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Pod pojmem klasicismus rozumime v hudebni
historii obdobi a styl ti velkych videfiskfch mistrl
HAYDNA, MOZARTA 2 BEETHOVENA (viderisky kia-
sicismus). Pojmenovani epochy, k némuz doslo po
BEETHOVENOVE smrti, bylo podniceno dokonalos-
tf obrazu hudebni véty, wsostnym humanitnim ob-
sahem a idedlem krdsy piedeviim hudby MOZAR-
TOVY. — Pojem klasicky mamend obecné tolik co
vzorovy, pravdivy, krdsny, naplnény soumérnosti
2 harmonii, pitom jednoduchy a srozumitelny. Sily
citu a rozumu, ale také obsah a forma nalézajf rov-
novihu v utvifeni uméleckého dila. Visledek je
nadéasovy. WINCKELMANN nazval klasickym uméni
antiky, na ném? ve shodé s idedly své doby obdivo-
val , vznesenou prostotu a tichou velikost* (1755).

Osvicenstvi a pfirozenost
18. stolet{ je obdobim osvicenstvf, skrze néZ Clovék
pomoci rozumu 2 kritického dsudku dospivd k sa-
mostatnosti a zralosti (KANT). Osvicenstvi vede
k rozbiti starych potadkd a k nové pfedstavé distoj-
nosti, svobody a $tésti clovéka; tj. mj.
— K vyhlagenf lidskych prav (USA, 1776 nn.);
— k rozbiti staré stavovské spolecnosti fr. revoluci
(1789);
— ke zru$eni nevolnictvi; voldni po ndboZenské to-
leranci; sekularizaci.
Na misto dvorské kultury, jejimi¥ centry a zdrovedl
misty provozovini hudby byly kostel a zimek, na-
stupuje postupné kultura méfanska se soukromym
domem, salonem, kavirnou, silem (bez centra;
SEDLMAYR, Verlust der Mitte, ,Zirita stfedu”).
Vira v (rozumové) schopnosti Elovéka s sebou
piindi optimistickou vizi pokroku. DIDEROT
a2 D’ALEMBERT vyddvaji Encyklopédie ou diction-
naire raisonné des sciences, des arts et des méti-
ers (Encyklopedie neboli vykladovy slovaik véd,
uméni a femesel, Pa¥ 1751-72) jakoito zdklad
tehdejstho obecného védéni lidstva. ROUSSEAU sem
napsal st hudebnich hesel.
Proti baroknfmu ¥ivotnimu stylu, nabubfelosti, pa-
tosu, ceremonidlnosti a vyumélkovanosti se stavi
touha po jednoduchosti a piirozenosti. ROUSSEAU
formuluje tuto kritiku kultury roku 1750 ve své
pfedstavé prvotnfho blaZeného stavu lidstva Fijictho
mravng 2 svobodné (5. 379). V tomto smyslu je mi-
néna vizva zpét k pirodé. Do ,piirody” je zahrnu-
ta také antika, nebot ta jesté véfila v uskutecnéni
viech humanitnich idedlti (GOETHE). JelikoZ se ne-
dochovaly tém&¥ %4idné prameny antické hudby,
mohla se na antiku orientovat v§echna uméleckd
odvétvi pravé s vijimkou hudby.
Predmétem uctivini se stal také lid (narod) a jeho
jednoduché Zivotni formy (HERDER, Stimmen
der Vilker in Liedern, JHlasy nirodi v pisnich“,
1778 1.) .
Pohled na pitvod a vivoj udinil hlavnim tématem 18.
stoleti vjchovu v teorii i praxi (LESSING, SCHIL-
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LER; PESTALOZZI), ve vichovnjch roménech (VOL-
TAIRE, GOETHE), & v hudebnich udebnicich
(C. PH. E. BACH, QUANTZ, L. MOZART). Jako pfiro-
zeny a nezkaZeny se viak jevi predeviim tviirdi Clo-
vek, umélec, génius (origindlni génius). )de
o vysloveni nevyslovitelnych véci (LAVATER),
o prapivodni silu a tvofivou schopnost (HER-
DER), 0 uméni jako zjevent, budbu a poezii jako
blas pFirody (HAMANN). Génius opovrhuje ucenos-
ti (barokniho) umeni a jeho pravidly jako pfekdZ-
kou 4 fale$nou oporou: ,homérsky basnik je odvr-
huje* (Young).

V nové méstanské hudebni kultufe s domdci
a salonni hudbou, vefejnjm koncertem a operou,
anonymnim publikem, nakladateli a hudebni kriti-
kou se musi hudebnik prosadit jako svobodny
umélec.

Hranice epoch

Prechod od baroka ke Klasicismu (BACH 11750)
probihi ve vice vrstvich. Nové proudy zadinaji ko-
lem roku 1730 fr. galantnim stylem a it. novym
ténem v opefe buffa, sondté a sinfonii. Formuji
hud. rokoko jako predklasicky styl kol. 1750/60
a vedou pies Empfindsamkeit (citovy slob) a hu-
debni Sturm und Drang (boufe a vzdor) ke klasi-
cismu.

BEETHOVENOVOU smrti 1827 by mohl Klasicismn
kondit, oviem v této dobé zde jiZ ddvno plisobi roman. -
tické proudy (WEBER 11826, SCHUBERT 11828).
Galantni sloh je spiSe kompoziénim stylem nez
oznadenim epochy. Vznikl jako protiklad k u€ené-
mu, kontrapunkticky pfisné vypracovanému ap -
Iyfonng vdzanému stylu (BACH, HANDEL) jiZ v po
zdnim baroku jako volny kompozicni styl, prede-
v$im pro cembalo a komorni hudbu (COUPERIN,
D. SCARLATTI, TELEMANN). Je piivabny, lehce srozu-
mitelny a zabavny, a obraci se proto spiSe na amatéry
ne¥ na znalce, upfednostiiuje zpévnou melodiku,
kiehkou ornamentiku, uvolnény doprovod bez pev-
ného poétu hlast a prehledné formy (tance).

Citovy sloh stav{ proti baroknfmu afekiu a patosu
bezprostiedni wyjddfeni osobniho citu v souhlasu
s obecnymi dobovymi proudy let 174080, k nimZ
patfi angl. vliv YOUNGOVA svétobolu a touhy po smr-
ti (Vight Thoughts, 1742 nn.), STERNEHO nového
hlasu citu (Sentimental Journey, 1768), e také
KLOPSTOCKOVY obrazy duse (Messias, 1748 nn.)
2 podnéty LESSINGA, AMANNA 2 HERDERA. — Patfi
sem dale mannheimsk4 $kola a jeji virazové ma-
yry i neobylejny vzlet (vzdechy, rakety), GOSSEC,
SCHOBERT a BECK v Pafii, ale pfedeviim
C. PH. E. BACH se svou zcela osobitou hudebni fed.
Videiiskd $kola zaujim4 vfjimetné postaveni tim,
7e spojuje viZné a zibamé (MONN, WAGENSEIL, rany
HAYDN), zatimco berlinskd $kola a jeji barokni
tradice predvidi skolometstvi, vzddleni od prirody
a tizkostlivé zdpoleni s uménim (SCHUBART, 1775).
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con -tra i ven -ti e la tem-pesta
Cosi fan tutte, drie Fiordiligi Scéna a rondo KV 505

Klavirni koncert C dur, KV 467, 1785, Andante
A W. A. Mozart, vokéini a instrumentalni gestika (skoky, vzdechy)

doplnék v kodé:
- mn?nanticw zvuk

Symfonie 1-9

nejtast&jsi toniny klasicismu
B vzdélend tonina, terciovy vztah
Bl varianta tématu

C L. wv. Beethoven, téniny Klavirni koncerty | -V

Melodika, harmonie
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Osvobozujici se Clovék se projevuje ve vSech oblas-
tech soucasné. V roce 1781, prvnim vrcholu klasi-
cismu, vznikaji HAYDNOVY smyccové kvartety
op. 33, MOZARTIV Unos ze Serailu, SCHILLEROVI
Loupeznici, KANTOVA Kritika Cistého rozumu.
V renesanci pronikly do hudby duch a dech, v baro-
ku lidské afekty; v klasicismu to bylo lidské jedn4ni,
gesto, bezprostfedni projev schopnosti: Zivé reagu-
jici city a bdély rozum, vSe vyviZené v intuitivni
celistvosti, ktera tihne k objektivité.
Fiordiligi vyjadfuje velkymi skoky, akcenty a dra-
matickymi pauzami visef a velikost duse (k sym-
bolim vétri a bouse, pt. A). Vokdlni charakter
vykazuji i ndstroje (KV 467), které téméf hovors:
na figury vzdechi v Klaviru se tiZe soprin
1y vzdychas?" (KV 505, psdno pro NANCY STO-
RACE, MOZARTOVU Zuzanku, 4 jeho samotného;
ptA).
Novy t6n v hudbé jiZ neni pateticky distojny, ale ra-
dostné pfirozeny (vice dur neZ moll). Od smiSené-
ho vkusu (QUANTZ 1752) sméfuje klasicismus
k nadnarodni hudbé 7 evropskych prvki (primarné
instrumentalni) jakoZto k univerzilni fedi lidstva.
Md tec je srozumitelnd celému svétu (HAYDN).
Klasickymi idedly jsou prostota a jednoduchost;
téma pr. B puisobi jako lidové piser, klasicky vy-
vaZené v melodii (2 takty nahoru, 2 takty dolu),
rytmu (kroky, zastaveni) i harmonii. Ve variacich
se pak ukazuje bohatstvi ndpadii, dovednost
a historické védomi, které se za tim v§im skryva:
od barokni polyfonie (4. variace) aZ k téméf ro-
manticky znéjicim harmonickym disonancim
(koda).
Klasickd je rovnéZ idedlni podoba hudby, kterd se
vymatiuje z ielovosti a sluZebnosti tance, zdbavy,
slavnostni okrasy a chramu, aniZ by se stala izolo-
vanou specialitou pro znalce. Hudba pozvedd sebe
samu i ¢loveka na vysSi stupefl. Jeji veskrze du-
chovni podstata mohla v sobé nést ndrocny eticky
obsah. Hudba vrcholného klasicismu se stala vy/-
znamuplnou a oslovovala vSechny lidi. Duch a cit
pfitom zistaly stejné vyviZené jako obsah a forma,
i kdyZ pocinaje BEETHOVENEM do hudby pronikla
poetickd kvalita. Teprve romantismus pfesunul
diraz na mimohudebni obsah (problém forma —
0bsab v 19. stoletf). Klasicismus rovnéZ trval na ur-
Citém omezeni prostiedkii ve struktufe, harmonii,
instrumentaci a tak ddle. I zde pfekrocili rdmec
teprve romantikové.
BEETHOVEN podriuje v zdsadé klasické téniny
(pouze horni oblast kvintového kruhu), zdroveii
vsak rad vyhledavd i vzdédlenéjSi, napf. terciové
ptibuzné toniny jako kontrast (vZdy s nivratem).
V prostfednich vétich klavirnich koncertl, té%
ke konci v zdvére¢nych vétich (jsou to vesmés
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ronda) zdroveii duchaplné a rytmicky piekvapivé
obméiiuje téma, aniZ by porusil formu (pt C; jiZ
MOZART, KV 451).

Definice hudby

V obdobi racionalismu plati, Ze hudba je stejné tak
védou jako uménim a ma svi pravidla (MATTHE-
SON 1739, Marpurg 1750), Ze je harmonickd
a krisnd: Hudba je uméni kombinovat zvuky
zpiisobem prijemnym pro ucho (ROUSSEAU 1768;
DFijemné pro usi, MOZART 1782, viz s. 425). Ob-
dobi citovosti ptindsi definice sméfujici k roman-
tismu: hudba vyjadfuje viSné a city (AVISON 1752,
SULZER 1771, KOCH 1802), podnécuje fantazii
a otevird cestu k vzneSenosti (MICHAELIS 1795).
Namisto dosavadnich obrazi a myti se objevujf rov-
né7 pokusy o raciondlni teoretické uchopeni pivo-
du hudby: jakoZto Fe¢ citu se hudba vraci zpét k sa-
motné fe¢i (ROUSSEAU, HERDER).

Hudebni estetika
Platénské ucenf o tom, Ze v hudbé se vyjevuje mira,
¢islo a 7dd a wdiZ objektivita, plati stdle jako zi-
klad. Ke klasickému idedlu krdsy patfi harmonie.
Tomu odpovidd také HEGELUV novoplatonsky po-
jem smyslového zddni ideji v krise. Duchovni ob-
sah a vnéj§i tvar se ztotoZiiuji, smyslové uchopitelny
charakter krisy je ve své podstaté duchovni povahy.
Tviir¢] Clovék, umélec tvofi jako souddst p¥irody,
napodobuije ji (feorie ndpodoby). Hudebnik tak ¢i-
ni pfimo tim, Ze napodobuje zvuky pfirody (pro-
gramni hudba, u ROUSSEAUA musique imitative),
a nepfimo tim, Ze napodobuje tviir¢i princip piiro-
dy (svébytnd neboli absolutni hudba, musique na-
turelle). Prirozeny vyraz pfitom Casto vyZadoval
umeélecké zkrisleni.
V Unosu ze Serailu piekratuje Osminiiv hnév
veskery pofidek, miru a zdmeér (MOZART). Ne-
ni tudiZ moZnd realistickd ndpodoba, pouze né-
podoba idealizovand, nebof ...ani nejprudsi
vdsné nesméji byt nikdy vyjddieny odpudivé
a budba md zdistat stdle budbou a ant na nej-
straslivéfsich mistech nesmi urdizet sluch,
nybre mu labodit... (dopis otci z 26. 9. 1781,
pfel. FR. BARTOS).
Na jedné strané se idedlem pfirozenosti argumen-
tuje proti vyumélkovanosti a zmatenosti baroka,
jei zatemtiuje prirozenou krdsu, ve vite, Ze kri-
su ddvi uméni teprve pfiroda (SCHEIBE 1740).
Na druhé strané plati, Ze pfiroda v sobé nezahrnu-
je vSech, co zaklddd krdsu a vysoky nirok uméni
(BAUMGARTEN 1752). Umélec a hudebnik pfevy-
$uji p¥irodu vybérem a uspotidinim podle estetic-
kych zdkond.

Skenovano pro studijni ucely
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Moo 2o\

V obdobi klasicismu proZiva ¢lovék sebe sama jako

jednajiciho jedince (Na poldtku byl ¢in, GOETHE:

Faust), ktery procituje a utviif okam7ik, a to dra-

maticky, nikoli epicky (s. 350, obr. B). Svét zaZivd

vpad védomi Casu (GEBSER). Odtud vSude nové

gesto, novd intenzita, je7 je vzapéti zfejma:
srov. zaCitek Vanocniho oratoria a Malé nocni
budby (kvartovy skok, ale zcela novy rytmus);
viz také prvnich 5 tond predehry k Figarové
svatbe.

Nové védomi Casu méni kvalitu veSkerého dusevni-

ho a télesného proZivini a klade nové na misto sta-

rého:

~ zanikd barokni b. c., komplikovand harmonie,
polyfonie;

— v3e spociva nyni v melodii, dokonce i harmonie;
pravé v melodii se projevuje ¢lovék, jednoduse
a pfirozené,

— stylizovany jednotny afekt a rytmus uvoliiuji mis-
to kontrastu, a to i na nejmensi plose ( diskonti-
nuita hudebni véty).

Struktura a kvality utvdfeni
MOZARTOVA pozdni sondta C dur KV 545 razi no-
vou hudebni fe¢ vzorowm zpusobem a zdroven
v klasickém omezen{ prostredki (viz obr.). Vse se
tu zd4 byt navzdjem spfiznéno, jedno vychazi z dru-
hého, a ptitom je vie prozafeno stile novymi népa-
dy, kontrasty, stale novym Zivotem.
Oba ivodni motivy v1. 1 a 2 tvofi samostatny, vy-
hranény tvar s vlastnim impulsem a vali (proto
pomlka), stejné jako jejich kontrastujici varianty
vt. 3 a 4. Oba vytvifeji 1. téma pomoci symelrie,
kontrastu, kadence v C dur a , koberce* dopro-
vodnych osmin; k nému jsou pfifazeny béhy
(t. 5 nn.). Druhé téma kontrastuje s prvnim: se-
stupny trojzvuk, rychld vyména nad Sestndcti-
nami. Pfidinim arpeggii a trylkové epizody
(bravurni kadencni perioda, GALEAZZI 1796)
vznika nejblizsi st jednotka: expozice. — Pro
klasicismus je typickd motivickd nebo tematic-
kd prdce v provedeni. MOZART k tomu asto
pouzivd motivy z kody expozice nebo z pridavki
k tématlim, tak jako zde. Na rozdil od barokni
kontrapunktické motivické price se zde jednd
o kontrasty charakterti, rozmanitost myslenek,
prekvapent, dramati¢nost a viraz, vSe v celistvém
tvaru, bez zlomii. Formové jednotky se stile zvét-
Suji: také provedeni a repriza tvoii takovou jed-
notku, ta spolu s expozici 1. vétu a tato pak
s ostatnimi vétami celou sondtu (s pfibyvajici
provazanosti u pozdntho MOZARTA, pozdniho
HAYDNA 2 u BEETHOVENA).

Casové proZivani

Celek je uchopitelny v predstavé, ve vzpomince
posluchace a v tvlir¢im dmyslu skladatele nebo in-
terpreta. Skladatelé klasicismu vicekrit dosvéd¢uii,
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Ze maji skladbu pred zapsinim v hlavé jako ce-
lek, tzn. bez ¢asového pribéhu, ndzorné, ale nikoli
jako strnulou architekturu nebo konstrukei (jako
obr. s. 336), nybr Zivouci.
Klasicismus prin4si novy zplisob proZivini a ztvir-
néni Casu. Skrze normu ¢asového pribéhu, jeZ je
duchovné ustilena v metru (moderni takt, viz
znacky v barevném poli nad notami), vznikd v po-
sluchati €asovy prostor, naplnény urcitym ocekavi-
nim. Skladatel pak tuto normu neustile prolamuje
individudlnimi rytmickymi tvary konkrétng zngjici
hudby (noty v barevném poli) a jeji vnitiné kon-
trastni podobou jako takovou (fomovy diskurs,
RIEMANN).
Namisto starého kracejictho generdlbasu pulsuji
nyni v basu nebo ve stfednim hlasu témé¥ neustile
osminy nebo Sestnéctiny, jeZ zpfitomiiuji metrickou
normu a zvyraziwiji pohyb. Cas se zde poprvé védo-
mé jevi jako niternost, dynamika, energie, napéti,
pohyb, motorika (GEBSER), neboli jako proménli-
vi intenzita na pozadi smyslové zprostredkované
a vnitfné dotvifené normy, faktu. Tomu odpovidd
tiplné nové vztaZeni pojmi prostor a &as k subjek-
tivnimu nazirani (poprvé KANT 1770).
Podivejme se v této souvislosti, jak hravé a pfi-
tom nanejvy$ komplikované MOZART na vrcho-
lech kombinuje metra, rytmy, motivy a pohyb
(pf. t. 22). Struktura hud. véty se stivi zna-
menim nové duchovni svobody clovéka (GEOR-
GIADES).

Formy a druhy

ODblibé se tési menuet ve svém takika télesné syme-
trickém utvafeni (tane¢ni kroky), zdroveii je pru-
bifskym kamenem pro skladatele (s. 396). Do
cenira se dostavi sondtovd forma ve své dramati¢-
nosti a ztvirnéni protikladnych charaktert, a to ja-
ko prvni véta v komorni hudbé a symfonii, i jako fi-
nale (jinak vétSinou ronda). Termin sondtovd for-
ma se objevuje teprve cca od roku 1840, stejné tak
jako terminy expozice (z teorie dramatu), prove-
deni (motivickd prdce) a repriza (dfive: kazdé
opakovani). Misto o 1. a 2. tématu se hovofilo
o motivech (GALEAZZI 1796), nebo o matefskych,
blavnich a vedlejsich myslenkdch (REJCHA 1826).
Klasickym kompozi¢nim principem je permanentni
variace (jednota a rozmanitost). Ta vytvaii také
v sondtové formé mnohdy vice neZ 2 témata.

Vokdlni hudba - instrumentalni hudba

V chrimové hudbé a v opefe dovidi klasicismus
novou individualitu ¢lovéka (zpévni hlas) k plné-
mu lesku (séla) a k vSeobjimajici harmonii (an-
sdmbly). K tomu pfistupuje Cist& instrumentdlni
hudba, pfedevsim smyccovy kvartet. — Vzorem pro
néstroje je lidsky hlas: vyhleddvana je schopnost
vyrazu, proto obliba klarinetu, housli a kladivko-
vého klaviru.

Skenovano pro studijni ucely
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Fine
- 16 ™

c
Allegro

Largo

Risoluto (Allegro)

v, I I | — Le

1 i
An.: Pren-di, pren-di quel fer- roo Bar-ba-rol Fi- glﬁu, ben mi - o,
e
A L. Leo, L' Andromaca, 1742, aria parlante B totoiné
B sinfonia

B recitativ secco

11 2 i,
R
......... - sbor (séla)

vin - ti, | F

B Opera seria (schémal; J. A. Hasse, recitativ secco z opery Ezio, 1730, Marpurg 1763, text P

'IEr -ra-va-fuf:)_‘_jn-di- stlin-t:| |i | |i wi- i, | ri vini - to-ri‘l |i

(Adagio) Larghetto Allegro
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A {Larghetto) L Allegro
\_‘J 1 107 I ¥ 17 o "4 | 4 1" 11 i 3 ig
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Ahl! Ti ri-scuo-ti dal tuo le- tar-ggal - fin! Van-ne,
T 1 =
O —
o
t19 /S
Lo —— -
S —
C NJ ili, Fetonte, 1768, dr icky recitativ pagnato

D J. A. Hasse, Leucippo, 1747, aria patetica, ozdoby od J. A. Hillera, 1778

Vystavba a specifické rysy
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KLASICISMUS / Opera 1/ opera seria: Leo, Hasse, Jommelli

Opera seria je vdZnd, velkd italskd opera 18. stol.,
kterou razila neapolskd Skola. V jejim centru stoji
hudba: it. péveckd kultura belcanta. Jako barokni
druh opera seria navzdory viem reformam v Kklasi-
cismu zanikd. Je operou starého reZimu (ancien
régime), maskou a zibavou, leskem a oslavou aris-
tokracie:

— alegorie, mySlenkové bohatstvi a iluzivnost, pred-
vidéni mordlky (spravedlnosti, velkomyslnosti),
ale i vi$né a ldsky,

— antickd mytologie, vzneSené niméty, vzddlené od
soucasnosti (opera buffa: kaidodenni Zivot);

— hrdinstvi a patos, jednotlivé osudy, monology
(s6lové drie), virtuozita, okazalost, ustalené typy
misto charaktert.

Hlavnim libretistou je METASTASIO (s. 281): umné

vycizelované déje s maximdlné 6 postavami

(s. 340), intrikami a $astnym koncem.

Recitativ, v libretu velmi dileZity, je zhudebfiovin

jen zbé€iné, z€4sti je dokonce improvizovan piimo

na scéné (secco s doprovodem cembala a cella).

Parddnimi hudebnimi &isly opery jsou drie. Opera

seria ustrnuld jako sled scén, budovanych stile stej-

nym zplisobem (obr. B): dialogy zhudebnéné jako
recitativy a v zavéru jakési shrnuti, prinasejict urity
afekt. To je pak zhudebnéno jako drie (podobné
jako chér Fecké tragédie, CALZABIGI).
Recitativ secco zhudebiiuje text podle urcitych
pravidel a formuli, které znal i basnik (META-
STASIO vymySlel své recitativy tak, Ze sedél
u cembala a zpival): vétné Cleny jsou oddéleny
pomlkami, prizvucné slabiky pfipadaji na tézké
taktové doby, poCet slabik urfuje pocet ténd,
Casté repetice tonll a malé intervaly prozrazuji
blizkost Feci, vétné ¢leny jsou k sobé melodicky
a harmonicky vztaZeny, napt. ¢ forti (statecni),
i vili (zbabéli) jako pohyb nahoru a doli a jako
dominanta a tonika, stejné tak ¢ vincitori (vité-
zové), i vinti (poraZend, pt. B). Tim je d4na to-
nélni ,tékavost” recitativu, modulujictho od drie
k 4rii (s. 330, obr. A).

Arie uzavirajf scény, zpévik po nich vétinou opou-

§ti jevisté; pokazdé muZe ndsledovat potlesk a pii-

padné opakovani zavére¢ného dilu 4rie. Dramatic-

ki ndvaznost je druhoradd. — V zavéru opery zazni-

vd sbor nebo ansimbl sélistii, na zaCitku neapolskd

operni sinfonie (s. 135).

Kolem poloviny stolet je opera seria podrobovina

stile vétsi kritice z nového pohledu pfirozenosti,

jednoduchosti a svobodného vyrazu citu. Na operu
seria ostfe Wto¢i jiZ B. MARCELLO (I teatro alla
moda, Bendtky 1721) a stejné tak hrabé F. ALGA-

ROTTI (Saggio sopra l'opera in musica, Livorno

1755):

Opera se musi vritit ke swm zdkladnim princi-
plm, piedev§im k prirozenosti. Pfiroda zname-
nd toté7 co antika (s. 333), proto i nadle antic-
ké ndméty.
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GLUCKOVA operni reforma ukazuje stejnym smé-
rem: k pfirozené dramati¢nosti (viz s. 347). Ak¢ni
arie (s dé&jem, aria di azione) nebo 4rie s bohatym
textem (aria parlante) p¥inasi ovSem jiZ LEO:
Andromaca hovoti hnévivé a s odporem k vra-
hovi, ktery se chystd zabit jejiho synka, a naopak
se obraci néZné a s liskou k synkovi. Tato zména
nélady a postoje je vyjidfena hudebné (obr. A):
prudké stfidani temp; dramatické a patetické
odmlky (fermdty); striddni dynamiky: f-pp; pro-
mény melodiky: patetické kvinty a oktdvy proti
terciovym a sekundovym vzdechtim; zména t6ni-
ny a doprovodu.
Tento princip kontrastu pak z dramatické oblasti
pronikd do hudby, v¢etné hudby Cisté instrumentil-
ni, a spoluvytvafi hud. fec klasicismu.
Proti dramatickému priibéhu déje stoji jesté repe-
tiéni forma drie da capo (s. 110). LEO stile jesté
barokné typicky stylizuje vnitfni a vnéjsi pohyb do
uzavieného obrazu, neboli ¢isla (obr. A). Vud¢im
skladatelem opery seria je
JOHANN ADOLF HASSE (1699-1783), Hamburk,
Neapol, od 1733 v Driidanech; Didone 1742, Soli-
mano 1758; jeho manZelkou byla zpévacka FAUSTI-
NA BORDONI.
HASSEHO patetickd drie (obr. D) jeSté ukazuje
barokni postoj. Zpévik umné a s presvéddivim
vyrazem zdobi nékolik mdlo dlouhych not (no-
7i¢ky nahoru). HILLER podavé vzor tohoto umeé-
nf ozdob, jeZ bylo r. 1778 jiZ zastaralé: harmonii
ozvlastiuje disonantnimi pritahy (t. 16, 18),
melodii zdob{ synkopami (t. 17) a teckovinim
(t. 18) a linii pfetéZuje a nahrazuje béhy
(t. 16 n.) a figurami (1. 18).
Moderni dramaticky spid mi JOMMELLIHO rec.
accompagnato z opery Fetonte. Phaeton v tomto
monologu zji$tuje, Ze Cernosky kniZe Orcana chce
unést jeho milou Lybii. Z pocitecniho klidu pre-
chdzi aZ k zufivosti (Ach! Prober se konecné ze své
netecnosti! Vzbiiru!). JOMMELLI stupiiuje odpovi-
dajicim zpisobem tempo, impulsivné méni dynami-
ku, stavi proti sobé zpévni partie bez doprovodu
a Cisté orchestralnf vstupy nebo dramatické akordy.
Nejdulezitéj$imi skladateli opery seria jsou: LEO,
PORPORA, PERGOLESI, HANDEL,; dile HASSE, JOM-
MELLI, GLUCK, TRAETTA; pozd€ji GALUPPIL, PICCIN-
NI, PAISIELLO, MOZART.
MOZARTOVY opery seria: Mitridate, ré di Ponto
(Mildn 1770), Ascanio in Alba (Milan 1771), Il
sogno di Scipione (Salcburk 1772), Lucio Silla
(Mildn 1772), Il ré pastore (Salcburk 1775),
Idomeneo, ré di Creta (Mnichov 1781), La cle-
menza di Tito (Praha, 6. z4f{ 1791, u pfileZitos-
ti korunovace LEOPOLDA II. Ceskym krilem;
MOZARTOVA posledni opera, doba vzniku Cerve-
nec/srpen 1791).

Skenovano pro studijni ucely
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Matter 1781 Mozart 1784
Opera seria Titus Opera bufla Cosi fan tutte Don Giovanni
1. Primo uomo Sextus, 1. Primo buffo Ferrando Dan Gigvanni
dram. sopran caricato
2 Prima donna Vitellia, 2. Prima butfa Fiardiligi Donna Anna
kolor. soprén (seria)
3. Secondo uomo Annius, 3. Primo mezzo Dan Alfonso Don Ottavia
dram. alt caratlere (seria)
4.Seconda donna Servilia, 4., Secondo butfo Guglielmo Leporello
lyricky sopran caricato
5, Qualche re Titus, 5. Seconda buffa Dorabella Donna Elvira
{1l tenare) hrdinsky tenor (mezzo caratt)
6. Ultima parte Publius, 6. Secondo mezzo = Komtur,
{(Persona della bas caraftera Masetto
el 7. Terza buffa Despina Zerlina

{Andante]

A Obsazeni opery seria a opery buffa v Mozartové dobé

J

G: ,ec- ci
# 5
u - - = I F i -
r3 n 1 Fa
1 o W - Irl |
| ""‘-—-——-"/
¢ +
S «ah”. B.: ,Oh che can-to & questo

Eh

«.h_q

C G. Paisiello, Lazebnik sevillsky, 1782, tercet Giovinetta, Svegliata, Bartola
(kychdni, zivéni, koktani)

B zménéné predtakti
Bl prodiouZeny takt

) rovnomémy pohyb
Il kontrastujici gesta

Postavy a struktura hudebni véty

Skenovano pro studijni ucely




KLASICISMUS / Opera 11 / opera buffa 1: Pergolesi, Paisiello

Opera buffa (it. komickd opera) je celovecerni,
méStansky, lehky protéjSek k opefe seria, nileZici
rovnéZ k neapolské Skole. Jestlize opera seria
vlddne priblizné v letech 1720—-1780, opera buffa
se vyviji po Casném tspéchu PERGOLESIHO inter-
mezza La serva padrona (1733) od poloviny sto-
leti predeviim diky GALUPPIMU a PICCINIMU a7
k viidéimu opernimu druhu klasicismu. Jako hu-
debni komedie je opera buffa svou podstatou
spjatd s predklasickou a klasickou hudbou. Vr-
choli u Mozarta a konci Donizettim v letech
1830/40.

Piedchiidci opery buffa

Opefe buffa historicky predchazeji:

— komické scény a postavy (parti buffe) ve vii-
nych operach 17. stol., pfedevsim v Benitkdch
(srovnej s. 276, obr. B);

— komickd intermédia (¢infermezzi) jako veseld
odleh¢eni mezi akty opery a Cinohry,

— neapolskd komedie s hudbou, v dialektu, s més-
tanskymi, fraskovitymi ndméty z kazdodenniho
Zivota, s typy commedie dell'arte a parodii ope-
1y seria. Zde vznikl novy neapolsky styl buffo,
slavnd je PERGOLESIHO La serva padrona.

Také PERGOLESIHO intermezzo Livietta e Tracollo

(Neapol 1734) vykazuje tento novy styl: pohyb

a afekt jsou zprvu je$té jednotné a tudiz zcela ba-

rokni. Smyslové Zivouci (nikoliv uZ barokné ucené

a symbolické) ztvirnéni textu ale vzdpéti zplisobi

pronikavou zménu obou.

Livietta se nemfize nadechnout, proto zpivd
v kritkych vykficich, pferuSovanych pomlkami:
Ti placa! (Upokoj se!) Addio! Addio! Tomu od-
povidd Klidny, rovnomérny pohyb. Poté nihle
pfichdzi zvolani: Tracollo mio! se zménou gesta,
jeZ je nyni velké a rozméchlé. Proto se zméni ta-
ké hudba: plnd orchestralni sazba, Ijgatury pfes
2 takty, velké gesto v oktdvovém skoku '—f', har-
monickd zména: vyboceni pfes mimotonalni do-
minantu C dur do dominanty F dur, harmonicky
ozvldstnéné alteracemi — sniZenou kvintou ges
2 nonou des® jako typicky neapolskymi obraty
slouZicimi stupfiovini vfrazu (srov. neapolska
sexta, s. 98). Toto vSe potom prevezme citovy
slob (obr. B).

Hudba nabyvd jakési télesnosti a odpovidd herec-

kému gestu, které zrcadli vnitini a vnéjsi pohyb.

Naméty oper buffa

jsou brany z kazdodenniho Zivota (viz vySe, sluha,

lazebnik atd.), komické a7 jimavé sentimentdlni.

Vedle toho zde hraje roli commedia dell’arte.
Commedia dell’ arte je komicko-burleskni im-
provizovand komedie ze 16. stoleti, pfiemZ po-
fadi scén a obsah byly pevné stanoveny, aviak
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v jednotlivostech bylo provedeni ponechdno na
hercich, vétSinou pfimo spatra.
Postavy jsou typovymi charaktery, hraji ve stile
stejné masce a kostymu. Patfi k nim Pulcinella,
Harlekyn, Pantalone a Brighella, Isabella, Ko-
lombina, kapitin Spavento, dottore (lékaf,
privnik) a predeviim dvojice pina a sluhy:
Magnifico a Zanni (Sasek; Don Giovanni a Le-
porello).

Teprve GOLDONTI v libretu jednotlivé typy individua-

lizoval a ucinil z nich Zivouci charaktery s jemné

odstinénymi a smiSenymi rysy.

Opera buffa pouZivd hovorovou fe€, Casto dialekty,

iitrzky cizich fe¢i (latiny), citdty, parodie, hbité par-
Ve scéné z PAISIELLOVA Lazebnika Figaro oma-
mil oba Bartolovy sluhy. Ti proto nemohou Bar-
tolovi souvisle vysvétlit, co se pfihodilo. Tato scé-
na je vtipnd a vicevrstevnd. Hudba ji kopiruje
a davi ji pfitom nové rozméry.
Svegliato (it. svegliarsi = probudit se) zivd na
dlouhou notu 4b/, v orchestru k tomu zni pro-
dlevy. Giovinetto (it. mladifek) kychd na pred-
takti, s machnutim na ci/ (bepcil), poté s opako-
vanym nasazenim e (3 osminy, oddélené pomi-
kami). Bartolova rychld brebentiva otdzka 6, co
Je to za zpév! je umisténa presné do taktu. Or-

(pt. C).

Standardni obsazeni

Libretista i skladatel v operfe buffa stejné jako
predtim v opefe seria museli pocitat s kombinaci
postav a predstaviteld, kterd byla k dispozici téméf
ve vSech divadlech. Dokonce i poCet a typy drii by-
ly basnikovi pfedem ddny. Opera seria Citala vétsi-
nou 6 postay, a to pfevdiné vysoké hlasy. Jesté
S. MATTEI popisuje v roce 1781 téchto 6 typl
v opefe seria jako 4 Zenské hlasy (nebo kastrati),
1 tenor (krdl a podobné) a 1 vétSinou hluboky
hlas (posledni part, postava od krdlovského dvo-
ra). Tomu odpovidd MOZARTUV plan roli v Titovs
(obr. A).

V intermédiu vystupuji vétSinou pouze 2 postavy v re-
alisticky pfirozené hlasové poloze (soprin, bas).
Opera buffa pocitd se 7 (nebo 6) postavami v pfiro-
zené poloze, bez kastrath.

Napf. MOZART sestavuje pro svou nedokonenou
operu buffa Lo sposo deluso (1783) seznam osob se
4 muZi a 3 Zenami, pfi¢emZ muZi jsou z¢4sti jako
smiSené charaktery mezi komickym a viZnym obo-
rem (mezzo carattere). Cosi fan tutte ma 6 osob,
Don Giovanni zahrnuje role opery seria a2 md osm
predstavitelii (komtura a Masetta zpival v Praze jeden
atyZ zpévak).

Skenovano pro studijni ucely
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menuet
dvorsky tanec
1. orchestr

B contredanse
méstansky tanec
orchestr

- ném. tanec
vesnicky tanec
orchestr

rozdéleni scény

e v
Zoring  Poidjen semmou,  mij  Z-vo-te, PO jenmmidl

LY 1 1 Il I!J H T ¥ = 1 1 I!I rr 1
|Masetto (k Leporeflovi): Nﬂcﬂ___mé byt! ch ne! z,{.- - lino!

rr 4 | T

A W. A. Mozart, Don Giovanni, 1787, finale |, 20, taneéni scéna

(Allegro) - (Oteviou se dvefe) Hrabé: Zu-zan-ko!" Hrabénka: ,Zu-zan-ko!"
o o I L |
T I r -
e e
D — =y - L L
7 P Ur T < v Tl
Es dur Esdur —— ¢ moll Fdur —»
kvinta, oktava tercie, sestupna sekunda; pomiky
| L.
I. zlost hrabéte: rozmachly pohyb
. ) ) 9. scéna Zuzanka: ,Muj pane!"
Il. uzas, strouti: nepatmy ¢ | Molto andante
pohyb, zména situace: b -
modulace Es-B e
I, triumf Zen: parodie menuetu,
drobné kriicky, poklona p m
B-dur ‘
B W. A. Mozart, Figarova svatba, VZestpna sekimda

1786, finale 11, 9, .
hudba a gesta

Rytmicke vrstveni gesta
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Tradice druhu

V divadle existuji od dob antiky tyto druhy, urené

obsahem, formou a scénou:

— tragédie: osudy vladait; verSovd forma; palic,
chrim, sloupovi.

— komedie: rodinné p¥ibéhy; préza; diim, ulice, tr-
Zisté.

— satira: venkovsky Zivot, pastordla; 1pév; les, jes-
kyné, morské pobreZi.

Pozdéj§i historie zpracovivd historickd témata

(SHAKESPEARE). Opera vychdzi z pastordly (Dafhne,

Orfeo), pozdéji je protéjSkem tragédie a historie

v opere seria a komedie v opefe buffa.

Duch pospolitosti a ansambl
V opefe buffa se vyskytuji recitativy, pisné, malé
a vét¥{ drie. Typickym znakem druhu viak nejsou ty-
to s6lové zpévy, nybrz ansimbly a finale.
Podstata opery buffa jakoZto komedie pospolitosti vy-
chazi vstiic viceblasé hudbé. Na divadle hovoii posta-
vy pouze po sobé (dialog), ale v opef'e miiZe vice osob
zpivat souasné (ansdmbl). V ansdmblu zaznivaji roz-
dilné charaktery a pfesto wtvifeji harmonii a jednotu.
Toto vicehlasé spoleCenstvi, pfi némZ se obCas ztrici
srozumitelnost feci, odpovidd také Cisté hud. principu
instrumentdlni hudby. Takto se v 18. stol. navzijem
ovliviiuji opera buffa a instrumentélni hudba a vedou
k hudebni gestice klasicismu.
MOZARTOVA Figarova svatha obohacuje satiric-
ko-revoluéni rdz své literdrni piredlohy o lyrické
libreto inscenuge.
KdyZ misto Cherubina pi‘ekvapivé vystoupi z po-
kojtku Zuzanka, odrdz{ hudba veSkeré wnéjsi
i vnitfni déni: zlost hrabéte se projevuje prudky-
mi, sestupnymi 3hl. figurami. Jeho vdiv nad Zu-
zankou promlouvd z pomlk, ndhle zdrobnélych
gest, obratu melodického pohybu v p. Zménu
a to, co znamend, odrdZi modulace. Zuzancino
B dur pfevazuje nad Es dur hrabéte. Zuzanka tri-
umfuje vskrytu a tiSe, pivabné a tane¢ng. Hudba
hovori do ticha misto nf jeSté predtim, neZ ona sa-
ma s pfedstiranou nevinnosti pozdravi (obr. B).
V Donu Giovannim MOZART dokonce vr3i na
sebe celé ansdmbly: v tane¢ni scéné hraji v dii-
mysiném metrickém a rytmickém vrstveni sou-
Casné 3 orchestry 3 rizné tance, ndleZejici 3
spoleCenskym vrstvim (obr. A).

Finale

Opera buffa je ¢im dél vice dramatizovéna: finale se
prodluZuji. VétSina oper m 2 finale, kterd ale trvaji
pfiblizné tvrtinu celkového Casu. DA PONTE nazjvd
finale dramatem v dramatu, v némz mus{ vystoupit
vSechny postavy a zpivat v ansimblu. Tak vznikd
dramatické crescendo s dovedné rozmisténymi ri-
tardandy. Skladatelé zhudebtivji finale odpovidaji-
cim zpisobem jako proud dram. hudby, zirovefi se
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viak pokouseji dit celému finale nadfazenou Cisté
hud. formu. Nejjednodusi je vaudeville (s. 348),
bohatsi a kontrastnéjsi fetézové finale, vrcholné
komplikované rondové finale (poprvé u PICCINNI-
HO: Buona figliuola, 1760; proslulé je 2. finale
7 MOZARTOVY Figarovy svathy, viz s. 130, obr. B).

Skladatelé opery buffa

LEONARDO VINCI (1690-1730), Neapol, Lo cecato
Jfauzo (1719, v neapolském dialektu).

LEONARDO LEO (1694-1744), Neapol.

GIOVANNI BATTISTA PERGOLESI (1710-36), Nea-
pol (s. 281); opera buffa Zo frate "nnamorato
(Zamilovany mnich, Neapol 1732, komedie v dia-
lektu), La serva padrona (Sluzka pani, inter-
mezzo, vkliddno do jeho opery seria I/ prigio-
nier superbo, Neapol 1733, svétovy ispéch, mj.
Pafiz 1746 a 1752, viz s. 379); Livietta e Tracol-
lo (intermezzo k opefe seria Adriano in Siria,
Neapol 1734).

BALDASSARE  GALUPPI  (1706-85), Bendtky,
1741-43 Londyn, od 1748 kapelnikem u sv.
Marka v Bendtkdch, 1765-68 Petrohrad; spolu-
price s GOLDONIM — /] mondo della luna (Svét
na Mésici, Bendtky 1750, tento nimét také u PIC-
CINNIHO, HAYDNA, PAISIELLA), /! filosofo di
campagna (Vesnicky filosof, Benitky 1754).
GALUPPIHO bendtsky styl plisobi vice barokné
a zemité, styl nové neapolské generace je svéz
a aként:

NICCOLO JOMMELLI (1714-74), Neapol, 74k LEA,
mj. 175368 ve Stuttgariu.

NICCOLO PICCINNI (1728-1800), Neapol, 74k LEA;
La cecchina ossia La buona figlinola (Rim
1760, text GOLDONL); I wiaggiatori (Neapol
1774); od 1776 v PaiiZi (s. 347).

GIOVANNI PAISIELLO (1740—1816), Neapol; / bar-
biere di Siviglia (Lazebnik sevillsky, Petrohrad
1782), La Molinara (Mlyndfka, Neapol 1788),
Nina (1789).

PASQUALE ANFOSSI (1727-97), Neapol, Rim; La fin-
ta giardiniera (Nepravd zabradnice, Rim 1774).

DOMENICO CIMAROSA (1749—1801), Neapol, Vi-
deni; 1 matrimonio segreto (Tajné manzelstvi,
Videii 1792).

Mozartovy opery buffa

La finta semplice. Opera buffa (Viden 1769); La

finta giardiniera. Dramma giocoso (Mnichov

1775); L’ oca del Cairo (1783, fragment); Lo-sposo

deluso (1783, fragment);

Le nozze di Figaro. Opera bujfa (Videii 1786), text
LORENZO DA PONTE (podle BEAUMARCHAISE,
Bldznivy den, 1784);

11 dissoluto punito ossia Il Don Giovanni. Dramma
giocoso per musica (Praha 1787), text DA PONTE;

Cost fan tutte ossia La scuola degli amanti. Ope-

ra buffa (Videti 1790), text DA PONTE.

Skenovano pro studijni ucely
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3 léZe v proscéniu

[ scéna B obecenstvo [ foyer, schodists, Prtestr
chodby, vedlejsi prostory 5 jevisté

A Pafizskd opera v Palais Royal, 1770 (vyhofela 1781), schéma pldorysu
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Parizska opera
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Velka opera
V poloviné stoleti je vliv staré velké opery, tj. tragé-
die Iyrique a opéra-ballet, jesté silny. Velkd opera
stoji proti jinak vlddnouci italské opefe seria (tepr-
ve u pozdniho RAMEAUA se objevuji drie da capo)
jakoZ i proti nové opeie buffa. Stejné jako opera se-
ria je i ona reprezentativnim uménim aristokracie:
opera vysokého stylu s hrdinskymi ndméty z mytolo-
gie a historie, vzdilend od vSedniho dne, a proto
nidhernd, zibavnd, raciondlné umétend v zobraze-
ni va$ng, konfliktu a rozieSeni, plnd vice ¢i méné
vyprazdnéného patosu.
PaifZ méla fadu opernich domi, které jiZ svou
vistavbou s irokymi foyery a schodisti poskytovaly
bohaté dekorované spoletnosti pfileZitost k predve-
deni.
Operni diim v Palais Royal byl otevien roku
1770 a jiZ v roce 1781 znovu vyhotel. Obr. A vy-
chizi z rytiny od BENARDA (1772 v Encyklope-
dii). Prostor jevi§té, ve srovnini s italskymi
opernimi domy nezvykle hluboky, slouZil ni-
kladné vypravé.
Vedle velké opery jakoito opery starého reZimu
(ancien régime) nastupuje kolem roku 1750 obli-
bend, méStanska:

Opéra comique
Odri# aktualni méSfanské latky z kaZdodenniho
a satirickych rysii pfibyvaji i momenty zdvaznéjsi,
pozdg&ji t€7 romantické. Opéra comique nebyla
hr4na v budové Grand opéra, nybrz do roku 1752
pouze na trzistich v Saint-Germain a Saint-Laurent.
Pozdéji ziskala svoji vlastni budovu. Vedle SEDAI-
NA 2 MARMONTELA byl hlavnim basnikem CHAR-
LES SIMON FAVART (1710-1792), ktery vyvinul
charakteristické libreto jako protiklad ke Comé-
die melée dariettes, neboli staré komedii se
chansony.
Opéra comique sestivi z mluvenych dialogi
a hudby, predevsim pisni (arseites).
Refrénovi piseii Coletty je vystavéna jednoduse
se sélovim i shorovym opakovinim refrénu a 2
sélovymi slokami Coletty (1. a 2. kuplet). Prostd
melodie se vzdavd koloratur a obtiZnych skoku,
piinasi jednoduchou harmonii a pastorilni 6/8
takt (pi. B).
Ciisty stroficky air je piseii Annetty (pi. C).
K tomu shory, ansmbly, finale, tance, programni
instrumentdlni ¢isla (boutka aj.).
Zylastnosti jsou vaudevilly: refrénové pisné na zni-
mé melodie, ti§téné v rozsihlych sbirkdch a zpivané
v mnoha komediich. P¥iblizné od roku 1765 bylo
komponovino stile vétSi mnoZstvi novjch melodii.
Dlouho ziistalo bé&iné spojit na konci opéry comi-
que vSechny zpéviky ve vaudevillu. KaZd§ zazpival
jednu sloku a viichni dohromady refrén, ktery vét-
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ginou obsahoval mordlni ponauceni (podobné né-
mecky singspiel, viz MOZART, s. 348).

Spor buffonisti
1752 doslo v PafiZi u piileZitosti provedeni PERGO-
LESIHO La serva padrona italskymi opernimi spo-
le¢nostmi k tzv. sporu buffonistd (querelle des bouf-
Jons). M&fanské prostiedi bylo v té dobé natolik
zralé, 7e bylo t¥eba jen takovéhoto podnétu, aby se
doopravdy uvedl do pohybu v§voj opéry comique.
Stoupenci francouzské opery, aristokraté, tradicio-
nalisté a pidtelé RAMEAUA se postavili proti pokro-
kové smyslejicim milovnikim italské opery buffa,
predeviim proti ROUSSEAUOVI, GRIMMOVI a DI-
DEROTOVI. Miadsi generace zde nasla dlouho hle-
danou pfirozenost a bezprostfedné vyjadieny cit
namisto staré vyumélkovanosti a stylizace.
ROUSSEAU poté napsal jesté roku 1752 intermezzo
Le devin du village (Vesnicky véstec). Toto dilko
se zamérné nesnazi o vysoké uméni, nybrz je pasto-
rilni s jednoduchymi charaktery a déjem, s mhuve-
nymi Cinohernimi dialogy (na misté recitativi)
a pisnémi (na misté 4rif).
Dokumentuje snahu o jednoduchost a pfiroze-
nost melodiky, doprovodu a vystavby pisni
(obr. B) a instrumentdlnich ¢&isel, nebot od in-
strumentdlni hudby ROUSSEAU vyZadoval, aby
byla pifjemna na poslech a lehkd (ni forcé, ni
barogue, ani nucend, ani barokni). Le devin du
village se do¢kal mnoha napodobeni (MOZAR-
TOV Bastien a Bastienka).
JEAN-JACQUES ROUSSEAU (1712-78), kritik spo-
le¢nosti a kultury, basnik a hudebnik, na sout&ni
otdzku dijonské akademie, zda kultura a pokrok
polepsily lidstvo, napsal prosluly Discours sur les
sciences et les arts (Rozprava o védach a uménich,
1750, ocenéno). Rozvinul zde mySlenku o 3tast-
ném, piirozeném prvotnim stavu lidstvi, jesté ne-
rozbitém védou a kulturou, z néhoZ odvodil idedly
pfirozenosti s vysokymi etickymi hodnotami, jako je
nevinnost, ctnost, svoboda atd. ROUSSEAUOVA kriti-
ka soucasnosti sméfovala k revoluci, jeho tinik do
historie a do snu v3ak pfipravoval také iracionalitu
romantismu.
ROUSSEAU napsal hudebni hesla do Encyklopedie
(vyddvina 1751 nn.). O né se pak opird jeho Dicti-
onnaire de musique (Hudebni slovnik, 1768).
Ve svich Lettres sur la musique frangaise (Listy
o francouzské hudbé, 1753) tvrdi, ze francouzsky ja-
zyk neni vhodny pro umélecky zpév. Jeho Pyg-
malion (Lyon 1770) s mluvenym textem podmalo-
vanym hudbou je prvnim melodramem (mono-
dram) 18. stoleti.
Dalsi skladatelé opéry comique: E. R. DUNI,
F A. PHILIDOR; P.-A. MONSIGNY (1729-1817) —
jednoduchd melodika a diferencovand orchestraini
sazba (pf. D).
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Euridice: Or - phé- el oh ciell e meurs. ..
0 : s .

Che fa -rd senzaBu-ri - di - cg Do-vean- drd  sen-za il mio ben?
J'ai  per - du monBu - ri - di - ce rien n'é - ga - le monmal - heur;
Tvo-ji ztrd - tu, Eu-ry-di - ko, ne -na - ha - di ni-kdy nicl
Orfedv nafek
I Il (18
ﬁ!a:twska idyla podsvéti podsvét] pastyfska idyla
b Eurydiky duchové, Orfeus, Eur. Orf., Eur., Amor Amoriv chram

celkové rozvrieni a podoba zavéru jako fr. opéra-ballet

A Ch. W. Gluck, Orphée, 1774 [ orchestr

B A. E. M. Grétry, Richard Lvi srdce, 1784, pfedehra, zatatek

Operni forma
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Spor buffonisti roku 1752 kon¢i vypovézenim ital-
ské operni spoleCnosti z Paffie. Stard francouzska
opera sice zvitézila, ale co do oblibenosti a Zivot-
nosti zaostdvala za novou francouzskou opéra co-
mique. Teprve v 70. letech se diky GLUCKOVI do-
¢kala nového rozmachu.

Gluckova operni reforma

postihla shodné jak strnulost francouzské velké

opery, tak také italské opery seria, z nfZ GLUCK vy-

chizel. Svou reformu zahdjil ve Vidni spolené s in-
tendantem hrabétem DURAZZEM a basnikem CAL-

ZABIGIM.

V ndvaznosti na antiku, resp. florentskou cameratu

(srov. ALGAROTTI, s. 339) psal CALZABIGI drama-

tické texty s prehlednym déjem, jasnou vystavbou

a presvéd¢ivimi mySlenkami. Rozhodujici hudebni

inovace:

— hudba se podfizuje textu a vyrazu dusevntho
i vnéjsiho dénf;

— hudba charakterizuje postavy a situace. Ne-
stoji zde sama pro sebe jako belcanto, ale li¢i
t0, co se podobd pravde (predmluva k Donu
Juanovi),

— strofické nebo prokomponované pisné na misté
drie da capo. GLUCK chce byt jednoduchy a pfi-
rozeny (nova nipodoba piirody). Krisa se nema
ukazovat na nesprivném misté (kritika pévec-
kych manyr a fale$ného patosu);

— dramaticky utvdfeny recitativ accompagnato do-
provizeny smyccovym orchestrem nahrazuje re-
citativ secco;

— sbor se zapojuje do déje, podobné jako v antic-
kém dramatu;

— také balet se podili aktivné, jako sbor, pantomi-
ma, nebo jako tanec (obr. A);

— predehra souvisi s déjem a nestoji tedy uZ pied
operou jako nezdvazny instrumentilni kus;

— naddle uZ nemaji existovat Zddné ,,narodni“ styly,
nybrZ hudba m4 byt internaciondlni. Objevuji se
v ni nejrozmanitéj$i prvky: bendtské italské
accompagnato a arioso, francouzsky balet
a francouzskd pantomima, anglickd 2 némecka
pisefi, francouzsky chanson a vaudeville atd.;
a to nikoli jako pestrd smésice, nybrZ jako novy
Klasicky celek.

GLUCK a CALZABIGI zalinaji s baletem Le festin

de Pierre (Kamennd hostina, Don Juan, 1761;

s. 422, obr. B). Ndsledovaly it. opery Orfeo ed Euri-

dice (1762, azione teatrale), Alceste (1767), Pa-

ride ed Elena (1770).

Prekladatel, upravovatel a zprostfedkovatel do

Francie je markyz LE BLANC DU ROULLET, fran-

couzsky diplomat ve Vidni. Pro Paii vznikly opery:

Orphée (Paiii 1774) a Alceste (1776), oboji nepa-

trné pozménéné preklady plvodnich italskych ver-

zi; Iphigénie en Aulide (1774), Armide (1777, text
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QUINAULT), Iphigénie en Tauride (1779), Echo et
Narcisse (1779).
Pro PaifZ méni GLUCK italsky altovy part Orfea na
tenorovy (ve smyslu pfirozenosti). Nékterd Cisla
pfipojuje nové, celkové rozvrieni viak ziistivd za-
chovéno, piedevsim zavérecny francouzsky ovlivné-
ny balet (obr. A). Stejné jako Orfeo MONTEVERDI-
HO, také GLUCKUV Orphée kondi idylicky, nikoli
tragicky.
GLUCKOVA hudba je plnd dramati¢nosti a vrchol-
ného patosu. Scéna smrti Eurydiky (jeji definitiv-
ni smrt poté, co se za ni Orfeus proti pikazu
ohlédne) pfinasi pateticky teCkované rytmy, de-
klamaci inspirovanou textem, pomlky plné napé-
tf, vzrudeny orch. doprovod, vyraznou chromati-
ku (zmensené dominantni akordy A dur, D dur
k tonice g moll, klasické téniné utrpeni a smrti),
postupné umlknuti zpévu (pomlky, prodleva na
jednom t6nu, pt. A).
Zpisob, jakym Orfeus projevuje zdrmutek, je
Klasicky. Sviij nafek vyjadiuje prostou pisni, jejiz
durovéd melodie bolest vysoce stylizuje (pf. A). JiZ
HANSLICK (1854) tvrdil, Ze tato melodie by mo-
hla vyjadtovat i nejvySS $tésti (napf. k textu: Ach,
nalezl jsem ji), a Ze se tudiZ pozvedd nad speci-
ficky projev bolesti nebo $tésti a stivd se ryzim
hnutim duse. Mezi jednotlivymi strofami naproti
tomu zaznivaji Orfeovy vzdechy v recitativu
accompagnato.
GLUCKOVA pfirozenost, hrdinsky t6n a klasicky pa-
tos plisobily na francouzské skladatele a7 do pocit-
ku 19. stoleti. Roku 1774 doslo ke sporu gluckisti
(v Cele s ROUSSEAUEM) a piccinnisti, stoupencl
it. belcantové opery. PICCINNI sdm si GLUCKA vaZil,
jeho opery dokazuji GLUCKUV vliv.
A. E. M. GRETRY (1741-1813) roz&ifil okruh
ndméth o historické latky, napt. v opefe Richard
Coeur-de-Lion (Richard Lvi srdce, 1784), pii-
¢emi spojil prvky opéra comique v jeji pfirozené
lidskosti s vysokym patosem velké opery gluc-
kovského stylu. JiZ predehra za¢ind bouflivymi
figuracemi (pf. B).
Daldi skladatelé: LEMOINE, GOSSEC, CHERUBINI,
PAER, MEHUL, LESUEUR, CATEL, BERTON, SPONTINL

Revoluéni opera neboli opera hrazy

1i¢i — vétSinou s prekvapivou zdchranou — hrizy re-
voluce, nesené piivodné vysokymi idedly ctnosti,
svobody a lidské diistojnosti. Vznikla kolem roku
1800 z mé3tanské aktualizace opéra comique a vy-
sokého etického ndroku velké opery. K charakteris-
tickfm prvkim, kieré se zde pravideln& objevuji,
patit: energicky pochodovy rytmus (élar terrible),
vybusnd dynamika, sborovd zvoldni, signdly, fanfi-
rové akordy, tremolo bubni, hriiza, patos, melo-
dramatické Gseky. Pifklad: L. CHERUBINI, Les deux
Journédes (Vodaf, 1800, fideliovsky ndmét) .
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Andante
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vaudeville a zavére&ny sbor

S, Konstanze

W. A. Mozart, Unos ze serailu, 1781/82

S; Blonde
T, Belmonte
[ refrén [ allegro assai, a moll 2 B
B mordini nauéeni, vrchol [] zévéreény sbor (Janicaf) B. Qsmin
Singspiel
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Italskd opera v Némecku

V 18. stol. pfevlidd v némecké jazykové oblasti it.
opera. Neexistuje zde Zidny némecky protéjsek
k opefe seria, pouze ojedinélé pokusy (viz niZe);
protéjSek opery buffa, singspiel, se vyviji teprve po-
2déji. To zpusobuje Gpadek (uzavieni) vefejné ope-
1y v obdobi cca 1720730 do 1770/80, zatimco dvo-
1y péstuji it. operu jako oblibeny druh zdbavy.

It. opery byly u dvora vétSinou hrdny k urcitym pii-
leZitostem, k svatbdm, narozenindm, uvitini hostl
atd. Jednodussi a levnéj$i bylo zazpivat holdovaci
kantdtu, pfipadné ji scénicky provést jako serena-
ta teatrale nebo serenata drammatica (druh ma-
Ié opery). — Pro it. opery byli kromé& cestujicich
spolecnosti povoldvani it. skladatelé (dvorni kapel-
nici jako GALUPPI ve Stuttgartu nebo SALIERI ve
Vidni) a it. zpévdci, méné Casto it. instrumentalisté.
Také ném. skladatelé samozfejmé psali it. opery,
vl48t8 HASSE, GLUCK (s. 347), HAYDN, MOZART
(srovnej s. 338 nn.).

Némecka velkd opera

Pro viinou ném. operu typu it. opery seria, tzn.

s ném. recitativy (secco) a driemi, s antickymi nd-

méty atd., chybéla péveckd kultura srovnatelnd s it.

belcantem; navic dvory nebyly v kulturnim ohledu
némecké, nybri spie francouzské (Berlin) nebo
italské (Videfl). Pokusy:

— A. SCHWEITZER, Alceste (Vymar 1773), Rosa-
munde (Mannheim 1780), obé libreta od
CHR. M. WIELANDA.

— 1. HOLZBAUER, Giinther von Schwarzburg
(Mannheim 1776), libreto A. KLEIN.

Melodram

ROUSSEAUGV melodram Pygmalion (Lyon 1770)
napodobil v ném. jazyce SCHWEITZER (Vymar
1772). Celovecerni melodram, zvany téZ monodram
(tam, kde $lo o jednoho herce), byl vzicny, napt.
J. BENDA, Ariadne (Gotha 1775) a Medea (Lipsko
1775). Castéj¥f jsou zato melodramatické scény
(s.350,B) .

Singspiel

Podnéty pfichdzejici z angl. ballad opera a fr. opéra
comique byly zprostfedkoviny pieklady a koCovnymi
divad. spole¢nostmi. COFFEYOV The Dewvil fo Pay
(Londfn 1731, po Zebrdcké opefe) nadchl ném.
publikum jako Der Teufel ist los oder Die verwan-
delten Weiber 1743 v Berliné (snad s orig. melodie-
mi), ddle 1752 v Lipsku ve WEISSOVE verzi (hudba
STANDFUSS) a 1766 v Berliné (hudba HILLER).

J. A HILLER (1728-1804), povaovin za zaklada-
tele ném. singspielu s miuvenymi dialogy, pisnémi,
malymi driemi, ansdmbly, v zavéru s vaudevillem.
S. se stavi médou. Dokonce i GOETHE piSe libreta jako
Erwin und Elmire, ,veselohru se zpévy* (1773/74,
obsahuje Das Veilchen), nebo Der Zauberflote
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2. Teil (Kouzelné flétny 2. dil, 1794). DalSi skl
J. BENDA (Der Dorfjabrmarkt, Vesnicky jarmark,
1775; Romeo und Julie, 1776); J. ANDRE (Entfiib-
rung, Unos, 1781); C. G. NEEFE (Adelheid von Welt-
heim, Adélka z Weltheimu, 1780); J. E REICHARDT
(Amors Guckkasten, Kukitko lisky, 1773).

Ve Vidni, kde JOSEF 1I. zaloZil 1778 Ndrodni sing-
spiel -a slavnostné ho oteviel UMLAUFFOVYMI
Bergknappen (Havifi), vznika svébytnd tradice. Ve
vid. singspielu nezpivali Cinoherci, ale opern zpé-
véci. To umoZiiovalo vysokou hud. troveri. Ndméty
byly smésicemi pohddek, zizrakd, kouzel, sentimen-
tality, komiky, idealismu. Skladatelé: HAYDN (Der
krumme Teufel, 1758), GLUCK, VRANICKY, MULLER,
DITTERSDORF (Doktor und Apotheker, 1786).

Mozartovy singspiely

~ Bastien und Bastienne (Bastien a Bastienka,
1768), libreto podle FAVARTOVYCH Les amours
de Bastien et Bastienne, 1753 (parodie na
ROUSSEAUUV Le devin du village), pieklad
WEISKERN.

— scén. hudba ke GEBLEROVE hi'e Thamos, Konig
in Agypten (1773/79; nejednd se o singspiel).

— Zaide (1779), text SCHACHTNER, fragment.

— Die Entfiibrung aus dem Serail (Unos ze serai-
u), Nationaltheater 1782, text STEPHANIE m’
(podle BRETZNERA), na dobové oblibeny tureck
nimét: Belmonte se spolu se svym sluhou Pedri -
lem pokousi osvobodit svou nevéstu Konstanci a js
jf komornou Blonde ze zajeti pasi Selima a straZc>
jeho harému Osmina. To se nepovede; pfesto jiT
ale pasa misto pomsty velkoryse odpousti.

Prudké stiid4ni p-fna malych plochich v ouvertu ‘e

piisobi velmi komicky (s. 134). Ke klasickému or-

chestru piibyvaji v Unosu: pikola, 2 Klarinety, 2 ba-
set. rohy, bici ndstroje (tureckd budba, obr.)

Pro MOZARTA musi byt poezie poslusnou dcerou

budby, a rovnéi 1o, co je ve skutecnosti oSklivé, se

musi stit kedsnym, tzn. hudbou (s. 335).

Gesto a vnitini obsah tématu kritké drie Blondy
&. 12 prozrazuje blizkost vokdlni a instr. hudby
v klasicismu: rozezndvime v ném totiZ rondové
téma z flétnového koncertu (1778, priklad).

Koloraturni 4rie Konstance Martern aller Arten je

vystavéna ve velkém neapolském opernim stylu. Do

ném. singspielu vlastné nepatif, byla viak stejné ja-
ko vSe ostatni ur¢ena pro konkrétni videtiské pév-
ce, zde vénovdna bbitému brdlu (sopranistky)

Cavalieri (MOZART).

Zévéreény vaudeville hldsd klas. humanitnf idedl.
ZI§ Osmin je vyhndn (all. assai, viz obr.) a poté
zaz4f{ kvartet solisth (andante sost.) v nicim ne-
zkalené harmonii: melodie se ztrici v Cistych
souzvucich nad basy, které diky pomlkam ztratily
veskerou ti7i. Zduchovnéla smyslovost této hudby
d4va zaznit idedlnimu obsahu v téméf nadpo-
zemské krise (piiklad).

Skenovano pro studijni ucely
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Bald prangt, den Mor-genzu ver-kin - den, die Sonn  auf gold- ner Bahn

Hle, den azll-natmyjde zd - fe a slun - ce wvze - [de zas
3 pacholata, finale Il. aktu, symbolika &. 3 (pPek. P Eisner)
. Ach Gort vom Him - mel sieh da rein")
§ T.B Der, wel - cher wan-dert die - seSfra - Be  voll - schwer - den,
Hie, kdo jak rek tou krd - & dra . hou. H - ki - ni kl. P. Eisner)

postaveni a proména osob oproti 1. déjstvi
A W. A. Mozart, Kouzelnd flétna, 1791, symbolika, tradice a osoby

[ choral
Il figury vzdechi

[ barokni
kontrap., imitace

[ temnota,

zlo, zéhuba

I svétlo, moudrost,
dobro, ctnost

. _s—ﬁ Andantino

b P s —

R.: Tak pokraéuj, pfi préci
fi jiz bude teplo.

melodram Rocco, Leonore, II, 2, dryvek

Leonore: o Gott, o Gott, i welch

ein Au-genblick! N

0 PN o [ S SR ~J

VS S JT.

B L. v Beethoven, Fidelio, 1805, melodram a findle Il. aktu, scéna osvobozen|

(Da stie - gen die Men - schendie Men - schen ans Licht )

rr

Kouzelna flétna, Fidelio

Skenovano pro studijni ucely
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Mozartovy singspiely (pokr.):
— Der Schauspieldirektor (Divadelni feditel, Vi-
defl 1786), text G. STEPHANIE ml.
— Die Zauberflote (Kouzelnd flétna, Videii 1791),
text E. SCHIKANEDER.
1 pfes cizokrajny ndmét je Kouzelnd fléina prni
velkou némeckou operou (Velkd opera ve 2 ak-
tech), singspielového rdzu v mluvenych dialozich
a buffo-partiich. Text je smésici pohadky, kouzel,
frasky a idealismu. Pronikaji sem ideje zednafstvi
(SCHIKANEDER a MOZART byli leny stejné zednir-
ské 167e). Zedndri (dodnes ¢inni tajnd organizace
s humanitnim posldnim) buduji $tésti lidstva: kult
Clovéka a piatelstvi s mnoha ritudly a symboly (na-
pt. troji poklepéni).
TAMINO md zachranit Paminu, dceru Kralovny
noci unesenou Sarastrem, piiemZ mu pomdhaji
privodci: kouzelnd flétna a ptdcnik Papageno
s Panovou flétnou a zvonkohrou. Tamino viak
nachdzi u Sarastra moudrost a humanitu, k nimz
se pak spolu s Paminou téZ p¥ihldsi.
Béhem kompozice Kouzelné flétny roku 1791 se ve
Vidni objevila podobnéd opera s kouzelnym ndmé-
tem: Kaspar der Fagottist oder die Zauberzither.
Mozn4, Ze poté MOZART a SCHIKANEDER svou ope-
ru zménili (feorie zlomu v mozartovské literatufe),
nebot zde existuji rozpory:
1. akt, ktery byl jiZ hotovy, ziistal zachovin; ve
2. aktu se z dobré Kralovny noci stdva zl4 kralov-
na, ze zlého Sarastra dobry knéz, 3 pacholata
zpoditku patii ke Kralovné noci, pozdéji (bez
odivodnéni) k Sarastrovi; Pamina je na za¢itku
unesena, pozdéji zachrdnéna; Monostatos, jako
moufenin symbol zla, pfechdzi od Sarastra ke
Kralovné noci; Tamino se dobrovolné ptihlasuje
k Sarastrovi, stejné tak i Papageno.
Proti teorii zZlomu hovofi skute¢nost, Ze v pohad-
kové a kouzelné opefe nemusi byt vSe logické.
Obrat k dobru v Sarastrové f{3i svétla se zd4 byt
od samého pocitku cilem idedlniho lidstvi. T¥i
pacholata jsou ve své Cistoté posly dobra, pomé-
haji Taminovi bez ohledu na to, ze které strany
pfichazeji. Naproti tomu Kralovna noci musf tra-
gicky zahynout, nebot na rozdil od Sarastrova
svétlého, osviceného lidstvi piedstavuje stary fad
s jinymi a nyni uZ zlymi méfitky, jako je krevni
msta atd. Na konci stoji idedln{ lidsky par videdl-
nim svété (obr.).
Hudba charakterizuje postavy a situace riznymi sty-
lovymi prostiedky: pistiové utvary, lyrické drie, ko-
loraturni 4rie (Krdlovnu noci charakterizuje stara,
aristokratickd opera seria), recitativy acc., ansimb-
ly, sbory, dramaticka finale.
Na mnoha mistech rozeznivime symbolické obsa-
hy. Cislo 3 zazniv4 jako znak zedndstvi i sekularizo-
vané predstavy boiské Trojice ve 3 slavnostnich
akordech predehry i ve slunecnim zpévu 3 pacholat
(3hl. sazba, 3b).
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Tento slune¢ni zpév plisobi svou pisiiové jedno-
duchou melodii, slavnostnim a pfitom lehkym
kracejicim rytmem a prostou periodicitou jako
klasicky chordl (pf. A).

Ozbrojenci naopak vyjadiuji starobylost a pfisnost

ndpisu ve starych stylech:

— melodii tvofi lutersky chordl (Adch Gott vom
Himmel sieh darein) v pevnych oktivich (na
zpiisob organa);

— doprovod je barokni: kriCejici bas podobny ge-
neralbasu, kp. imitace, figury vzdechd vyjadrujici
tizkost a stisnénost.

MOZART pfesahuje ve své klasické hudbé idealistic-

ky obsah textu. Opera a jeji nadSené pfijeti (které-

ho se MOZART jesté doZil) zistaly ojedinélé.

Nésledovala fada jednoduchych videfiskych singspielt

(s pohddkowmi a kouzelnymi motivy) a v 19. stol.

viderisk4 opereta.

Naproti tomu dalsi velkou ném. operu ovliviuje fr.

revoluéni opera a opera hriizy:

BEETHOVEN, Fidelio, text J. F SONNLEITHNER,

1. verze Viden 1805, 3 akty (pfedehra viz s. 388),

bez dspéchu; 2. v. Videti 1806, zkricend, 2 akty,

pouze 2 predstavenf; 3. v. Videfi 1814, textové revi-
ze reZiséra TREITSCHKEHO, 2 akty, velky dspéch.

Jako predloha poslovZilo fr. libreto J. N. BOUILLY-

HO, Léonore ou lamour conjugal (Leonora aneb

manZelskd laska), zhudebnéné mj. P. GAVEAUXEM,

PafiZ 1798 a F. PAEREM, Drézdany 1804. Opera se

sice odehrdvi v 18. stol., zrcadli vSak i atmosféru

napoleonskych vilek.

Pizarro chce zavraZdit nepravem véznéného Flo-
restana, ¢emuz se snazi zabranit Florestanova Ze-
na Leonora, prestrojend za Zalafnikova pomoc-
nika Fidelia. V postedni chvili pfin48f zachranu
pfichod spiiznéného guvernéra (signdl trubek).
Opera je zakonCena hymnem na svobodu 2 man-
Zelskou ldsku.

Také BEETHOVEN ve své hudbé misi rlizné stylové

prostiedky (kromé mluveného dialogu z tradice

singspielu). Ve vézetiské scéné se objevuje melo-
dram:
Leonora m4 pomahat Roccovi pii kopdni Flore-
stanova hrobu. Hudba navozuje hriizyplnou situ-
aci, ilustruje reZijni pokyny (napf. Leonofino
chvéni pomoci dvaatficetin) a dialog (pf. B).
Stejné jako v MOZARTOVE Kouzelné flétné i zde se
hudba svym vyrazem, pohybem a harmonii stavi za
idedlné pojatou lidskost.

KdyZ napf. Leonora uvoliiuje Florestanova
pouta, zpivd pferyvané, v hlubokém pohnuti
nad akordy orchestru, tvoficimi tplnou harmo-
nickou kadenci; orchestr zde prejimd témér
viidéi roli a prostiednictvim melodického cititn
7 rané BEETHOVENOVY kantity hlasd vzestup
lidstva z temnot ke svétlu nové osvicené huma-
nity (pt. B).

Skenovano pro studijni ucely
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Vychodiskem pro oratorium obdobi Klasicismu je
kolem roku 1750 it. oratorium neapolské $koly,
HANDELOVO angl. oratorium a ném. sentimentdlni
oratorium obdobi citovosti (RAMLER).

Italské oratorium

METASTASIOVA idea oratoria jakoZto duchovni ope-
1y k sobé tésné vaZe stylovy vivoj opety a oratoria.
It. oratorium je ureno pro sélové zpéviky a téméf
beze sboru. Ziklad tvofi biblicky text, ktery je
piedveden stejné jako déj opery v recitativu secco,
jako drie da capo pak zaznivajl vloZené sivahy (ne-
boli volné verSované strofy).

Vsichni skladatelé italské, resp. neapolské opery pi-
§i proto také odpovidajici it. oratoria, pficemZ se
také pfimérfené piihliZi k nastupujicimu svéZimu
stylu buffy. Oratoria jsou zapotiebi v adventni
a postni dobé, kdy opera nehrila, pfiCem?7 zvlastni
postaveni zde ma velikono¢ni pasijové oratorium ve
Svatém tydnu.

K prvni skupiné skladateli it. oratoria patfi
J. A. HASSE v Dréidanech (Pellegrini al sepolcro,
Poutnici u hrobu, 1742, a mnoho dalSich).

Ke generaci klasiki se fadi: N. PICCINNI (pozdni di-
lo Giornata, 1792), F. L. GASSMANN (La Betulia li-
berata, text METASTASIO, Viden 1772 k zahdjeni
koncert Tonkiinstlersozietit), J. HAYDN (# ritor-
no di Tobia, Navrat Tobi4$tv, Videii 1775), G. PAI-
SIELLO, A. SALIERL, W. A. MOZART (La Betulia li-
berata, Padova 1771), E SEYDELMANN ad.

Némecké oratorium
Stejné jako v opefe projevuje se i v oratoriu okolo
1750 duch nové doby. Kritizuje se barokni strnulost
a hled4 se novi jednoduchost, citovost, pfirozenost.
Pro libreto to znamena potlalit pfedem dany biblic-
ky text ve prospéch vlastnich myslenek a pocitfi. No-
va basnickd generace se vydava za osvicenou, samo-
statnou a citlivou interpretku kiestanské vérouky
i celého svéta. Velkého ohlasu dosdhl KLOPSTOC-
KOV Mesid$ (1748~73). V pasijovych oratoriich jiZ
nejsou smrt a zmrtvychvstin{ predvadény s barokni
velikosti, nybrZ novou citovosti, od TELEMANNOVA
Seliges Erwdgen des Leidens und Sterbens Jesu
(1728) aZ k RAMLEROVE Auferstebung und Him-
melfabrt Jesu ve zhudebnéni C. PH. E. BACHA
(1787) a F ZELTERA (1808).
Nejslavnéj$im se stalo RAMLEROVO oratorium
Der Tod Jesu (JeZiSova smrt) zhudebnéné
GRAUNEM (Berlin 1755, viz s. 135). PaSije jsou
rozdéleny do 6 obrazil s uzavienymi hudebnimi
Cisly, budovanych obdobné jako I obraz
(obr. A): biblicky text je vypravén (recitativ),
4hl. sbor a obec véficich se icastni se znAmymi
chordly (¢. 1). Nisleduje shorovi fuga (¢. 2),
poté recitativ accompagnato, v némz se vypravi
biblicky text (€. 3). RAMLEROVY meditativn{

e o2

vsuvky tvofi drie a dueta. KaZdy obraz je zakon-
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Cen béasni pro 4hl. sbor a véfici, napt. 1. obraz
uzavird Wen bab ich sonst als dich allein
(Koho jiného mam neZ jen tebe) na melodii
Nun ruben alle Walder (KdyZ vSechny lesy spo-
dinou).
Sborovi fuga ze IV. obrazu, dvojita fuga s tématy
Christus hat uns ein Vorbild gelassen (Kristus
ndm zanechal piiklad) a auf daff wir sollen
nachfolgen seinen FufSstapfen (abychom né-
sledovali jeho $lépéje) byla standardnim kusem
18. a 19. stoleti. Kontrapunktickd struktura je
barokni, avSak témata jiZ vykazuji jednoduchost
nového stylu (pt. A).

Vedle béZnych vanocnich, paSijovich a velikonoc-

nich bibl. p¥ibéhl se objevuji dalsi, jako HERDE-

ROVO Kindheit Jesu (JeZiSovo détstvi) a Aufer-

weckung Lazarus (Lazarovo vzkfisenf). V nové

svébytnosti oratorni tematiky se ziroveii ukazuje
proces osvicenské sekularizace. X témto novym té-
matm patii: konec svéta, stvofeni, li¢eni ptirody,
idyla. Provedeni téchto oratorif se Cdste¢né vyma-
tiujf z chrimové vazanosti a ziskdvaji koncertni cha-
rakter (naopak bylo ojedinéle zakizino uvedeni

HAYDNOVA Sivofeni v kostele). Jejich obsahovi

hloubka je na druhé strané pozvedd nad konfesijni

hranice smérem ke ki'estanské, ale tolerantni svét-
ské zboZnosti.

Oratorium obdob{ klasicismu vrcholi v HAYDNOVE

Stvofeni a jeho Rocnich dobdch (srovnej s. 133).

HAYDN zaZil v Londyné velkd provedeni HANDELO-

VA MesidSe ve Westminsterském opatstvi. Z Anglie si

do Vidné privezl text Stvofeni, napsany plvodné

pro HANDELA (podle MILTONOVA Paradise lost),
ktery mu pak pfeloZil VAN SWIETEN (srovnej

s. 397). HAYDN spojuje hindelovskou oratorni tra-

dici (sbory, fugy, monumentalita) s vyzrlou hudeb-

ni fedi klasicismu, na jejimZ rozvoji se sim podilel
zejména ve svjch symfoniich. Hudebni témata jsou
plasticka, svézi a klasicky krasna. Text a obsah jsoun
zhudebnény napadité a Zivé.
Nahle vpadajici C dur v zéfivé vzestupnych pl-
nych akordech (ff po Sepotu sboru) je napf. ob-
razem stvofeni svétla. Orchestr li¢{ tonomalebné
celou fadu mist, napt. vychod slunce nebo jed-
notlivd zvifata: krdtké, charakteristické vseky
v pestrém sledu tonin (obr. B).

V idealismu klasicky chipané viry klade HAYDN na

vrchol stvofeni €lovéka a lidsky pdr, jenz je vérnym

obrazem BoZim:
Odény do diistonosti a vznesenosti,
obdarovany krdsou, silou a odvabou,
proti nebi vepiimeny stoji clovék,
muz a krdl prirody.

Do pozadi obou téchto HAYDNOVYCH velkych uspé-

chli ustupuji ostatni dobovd oratoria, mezi nimi

i BEETHOVENUV Christus am Olberge (Kristus na

bore Olivetské, 1803). Teprve romantismus pii-

chdzi s né¢im zcela novym.

Skenovano pro studijni ucely
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Gloria

Kyrie Credo

Sanctus mit Benedictus Agnus Dei

celkovy rozvrh B sbor, orchestr [ scl. sopran, orch.,
koncertantni varh.

Allegro (di molto)
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intonace Creda, rytmizovana a sekver 4, Missa 8. F i, 1803

B M. Haydn, upravy gregoridnského chorilu

Liturgie a hudebni utvafeni
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Piedevsim v katolické chramové hudbé obdobi

klasicismu se na pozadi kfestanské viry prosazuje

dobovy optimisticky nihled na svét, ktery rozsifuje
horizont chrimového hudebnika 2 jeho stylu. MO-

ZARTOVY mSe se navenek hudebné nelii od jeho

oper, Benedictus 7 Mariazellské mSe J. HAYDNA

(1782) se dokonce vraci k érii z jeho opery buffa 7/

mondo della luna (1777). Tento parodicky postup

(jako u BACHA) odpovidi tradici chrimové hudby

a zérovefi nenalomenému Zivotnimu pocitu klasicis-

mu. Clovék je naplnén idealy, jeho vlastni existence

a svét jsou pro ného prodchnuty niboZnou harmo-

nif, ne v§ak v cirkevnim smyslu, nybrZ v konfesio-

ndlné zaloZeném humanismu, jehoz kiestanskost je
jeho vyrazem, nikoli i¢elem o sobé.

Teprve kdyZ se v romantismu tento idealismus a vira

v harmonii svéta vytrici, nastupuje kritika Zivotni

radosti a svéiskosti Kklasické chrimové hudby

(s. 429).

Svétskd zboinost klasicismu nechdva do chrimové

hudby pfirozenym zpiisobem vplynout vSechny prv-

ky, které slouZi vyjadieni kladného Zivotniho posto-
je a ndboZenskému sebeuvédoméni. Proto onen jas

a vroucnost klasické chrimové hudby. Katolickd

duchovni hudba pfitom vynikd diky HAYDNOVI,

MOZARTOVI 2 BEETHOVENOVI.

Protestantskd chramovd hudba naopak zaosta-

v4. Racionalismus, pietismus a privitni zboZnost

pfindSeji po BACHOVI pouze bezvyznamni dila:

k oZiveni dochdzi aZ v 19. stoleti (MENDELSSOHN,

BRAHMS). Protestantskd chrdmovi hudba obdobi

Klasicismu zrcadli dobovou sentimentalitu. Jejimi

centry jsou Berlin 2 Hamburk. Druhy:

— duchovni piseil: nendro¢né chordlni véty; novy
typ pisné se sentimentdlnimi texty C. E GELLER-
TA (Geistliche Oden und Lieder, 1757), KLOP-
STOCKA aj.; skladatelé: C. PH. E. BACH, HILLER,
KITTEL ad.;

— kantita: od konce baroka upada;

— oratorium: zdstdva v oblibd (RAMLER, s. 352).

Druhy katolické chramové hudby

Jednohl. gregoridnsky chordl nehraje v klasicismu

velkou tlohu. Ob¢as se objevuji pokusy v€lenit ho

do vicehlasé kompozice, ale postupuje se pfitom

znacné nehistoricky.
Ve své mSi na Kvétnou nedéli (1794) pouZivd
M. HAYDN chordl jako melodii vrchniho hlasu
a podklida ji dobovymi funkénimi harmoniemi.
Chorl se takovému zpracovini vzpird, nebot je-
ho cirkevni tonalita je urcena Cisté melodicky.
HAYDN nechdvd zaznit fadu ,mimotondlnich“
dominant k souzvukiim, které nekrouZi kolem
74dné jednoznacné toniky. Expresivni chromati-
ka vede k tvrdym pii¢nostem a piekvapivim
obratim. Nevhodnd je také zdvérecnd kadence
(VIL)-D-T.
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Choril se miiZe také proménit v klasické téma:
miZe byt rytmizovin (t. 1-6) a sekvencné a ka-
denéné rozsifen do podoby klasického predvéti
azavéti (od 7. t., pi. B).

Mse. Mse je centrilnim druhem vicehlasé chramo-

vé hudby. Existuje ve 2 typech:

— Missa brevis, krdtkd mSe pro béinou nedgli,
se vSemi ¢astmi nebo také pouze s Kyrie a Gloria,
fid¢eji také s Credem,;

— Missa solemnis, slavnostni m3e pro zvlastni
prilezitosti, stile se viemi ¢dstmi.

Oznaleni solemnis se vztahuje k délce, charakteru

2 véts§imu obsazeni (s. 356, obr. A). Piivlastek so-

lemnis mohou mit i jiné druhy, napt. vesperae so-

lemmnes.

Missa brevis byla némeckou specialitou. MOZART si

roku 1776 sté7oval PADRE MARTINIMU, Ze némec-

ki chriamovi hudba se velmi Lii od italské (kde
vesmés zaznivaly celé koncerty): Uiplnd mSe vcetné
moteta a chramové sondty, dokonce i solemnis,
sméla trvat jen 3/4 hodiny.
V dlouhych, textové bohatych ¢4stech Gloria
a Credo uZivaji skladatelé z€dsti vrstveni textu,
takZe je text liturgicky dplny, ale staci mu k to-
mu jen mdlo taktu (pf. A). Zato je tam, kde to
jen trochu jde, zpracovin Cisté hudebné: Amen
v HAYDNOVE varhanni m3i je nezvykle dlouhé
oproti samotnému Gloria. Celkovy rozvrh je vy-
vazeny. Ziskany ¢as vyuZivi HAYDN k tomu, aby
nechal v Benedictus volné koncertovat soprin
a varhany; varhanni sélo dalo msi jeji ndzev
(obr. A).

Moteto. Ve m3i je umisténo po lekci (epistole)

jako moteto ke Graduale nebo po Credu jako mo-

teto k Offertoriu. Klasicismus znd dva velmi rozdil-
né druhy:

— shorové moteto (s orchestrem) na latinsky du-
chovni text (stary nizozemsky motetovy zptisob).
Znimym piikladem je MOZARTOVO Ave verum
(KV 618, 1791 na Boii télo): palestrinovsky styl
v klasicizujicim vykladu.

— italskd solovd kantdta na latinsky duchovni text
se 2 driemi, 2 recitativy a zdvére¢nym Alleluia.
Priklad: MOZARTOVO Exultate (KV 165, Mildn
1773) pro sopranistu (!) RAUZZINIHO.

Chrdmova sondta: v klasicismu jednovéta sklad-
ba (sondtovd véta, allegro), kterd byla hrdna ke
Cteni (lekci) resp. ke Graduale (Sonata all’epi-
stola). Obsazeni je stejné jako v barokni triové so-
nté: 2 h., bas a varhany (napf. MOZART KV 241,
Salcburk 1776), pro slavnostni me i s dal$imi na-
stroji (napf. 2 hob., 2 trp. a tymp. v MOZARTOVE
Kv 278, 1777).

Skenovano pro studijni ucely
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Druhy (pokr.)
Nespory patii do officia, byly viak slouZeny t€Z ve-
fejné a proto ob&as zhudebiioviny vicehlase (MON-
TEVERDI, MOZART). Obsahuji 5 Zalmi a Mag-
nificat.
MOZART napsal dvoje neSpory, kterych si sim wy-
soce cenil: Vesperae de Dominica (KV 321, 1779)
a Vesperae solemnes de confessore (KV 339,
1780).

Litanie (lat. litania, litaniae) prosebny zpév (vy-
chodniho piivodu, od 5.-7. stol. také na zépadé)
sestavajici ze zvolani pfedzpévika a opakovanych
sborovjch modlitebnich formulf, jako napf. Kyrie
eleison, Ora pro nobis nebo Amen. Znimé jsou li-
tanie Loretdnské (maridnské), litanie ke V¥em sva-
tym. Vicehlase zhudebnéné litanie byly providény
pfi poboinostech jako chrimové koncerty.
MOZART zhudebnil 4 litanie, mj. Loretinské
KV 195 (1774) a litanie Nejsvétéj§i svdtosti
KV 243 (1776) s 10 &stmi, piicemz téma €. 2
Panis vivus se novu objevuje v Tuba mirum
z jeho Requiem.

Obsazeni (obr. A)

Sbor: 4hl., stfidajf se shorové a s6lové dseky (stary
barokni princip concerta), pti¢em? 4 sélisté bud
pochizeji ze sboru (Zasto chlapei) nebo jsou zvl4st
sjedndni. Podle videiiské a salcburské tradice hraji
se 3 spodnimi sborovymi hlasy altovy, tenorovy
a basovy pozoun (pozouny colla parte jako podpo-
ra a zvukova barva). Chybi v HAYDNOVYCH msich
pro Eisenstadt a Mariazell (Cecilskd mse, obr. B).
Vrchni hlasy jsou doprovédzeny hoboji a smycci.
Solovi zpévici: dle potfeby, napt. v HAYDNOVE
malé varhanni m3i pouze sélovy soprin; vétSinou
4 solisté (kvartet).

Orchestr: Z4klad tvoii smy¢ce. Bas (vc., kb., fag.)
a varhany hraji spolu jako v b. c. V tzv. videriském
chramovém trin chybi viola (triovd sondta). Pii
slavnostnich pfileZitostech (solemnis) se obsazen{
rozsifuje. Ve staré partitufe jsou zpévni hlasy umis-
tény hned nad (g.) basem, housle naopak zcela na-
hote (jeSté u MOZARTA).

Otazky stylu
It. operni skladatelé pfenesli neapolsky operni
styl také do chrdm. hudby: pievaha hudby nad tex-
tem, vyjadfeni afektu, recitativ a 4rie, koncertantni
ndstroje, vie v co moZnd nejvéts{ Casové rozloze
(jména viz s. 338 nn.)
HAYDNOVA Cecilskd mse (Missa Sancitae Caeci-
liae) je stylové takovouto neapolskou operni
ms{. Samotné Gloria je sloZeno z 8 kontrastnich
samostatnych Cisel znaéné délky (obr. B).
Vedle toho vznikaji chrim. skladby ve starém kon-
trapunktickém stylu pod vedenim PADRE MARTI-
NIHO (1706-84). Bolofiskd Accademia filarmo-
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nica (zal. 1666), jiZ vedl MARTINI, pfijala po fadné
zkousce z kontrapunktu také ¢trnictiletétho MO-
ZARTA (1770). MARTINI vydal téZ ucebnici kontra-
punktu (Saggio di contrappunto, 1774).
V jiznim Némecku a Rakousku pievlidd smiSeny
styl (stile misto). Na misto velkych it. sélovych
tisekt nastupuje sbor a sélovy kvartet. Cist€ hudeb-
ni strinka sice pfevaZuje, presto vsak je zde stile vi-
ce zdiraziiovin textovy obsah.
Credo z MOZARTOVY Korunova¢ni mSe ziskdvd
svou formu skrze Cisté hudebni prvek: rondové
se opakujici, uminénou figuru smyéct (obr. C).
Na piikladu E# incarnatus je moino zieteln€ ro-
zeznat mozartovsky p¥istup k textu: padici alleg-
1o se zastavi a kvartet solisti ohlaSuje pomalymi,
prostymi souzvuky Kristovo vtélens; téméf nezna-
telng, v nepatrném pohybu (chromatika) se
uskute¢ni prekrdsnd modulace, znameni promé-
ny Boha v lidskou bytost. Pfitom je obzvlasté zvy-
raznéna Maria (napéti na subdominanté, melo-
dicky vrchol), jejimuZ milostivému, piede vSemi
korunovanému obrazu je mse vénovdna. MO-
ZART opakuje a utvrzuje slovo homo: vainost to-
hoto okamZiku ndleZi clovéku, jemu pfipadé no-
vi uslechtilost.

Centra a skladatelé

Drdzdany: HASSE; Mannheim: RICHTER, HOLZ-
BAUER, ABBE VOGLER (1749-1814); Salcburk:
dvorni a chrdmovy kapelnik J. E. EBERLIN (1702
ai 1762), LEOPOLD MOZART (1719-1787),
A. C. ADLGASSER (1729—1777); MICHAEL HAYDN
(1737-1806, bratr JOSEPHA), W. A. MOZART
(1756-1791).

Videii: kapelnik u sv. Stépana: GEORG REUTTER
a jeho syn JOHANN GEORG R. (1708-1772), FLO-
RIAN L. GASSMANN (1729-1774), JOHANN GEORG
ALBRECHTSBERGER (17361809, Griindliche Ein-
lestung zur Komposition, Zevrubny Gvod do kom-
pozice, 1790, BEETHOVENDV uditel); dvorni ka-
pelnik G. C. WAGENSEIL (1715-1777); HAYDN,
MOZART, BEETHOVEN.

Josefinské reformy, jeZ znamenaly vpad raciona-
lismu a prednapoleonského procesu sekularizace,
dotasné ochromily bohatou videiiskou a rakouskou
tradici chrdmové hudby. JOSEF I1. vydal svd nafizen{
1782. Obracela se proti tzv. ,,plftvani (byly napf. sta-
noveny pifleZitosti, pi nichZ smély byt v jednotlivych
kostelich uZiviny trubky, i kolik jich smélo byt) a ve
Skolch zavedla namisto lat. mSe némecky ndrodni
Skolni zpév (me$ni kompozice v némciné, jakoZ i lu-
terské chordly). Némeckou liturgii psali jeSté
M. HAYDN a SCHUBERT. MOZART ve Vidni nedostal
kviili témto cisaskym nafizenim Zidnou oficidlni ob-
jednavku na chrimové dilo, J. HAYDN reagoval 14le-
tou odmlkou v tvorbé latinskych msi. Po JOSEFOVI 11
(11790) byla tato reforma opét zruSena (1796).

Skenovano pro studijni ucely
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J. Haydn

napsal mimo jiné 14 msf, 2 Te Deum, Stabat Mater

(1767), Die sieben letzten Worte (Sedm slov Vy-

kupitelovych, orchestrilni verze z roku 1785) pro

kanovnika z Cidizu. Sedm slov Vykupitelovych
existuje také jako smyccovy kvartet (1787) a jako

oratorium ve FRIEBERTOVE piepracovini (1796).

Vétsina chrimové hudby vznikla pro Eisenstadt (Ester-

hazu).

Po smrti JOSEFA II. a po pobytu v Anglii zkompo-

noval HAYDN Sest velkych pozdnich msi. Spojuje

zde tradici chrdmové hudby (vystavba, kontra-
punkt), vliv velkych hindelovskych oratorii (sbo-
ry, U¢in) a univerzdlni hudebni fe¢ svjch pozdnich
symfonii (orchestr, zvukové barvy, vyraz). Sbor,

kvartet s6listdi a orchestr reprezentuji idedlni lid-

ské spolecenstvi. Me (Hob. XXII: 9-14) nesou ty-

to nazvy:

— Paukenmesse: Missa in tempore belli, C dur
(1796);

— Heiligmesse: Missa S. Bernardi von Offida,
B dur (1796);

— Nelsonmesse: Missa in angustiis, d moll
(1798), po NELSONOVE vit8zstvi u Abukiru (fan-
fary v Benedictus);

— Theresienmesse, B dur (1799),

— Schipfungsmesse, B dur (1801);

— Harmoniemesse, B dur (1802).

W. A. Mozart
komponoval chrimovou hudbu téméf vylucné
v Salcburku a pro Salcburk. 20 msi, mezi nimi
Spatzenmesse (Vrabci mse) KV 220 (1775)
a Krinungsmesse (Korunovacni) KV 317 (1779),
ve Vidni pouze MSe ¢ moll KV 427 (1782/83: Kyrie,
Gloria, Sanctus a Benedictus tplné, Credo frag-
ment, Agnus chybi; neapolskd operni m3e s recitati-
vy a driemi, Kyrie a Gloria uZity v kantté Davidde
penitente), dile Rekviem (viz niZe).
(tvery litanie (1771-76), dvoje neSpory (viz
s. 357), moteta, chrimové sondty, oratorium, kan-
taty, Zednd¥skd smutecni hudba (sekuldrni) a dalsi
kompozice.
Také MOZART spojuje v chrimové hudbé riizné do-
bové styly. NdboZenskd vira je jakoby zbavena vSeho
instituciondlniho, obraci se do nitra a — jako vSe
u MOZARTA — proméiiuje se v ryzi hudbu.
Korunovacni mse a Cosi fan tutte ptedstavuji
vzdcny pFipad zesvétStujici parodie. Kyrie z této
mSe totiz MOZART pievzal do recitativu a drie Fi-
ordiligi Come scoglio. Obraz skaly (scoglio) vy-
jadfuje mySlenku na apostola Petra a jeho zradu
1 hudba Kyrie soucasné s nim nevédomou pros-
bu Fiordiligi o smilovini a odpusténi jeji pozdéj-
§i nevéry.
Requiem (KV 626, 1791) bylo objednano Clovékem,
kterého MOZART neznal (poslem hrabéte WALSEG-
GA). MOZART zemfel béhem kompozice ¢isti Lacri-
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mosa. Jeho 7dk SUSSMAYR dokon¢il instrumentaci
(podle MOZARTOVA particellu) a chybéjici ¢4sti, pfi-
demi — jak byvalo béiné — v zdvéru znovu pouiil
hudbu Kyrie (obr. A, viz také s. 128, obr. C).
Temné barvy (pozouny, basetové rohy), viiny
charakter (d moll, ndpadnd chromatika, p¥ipo-
minka scén s komturem z Dona Giovannibo)
a barokni prvky (fugované a polyfonni useky) se
v gestu a vjrazu dokonale poji s MOZARTOVYM
pozdnim stylem.
Kyrie jako dvojitd fuga pracuje s obéma tématy
Kyrie a Christe, ptiCemZ téma Kyrie cituje HAN-
DELOVA Mesidse (sbor C. 22 Jeho ranami jsme
uzdraveni). Pozoun v Tuba mirum ni velmi
plisobivé. Party basetovich rohii v Recordare
pfipominaji violové party, jeZ MOZART pfipsal
do duetu Kde je, 6 smrti, osten tvij v HANDE-
LOVE Mesidsi. V Casti Lacrimosa zvolna stoupd
7 hloubky ténova fada d moll, zprvu prokliddno
pomlkami, pak vizkych chromatickych krocich:
obraz ¢lovéka, obtizeného hiichy, ktery vstavi
z hrobu k Poslednimu soudu. Na tomto misté
kon¢i MOZARTUV rukopis, jsou to posledni tény,
které zkomponoval (pf. A).

L. v. Beethoven

napsal pouze 2 m3e: C dur, op. 86 (1807) a Missa
solemnis D dur, op. 123 (1819-23) a ddle oratori-
um Christus am Olberge (Kristus na hofe Olivet-
ské, 1803).

Missa solemnis byla pliv. zamySlena k uvedenf arci-
vévody RUDOLFA na olomoucky arcibiskupsky sto-
lec (1820). Motto, které stoji v Cele: Od srdce —
necht rovnéz dojde k srdci ukaruje, jak zde BEET-
HOVEN oslovuje lidstvo a svét (namisto barokniho
k vétsi sldvé Bozi).

BEETHOVEN vychdzi z textového obsahu, ktery nové
2 osobité vyklada. Vzniklo tak mohutné dilo, srov-
natelné s finale 9. symfonie, providéné koncertant-
né po Castech jako hymmny (premiéra celé mse: Pe-
trohrad 1824, prvni provedeni v rimci bohosluZby
1830 ve Varnsdorfu). BEETHOVEN dokonce uvaZo-
val o pfekladu textu do némdiny.

BEETHOVEN zde piejima tradice chramové hudby,
napiiklad sborové fugy na zavér Gloria a Creda,
a zdroveil je pfekraCuje rozsahem, formou i obsa-
hem. Dramatické a programni \iseky na druhé stra-
né ozfejmuji déni: v Agnus Dei, které je nadepsino
prosba za vniting i vnéjsi mir, témér jakoby zven-
¢i vpadajf vileCné trubky, pochodovy rytmus a vi-
le¢nd vi‘ava, a alt ,,s dizkosti“ — jakoby ve scénickém
recitativu nad tremolem smy¢cu — prosi o mir: pro-
7itd a hudebné ztvirnéna skutecnost.
BEETHOVENOVA interpretace iiseku £t homo fac-
tus est je vyznanim viry v lidskou diistojnost, které
znovu uskuteCitnje a zpfitomiiuje v ténech BoZ vté-
leni v Clovéka a pfipomind momenty vykoupeni
a apotedzy ve Fideliovi.
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