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(Zazvoni telefon..... zvedne ho Alice,)

Alice: Dilglis, prosim. Alice? To bude omyl,

(Polodi telefon.)

(jinde) Alice: Vlastné zndm také jednoho Dilglie, jmenuje se Dilglis.

5. Drama jako interpretaini nutnost
) Tobids, ktery schémata vyugivi a prekraduje, smétuje k fivelné formé pit-
cc‘mi myslenka takové formy identické s dramatem rezonuje v noeticke v].'fi:ravé
nas samych. Drama jako dobrd forma se rodi teprve pii interpretaci, kterd text
zaklid4 na SirSim védomi textuality, je7 latentné potitd s divadlem.

Aktem elementirni interpretace se drama (soucasné a teprve) urva,

o Na zdvér bych podotkaul, 7e pokud nyni pistupujeme k Cizingi jako k dilu
jetjez p[‘jﬂ(‘ipl! otevienym dramatickfm dilem, dostivime se k jeho z:{k!:i:i;a,jicij
mumomentu, jimé je hra

Hra je zdroj Zivelnosti a zlomyslnosti téch nesmyslnych mist a md v tomto pi-
p:{LiC: ai détskou povahu. Podle Rogera Cailloise by to mohl bt ten druh hravosti
ktery se nazyva paidia, nespoutany a spontdnnd, se smyslem pr:i improvizaci,” I

Snad také proto Cizinec pfipomind a opét osvétluje bytostnou povahu dra-
matu, kterd tkvi v modu jedndini a v tom, Ze se odehrdvi. Aristoteles pise obdobné
ve tieti kapitole své Poetiky nisledujici: \Proto se také podle nékterych nazjvaji
tato dila . dramata, ponévadi zobrazuji lidi, jak jednaji (drontai) - &

Caillois, B My a fidé. Prala 1998,
8 Aristoteles: Postiba, Prabia 1996, str, 62.
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Birgit Peter a Julia Danielczyk

0 Thomasu Bernhardovi, Clausu Peymannovi
a ztracenych utopiich

Divodi, pro¢ jsme jako téma sympozia zvolili dspéiného rakouského dramati-
ka Thomase Bernharda a jeho nejviznamndjSiho refiséra Clause Peymanna, bylo vi
ce: na rok 1999 piipadd desdté vyrofi Bernhardova dmeti, co? je germanistim, no-
vindiim i divadelnim védchm vhodnou prilefitosti k tomu, aby si dramatika
pipomnéli, a Claus Peymann, does ui byvaly feditel Burgtheatru, znova uvidi své
tispéiné produkee Bernhardova dramatického dila v | rakouském Nirodnim diva-
dle. Rok 1999 je také datem, kdy dochidzd k odlehéeni Bernhardova ustanoveni
v v, kterd anamenalo zdkaz novich inscenaci jeho dél v Rakousku,

U piilefitosti vyroél tmrti Thomase Bernharda je tfeba si uvédomit, jak vii-
né dnes oficidlni Rakousko bere antora, ktery byl ai do své smriti nanejvyie nend-
vidén, jen v osmdesdtych letech romdnem Myceni (Holzfilfen), predeviim ale
divadelni hrou Ndmésti hrdind (Heldenplatz) vyvolal kulturni a politicky skan-
dil, ktery pfimél tehdejdiho spolkového kancléfe k potupnym vipovédim, tykaji-
cim se Bernhardova dudevniho stavi. O jedendct let pozdéji dalo Ministerstvo
Skolstvi a kulturnich zalefitosti (Bundesministerium fiir Unterricht und kulturelle
Angelegenheiten - poxn. red.) k dispozici penize pro zpracovini Bernhardova
odkazu: vanikl velky pétilety projekt. Dnes je Bernhard, stejné jako piedéasné ze-
snuly Werner Schwab, povaZovin za ikonu soncasného rakouského divadla. Ten-
to dramatik byl prosté poviden na klasika moderny. To do znadné miry potvrzuje
i soucasny zpisob inscenovdni jeho her. Piikladem mohou byt dvé inscenace Phi-
lipa Tiedemanna: fgnorant a silenec (Der lenorant und der Wahnsinnige, Mést-
ské divadlo v Klagenfurtu) a Clans Peyinann si kupufe kallioty a jde se se mnou
nafist (Claus Peymann kauft sich eine Hose und geht mit mir essen; Akademic-
ké divadlo ve Vidni). Ani jedna sice nepfedstavuje zpisobily vzorek®, obé ale
dobie ukazuji moinosti dnedniho zachdzeni 5 Bernhardovymi texty tim, Ze pod-
statné spolecenské a politické déni je v nich upozadnéne a diky obratnym efek-
tim dominuje poutavd refie,

Pro Bernharda je typicky odklon od toho, co je .dramatickému® vlastni, totid
od dialogu - jeho hrim dominuje pfeviiné monologickd forma. ¥ Bernhardovych
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dramatech se totif jednd o e jako takovou, o jeji svét. Bruscon v Divadelnikovi
(Der Theatermacher) ovlidne pfivalem slov zbytek vecera; postavy okolo néj pl-
ni ilohu téch, jei podnécuji nardikami. Bernhard pfitom zobrazuje psychogramy
postav, které zpravuji se v3i ditkladnosti o svém vaitEnim jsoucnu, Jednini moti-
vované urfitymi rozhodnutimi v jeho textech nenajdeme. Kdy bernhardovské
postavy skiciod jednoho tématu k druhému, 2d4 se to byt banalni, a pfesto privé
tyto pasiZe odhaluji samotu a ztroskotdni protagonistii. Jsou to opusténi, ztraceni
a do svych vlastnich Zivotnich 13 chyceni ztroskotanci: Immanuel Kant, ktery
v olekdvini udéleni pocty podnikne dnavaou cestu lodi do USA, aby tam byl od-
kizin na dstav pro nervové choré, Minetti, ktery po tficet let zkousi Leara a po-
tom jednoho Silvestra v ofekivini divadelniho feditele 2 Flensburgu (ktery se
stejné neobjevi) ziistivd opustén na zasnéiené lavicee v parku, Divadelnik, jen?
se poté, co podle jeho slov hrdl Fausta v Berliné a Mefista v Curychu, poflakuje se
svou rodinou dolnorakouskou krajinou. Bernhardovi protagonisté jsou vétinou
stafi muzi, ktefi zistali pohrouZeni do svych Zivotnich sni, anii by 3li dal, a ktefi
nerozpoznali své ztroskotini a selhdni, Rozpor mezi obrazem skutefnosti, ktery si
nidrokuji protagonisté, 2 skutecnosti samou tvofi velkou édst bernhardovské ko-
miky, resp. tragikomiky. I'ohled protagonistii je obricen smérem dovnits, Ziji ve
svych svétech sni a tyto svéty se na étendfe (divika) vali v celych jazykovych blo-
cich. To znamend, Fe také neexistuji Zidné interakce mezi postavami, kazdd 2 nich
existuje sama pro sebe, fed nesloudi postavim, ale postavy refi. Postavy se pro-
ménuji v jakési jazykové bubliny, jsou vzdjemné izolované, kaidd existuje sama
pro sebe. Kde se predpoklidi nejvétsi blizkost, tam vlddne nejvéti odstup - totiz
v roding, Co zhivd, jsou iluze, svéty, v nichi je k dokonalosti privedeno ofekivini
skutecné velkych vyzev, které viak nikdy nepfijdou. Jsou to krisné svéty zddni,
tpfitomiované bernhardovskym jazykem, jemui dominuji nové slovni ndpady,
elipsy 1 nezvyklé superlativy. Estetika Bernhardovy dramatiky spoéivi piedeviim
v rétorice. Postavy omilaji své Zivotni I stile dokola, jako by §lo o Zivot. Tam,
kde jde skuteéné o jejich Zivot, vedou monology a misto toho, aby se problémim
postavily celem, obraci se do minulosti a prchaji do svych imagindrnich svéti.
Idea ziroskotini se nicméné nad protagonisty vanidsi jako Damokliv med. Jsou ty-
to postavy, které takika kaleidoskopicky stfidavé vystupuji v Bernhardovych
dramatech, alter ego jedné generace, jejif idedly rovnéZ ztroskotaly?
Bernhardem upfednostiované téma je stirdni hranic mezi komickym a tra-
gickym - v r. 1967 cilené pile prozaicky text Ist es eine Komiddie? Ist es eine Tra-
podie?, ktery (jak neddvno upozornila Hilde Haiderovi-Preglerova) tento feno-
mén piikladng vystihuje zejména v ndsledujici vété: | Zatimco v divadelnim
divadle, a sice v Burgtheatru, se podle programu odehrdvi komedie, divadlo exis-
tence piedvadi majiteli listku groteskni tragedii - ndhodnd zndmost se mu odha-
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luje jako pievleteny vrah." Jak jinak lze lépe tematizovat komické a trapické ne-}:

vdivadle samotném? Jako piiklad si verméme Bernhardovu prvni celovederni

hru Slavmost pro Borise (Ein Fest fiir Boris). Tento groteskné komicky s::z’:n ir lze

chipat jako zdctovini s méstanskym iluzivnim divadlem: tfindct mrzika bez fo-

hou - véichni jsou z jednoho dtulku - slavi v domé tzv. Dobré, majetné, ale lakF

beznohé Feny, narozeniny jejiho manZela, rovnéi mrzdka a jeSté k tomu mhf: nej

ubozejiiho ze viech. Pfi této oslavé se ukazuje perverzni, ale o to realisti¢téji po-

sobici sif vztahii: mezi Borisem a jeho Zenou (ona drfi v rukou veskerou moc),

mezi Dobrou a sluZebnici a konetné mezi mrzdky samotnymi. Groteskni komika jnf

zdiiraznéna povahou ddrkd, které Boris dostdvi ke svim narozenindm. Od své

jeny nap. dostane dlouhé spodni kalhoty; za tento Spatny viip se ji mﬂi:i revan-
govat za pomoci bubnu, do néji vii silou mldti, zatimeo ona pukl']."l.El:}l‘,' pr?{lstirai:
zijem o Fivotni podminky mrzdkii. Groteskni komika se do tmgickehu’prevrm
tragikomickym zpiisobem - Boris, kiery bije na buben stile pruddeji, umird, hrou-
ti se mrtev na stiil 2 nemine pfitom talif plny zbytkii narozeninového koldde. Toto
jonglovini mezi komikou a tragikou, zndzornéni tragického v komickém a komic-
kého v tragickém miiieme nalézt i v Bernhardovych ndsledujicich dilech. Ve svém
druhém dramatu Jgnorant a §lenec (Der Ignorant und der Wakh m:‘nm‘gej'vy-
tviii zndmou groteskni situaci prostfednictvim postavy Iékafe, ktery v iﬂiiﬂ!: lu-
xusni restauraci ve Vidni popisuje otci oslavované sopranistky a ji samotne pitvu.
Tato hra ovem nastoluje i dalii podstatnou otdzku, kterou si Bernhard stdle cas-
téji klade: otdzku, co je to uméni a jakou roli v ném hraje duknnalﬂsl.vﬁc!lstalé
opakovini sméfujici k dosaZeni dokonalosti - jako napf. zpévallino cvicent stup-
nice - je pro uméni Skodlivé, niti je, protoze uméni se vidy definuje skrie nevy-
potitatelnost a nepredvidatelnost. Na tom nechavi Bernhard napi. ztroskotat fe-
ditele cirkusu Caribaldiho ve hie Sila zvyku (Die Macht der Gewolnheit), ktery
se dvaadvacet let marné snai, aby se svfmi hudebniky dokdzal perfekiné zahrdt
Schubertitv Forellengquintett. Na tom ztroskotdvd i stary artista Karel ve hie Zdd-
i blame (Der Schein trigt), ktery chtél svou druzku vycvidit v dokonalou bytost
po vzoru Higginse v My Fair Lady, ale pfitom sim neni schopen jakychkoli mezi-
lidskych vatahi,

Clovék skryty za uméleem je odhalen ve slavnostni hie ze Salcburska Stavni
(Die Beriihmten), kterd piipomind bestidf - v druhé cisti hry Bernhard nlfdafu]c
postavy maskami zvifat a odpovidajicimi zvifeci hlasy. Clovék za velikosti ducha
je spaten ve hie Svétandpravce prostfednictvim jesitného pseudofilozofa, ve
hie Imannuel Kant je znimy filozof piedveden coby politovinihodny, slepotou
a §ilenstvim ohroZeny jedinec, jehoi schopnost usudku ve vztahu k okoli se jevi
jako zcela nedostadujici. Ve hie Nad vrcholky vsemi je klid (Uber allen Gipfeln
ist Ruh) se zase Bernhard vysmivd mjtu némeckého basnického génia, ktery je tu
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predstaven jako nemotorny jeditny omezenee, Duchovné omezenému clovéku se
vénuji také tii politické kusy Bernharda - Prezident (Der Prisident), Pred penzi
(Vor dem Ruhestand) a Namésti hrdind (Heldenplatz). Prezident nabizi ni-
davkem také portrét malé rodiny se zcela narufenymi vztahy, zatimeo ve hie Vor
dem Ruhestand (Bernhard zde zpracoviva aféru ministerského predsedy Filbin-
gera s minulosti naciondlné socialistického soudce) je bodrost protagonisty Ru-
dolfa Hollera odhalena jako predstirand, dvojznacnd, predstavuje jakési bandlni
zlo® - hrdina je personifikaci bodrého neclovéka (Hannah Arendtovi). Co je ale
u Bernharda podstatné: protagonisté nenjdou pletiva vztahlt nebo rodinngm
poutiim. Privé na jeho politickych hrdch je nejvice patrna ta hriiza zmafenych
mezilidskych vztahi a chladu. Jako priklad citujme _nacistickou sestru” ze hry Vor
dem Ruhestand: ,Uméni spocivi v tom, Ze toho, koho nendvidig, nezabijes doce-
la, ale stdle nanovo jej budes mudit, nezabijes ho nikidy Gplné.” Mudena je v této
hie Klira, protifadisticky smyslejici sestra incestniho nacistického sourozenecké-
ho piru. Mutitelce Véfe pfitom Bernhard vklddd do st slovo ,uméni® pri jeji ka¥-
dodenni éinnosti  tripeni sestry”, Ye hie Heldenplatz, napsané zhruba o deset let
pozdéji, vypravi Bernhard tragédii jiné rodiny z perspektivy obéti naciondlnéso-
cialistického teroru,

Pokud to tedy shrneme, Bernhardovi  hrdinové jsou vykresleni jako osamé-
i podivini, nesympatiti outsidefi nebo lidmi opovrhujici Jépeznalei”. [ v té nej-
méné piijemné postave se oviem nachdzi néco ¢ redlné osoby Thomase Bernhar-
da. Af je to zeela prihledné jako v pripadé dramatika ze hry Loveckd spolecnost
(Die fagdgesellschaf), nebo se tak déje jen prostiednictvim probleskujicich redlii
z Bernhardova fivota (viz napi. jeho neispéind kariéra zpévika a hra Die
Beriimniten),

Pokud hovofime o dspésich Bernharda juko dramatika, musime je nepo-
chybné spojit se jménem Clause Peymanna. V osmdesdtych letech byl tento geni-
dlni tandem na vrcholu kariéry. Pfitom se jednd v prvé fadé o dspéch v oblast
tev. vy33i kultury, Kdo v téchto letech viastné utvafi divadlo v némecky mluvicich
Peter Stein, Klaus-Michael Griiber, Andrea Breth a také Claus Peymann. Objevuji
autory, jakymi jsou Botho Strauf, Peter Handke, Bodo Kirchhoff a Thomas Bern-
hard a délaji z nich na velkfch jevistich dspéiné dramatiky. Yiem témto refisé-
riim je také spoleéné, Ze predstavuji jednu generac, generaci spojenou s . 1968,
kterd jesté chtéla spoleéensky a politicky provokovat (a takeé se ji to darilo) a kte-
ri v osmdesitych letech podnikla osobity ndvrat do  nedramatického®, protoge
svymi texty odstartovala  nedialogické” svéty. V oblasti vy33i kultury to byli privé
ti reZiséfi se svymi dily, ktefi - jak to popisuje Bernhard v dramoletu Claus Pey-
mann si kupufe kalholy a jde se s munon nafist (Claus Peymann kayfl sich eine

@

Hose und geht mit mir essen) - jesté pred dvaceti lety .. méli na sobé pil "_‘E““*"'
dvaadvaceti stupnich jen roztfepané modré diiny a takzvané t:ucaculalnckn':
adélali politické divadlo. Nyni jsou etablovini a jejich umélecky vivoj svi_'-dé'l
o ledové chladné stifzlivosti, které ovem ¢asto chybéla nutnd ddvka ironie. Nabi-
2i se otizka: je to také tato generace, kterd - tak jako Bernhardovy postavy - se-
Ihala se svjmi idedly a ndroky? Jsou to ztracené utopie, jimiz se zauhir:’i,v anid by sl
poloiila otdzku, na éem viastné ztroskotaka a jak by mohla vypadat :f.menu.? Je!ich
divadlo se stivi v této nové situaci mistem zpétného pohledu, mistem m?tu,‘m]m-
li utopii. A pokud snad pfindsi néjaké ,utopické ndroky", pak se tyto 'lik;l?:u]t jako
paradoxni - vhodnou paralelu bychom nasli napt. v Bernhardové hie Svétand-
pravee (Weltverbesserer), v nik chee hlavni protagonista zlepiit svét, ale aby mo-
hl uskuteénit své vize, musel by jej odstranit. o
Spieieni Bernhard-Peymann odrii obraz Casu: formdlné jsou pavizini stiiz-
livosti osmdesdtych let, obsahové se rozchizeji s predstavou Rakouska, v nepo-
sledni Fadé se oba zasazuji o nanejvySe seridzni, védecky pojednany rozhor pro-
blémii jako jsou klerikdlni austrofadismus v letech 1934-38, pripojeni Rakouska
k Némecku a ndrodni socialismus. Kde Bernhard obsahové vybusné pnje:ln:lv-%
o spolecensko-politickych tématech, pracuje Peymann s timto textem s nejvétﬁf
moinou stifzlivost, v onom stylu, kterym Peter Stein v r. 1979 se svou inscenaci
Orestei takika oteviel osmdesdtd léta, NahliZejme tedy Peymanna jako Bernhar-
dova Stanislavského a jejich umélecky vztah jako symbiozu, jejiz vysledky se od-
riZeji na vystupech piisné se driicich textu. Peymannovy interpretace se prede-
viim zaklddaji na zdlibé v Jkrisném zddni®, které zdiraziuje detail, inscenace
neposluhuji disledné Bernhardovu viipu v fedi, ale nechaji jej mluvit za w,be'
Peymann interpretuje Bernharda do té miry, e se exakiné drii mm!:lmenrunych
pokyni v dilech, role oviem obsazuje s jistotou perfekiné udvcdcm:hru wkmu.l
Peymann jednoznacné inscenuje v tonu osmdesdtych let”, v tonu, kterému notuji
také Klaus-Michael Gritber a hlavné Peter Stein. Vysledkem jejich spoleéného hle-
déni byla reliteralizace divadla, ndvrat do svéta jazyka a mluveni. Jako piiklad
jmenujme inscenaci jiZ zmifiované hry Divadelnik, kterd je ui patndet let na pro-
gramu videnského Burgtheatru a pisobi dnes silné anachronicky. N
Pokud hovofime o tymu Bernhard-Peymann, nemilZeme opomenout jmeno
scénografa KarlaErnsta-Herrmanna, protoZe jen ve spoluprﬁ!:i 5 n[m§ n}uhly
vzniknout peymannovské jeviStni obrazy pfipominajici jasné, klamné idyly.
Herrmannova viprava sloufi soucasné tomu, co je v Bernhardové dramatice
zddnlive statické; interiéry odriZi stavy® a nikoli procesy”. Pritom se ]lurrn}amu
drii radéji vaitiniho svéta osob nei piedstavované skutecnosti. Kdyi bfex:aly I:m-
rec Bruscon (Divadelnik) vyprivi o svich diivéjSich aspesich v tanecnim xafz:
jednoho statku, kterg je v textu lifen jako odpuzujici, nelze si neviimnout, e
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Herrmannova sveétld detailni scéna nevypovidd nic o skuteéném provincidlnim
zipachu takovychto hospod.

Je zajimavé, ie védecky je Bernhardovo dramatické dilo zkoumino stile jen
okrajoveé - ma jeho hry je pohlizeno téméF nevragive, jako na vedlejsi produkt. Do
Iitff:irnévédnﬁhu nebe se dostaly pouze hry Ndmésti hrdingt (tn oviem nebylo
moino obejit vzhledem k politickému rozméru tehdejsiho skandilu) a prvotina
Slavnost pro Borise. O Thomasi Bernhardovi se mluvi mnohem méné jako
0 dramatikovi, stejné milo se zkoums dilo jeho dvorniho refiséra Clause Pey-
mannd, jeho inscenace se staly v ofich nadi generace nerozlucitelné spjaty 5 Ber-
nhardovim dramatem,

Z nén}etkéhu origindlu Uber Thomas Bernhard, Claus Peymann und verlorene
Utopien pieloZila Michaela Jankova (red. upraveno)
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Beate Hochholdinger-Reiterer

Werner Schwab - jepici Zivot hvézdy?

Novy rok 1994 trvd teprve nékolik hodin, kdy? médii probéhne zpriva
osmril téméf Sestatficetiletého Styrského dramatika Wernera Schwaba (4. dnor
1958 - 1. leden 1994),

Schwab se dokdzal proslavit v ndrodnim i mezindrodnim méfitku za pouhé
ti roky. 22. dubna 1989 se konala v jedné Styrskohradecké diskotéee - zcela mi-
mo zdjem publicistiky - premiéra hry Das Lebendig ist das Leblose und die Mu-
sik v redii Wernera Schwaba, 13. dnora 1990 pak ndsledovala ve Vidni premiéra
hry Die Prisidentinnen (Prezidentky!) v divadle Kanstlerhaustheater (reiie:
Giinther Panak), ale teprve uvedeni hry UBERGEWICHT, unwichtig: UNIFORM
(Cesky pod ndzvem NADMERECNOST, nadbyteéné: DEFORMA) 12, ledna 1991 ve
videnském Schauspielhausu (redie; Hans Gratzer) vzbudilo mezindrodni ohlas
v tisku. Yysoce dspéiné uvedeni ,radikdlni komedie® Volksvernichtung oder Me-
ine Leber ist sinnlos (Cesky pod ndzvem Lidumor aneb Md jdtra beze smysiu)
v tomtéd roce v Minchner Kummerspiele zpisobilo, fe Werner Schwab takevané
prorazil a stal se jednim z nejispédnéjsich rakouskych soucasnych dramatikii.? Od
této chvile se vrii ceny a premiéry v Rakousku, Némecku, Svycarsku a brzy i v dal-
Sich zemich. V bieznu 1991 obdrZi Schwab ve Stfrském Hradei cenu Forum Stadt-
park-Literaturforderungspreis, v kvétou je zminénd premiérovand inscenace
UBERGEWICHT, unwichtig: UNIFORM pozvina na festival Miilheimer Theater-
tage, Werner Schwab je vyznamendin cenou pro nastupujici generaci autor, v lis-
topadu ho zvoli Casopis Theater heute ra dramatika roku mladé generace, rok po-
té dokonce za dramatika roku. V tomté? roce obdreii Schwab Milheimskou cenu
pro nejlepdiho dramatika 1992

! Schwabovy hey peipravuje k vyddnd nakladatelsivi VEend milyay. Prvnd svaeek Fekdlnich dra-
mat JIE vydel Viz Schwab, Wemner: Prezidentky, Nadméredmwost, madbytecnsd: Defornna, G-
dumor anegb Md jdtra beze smysiu, MYy psimords (Fekdini dramata). Broo: Yétrné mlyny
1998, Pogn, prekl: ndzvy Schwabovich her cituji v origindle, fesky ekvivilent uwvddim ponze
u téch her, unichz ji2 existuje fesky pheklad.

2 Premiérase konaly 25, listopadu 1991, redie Christian Stickl,
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