POZNAMKY
k ,,Matce KuraZi a jejim détem

Premiéra. Matky Kurd%e a jejich déif za H1tlerovy
vélky v Curychu (s neoby&ejnou Theresou Gieh-
scovou v titulnf roli) umozZnila m&tackému tisku
pres antifadisticky a pacifisticky postoj vétéinou
.némeckymi emigranty. obsazené Curyiské &ino-
hry, aby mluvil ¢ niobské tragédii a o otfesné
sile Zivoli¥ného matefstvi. Tim varovin provedl
autor pro- berlinské provedeni né&kolik zmén,
Niasleduje pivodn{ text.

OBRAZ 1, strana 165:

MATKAKURAZ - .. .Davejte viecky na sebe
pozor, méite pro¢. A ted zase nalezeme
a pojedem dal,

KAPRAL - Nenf mi dobfe. : :

VERBIR - Mo#na, ¥e ses nachladil, jak sis
v tom vétru sundal ptilbu. Kaprdl strhne
prilbu k sobé.

MATKA KURAZ - A ty mi vrat my papiry.
Jesté jena mné miiZe nékdo chtit, a ja budu
bez papirit. Sebere je do ctnové krabice.

VERBIR Eilifovi - MiiZet se pfece na ohrno-
vatky aspoil podivat. A potom si Facky
piihneme. A abys v&dél, mam s sebou na
zévdavek, pojd za viz. Fdou za viz.

KAPRAL- Nechapu. Dr¥im se vidycky vzadu,
Nezndm nic bezpednéjithe nez délat ka-
prala. Dopfedu muze§ posilat ty druhé,
aby si vydobyli slava. Vibec mi nebude
chutnat obéd. Vim pfedem, Ze nevpra-
vim do chftinu ari sousto.

MATKAKURAZ & ndmu - Tak si to zase brat
nemusi§, abys pfestal i jist. Jen se drZ
vzadu. Na, lokrii si kofalky, Elovéde, a nic
ve zlém. Dd mu naptt.

VERBIR se chytil Eilifa v podpaZi a téhne ho s se-
bou dozadu « Zatves tak jako tak. Vytah jsi
kiiZek, co z toho? Deset zlatych na ruku,
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a je z tebe odviiny chlap a bojujes za
krale. Zensky se budou o tebe rvat a mn&
muZe§ dat po hubg, Ze jsem t& urazil.

Oba odejdou.

Némd Katrin ayrdzi hrubé skieky, pondvadf
tinos zpozorovala.

MATKA KURAZ - Hned, Katrin, hned. Ka-
-pralovi je nanic, je povéréivy, to jsem ne-
védéla, A ted jedem d4l, Kampak zmizel
Eilif?

SVEJCAR - Asi %l s verbifem. Po cely &as
s nim mluvil.

_OBRAZ 5, strana 184.

MATKA KURAZ & druhému + Co, nems$ &m
zaplatit? Bez penéz do hospody nelez!
Takhie hrit pochody, ale vyplatit Zold,
to ne.

VOJAK hrozf - Dej sem kotalku. Piidel jsem
% rabufiku pozdé, ponévad? dovolili dran-
covat mésto jen hodinu. Ze pry neni ne-
lida, Tekl vrchni velitel. Mésto ho asi pod-
mazalo. .

POLN{ KAZATEL p#iklopsté - Tady na dvo-
fe jich je¥té nékolik le#l. Rodina toho
sedlaka. Pojdte mi nékdo pomeoct. Potre-
buji platno. Druhy vejdk s ntm odchdzt.

» Nemdm #4dny. Obvazy
jsem vyprodala u regimentu. Kvili nim
oficirské kodile trhat nebudu.

POLNI KAZATEL na n vold - Rikdm, Ze
potiebuji platno.

MATKA KURAZ se prohrabuje ve voze - Nic
nedam, Nezaplat&ji, Proé? PonévadZ nic
nemaji.

POLNI KAZATEL nad Zenou, kierou sem do-

nest - Proépak jste tady zustalx, kdyz spus- :

tily kanény?

SELKA slabé - Dvar.

MATKA KURAZ - Ti a néo opustlt' My
hezky kofile. Zitra, a¥ piijdou pani ofi-

cifi, tak pro né& nebudu nic mit. Shodf ko-

Sili o Kalrin ji odnese selce + Jak k tomu

piijdu, abych néco davalal J4 vé.lku ne-

zadla.

PRVNI VOJAK - Jsou to lutersni. Proé se
dali k luteranim?

MATKAKURAZ - Katlu na tvoun viru. Prli
o dvir,

DRUHY VOJAK - Zadny luteréni to nejsou.
Jsou taky katolici.

PRVNI VOJAK Kdy? se stiili, tak se stifli.
Koule si nevybiraji.

SEDLAX kterého privddi polnf kazatel - Ruka je
v pekle.
2 domy se ozve détsky pldc.

POLNI KAZATEL selce - Lek!

MATKA KURAZ: trhd kosile - Kazda za pdl

zlatky. Jsem na mizingé. Moc s ni p¥i ob-

vazovani nekrut, mo#na, ¥e to jsou zada. .

Katrind, kterd z trosek-vynesla kojence a kolébd
ko + No tak, ma¥ zase n&jaky mrné, aby
bylo co tahat, vid? Hned ho d4§ matce!
Nebudu se s tebou cel¢ hodiny handr-
kovat, abych ti ho wvyrvala, rozumi¥?
Kairin si toho neodtmd. Mam z téch valich
vitézstvi jenom tkodu. Tak, to musi stait,
kazateli, neplytvejte platnem, to si vy-
profuju.

POLN{ KAZATEL - Potfebuji ho vic, krev
prosakuje.

MATKA KURAZ nad Katrinou + Sedi si

tady a je §fastnd uprostied v8 mizérie.
Hned ho da% pryé, matka se uZ probir.
Zattm co Katrin jen nerada donese dité selce,
roztrhne dal$t kosili. Nic neddm, nechce se
mi, musim myslet na sebe, Drubdmu veo-
jdkovi, Netum, Jdi rad$i tamhle dozadu
a ¥ekni jim, aby pfestali s tou muzikou;
%e zvitézili, to vidim i tady. Nalej si
sklenku kotalky, kazateli, neodmlouvej,
mém uZ takhle dost mrzutosts, Must s vozu
dolii, aby vyirkla opilému prontmu vojdkovi

svou deeru. Ty dobytku, nemé§ toho vité-
zeni dost? Pockej, ty mi neuplachnes,
napted zaplatf¥, Sedldkovi. Tvymu ditéti
nic neni, Ukazuje na Fenu. Trochu ji pod-
lo%. Pronimu vojdkovi. Tak tu nechas kabat.
Stejné jsi ho ukrad.
Pront vojdk odvrdverd. Matka Kurdtrid dalit
kodile.
POLNI KAZATEL - Jeité jeden tam zGstal.
MATKA KURAZ - Bud klidny, viak roz-
trham viecky.

OBRAZ 7, strana 189:

Silnice. Polnt kazatel, Matke Kurd? a Katrin tdhnou
viig. Viiz je Shinavy a zpustly, ale ovéen novym zboim.

MATKA KURAZ zptod.

Chtél leckdo strhnout hvézdy s vyt
a cizim konim ¥ikat hop, -

chtél kvapné vykopat si skrydi,
vykopal si jen vlastni hrob.

Vidéla mnohvho jsem muZe,

jak na krchov se $tval a Stval -
KdyZ lezf tam, tak ptit se miZe,
proé jenom tolik pospichal.

Refrén ,, Fde jaro* foukd na harmoniku.
OBRAZ 12, strana 203:

VENKOVANE -Musite pryZ, pani. Uz jde po-
sledni regiment. Sama odtud nemubiete.

MATKA KURAZ - Je¥t¢ oddychuje. MoZna,
Ze usne,

*

Za selskych valek, nejvétsiho nedtésti némec-
kych d&jin, byl reformaci po strance socialni vy-
trZen tesdk. Zustavaly obchody a cynismus. Ku-
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r4% — to budi¥ fedeno, aby se pomohlo divadel-
nimu zobrazeni — pozniva zaroveil s pFateli
a hosty a téméf s kazdym &ist& merkantilni pod-
© statu valky: pravé to ji pfitahuje. VEH valce a2
do konce. Nesvitne jf ani, %e je ¢lovéku tfeba
velkého noZe, chee-li ve valce piijit na své, Di-

vici prece pfi katastrofich ogekavajl nepravem,

Ze se postiZen{ z toho pouli. Dokud masa bude

o
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objektem politiky, nemize na to, co se s ni d&je,
pohlizet jako na pokus, nybr# jeding jako na .

osud; pouéi se z katastrofy stejné malo jako
pokusny kralik z biologie. Autoru nepfislusi, aby
dal nakonec KuraZi prohlédnout— ta vidi leccos

tak ke stfedu hry, na konci 6. obrazu, a pak zase

vyhled ztricf — jemu zéle’{ na tom, aby pro-
hléd] divak.

i Osoby-
o Lukullus, #msky vojevidee .- -
<o Miuod Posledniho soudw -
= Soudee. zemieljch
UGl )
iz |

. Pekat:

" Prodavacka vb..

hullily-kugha¥
MuZ nesoust telfiouy strov
Mrtvolny hlas 0000
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Druhd etapa Brechtovy tvorby zalini zfeteln&
rokem 1933, kdy se Hitler zmociuje vlady nad
Némeckem. Brecht odch4zi do emigrace a nej-
blizsimi dily se pfimo i nep¥fmo vyrovnava s ote-
vienym néstupem fadismu. A tiebaZe pravé pod
tlakem tficatych let viestrann& dozréavd Brech-
tovo uméni, miZeme bez nadsizky ¥ci, Ze je
Brecht pfedchozim vyvojem na téma fadismu
»pfipraven®. Neotfaslo jim. Proto také v dobg,
kdy ,,viditelng pfed celym svétem klesa jeden
z velkych civilizovanych statd za druhym do nej-
hlubsiho barbarstvi’, je Brecht schopen pokusit
se o vic ne? jenom o pronikavy vikiik obZaloby
nebo dokument: pokusi se o celistvou diag-
nézu.

U% roku 1932 zadini psat dramatické podoben-
stvi Kulatolebt a Spitatolebt: Mistodr¥itel Iberin,
povéieny pickonat hospodaiskou a politickou
krizi, zavede v zemi Jahoo ,novy pofadek® —
uzdkonf piirozenou pfevahu kulatolebého obéa-
na nad obtanem ¥pidatolebym, Stupfiujici se
tiidni boj nahradi tak bojem rasovym a jim
rozdrtl mohutngjici jednotu ozbrojeného povsta-
n{ venkovsk¢ch proletdid a upevni pod rouskon
revoluce byvalé ckonomické poméry. Zbavi
touto cestou vladnouct tfidu vaitintho nepfitele
a dovoli jf soustfedit se na boj s nepiitelem vnéj-
¥, totiZ pfipravit dobyva&nou valku.
Preneseni n&meckych d&jin do fiktivei zemé
Jahoo neni jinotaj maskujict smysl dila pied
cenzurou: byl by p¥ili§ naivni. Parabola m4

divakovi umo#nit, jak Brecht fik4, abstrahovat,
totiZ rozeznivat v komplikovanych spoledenskych
jevech to podstatné a zékonité, hlavni rysy pro-
cesdi, povahu a pomér vyvojovych sil.

Parabola nepopisuje, ale rentgenuje, Piiznaéné
Brecht doporu¢uje, aby pfi inscenaci Iberin
nepfipominal vné&j§i podobou Hitlera. Drama-

tikovi je ziejmé, Ze nirodnostni a osobnostnd
mytus, do né¢hoZ byl vznik fadismu zahalen, ma
fascinovat a znemoZnit rozpoznéni prapii&in
této vlady nasili.

Abstrakee tedy vysvétluje a znizorfiuje. Je zaji-
mavé srovnat, jak se li¥{ abstrakce této hry od
abstraktnich tendenci nékteré ze starfich Brech-
tovych her prvého obdobi. Zejména v extrém-
nim Lehrstiicku ptisobila abstrakce dojmem jakési
strnulé alegoriénosti. Schematicky zabsolutn&lé
postavy nebyly odvozeny z opravdu konkrétni
reality, ale vznikaly spekulativng, a jejich roz-
vrzeni a pohyb na Zachovnici piib&hu, byt byly
sebedtvtipnéjsi, fefily problémy spi¥ formalng,
a jako formalni fe¥eni se ocitaly v pfisluinych
rozporech se skutenosti. Parabola ,,Kulatolebf a
Spicatolebi* viak analyzuje a zp¥ehledfiuje sku-
tecnost diferencovanou, dynamickou a historicky
jedinednou. Jednim z disledkdi toho je — ve
srovnédni s puritansky osnovanymi Lehrstiicky —
vzestup divadelnosti, pfesnéji fefeno komediilnf
divadelnosti kusu. Vynalézava a vtipné vystavba
hry neni né&im navic k parabolickému Zanru,
ale sama tuto paraboli¢nost tvofi. Jak znamenité
funguje v parabolickém smyslu tfeba proces
s Callasem, toto klasické a tradidni jidro dra-
matu. Ka¥da fize jednani ma sviij presny, diroce
historicky ,,druby* vyznam: tak rozkolisani
viech pravnich norem v expozici; Iberinovo
patetické fefeni a jeho mistrovskd schopnost
zaml#it podstatu sporu; dofasnd spokojenost
viech— tedy ,,genialita® feleni; a vzapit! zvrat,
pribéeh situace, v niZ Callas uskute¢ni sviij po-
zadavek, ktery byl u soudu odsunut jako mali-
cherny; katastrofa, novy proces a Callasovo
odsouzeni. A konetné jak vybornou divadelng
parabolickou drihou tu prochizejl paniti kong,
stiidavé piepisovani z majitele na majitele, vy-
vlastiiovani, darovani a soudn& odebirani, kong,
kteif jsou tak zcela podfizeni pravnim machina-
cim, Ze nés logicky dovedou k otizce: Existuji
viibec?. Nebot tak jako loutkovy slon v komedii
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,,Mui Jje muz‘‘ nabyvé reilnosti prosté proto, Ze
jeéina néj kupec, taki zde parek koni méni v sloZi-
tych metamorfézach svou hmotnou podobu tak
dlouho, aZ skondi ne jako jateénd zboZi, ale jako
;»5to pesos, pokryt)’/ch nahodou konskou koZi®.
Moc penéz je v§eovladajici

Komediiln{ pr1nc1p slouzi Brechtovi k obnaio-
vani rozpori; je presny jako u Shawa. Pozna-
va-li Nanna, Ze ziskand vainost sama nestadila
zlepdit jeji postaveni, ba naopak je zhorfila,
protoﬁe se na ni mui nedivaji chtivg, ale s ucti-
vym odstupem, je to paradox hodny ,,Zivnosti
panf Warrenové®. U Shawa dialektika probihd
vic v oblasti konverzaéni, v diskusi a smriti
aforism@; u epického Brechta zasahuje spise
samo uspofddani fabule, kde se uplatni stéidani
dvou rovin, parodie & travestie: obsah byva
vyjadfen nepfisiuinou formou, sdélené stojf
v pilkrém rozporu se zpisobem sdéleni. Tato
metoda odidealizovavi spoleenské zikony a
prosazuje materialisticky pohled, ktery arci u
nemé pi{zvuk bohémsko-anarchické provokace
,»Baala®, ba ani ne ,,Zebraické opery*.

Brecht ¢asto t82 z vtipné konfrontace, Tak scéna
ptijiméni Isabelly do kldftera dostava zietelny
protéjiek ve vystupu, kde pani Cornamontisova
dava frigidni Isabelle lekei ve véci lasky. A je-li
prvd, klifterni, a tedy zboZnid scéna napséna
Jjako oteviené obchodni jednéni, probfhd $kola
prostituce v diskrétnim ténu duchovni porady.
JestliZe pak Brecht u#iva rizné modifikovanych
historickych stylt (na ptiklad v osmém obrazu
versifikace shakespearovské i s obsahovymi na-
zvuky); cil je tentyZ: usvédéit ,,vysokou® formu
z maskovan{ velmi ,,nizkych® obsahi.

Také klasické pFeviekové schéma neslouzi zpe-
stfenf, nybrZ je vyznamové zapojeno do parabo-
lické vystavby kusu; ziejmé pivodni revoluéni
hodrota schématu — pan pfestrojeny za sluhu
a naopak —, kterd pozdé&ji éasto degenerovala
v apartnd formalismus, je tu nejen obnovena, ale
nabyva velkého rozméru a padné argumentaéni
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sily vrcholici v zavéru, kde vykotistovan
zemek jde na §ibenici za svého pana a bezz
kova dcera, prevleéena za pénovu sestru,'
dluiujc své vykofistovani prostituci. Je zajim

Ze s¢ tu Brecht vystupfiovanim komedii
postupu dostava do oblasti, kterou nutné citim;
jako tragickou. Zavér divikem otfasi, aniy’ h
zbavuje pfehledu pies celou situaci, ...
Povstani Srpu ziistava ve hie ,,Kulatolebi 2
atolebi” divadelné na druhém planu, jak!
odpovida ndmétu. Viznamoveé je viak rozhodi
el silou, kterd se davd do boje proti fadismi
Hry Hordti a Kuridti a Lukulliv vfslech 1ze i pr
jinou pribuznost pritadit k prede§1é komedi
Nejsou to oviem paraboly: prva hra patif
skupiné her naudnych, drub4 je rozhlasovou
nohrou a dodateéné opernim libretem. U o
se viak uplatiiuje — poka#dé¢ jinak — vjrazn
sklon k abstrakci.

Typicky jednoduchd fabule ,,Horith a Kuri4tiy
vypravuje 0 loupeZném pfepadeni malého niro
da nérodem velkym. To, co zazn{ jako aktusl
naraka v na¥ ,,Bilé nemoci*: ,,To by lovik ne
v&fil. Takovy maly narod. ZaZali se branit. Jak
ki'e¥cl,” — stAva se tu ndmétem celé hry. Brec
oviem nechce jen uchvacovat patetickou poez
hrdinstvi; nejprve hledd, na pohled stifzlivi
zdroje a metodu heroismu. Nechce j jenom zisk:
povzbuzyjici sympatie pro Davida; zajima’
jak a prot se David trefil.

Tvar hry je krajné delovy: neni ne? vyr
ekonomické, vysostné soustiedéné sluzby my§le 4
ce. Tento funkcionalismus snad vnuké div
nebo &tenati mélo fyziologickych impulsii 2
divadelni phsobivost zlstane vidycky omi

¢i prileZitostnd. Nesmime viak piehlédnon

1 Brechtova nautnost piesto neni deklar

Brecht nepfednédi z kazatelny nebo
hotové pravdy, ale ,pfivadi k i
A tiebaZe piitom dr¥i posluchade aZ

telné za ucho, mé v sobé tento zplsob
nutelnou podminku dramatického: tou

ne vzrufeni, ale proces, odehravani se. Jakmile

piistoupime na zikladni dramatikovo pojeti:
rozumového dila, zjistime, e ,,Horati a Kuriati®,
jsou opravdovym procesem, ploym napétf, dic -
myslné dialektiky a inteligence, procesem, z né- .

ho# hutné formulované poutky teprve vyplyvaji
jako zavéry a verdikty: ,,MAa3-1i maly luk, musi}
se o to bliZe dostat k neptiteli.” ,,Nembze$-li svijj
odtép prodlouit, muZed jej vidycky zkratit.”
A posléze Gstiedni myslenka: ,,V jedné vici je
mnoho vici.

Jsou malymi objevy tato poudeni a nabyvaji
velkych rozmérd, jestliZe jsme svolni je doryslit.
Zaznamensvaji etapy mySlenkové price Bertolta
Brechta, jeho cestu k poznatku, Ze pravda musf
byt vidycky uréitd a konkrétni. Abstrakce a zo-
becn&ni se mus{ nejprve doslova prodirat kon-
krétnim, historicky wurditfm materidlem. Je
pravda, Ze uZ rany Brecht pfiklida umeéleckému
dilu méeHtko prakti¢nosti. Ale teprve asi od
druhé verze nauéné hry ,,Ten, ktery pfitakava‘
upeviiuje devizu, kterou pak klasicky rozpraco-
val v eseji ,, P8t obtiZi pfi psani pravdy™. Je to
deviza uéit se v ka%dé nové situaci nové myslit,
Na podatku nacistické vlady, kdy mnozi proti
tomuto barbarstvi ohnivé a s nejlepdimi Gmysly
citovali a volali pravdu s velkym P, napsal
Brecht v ,,P#u obtizich® svym vécnym slohem
rozbor pfekazZek, které je tfeba na cest® za vitéz-
nou pravdou prekonat. Rekneme-li, Ze Brecht
nen4vidél vieobeeny humanismus a velké hesla,
je to jen &ast pravdy, nebot je v ni kus nadsazky
Brechtovi cizi. Brecht prosté poznal, Ze pravda
a jeji vitszstvi neni dilem citu, a dokence ani ne
jen smyéleni a rozhodnut{ — ale Ze vznikd sloZitou
praci a %e je k nif tfeba inteligence a obratnosti.
Vyrazem Brechtova smyslu pro-strategii a tak-
tiku je i hra ,,Hordti a Kuridti®.

Tento nauény kus byl pfedeviim inspirovin
Brechtovym teoretickym 1 praktickym- z4jmenm.
o ochotnické divadelni a recitaéné pévecké krouZ-
ky, zejména dé&lnické; nebyl to z4jem v{jimedny.

Jako jinde, tak i v predhitlerovském Némecku
stali pokrokovi divadelnici mnohdy blize ama~-
térim neZ oficidlnim scénam, jejichZ celkova
struktura nebyla s to ideové avantgardni ten-
dence uskutednit, i kdy% je vyjimeéné drama-
turgicky p¥ijimala. Skoln{ divadla, dénické sou-
bory a rilzné amatérské skupiny — to byly celky,
sice malé, ale pfece jenom celky, které se jako
takové daly ovlivnit a pribojnym zémérim
podfidit. Brecht psal pro takova divadla v. Ng&-
mecku a pokrafoval v této préci i v emigraci.

Vedle her vznikala z této praxe zajimavéd dila
jako verfovan ,,Ret k danskym délnickym her-
clim © uméni pozorovani¥, ,,Dopis délnickému
divadlu Theatre Union®, pozndmky k inscenaci
,,Matky“ kterou toto divadlo uvedlo v New
Yorku, 1jiné pokusy, jez ,,0bylejné™ dwadelmky
nejen poudovaly, ale utily se od nich,

Pro toto nové divadlo hledal Brecht ¢asto poude-
ni v historii velmi ddvné, Tak ,,Hor4ti a Kuriati®
svérazné pouiivajl postupt starého divadla éin-
ského a japonského. Upozoriiuji nés na to nejen
pevzaté vnéjEl prostfedky — praporky, jejichZ
pofet zna&i silu vojska, pfedstavovanou sélovym
hercem; orientalni provenience je také neutrilni
scénicky prostor, kde se toliko pidorysné a her-
covym naznakem méa vytvifet dekorace, ne-
zbying& nutné pro pochopeni akece; rovnéZ nepsy-
chologické pojet! dramatické postavy, kterd ne-
jednd, ale spi§ popisuje svd jednéni; konetné
rozvrieni hry na jasné ohranifené dCasti, vy-
stupy. Ponévad% se pfi pfedvadéni ned4 pied-
pokladat pantomimicka a akrobatick4 schopnost
aktéra (v éinském divadle obvykld) a samoziejmé
ipro vysloveni zéméru hry, zesiluje Brecht texto-
vou sloZku, Ale ani stéidan{ séla se shory neni
tradicim orientalniho divadla cizi.

Sotva v¥ak mtiZeme &nsky viiv u Brechta omezit
na vliv divadelnich postupi. Co chvili totiZ
nardZime na zfetelné styky Brechtova myéleni
s rozsdhlou oblast! &inské vzd&lanosti a jejich
tradic. Historicky zakofen&nd spojitost filosofa




ne s teologem, ale se stitnikem, radcem a vy~
chovatelem; snaha &inské filosofie ne Felit zahady
ped potitkem byti a za jeho koricem, ale pro-
vazet ¢lovéka pozemskym svétem a pomahat mu
harmonicky pofadat jeho vztahy; moudrost s vy~
Jime¢nym porozuménim hodnot& nendpadného,
ale vytrvalého, pozvolného, ale Gdinného, jak ji
zname z Lao-Tse; zfetele taktické, at uZ jsou
vyvozeny. z femesla valednického jako u Mistra
Suna nebo maji obecng&j§l platnost; koneénd
i sklon ke gnémé, mudroslovi, zhutfiujicimu afo-
rismu — to viechno musilo na Brechta pisobit
a podnécovat ho k prehodnoceni. NemiiZeme
tu samoziejmé udélat vic nef jenom pokusné
nadhodit téma, které vyzaduje samostatného
studia. Aviak spojitost ,,obsahovych® impalst
s impulsy ,,formélnimi® je zfejmi a Brechtiv
zéjem o celou tuto oblast trva i v dal¥{ch letech,
Projevuje se ndmsty, preklady &inskych basnikd,
zfetelnym vlivem klasicky &nské konciznosti na
krystalickou hutnost a prostotu ver§it z exilu
1 z posledniho obdobf; nachdzime jej ve volbe
divadelnich 1atek (Kavkazsky kfidovy kruh,
Dobry ¢€lovék ze Setuanu) i v prosté dramatur-
gické orientaci divadla. Tak po roce 1948 uvedl
Brecht vBerliner Ensemblu pfepracovanou hru tii
¢inskych autord,,Proso pro Osmou®. Tato aktov4
agitka zpracovavi jednu ze stovek dnes uz legen-
darnich epizod z osvobozovacich boji &inského
lidu. Jeji prosty, ale dobie konstruovany p¥ib&h
Jjako by nové a s novym cilem o#ivil mnoho z pra-
staré &inské moudrosti, ,,Proso pro Osmou* je
hra protiromantick4 : nevitéz{v ni jenom muznost
a prudka sila, ale i trpélivost, éekajici na svij

okamZik, inteligence, ktera dovede vyuiit vlast-
nich nedostatkd, z nepfitele uéini svého dodava-

tele zbranf a potte jej jeho vlastni prevahou.

*

Lukulliv vjslech je oviem skladebn& odliny od
predefié hry. Rozhlasovost zfejmé intenzivng
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a zvla¥tnim zpisobem podporuje epizujici ten.
denci Brechtovy dramatiky, zejména jeji snahy
popisovat: dovoluje uzit v plné mite vypravéde
ktery poslucha&iv pohled uré{ daleko autorita-
tivngji, ne by mohl ptedvedeny obraz. Protj
strohym ,,Hor4tiim a Kuri4tim®, jejich% dderny
rytmus sméfuje bez oklik a bez ornamentd
k my$lence, je ver§ Lukullétv mnohotvarny, jeho
dikce a-instrumentace jsou bohaté a nezfikaji se
li¢eni barvitych podrobnosti a sugesce jemnych
zachvévi atmosféry.

Idea hry je oviem jednoznaéni. Jestlize jsme
v ,Hordtech a Kuridtech” Brechtovo protiro-
manticke a protititinské stanovisko ze hry vyvo-
zovali, zde je podédno vyslovens, tva¥ v tvaf tita-
nismu barbarsky hy¥ivému, a samo p¥imo otevirs
zorny thel, jim# dramatik hledi na skuteénost,
slovy Tolstého zdola, oima stamiliénit. Podobng
jako v basni,,Otazky pracujiciho®, i tu je impers-
tor konfrontovan s anonymnfm zakulistm své ka-

riéry, s prostym &lovékem, ktery se v sszdhrob{*:

méni ve vladafova zkoumatele a soudce.

Typicky brechtovské jsou tu dva momenty, které
souasné tvolf dvoji pointu kusu. Vitézné bitvy,

podmanéné zemsé a ukofisténa bohatstvi nemlu

ve prospéch Lukulliv, nebot pfinesly &loviku
zlo a utrpen{ a smrt. Na misku zésluh dobyvatele.
svéta padne jediné: plodnd a vytrvalid odrada:

tre¥iiového stromu, ktery Lukullus ptivezl z jedn
z vyprav; Brechtiv &tensf se rizem rozpomen
na motiv stromu, ktery se asto objevuje v Brech

tové poezii jako symbol nezniitelnosti a vé&nosti-

prostého byti. V,, Lukullovi® pak zfetelng navo

zuje tradiéni téma nejnepatrnéjitho dobrého

skutku, ktery pfed milosrdenstvim bo¥ho so
sta¢f vyvaZit zlo ostatnich h¥icht a rozh
pro spasu’ smrtelnika. Je to téma evan
novozakonni; v jiné podob& se objevuj
téma ndpravy a Géinné litosti, kters, at,
smaZe prededlé viny: tak je zndme v ;, J¢
novi®, zaktualizovaném v moderni néme
teratufe Upravou Hoffmannsthalovou

Brechtova hra— podobné jako pozdéji kronika

'~ o Galileovi nebo podobenstvi ki{dového kruhu

— tradi¢nf fefeni odmitsd. Navozenou pointu

okamZité rudt a vytva¥{ tak pointu novou, &

cheete-li, pfib&h narovnava a uzavie bez pointy:.
Treffiovy strom nestad! vykoupit Lukullovu
zlotinnost a imperator navzdory jednomu dobré-
mu skutku je zatracen, toti¥ uvrfen dé&jinnou
spravedlnosti do nicoty.

Diisledné domygleni problému je tedy postaveno
nad literdrni efekt a prekvapivost zdvéru je zalo-
Zena jeho nepfekvapivosti a neekanou a nelite-
rarni samoztejmosti, Rozboteni legendy je dvoj-
nasob déinné proto, Ze se Brecht pres starovéky
kolorit pfib&hu piimo & v naznacich neustéle
dotykd kiestanskych latek a véroudnych prvks,
od celkového ndmétu soudd aZ po sugestivné
vypracovany detail vstupu osamoceného Lukulla
do ,,izké brany* podsvéti.

&
Pusky pani Carrarové jsou dramatem z druhého

ohniska fafismu, které vzplanulo ve Spandisku.
Je to dilo jednozna&né politického divadla.

Hlavnf postava se &isteéné stfké svym stano-.

viskem s pozd&¥ matkou Kura#, Matka Kura3
oviem je pro valku, protoZe na nf vydélava; ale
i ona se sna¥{ zachovat si vnitfnf neutralitu,
o kterou usiluje ¥panélska ryba¥ska Zena, oddélit
to, co si mysli, od toho, co d&l4. Neutralni sta-
novisko pani Carrarové je naproti tomu plodem

. istého idealismu a matefské lasky ; je subjektivng

mravné. Ale je naivni, a pravé na n& je zaméfen
reflektor dramatu, aby apoliti¢nost a nestran-
nost odhalil nejen jako absurdni, ale i z4tkod-
nickou, byt nevédomé. Za rychle rozptflenou

- iluzi vidime celou politiku nevm&ovani, kterd

byla pfimou i nepfimou podporou Francova
dtoku.

Také tato hra je uréena délnickym amatérskym
soubortim. Z jednoho hlediska v¥ak tvoid zaji-

mavou vyjimku v Brechtové tvorbé. Autor sam
Ji povaZuje za produkt aristotelovské, toti% veitu-
jici se dramaturgie: namisto objastiujicich epic-
kych postupli uziva silné emoce a celou vystav-
bou strhuje pozornost k jedineénému a tragic-
kému osudu dstfedni figury, s kterou se divak
ztotoZituje a jejfZ vivoj mu dava jasnou direktivu.
Nezd4 se, ¥c¢ by Brechta k aristotelovskému
pojetf ved! jenom nimét & myglenka, pfevzatd
od Synga; mnohem spf§ to bylo poslant hry.
»Pulky pani Carrarové® jsou agitaénim drama-
tem v pfesném smyslu slova. V situaci, kdy byla
aktovka napsana, neilo u% jen o uvédomovani a
vychovu, ale o mobilizujici agitaci; ne u¥ jenom
o piimou divadelni akci, ale o akci p¥imou
a rychlou.

Dnes viak u# je zfejmé, Ze se ,,Putky pani Carra-
rové® po splnéni bezprosttedniho tikolu ani poli-
ticky, ani umélecky nevyZerpaly. Hra %ije dal.

&

Ctyfiadvaceti scénami hry Strack a bida Tett
#i% se dotykdme onoho typu dramatu, které je
vice opfeno o dokumentaristickou tendenci
Brechtova dila a sméfuje ne k parabole, ale
k dramatické kronice. Dokumentarismus nenf
oviem protichiidnou tendenci, spfe jen odlis-
nym fefenim téhoZ problému.

Monta? ,,Strach a bida T¥et Fi$e*, napsana ,, po-
dle zprév otitych svédki a noticek z novin®, jako
by se zrodila opravdu z letmych, &asto jen ve
spéchu nalrtnutych poznamek v zipisniku
bystrého pozorovatele. M4 na prvn{ pohled své-
Zest dokladu, pohotovost a drsnost ruéni filmové
kamery, kterd natadela nenaaranfované udalosti
»nestfeZend’, jak tomu chtéla prvni 3kola sovit-
skych dokumentaristd. Zaéneme-li viak dflo po-
drobnéji studovat, vidime, Ze se zdaleka nespo-
kojuje faktografickym zaznamem, v ném3 by
Jisté€ nebylo nouze o doklady vymluvné nahodi-
lymi a drastickymi detaily. Jako filmovi doku-
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mentaristé zpracovavali syrovy materid]l mistrov-
skym stfihem a montaZ nebo jako spolutvirce
fotomontaZe Heartfield pouzival novinafské foto-

grafie jenom jako grafického materidlu nebo

polotovaru, tak i Brecht dovede se ,zpravami
otitych svédki” a s ,,notickami z novin® ope-
rovat. Na nejmendi plofe vistupl se uplatiinje
' duch konstrukéni a kombinaéni, ktery
povrchu reality k politické a spole-
Senské situaci Némecka na potatku nacistického
panstvi. Naléhavé klade otazku po silich a pii-
¢in4ch sil, které podpotily tak naprostou vladu
nasilf. A titul hry sdm dava sumérni odpovéd:
strach a bida byly témito silami. Celd hra pak,
obrazné komponovand jako tragickoironicka
piehlidka viech, kdo se dali naverbovat do
pancérového vozu, symbolu zbé&ilého vandal-
stvi, jeho# posledni kofisti byla vlastni zahuba,
ukazuje strach 2 bidu v nejriznéjdich polohach
a ve viech spolefenskych vrstvich., V duchu
velké némecké literatury odhaluje Brecht zdroje
a rezervy faismu v malom&§tictvi, oportunismu,
sobectvi, subordinované spokojenosti s poméry.
»Lid¢ Ipeli pevn& na zaji§téné, klidné, nepolitic-
ké existenci a zlistavali osobné slu¥ni; pokouée_]i-
ce se takto zastiit svou nicotnou nahotu, $rou-
bovali pfitom granaty, vyutovali rasovym
teoriim, které slouZily p¥ipravé genocidii, a za-
virali o&i pfed faktem, Ze strach neustile zvét-
fuje bidu a bida strach,” pffe H. Kautman
v doslovu k némeckému vydédni.
Zakladnim rysem hry je opét analyza, kterd &in{
+ hlavnim hrdinou nikoliv ¢lovéka Jedince, ale
prudce se promé&hujici vztahy mezi lidmi. I tu
ziistava Brecht na pid& ryze epického divadla.
Podminky, okoli, prostfedi, v némi ctlovek Zije,
vysunujc do popfedf a jeho vlastni protikladnou
a §iroce se vétvici dynamiku &inf zdkladem dra-
1 matické stavby. Uryvkoviti skladba pak dovo-
¢ luje vybrat klitové a rozhodujici situace, totiZ
: ty, v nichZ spoledensky a politicky motor historie
| pracoval na plné obratky a zvla§té viditelné.
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chéou to oviem zevnd velké udalosti — aékoli

hra mé pfesnou historickou kostru od roku 193'3_2
po anflus Rakouska — ale typické okamiziky
vsakovani a vstfebavani nacistické ideologie do,;

védomi a konanf lidi viech vrstev,
Brecht ,,Strachu a bidy Tteti fife* je va¥niv

zaujaty a pfitom chirurgicky chladnokrevnyf

Jeho hra tak dostava polemické ostfi, bije s
diagnézou na poplach a vypovidé. valku vie
o ¢em pojednava.

*

Pfes namé&tovou odlifnost, 2 ne tedy na prvni:

pohled, je cesta od ,,Strachu a bidy* k dramatu.
Matka Kurd? souvisld a srozumitelnd: ob& h
jsou kronikami. Siroké zabéry ,,Matky Kuraie
oviem pouts jednota titulni postavy a jeji pfi

b&h. Brecht se poudil na alibétinském historic-:
kém dramatu, o jehof innovaci se pokusili

s Feuchtwangerem uZ roku 1924 adapta
Marlowova Eduarda II, Tehdej$i uprava byla
oviem spi§ formalni etudou nef aktem piehod-

nocujictho vztahu k dilu jako celku. Epizujict:

rdz anglické kompozice, jeji d&ovy kontra
punkt, rozvétvens kolize a schopnost uvadét d
dramatu konflikty nejen v uzlovych bodech, a
v celych komplexech, ¢asovi a prostorova pruZ-

nost scény — to viechno vyhovovalo nejen:

Brechtovi, ale celé avantgardé, kters se ve snaz
zachytit na jevisti sloZitou socidlni pitomn
citila stisnéna ,,aristotelovskymi® principy,
Jjména v podobé pozdné psychologického d :
madtu.

Také ,,Matka KurdZ® je osnovana tak, abys
stfedila pozornost divdka nikoliv na jedineé
psychologii hlavni ﬁgury, ale na spoletensk
procesy, které figura svym jednénim odhal
Aviak na rozdil od geometrického soci
nékterych starfich her neni tu &ovek
trpnym médiem, na kterém se dem
absolutn® a mechanicky pOJatY

proces. _

V ,,Matce Kura#i* dospivd Brecht k vytvofeni ‘

velkého a typicky svého dramatického charakteru.
Zd4 se, ¥e v tomto smyslu ziistane Matka KuraZ

jako drama i jako postava klasickym dilem’

Bertolta Brechta, a pfes silnou univerzalnost

v obou Vyznamech domnivam se, i jeho dilem-

nejryzeji némeckyr,

Mluvi pro to hned nékolik diivodi. Je zchmé‘
%e vypracovinim charakteru a celou fabuli je
Brechtova KuraZ odli¥na od KuraZe Grimmels-
hausenovy. Prece viak neni bez inspirujiciho
vlivu tohoto romanového vypravéni ze sedm-
néctého stoleti myslitelna. Vng¥ shody moti-
vuje vniténi p¥{buznost. Povahu Grimmelshau-
senovy hrdinky, tak trochu farod&nice a hodné
dévky, markytanky, Sejdifky a neohroZeného
vojika §téstény navic, uhnétla neomalené a bez
skrupuli vélka, kterou pfed ndmi dobrodruZstvi
kofistnice, jeji avantyry, dspéchy i pfedem za-
kalkulované ztraty rozvijejl zefiroka, drasticky
a s vécnou drsnosti plebejského letopisce. Fakta
knihy jsou bezohledn&j$i a vice pobuiujici nex
jejt styl, ktery jako by viem hréizdm uZ byl ddvno
uvyklL

Brecht oviem Grimmelshausena ani nekopi-
ruje, ani neadaptuje. Strhuje ho spi§ prozaikovo
Fedeni latky, ne nepodobné fefeni pikaresknich
romanti, které ostatné vyrdstaji rovnéz z roz-
padu spoledenské soustavy a jejich® dstfedni
vypravéjict postava je schopna podat svym pe-
strym Zivotem a mnohostrannou tGcast! ve svété
priifez jeho vrstvami. Brechtdv vztah k dédictvi
minulosti neni tedy vieobecny, ale s jistotou se
orientuje na hodnoty, které pomohou dnesnimu
autorovi vyslovit jeho téma a jeho mySlenku
s v&t hloubkou a disaZnosti. Brechtova KuraZ
neopout! v nidem &as tficetileté valky, a pfesto
byla a je dramatem soutasnym. Historicky opte-
no o nezajizvenou tradici, promlouva toto dilo
k dnedku z délky, jakoby od pradévna, a pieko-
navajic tak meze aktuédlnosti publicistického
druhu, nenf uZ jen odrazem okamZité situace,

ale stiva sc souhrnem nadosobnich zkuSenostf,
wnmw
V€ zemé spojeny nmélec, kdyZ tvoli postavy
syntetickt 2 neodvolaelné, narodu a soutasné
ObEcTE,

e e pfiznaéné, a nikoliv tcdy nahodilé,
¥e¢ Brechtova kronika je napsina principem
odysseovskym: tak jako v Donu Quijotovi,
Pickwickoveich, Hucku Finnovi, Svejkovi nebo
Hroznech hnévu — abychom jmencvali odléhlé
pHklady z prézy — vznikd d& Matky Kurdie
cestovanim, Cestovnischéma se objevuje u Brech-
ta pravidelné a vét§inou byva pfimo & nepiimo
spjato s dobrodruZstvim valeénym: Kragler
z ,,Bubnt v noci® se vraci jako nezvéstny z valky
a je strZen virem revoluce; Gay z komedie ,,MuZ
je muZ‘ je do vilky vtaZen, Grude ,,v Kiidovém
kruhu¢ pited valkou prchd. Vilena pout — toli-
krat osudova pout Némecka — dava Brechtovu
realismu osobitou pecet plebejské hrubozrnnosti,
ktera je nicméné prosta vulgdrniho naturalismmu:
naopak z ni vzniki i mimo oblast verie typicka
Brechtova poeti¢nost, zdanlivé necitovd, ale
spi¥e s citem trpkym a zatajenym. Je-li tu na
jedné strand opodstatnén vliv grimmelshause-
novsky, pochopime také, jak mocnym podnétem
byl pro Brechta Villon, jeho# poezie &eli roz-
vratu, ktery si co do krutosti lidskych vztahtt
a pomérli s nemilosrdnostt tficetileté valky asi
mnoho nezadal.

Brechtovo stanovisko je vidycky protimilita-
ristické, vedené perspektivon &lovika spoleden-
sky 1 dufevné svobodného. Aviak Brechtiv pro-
%itek svéta je pln chlapské sympatie k jsouci bidé,
k oby&ejnym vojikiim, dobrodruhim, poulid-
nim holkdm a k lidskému jadru v lumpech a zlo-
dé&jich; touto naklonnosti vznikd ona zvladini,
cynickd, sentimentdlni i opravdovym désem
naplnéné poezie Sibenic, tragikomickfch smrtf
a mordil s pFestdvkami pro lasku &i Idsek s pFes-
tavkou pro mord, poezie vééného provizdria,
které ma svou polohu rvadsky hazardni i nostal-
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gickou, obhrouble smyslnou i n&né& soucitici.
Je-H tedy Pisni o velké kapitulaci matka Kurdz
odsouzena, je ji nejprve s porozuménim proZita.
Villonovsk4 litost nad lofiskymi sn&hy ma sama
u Brechta dvé polohy: pfesvédZuje o pomijejic-
nosti vieho a— za druhé— ptesvédZuje o pomi-
Jejicnosti vieho proto, aby naderpala viru v moz-
nou zménu viecho. A tak zcela privem se ocitd
vo.Matce Kurazic Piseno Salﬁi‘hbﬁnbvi, plvodné
umfsténa v ,,Zebracké opefe, kters villonovskou

| ratbu prozrazuje nejen celkem, ale takika vy-

slovnou, i dik&ni a intonaé&ni shodou zavéreéného
verfe ,,Beneidenswert, der frei davon® s Villo-
novym refrénem z Dvojbalady o l4sce: ,,Bien
est eureux qui rien n’y al*

Posléze — jako dal¥{ némecky rys dramatu —
patii matka Kurd? do galerie téch brechtov-
skych postav prostych lidi, kteF{ ,,nepochopili
a nepoutili se — toti% neporozuméli uspofadani
svéta a svému mistu v ném, a kdykoliv proto pod-
lehnou rafinovang pfipravovanym iluzim o tom,
Ze je malému Clovéku dovoleno urvat si podil na
velkych obchodech a nebyt pfitom zniden. Stali
se cervy, kteff pfijali rybafovo pozvani na ry-
bolov., .

Tu se dotykime nejen tstfednfho Brechtova
tématu — vyrostlého z politickych zkudenost
v Némecku — ale i basnikova nazoru na funkei
pokrokového divadla ve spoletnosti. Brecht
stojl na stanovisku politického divadla, které m4
primo plisobit na divika a pFedélavat ho v duchu
revoluéntho hnutf. Nevéfi viak na ,,pfimou
akci®, pokud se tato akce vyZivd pfedeviim
patetickjmi tchvaty, roznécovanfm divéka.
Brechtovi je emotivni pflisobeni piili§ prchavé

a konec konct iluzivni, zejména ve vztahu ke .

skutetnosti, v jaké do roku 1948 psal a délal
divadlo. Rozhoduje se proto plsobit nejprve
na rozum: divadlo ma ne manifestovat, ale
analyzovat a nutit k pfemfilen{. A s velkym
citem pro situaci své doby pozniva Brecht starou
pravdu o ¢lovEku, ktery se nejlépe uél chybami..
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Spor o tuto cestu vyvrcholil pravé v ,,Matce Ku
réZi, po jejiZ inscenaci se mnozi ptali {tak téebs
Friedrich Wolf), mlZe-li hra spravné piisobit

kdy% jeji hlavni postava zdstanc a? do konce

zaslepena a neukdZe divakovi redlné -vycho-
disko. Brecht odpovédél: ,,Kurd¥... se svym

piateli, hosty a téméf viemi rozpozniva ryze .

merkantilni podstatu valky: pravé to ji pfita.

huje. V& ve valku aZ do konce. Nikdy ji ne- .
dojde, Ze &loveék musi mit velkou Mici, aby si ve -
vélce mohl nabrat svou porci, Ti, ktefi katastro-
fé piihliZeji, nepravem &ekaji, %e ten, koho kata- "
strofa postihla, se z toho poudi. Pokud zlstavajf .
masy objektem politiky, nemohou vnimat to, co.

se s nimi d&e jako pokus, ale jen jako osud;

z katastrofy se poudi prave tak milo, jako se po-
kusny kralik pouéi o biclogii. Dramatikovi riez4-
le#i na tom, aby uéinil Kurd# v z4véru vidou
...zaleZ{ mu na tom, aby vidél divék.* '
Tento ndzor snese nejéir¥ aplikace na celoy
Brechtovu tyorbu a odhali potom zakladni bas-

nikovu metédu. Analyza v, Matce Kurdzi*“iv ji- -
nych dilech — dokonce nekde i v didaktickych ™
hrach — je provedena s jistou ,,netiplnosti;

kter4 vnimajictho donucwje ,,chybgjici® &ast;
totiZ zavér a Teleni, samostatné doplnit, (Vy=
slovné se o této ,,neiplnosti miuvi v zévéru
| Dobrého &lovéka ze Setuanu.) Zajimavé:se
nedplnost projevuje ve vystavbé dramatickych
postav, které se pro nevyfefenou protiklad
| obvykle fikd vystavba ,,nepsychologicka; tak
{ jpatriarchalné podestny Callas pfijimi docela
samoziejmeé prostituci své deery; lidsky nikol
zrixdnd KurdZ odmitne ob&tovat kol
obvazy ranénym; kuchai nabfz{ Kurai spole=
Censtvi v hospodé a upfimné nechéape, prot¢
KuraZ nechce opustit zmrzadenou deetu; kd:
hospoda tii krky neuivi; Galileo okan
stane vyulovat nadaného. Andreu
zamoiného snoba, protofe ten:platf
tyto rozpory jsou podény hez- obvykl
lujfci “motivace, bez ,,psychologic

chodii; jsou jakoby neomluveny a tv4f{ se pFitom
samoziejmé. Cim ,,nestoudn&j§i*“ je pak tato
samoziejmost, tim zieteln&ji poukazuje na p¥i-
&iny rozporfi, které jsou mimo postavy, ne
v nich, Vyvojovy skok (na rozdil od psycholo-
gicky plynulého pfechodu) se nejprve nelibé
dotkne morilniho presvédéeni divika, vzapétl
dokéZe, %e si postava moralnost nemiZe dovolit
{Galileo mwsi vydélavat) a posléze odkryje spo-
le€enskou p¥idinu nepfirozeného stavu.

*

Drama, jeho¥ postava ukazuje ,,mimo sebe®, ne-

m4 oviem lidskou vinu omlouvat, nybrZ hledat
jejiho nejzazitho phivodce. Problém osobni od- !
povédnosti jedince viél celku— moment rozho- |
dovani k tomu & onomu &inu, pomér prospéchu. |

vlastnitho a prospécha viech, zasluha & zrada,
strach a jeho ovladnuti — to viechno takové
drama jisté zahrnout nemtiZe, zejména schema-
tické drama, v ném3 &lovEk nejednd, ale spile je
objektem jednani. Je zajimavé, Ze se problema-
tika spoletenské odpovédnosti u Brechta expli=
cite objevuje a2 v okamiiku, kdy jeho dramatika
dozrava velkymi lidskymi typy, fasové na prahu
valky a za valky.

Kdo nepoznal pravdu, pravi se ve hte Jivot Gali-
leifo, je hlupak; ale kdo ji poznal a zatajil ji,
stiva se zlofincem. Kronika o Galileovi byla
vypracovana ve tfech verzich. Prvni napsal
Brecht roku 1938 v Dénsku; druhou v Americe
v letech 1945 a’ 1946 anglicky ve spolupraci
s hercem Charlesem ‘Laughtonem a pro néj;
posledni, tfeti verze vychazela z textu uvefejné-
ného roku 1955 v Berling a byla uzaviena na
divadelnich zkou¥kdch o rok pozd&ji. JestliZe
byl Galilei prvé verze zdravé Istivy udenec, ktery
odvolal jen proto, aby mohl dal badat a pod do-
hledem inkvizice tajné dopravovat nové ruko-
pisy do zahrani&{, pfesouva se déraz druhé a ifetf
verze na opafnou stranu: Galilei odvolal ze

strachu, pracuje sice dl, protoZe nemiZe vzdo-
rovat pudu poznini, ale jeho v&decké dilo
nevyvaZuje a neni s to omluvit jeho spoledenské
selhani. Galilei je souzen— a soudi sdm sebe—
protoe mnevytrval na strané védecké pravdy
v okamzZiku, kdy tato pravda pferostla akademic-
kou oblast a mohla se stat, kdyby byla byvala
podepfena piikladem muZe, rozhodujici stlou
socidlni revoluce. To je smysl 14. scény. Brecht
ho podirhl dpravou, kterd tuto scénu pro ber-
Mnské predstaveni uéinila scénou posledni, na-
misto pivodné zivéretného obrazu patndctého.
Galilei je tedy u2 variacemi postava sloZit4, pod-
Iéhajici proménam autorovych sympatii. Zako-
nitost promén uréuje vyvijejlel se a stile ostieji
interpretované téma socidlni =zodpovédnosti,

které oviem nemohlo vzniknout mimo souvislost .

s velkymi udélostmi némecké a svétové historie:
s nacismem a s prvym rozitépenim uranového
Jédra némeckymi védci (prva verze); se svrie-
nim atomové pumy na Hirofimu (druhd verze);
se zbésilym vyvojem atomovych, vodikovych,
kobaltovych bomb a raketovych zbrani v po-
slednich letech a s remilitarizaci zapadniho
Némecka.

Brechtiv Galilei nemd oviem toliko vyznam
této zavainé aktuality. Organicky souvisi s dali
typickou linii Brechtova dila pravé tak pevné,
jako ,,Matka Kur4#® souvisela s linii svou. Tato
linie se po prvé objevuje uZ roku 1929 v schema-
tické hte ,,Let Lindberghovych® jako téma tech-
nického a védeckého optimismu, ktery prekracuje
zakony pfirody a kaZdym vybojem umeniuje
8 barbarstvi a strachu. Stile zfetelndji se pak
tato linie prosazuje jako vyraz tviiréiho principu
celého Brechtova dila, jeho sokratovstvi, stale
obrozovaného experimentovani, neromantic-
kého pojeti umélecké tvorby jako pokusného
fefeni vyvstalych otazek.

»Zivot Galileiho* m4 tedy blizko k Brechtovi jako
k umélei a &ovéku; z jistého hlediska bychom
mohli hru interpretovat dokonce jako hru
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o Brechtovjch nézorech a uméleckych postu- | nfm, zda je stéizlivd & patetickd; je oboii, ne repertodru a¥ roku 1957 jako studijni pFedsta-
pech: tak Galileiho schopnost divat se na bé&¥né i ze stifzlivosti prameni patos, tak jako z aktivn veni, které re¥frovali Brechtovi ¥4ci a spolupra-
Jevy jako na neb&¥né, a tim odhalit jejich zako- I skepse odvaha a vile. Brecht dok4zal na nejlep ‘ o cov'riici. Byla to prv4 hra, kterou divadlo studo-
nitost, vysvétluje piesn proslulé Brechtovo ,,zci- - |1 §ich mistech pfesvédtive, Ze dialog, v ném3. s i valo po Brechtové smrti. ’

- zovéni™. Zeela brechtovské jsou v tomto smyslu | § utkdvaji dva svitové ndzory, je v modernim Z vécnych ddajh povaZujeme v tomto vydani za Pusky pant Carrarové. Hra veznikla roku 1937.
desitky pfesn¢ formulovanych myilenek: o po- i divadle napinav&j¥ ne# dialog, pfi kterém ge
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kudeni, které vychazi z ditkazu a kterému nelze
odolat; o nespokojenosti, kterd je hnaci silou my-
~§lenkya méla by byt odm&fiovina a ne trestana;
o pravdg, kterd je ditétem Easy; nikoliv autority.
! Hra je tedy zéroveil dramatem poznani, zdpo-
lictho se silami, které se poznini musi vzpirat
vzpiraji se mu. Tento boj je tu zapsan ne s &i-
\|/tankovou prostoduchosti, ale analyticky, jako
proces, ktery probiha slo#itg, v zakrutech, roz-
manitych prevlecich, protimluvech a nejriz-
. n&imi vestvami. Brecht vidi piféiny Galileiho
zrady, ale neomlouva ho jimi; obvifiuje hrdinu,
nevyjimd viak jeho vinu ze spoledenskych sou-
vislosti a v&dci ponechava viechnu jeho objevi-
telskou i lidskou velikost. Neni to objektivismus,
nybrz komplexni vidéni, zvla$t¢ prikazné v za-
véreénych scéndch: Aé Galilei pravé odvolal
a je zahrnut zoufalym opovrZenim svych spolu-
pracovnikl, ma jako dramatickd postava jeit&
dostatek sily, aby doslova udefil do srdce velkého
problému — 2 predeviim problému n&meckého”
—- kdy# na zvolini ,,Ne¥tastn4 zems, kterd nema
hrdint*‘ ‘odpovi brechtovskym aforismem ,,Ne-
Stastnd zemé, kterd hrdiny potfebuje!*
Pied touto hrou je tieba kapitulovat s uvaovi-

DOSLOV

? muji dva Zarlivi soupefi — oviem za predpoklas

du, %e utkini nezlstane jen vyménou ni
ale stani¢ se obrazem rozhodujicich a dal
sdhlych mySlenkovych pfevratil. Pékladem tako
vého dialogu je scéna s malym mnichem, roz

mluva zevné linedrni a prost4, kterd zachycuje -

ten okamZik, kdy é&lovék, jeit€ bledy hri-
zou, pravé se rozhodl vztihnout ruku po svid-

ném a zapovézeném jablku poznéni. i
Galilei je hra sloZitd v zdbéru vnéjiich i vnitinich -

d&jit — a zérovefi pfesnd v jejich interpretaci:
Jjednota kroniky je jednotou vrstevnatého ttvary
oé je ndroéné&j¥, o to vic je plisobiva. V renesands:
nim pifbé¢hu o boji za védeckou pravdu a jehe

nutném sepétf s pravdou spolecenského vyvoje.

vyslovuje Brecht jednu z rozhodujicich otazek
dvacétého veku a soudasné ji d4va urditou odpo-
véd. Aktualita hry je pfimeo pal&iva v okamsiku,
kdy se problém spoletenské odpovédnosti vé-
decké a technické tvorby posunul a% na hranice
»osudovosti a miZe spolurozhodovat nejen

o usporadani lidskych vztahd, ale o trvan{ Lidské
existence viibec. ;

JAN GROSSMAN

nejdileZitéjti toliko zdkladni informace: pre- Tiskem vysla tého roku jako separitni tisk

deviim dobu napsani hry, jeji prvé uvedent
i prvni publikaci tiskem. Z objektivnich davodd
— Brechtova emigrace z hitlerovského Némecka,
cenzurni, provozovatelské a nakladatelské potiZe
za druhé svétové valky i ped nf-— uplynou &asto

mezi vznikem dila a jeho zvefejnénim dlouhi’

1éta,

Kulatolebt @ Spitatolebt, Hra vznikla v letech
193234, byla tedy v prvé verzi zapolata je§t&
pred Brechtovou emigraci. Tiskem méla nejprve
vyjit . 1933 jako- 8. seiit Brechtovych Pokusi

"(Versuche), vydani v¥ak bylo zmafeno Hitlero-

vym néstupem k moci: svazek zlistal v korektuie.
Po prvé hra vyila v moskevském &asopise Das
Internationale Theater roku 1936, potom roku
1938 v druhém svazku Brechtovych spisti (B. B.,
Gesamumelte Werke II, Malik, London). Pro
nas je zajimavé, Ze tyto spisy byly tidtény v Ces-
koslovensku. Byly planovany do &yt svazkd,
vydani 3. a 4. dflu rovnéZ znemoZnila okupace
Ceskoslovenska nacisty. Po prvé byla hra pro-
vedena 1936 v Kodani.

Hordti a Kuridti, Hra vznikla roku 1934, vyila po
prvé v Gesammelte Werke IT, Malik, London
1938.

Strach a bida feti T#se. Hra byla dokonéena 1938,
Po rlznych &asopiseckych otiscich jednotlivych
obrazti vySlo nejprve 13 scén této montaZe roku
1941 v MéZdunarodnoj Knige v Moskvé. Roku
1945 vyllo 24 scén v nakladatelstvi Aurora
v New Yorku. Cesky preklad, ktery zatazujeme,
vySel po prvé v Orbisu roku 1958. Hra byla
provedena (v riznjch vpravich a riizné zkri-
cena) v Paifi (1938), v New Yorku (1945)
aroku 1948 v Deutsches Theater v Berling. Brech-
tovo divadlo Berliner Ensemble ji zafadilo do

druhého svazku Brechtovych spisti (B. B., Ge-
sammelte Werke II, Malik, London 1938). Byla
vydéna rovnéZ jako Modellausgabe, t. j. v publi-
kaci, kde byl k vlastnimu textu pfipcjen jakysi
inscenaéni vzor a ndvod v podobé rozboru postav
a situaci, refijnich poznimek, fotograficky za-
chycené mizénscény atd. (Vydal VEB, Verlag
der Kunst, DréZdany 1952). Pusky pani Carra-
rové byly po prvé provedeny 1937 v Patizi
némeckou hereckou skupinou, v jejimz &ele stala
Brechtova Zena Helena Weiglova. Hra byla pred
vilkou pfelofena do &eftiny a hriana Easto
ochotnickymi soubory. Profesionaln& ji poprvé
inscenovalo Armadn! umélecké divadio v Praze
roku 1955 spolein& s dal¥f hrou repertoiru
Brechtova divadla, énskou aktovkou Proso pro
Osmou. Piedstaveni mélo nazev ,, Jedinou fe&f*.
Matka Kurd?. Hra byla napsina v prvé verzi
1939. Vydla tiskem nejprve v nakladatelstvi
Suhrkamp (1939), potom v nakladatelstvi Auf-
bau, poka#dé jako 9. selit Pokusti (Versuche 9).
Byl to prvy svazek, kterym byla tato Brechtova
sbl’rka,éﬁ—eruécné hitlerovci, po vilce opét obno-
vena. Cesky preklad, ktery otiskujeme, vydel po
prvé v Orbisu 1957. Hra byla prvné uvedena
1941 v Curychu. Cesky ji po prvé nastudovalo
Divadlo 8. X. Neumanna v Praze 1957.
Lukulliv wyysiech. Hra veznikla jako rozhlasova
¢inohra roku 1939. Vydla roku 1951 v Berling |
samostatné, soucasné pak v 11.7sefitu Pokust
(Brecht, Versuche 11, nakladatelstvi Suhrkamp
i Aufbau). Roku 1943 vy#la v anglickém pte-
kladu v New Directions v New Yorku. Hra se
stala podkladem opery Paula Dessaua, kters
byla 1951 provedena v Berling.

gvot Galileiko, Hra vznikla v prvé verzi 1938 —39.
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Tiskem vydla aZ jeji verze téeti a koneéna roku
1935 v Pokusech (Versuche 14, nakladatelstvi
Suhrkamp i. Aufbau), Cesky preklad, ktery
otiskujeme, vy¥el po prvé ve Svétové literatute
1. 1957. Poprvé byla hra uvedena (l. verze)
1943 v Gurychu. V druhé verzi, na jejim# vypra-
covani se podilel predstavitel hlavni role Charles

Laughton, byla uvedena 1947 v Beverly Hills
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v Kalifornii a o rok pozd&ji v New Yorkuy.
sledni verzi nastudoval Berliner Ensemble 195
Brecht jedté Fidil poateéni zkoutky, premiéry
viak nedoZil. ReZii dokonéil druhy refiséy
Brechtiiv spolupracovntk Erich Engel. Cesks
hru uvedlo poprvé Statn{ divadlo v Brné rok
1957, :

J. G

KULATOLEBf A 3PICATOLEBI

(1932—1934)

HORATI A KURIATI

(1934)

STRACH A Bipa TRETI RISE

{1935—1938)

PUSKY PANf CARRAROVE

(1937)

MATEKA KURAZ A JEJI DETI

(1939)

LUKULLUV VYSLECH

(1939)

ZIVOT GALILEIHO

(1938—1939)
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