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Z pohledu divadelniho zaznamenal rok
2000, tedy rok pro katolickou cirkev jubilejni, na
italskych scénach pozoruhodné rozsdhlou,
i kdyZ pfevainé extenzivni exploataci véemoz-
nych spiritudlnich, biblickych, cirkevnich, teo-
logickych i obecnéji historickych, duchowné
a naboZensky ladénych naméth. Pochopitelné
byla znaéna st zajmu o obvykle mensinové,
aviak setrvale vyuZivang kfesfanske tema vy-
volana celou fadou institucionalnich, verejnych,
celostatnich, regionalnich, mistnich, ale i sou-
kromych festivalovych, grantowvych a dotaénich
iniciativ, Kfestanstvi i v dramatické a dramatur-
gické sféfe ziskalo zkratka vy3si posvéceni.

Projektd, festivald, pfehlidek, seminafl
a konferenci na dané téma bylo uspofadano
nekolik desitek, samotne divadelni poCiny
ubirajici se touto cestou pak v roce 2000 pre-
krogily celou stovku. Inscenaéni zabér byl roz-
hodné pestry a vibec ne jednostranny. Chee-
me-li jen namétkou jmenovat, pohyboval se od
svébytného zpracovani piibéhu stvofeni svéta
z dilny hermeneuticko-postmoderni skupiny

Rok 1997: Dario Fo, italsky dramalik a komedi-
ant, pfejima Nobelovu cenu za literaturu.

Raffaello Sanzio v trojhodinové Genesi, pfes
rizné pojata stfedovékd mysteria a morality,
sérii inscenaci vice &i méné standardnich textd,
jakym mGZe byt napfiklad Eliotova VraZda v ka-
tedrdle, & produkce ilustrujici novozakonni
pribéhy, Zivoty svatych, mucednik(, blahosla-
venych a poutnikd, aZ po muzikal Francesco
podle scéndfe popularni katolické spisovatelky
Suzany Tamarové. Nebyl opominut ani pohled
takfikajic z druhé strany, zastoupeny (v Rimé
klerikalnimi institucemi z2téZovanym) uvedenim
Brechtovych Sedmi smrtelnych hfichd, roz-
sahlym, do Ctyf vecerl rozlozenym zaznamem
martyria Giordana Bruna v Procesu s Giorda-
nem Brunem Maria Morettiho, a nikoliv v po-
sledni fadé, v kldstefe Sv. Panny Marie Utééné
v jihoitalske Puglii sugestivni choreografickou
freskou divadelni skupiny Koreja uvedenou pod
nazvem Kfizova vyprava malickych na motivy
textu Marcela Schwoba, se scénickou hudbou
Gorana BregoviGe.

Pokud zidstaneme u kvantitativniho nahle-
du, pak hned za Svatou rodinou a pasijovym
pfibéhem se jako nejuvadénéjsi (a dalo by se
proto snadno fici, jako nejpopularnéjsi) v sé-
ri zobrazovanych namétd a postav umistil
Svaty Frantisek z Assisi, kterému italsti in-
scenatofi vénovali celkem Sest zcela od-
lisnych scénickych zobrazeni, a to véetné jiz
citovaného muzikalu.

Teprve v tomto kontextu se jevi daleko pfi-
rozengji skutecénost, Ze italsky nositel Nobelovy
ceny za literaturu, dramatlik a herec Dario Fo,
zndmy rovnéZ svym levicovym ndzorovym

radikalismem, sahl také do oblasti kiesfansky
specifikované tematiky a pfedstoupil pred ital-
ské publikum jako interpret své nejnovéjsi diva-
delni hry, kterou je Svaly komediant Frantisek
(Lu Santo jullare Francesco).

O tom, Ze se ze strany autora jednalo o sice
posvécenol prileZitost, aviak o nikterak nara-
zovou & oportunistickou volbu, svédéi jiZz Foovy
reakce z doby kolem udéleni Nobelovy ceny:
kdyz mu Zurnalisté pfipominali nelibost a ostrou
kritiku, se kterou cirkevni hierarchie na jeho
tvorbu i spoleenskou angazovanost v tradicéné
katolické Italii vidy pohlizela, Fo opakované pii-
pominal své osobni spfiznéni s uréitym prou-
dem italskeé kfestanské kulturni minulosti, a to
pravé prostfednictvim osoby svatého Frantiska
z Assisi a jeho, jak to Fo sam nazyval, ,revo-
luéniho" plisobeni. Na otizku, &im je pro ndj
svaty FrantiSek pfedeviim, odpovidal: ,Vyji-
mecngj kiuk, ktergj, ve jménu Boha, ale pro
lasku lidskou rfekl: «Jestlize nepracujes a nic
nevyrabis pro nase spolecenstvi, jesliize ne-
Zijes zde s ndami a nepodilis se na nasich pro-
blémech, nesmis na fom a na nds vydélavat.»"

Foova interpretace pochopitelné oteviené
protifeéi konvenénimu a tradicionalistickému
katolickému pojeti stfedovékého cirkevniho
reformatora, i kdyz jiz zdaleka neni nasycena
tak ostfe wyhranénymi antiklerikalnimi tony,
jako tomu bylo u jeho patrné nejslavnéjsiho
dramatického textu, Mistero buffo, ktery na
podloZzi metody renesancnich Zakéfskych,
komediantsky improvizovanych wystoupeni
reflektoval nékteré z nejznaméjSich evange-
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lijnich epizod Zivota Jezise Nazaretského.

Je nasnadé, Ze podobné jako v dobé ko-
lem prvniho uvedeni Mistero buffo v roce 1969
i v nyngjsi talii se Svaty komediant FrantiSek
setkal v katolickych kruzich s celou fadou laic-
ke i cirkevné institucionalni kritiky, je ale také
pravdou, Ze spise nez z blasfemického ze-
smesnovani viry vinili tentokrat kritici autora
v prvni fadé z falzifikace historie a ideclogicky
scestng, zjednodusujici a zavadéjici interpre-
tace postavy svatého Frantiska.

MNeni pfedmétem naSeho zajmu zapléetat
se do téchto polemik, uréovat a vymezovat
miru autorské licence &i predpojatosti, se
kterou Fo vybiral ze stiedovékych latinskych
textl a dokumentu, jakoZ i 2 modernich ba-
datelskych praci o pisobeni a Cinnosti ka-
tolického svatého. Nebude ale od véci pfi-
pomenout, Ze vychodisko, se kterym zde
jeho tvorbu nazirame, vychazi striktné z pre-
svédéeni, Zze salira a posméch, v jeho dile
bezesporu velmi silné pfitomni, jsou jak v au-
torském zdméru, tak i v samotné vypovédi
namifeny nikoliv proti naboZenstvi &i kato-
lické vife jako takové, ale spise proti uréitym
interpretacim a proti zplsobdm jejich pro-
sazovani a uplatiovani,

Fo ve Frantiskovi zjevné a oteviené nava-
Zuje na v Mistero buffo dobie wyzkouSenou
metodu kolaZze vypravédsky glosovanych epi-
zodnich pfibéhd, a to nikoliv pouze z hlediska
aplikace ideclogickych parametrd, ale pravé
zpUsobem zobrazeni a podani, které vychazi
Ze stiedovéke praxe improvizujicich potulnych

pfedchidcd pozdéjsi komedie dell'arte, Zakér(.
Nespornou vyhodou Mistero buffo bylo, Ze pii
jeho wytvafeni autor t&Zil z pokladnice docho-
vanych &i ve zlomcich doloZenych Zakéfskych
scének a vystupl, a z odstupu fady stoleti
v pravém smyslu obnovoval a pfipominal jejich
kofeny, tkvici v lidovém, karnevalovém principu,
v mimezi a satife. To se, pfi srovnani s dnesnim
textemn, pochopitelng odrazl predevsim ve vy-
raznejsi bohatosti Mistero buffo, dané dynami-
kou referencni fluktuace, tj. Gastym sifidanim
roli na déji se aktivné podilejiciho vypravéde.
Ten naopak u FrantiSka zlstdva pouze prvo-
planovym zprostfedkovatelem, ktery na pozadi
monologické struktury narativné a mimicky
vytvafi déjovou linii, omezenou na Zivotopis
svatého, a v hrubych skicach zachycuje jed-
notlivé, do hry vstupujici postawvy.

Mositelem lidového humoru a desakrali-
zujiciho pohledu byl v Mistero buffo pravé
z vnéjsku vstupujici lidovy Zertéf. V pfipadé
Svatého komedianta Frantiska se lidové, kar-
nevalové vychodisko odraZi v samotném po-
jeti protagonisty: signalizovdno je iz v titulu
LSvatym komediantem”, respektive Zakéfem
bozim", jak se FrantiSek udajné pojmenoval
sam, a to v dobé, kdy, jak znamo, Jkomedi-
ant" rozhodné nepfedstavoval spoledensky,
tim méné pak institucionalné uznavanou pro-
fesi. Podle fady historicky podloZzenych své-
dectvi, které Fo ve svém doslovu k italskému
vydani komedie jmenovité uvadi, bylo mnoho
vefejnych vystoupeni, proslovl a kdzani sva-
teho Frantiska svou formou hluboce spjato
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zprostredkovaval komunikaéni autodeterminaci
relativné malych, uzavienych enklav, ani by
znemoZfioval zakladni vzajemné dorozuméni
riznych mluvéich, a pfitom se nasycoval fone-
tickymi i lexikalnimi vlivy cizich jazykowvych kul-
tur, které po staleti rozdélenou Itlii ovladaly.
A tak se teprve v poslednich malo desetiletich,
a plati to navic pfevainé ve velkych méstskych
aglomeracich, rodi generace, pro kleré se sku-
teénym matefskym jazykem stiva spisovnd,
oproti zemitym a emotivné expresivnim dialek-
tim sice chudsi, zato ale univerzalni italstina.

V pfipadé Foovych textd nejde .jen" o to,
Ze naredi je oproti spisovnému jazyku daleko
mluvnéjsi, ohebnéji, a tedy komunikaéné
oteviendjsi, zkratovitéjsi (coi z hlediska di-
vadelniho rozhodné je okolnosti kardinalni).
Svou historickou vkofenénosti a zaroven
piislovednou lidovou neotesanosti, primosti
a lapidarnosti pfedstavuje dialekt pfedevsim
nenapodobitelny lingvisticky nastroj. Ten
v sobé nese celou fadu jinak nezachytitel-
nych rovin, od antropologického kodu, od
nostalgické blizkosti, po zdanlivé nechtény
komicky podtén, konstantné vnageny do fedi
v okamziku, kdy se ji zatne pouzivat ke vstu-
pim do jazykové neadekvatnich kulturné-so-
cidlnich rovin. To u sakrdlnich, ale i cirkevné-
institucionalnich témat (vedle evangelijnich
figur pomysleme jen na asté zobrazovani
postav papezi, kardinall a prelatd) vystupu-
je do popfedi na prvni pohled. A pravé tato
rovina textu je v podstaté nepfeloZitelna.

Fo si je komunikacnich prednosti nafeci

dobfe védom a ve strukturdini roviné textu
s nimi take vyrazné pracuje: nafeéni kadence
se mnohdy stava silngjsim hnacim motorem
vypravéni nez obsah a pointa dané epizody.
Do jaké miry tato rovina v autorském zaméru
prekryva a pfevysuje Cisté obsahovy diskurs
textu, vyvstdva zfetelnd jiz z okolnosti, Ze Fo
pouziva lombardstinu (kterd je ve vyse uve-
deném smyslu jeho ,matefskym jazykem”).
Zachycuje totiz piibéh, jenz se historicky
odehraval ve zcela jinych jazykovych soufad-
nicich, a koneckoncl i Foova inscenace je
uréena publiku, které taky (pficemz miZeme
vzit v potaz pouze italské uvedeni) miZe ve
své vétsing tézko patfit ke zvolenému komu-
nikaénimu prostredi.

Fo za tento jednoznaéné konstituujici pfi-
stup k vlastnimu autorskému rukopisu vdéci
predeviim lekci, kterou mu dala komedie
dell'arte. VEak se na ni rdd a éasto odvoldva.
Jeho tvorba je - v pfipadé obou zde zmi-
nénych textd zcela evidentné - jejim dal$im
twliréim rozvijenim, coZ koneéné bylo i jednim
z divodd, jimz Svédska Akademie udéleni
Mobelovy ceny zdlvodnila.

Zde ale zarover otevirdme kapitolu, kterd
nutné pfesahuje pouhy rozmér literarné fixo-
vaného textu a viahuje do chniska nadi po-
zornosti ve Foové pfipadé podstatnou dimenzi,
kterd je vymezena autorskou interpretaci viast-
niho dila. Pravé Foova jazykova dynamika je
toliz neodmyslitelng spjata s vlastni autorovou
hereckou postavou, s jeho nezaménitelnym
zplisobem hry a interpretaénim stylem.

Dario Fo, narozeny v roce 1926, zacal di-
vadelné plsobit poéatkem 50. let a za dobu
témér Gtyficeti rokd své aktivni herecké
a redijni éinnosti vystupoval, a2 na vyjimky,
vyhradné v inscenacich swych vlastnich tex-
ti. Ze §lo o aktivitu i kvantitativné rozhodné
detyhodnou, napovidd jiz to, e jen u samot-
ného Mistero buffo Fo udava pfes 5000
odehranych repriz. Pfevazna vétsina jeho her
spada Zanrové do oblasti casto silné politicky
a socialné angaZovanych komedii, které
navazuji na tradici kabaretniho a satirického
divadla. Po autorské i herecké strance mu
viak byly vidy nejblizsi pravé inscenace vy-
chazejici ze stiedovékeého a renesancni-
ho dédictvi hereckych a dramatickych pred-
chidcl a tvirch italské komedie dellarte.
5 nimi take slavil nejvétsi uspéchy a i jako
dramaticky autor sklizel povéstné vaviiny na
jevistich celého svéta. ¥V domacim prostfedi
byl pfitom zapsan do povédomi hlavné jako
komik-kabaretiér, a to pfedeviim diky svému
plsobeni v televizi v poloviné 60. let. Fo jako
viibec prvni zacal vnaset do ztuhlych sché-
mat televizni zabavy kabaretni, karikujici prv-
ky s vyraznym socidlné kritickym a politickym
podtextem; tato éinnost mu vynesla na jedné
strané obrovskou, vpravdé lidovou populari-
tu, na strané druhé podraZdénou nelibost in-
stitucionalné dosazovanych fidicich pracov-
nikd. Vysledkem této televizni revoluce bylo
Foovo wystvani z vefejnopravniho média
a nepsany cenzurni zakaz jeho obsazovani,
ktery, s vyjimkou uvadéni zaznami Foovych
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divadelnich her, trva v podstaté dodnes. Toto
ztotoZnéni Foa s urgitou ¢asti jeho tvorby by-
lo donedavna natolik platng, Ze v dobé&, kdy
mu byla udélena Mobelova cena, pocitil na-
pfiklad spisovatel a publicista Umberto Eco
potfebu tuto okolnost vefejné objasnit, kdyz
napsal: V ltali jef vsichni zndame jako komi-
ka a origindiniho interpreta jeho wviasinich
komedii. V zahrani¢i ale znaji jen jeho texty
a védi proto, Ze ty funguji na jevisti i bez néj.
My si to éasto ani neuvédomujeme.”

Co ale navzdory tomu, Ze jeho texty Jfun-
guji, standardni pfepis divadelniho textu
zachytit nemize, je pravé Foovo specificke
zachdzeni s jazykem. Uchyluje se totiz cas-
to, pfedeviim ve vypjatych komickych vystu-
pech, k volnemu, fonetickému napodobeni
jazyka, ktery tak pozbyva temérf Uplné sve
konkrétni obsahové roviny a veskery komu-
nikaéni naboj je projektovan do zvukového,
¢asto onomatopoickymi prvky prostoupene-
ho, vervniho projevu. Fo koneckoncl i ve
FrantiSkovi pfimo poukazuje na pouditi této
techniky, jim samym nazyvané ,gramelotem”,
kterou odvozuje rovnéz z praxe hercl kome-
die dell'arte.

Fo, ktery jinak umi i pohybové jevisté
zaplnit nékolika gesty a kroky (zaznamy in-
terpretaci jeho nejzdafilejSich textd tvofi
dnes jiz povinny studijni material na kazdé
slusné italské Skole herectvi a jsou studo-
vany a rozebirany do nejmensich detaild) se
pfi uvedeni hry Svaly komediant Frantisek
herecky vyrazné zklidnil, Zatimco pfi inter-

pretaci epizod z Mistero buffo po jevisti do-
slova tanéi, hraje neustdle celym télem, roz-
machle gestikuluje a doprovazi veskery svij
projev vyraznou, pfesné davkovanou mimi-
kou, plnou ostrych $klebd, nahlych zvratd
tenze oblicejovych svall a mistrovsky naca-
sovanych, zcizovacich uvolnéni, tentokrate
zvolil méné dravy herecky projev.

V pozadi jevisté je jako jediny scénogra-
ficky prvek Foem samym navrzena, malova-
na opona, na které po vzoru poufovych vy-
pravéél zachytil v naivistickém stylu viechny
faze FrantiSkovy biografie, kterymi se zaby-
va, Fo pfichazi na jednoduchou scénu v civil-
nim odévu a po celou dobu zlstava taklo
sam sebou. Bere na sebe roli vypravéce
a privodce. Pohybuje se pomalu a beze spé-
chu, gesta a vyrazngjsi mimiku vyuziva
pfedeviim ve chyili, kdy vstoupi do postavy
svatého Frantiska a v jasné, uéinné zkratce
vystihuje ludické prvky jeho vefejnych wvy-
stoupeni; namisto sarkastickych sklebd voli
uvolnény, rozzareny, laskovny Usmév a byt
i wyraznou, pfeci jen prostou, k Zadné exhibi-
ci netihnouci expresi. Jen obéas, v momen-
tech, které jsou divadelné nejvdéénéjsi
(Frantisek, ktery se houpe na lané pod zvoni-
cl, scéna zazraku v Kani Galilejské ¢&i tanec
zahnojeného FranliSka u papeiské tabule)
propadne rytmickym jazykem nesenému vy-
pravéni a nékolika jednoduchymi gesty, po-
hyby, pohledy zpfitomni pred nami celou na-
rativné zprostfedkovanou situaci. Tak se
ocitdme i na umbrijskych planich, kde Folv

trochu potrhly, trochu potfedtény, cofz: - =
trinsky, ale urité zcela prosté liosky = ¢ =

pravdé hluboce presvédéeny svétec 0z 2Vl 2
ptactvo nebeské, aby jeho prostfednizy =

i

dal lidem pocilit nepatrnost byti tvaf v vzt

zazraku stvofeni.
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