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Martina Vannayova

Hra, identita, nasilie v hrach Heinera Miillera

V nusledujicej dvahe sa budem zaoberaf niekolk¢mi motivmi v troch drama-
tickfch textoch Heinera Millera. 1de o texty Kvarfefo, Opis obrazn a Hamlet-
strof. Uvedené postrehy i zjednoduSené a informativne, kedZe cielom price bo-
la skér orienticia pre pripadni recepcin tvorby Heinera Millera v slovenskom
kontexte,

1.Hra

Zikladnym vzfahom (archetypdlnou situdciou) v Kvartefe je konfrontdcia
feny a muia na pozadi ich biologického vziahu, Rozhovor Zeny a muia md cha-
rakier hry - hrania sa. Divadelnd hra (akysi druh ilizie, fikcie) vypovedi o hre
medzi milencami, a tak vanikd ndsobenie ilizie, ktoré je zirovein v kontraste
s dedtrukeiou ilizie, Vo vaiahu/hre feny a muZa je cielom hra o tele a telom a viac
nei uspokojenie je sledovand cesta k nemu. Viac ako liska dudevod je Jdska sexudl
na, Viac ako smerovanie k prekonaniu konfliktu je jeho nevstdle obnovovanie,

Hrou je i ,malovanie® obrazu v hre Opis obrazu. Uréené si len urdité body -
strom, dom, fena, mud, nebo, rem, vtik a pod., ktorych variabilita v utviranych
relicidch je zdvisld na fantdzii autora a éitatela v danom okamihu, na jeho indpi-
ricli (kdekolvek - vo viastngch a cudzich textoch, vo vlastnej a cudizej realite, vo
vlastnych a cudzich snoch). Forma textu - odumretd dramatickd Struktara®
(Miiller) - vyjadruje moZno najprikladnejfie nicim nenapadnutelnd arbitrirnost
umeleckého vitvoru, ktory sa riadi viastnymi pravidlami, stanovenymi vlastne ai
ad hoc.

2. NemoZnost{ komunikicie

Objasnime si tento motiv najmi na priklade z hry Hamletstroj. Monolig
Predstavitela Hamleta je napisany striedavo v minulom ase, obsahuje prvok
spomienky (,Zastavil som pohrebny sprievod, zaéal som rakvu pitit meéom, zlo-
mil som pritom fepel, podarilo sa mi to tupym zvyikom ...")! a zirovei v pritom-
nom ¢ase podmiefovacicho spdsobu s uréitym oakdvanim budiceho €asu ( LAk

1 Miiller, H.: Haniletstraf, in: Vietor a krik sveta, Slovensky spisovatel, Bratislava 1992, 5. 28,
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by sa moja drima este uskutocnila, konala by sa za povstania. Povstanie sa zafina
ako prechidzka. Proti pravidlim premivky ..)% '
Monoldgy resp. prehovory postiv maji charakter rozprivania. Postavy nie
si nositel'mi viastnosti v zmysle ich predvddzania v pritomnosti, v konani, vo vzd-
jomnej interakeii. Je mofné pripustit, Ze akési pomenovanie ich charakteru® 2 ich
vlastngch prehovorov je moiné, ale nie je moiné na ziklade ich vzdjomnych
vzfahov, pretofe vytviraji neosobné, abstraktné vzfahy; postavy osi hovoria
o pocitoch a tym ich itatelovi sprostredkovivaji, ¢ife edte raz, nie konanim 2 nie
vo vzdjomnej interakeii s inou postavou. Ciny, konanie sa nepredvidza, ale sa
o fiom hovori - moment rezigndcie, stagndcie, pasivity, Zdroven autor v autor-
skych pozndmkach priamo popisuje dianie, odohrivajice sa v pritomnom éase,
Kontrast rozprivania, ktoré prevaZuje v prvej, druhej a Stvrtej Casti, a diania cha-
rakteristického najma pre tretiu €ast, vytvdra napitie, ktoré chyba napriklad kvili
nejestvovanio priamej interakeie postiv. Autorské poznimky si nedelitelnou si-
Caslon textu a maji rovoakd viznamovi hodnotu ako priama reé (Lj. nemoino
ich  textu vypustit alebo pozmenit ako je to moiné pri mnohych inych dramatic-
kych textoch). Bud si priamo sicastou vipovede postavy (Predstavitel Hamleta
hoveri:  Vehiddza Hordcio, Spolupdchatel’ mojich my3lienok, ktoré s plné kevi,
odkedy je rino zastreté prizdnym nebom, ...*?) alebo plnia vizualizujicu funkciu
(napr. v druhej ¢asti dochddza k podrobnému opisu akcie: ,Tanec je foraz richlej
Si s divii. Smiech 2 rakvy, Na hojdacke Madona § rakovinou prsnikov. Hordcio roz-
tvira ddidnik, objime Hamleta, V objati pod diidnikom zmeraveji. Rakovina
prsnikov Ziari ako slnko.*Y). Hamlet-strof je text vybudovanj na niekolkgch pos-
tavich, ktoré spolu nevedi dialdg, nekomunikuji, ale kaidd z nich vedie
(voitorny ?) monolig. Monologickost sa tu dd chidpaf nielen ako analégia k poe-
tickosti textu a jeho sivislosti s lyrickym finrom, ale aj ako stavebny prostriedok
dramy, ktory dislogickost nahridza v nasledovnom: Voitorny monoldg v sebe
nesie napitie a konflikt v zmendich €m a motivov, o ktorych sa referuje. Dialogic-
kost je moZné v tomto texte chipaf ako vrstvenie monoldgov, ktoré na seba rea-
guji nepriamo, kontrastnostou vipovedi jednotlivich prehovorov. ... najdeme
i takové dialogicke formy, které vlastné predstavuji - 2 hlediska celého dramatu -
nékolika postavami vytvifeny monolog; tento fakt se opird o to, Ze postavy a je-
jich postoje (a tedy i fec) nejsou vlastné v dramatu vidy sobéstaéné a své
privoé, nékdy dokonce plni jen funkci zprostfedkovatele  mySlenky"

2 amse, 5. 32.

3 Miiller, H: Hamlet straf, in: Vietor a krik svetn, Slovensky spisovatel, Bratislava 1992, 5. 29,
4 Tamie s 31.
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(dianoia)."5 Zdrovei je viak takdito pomyselnd dialogickost zimernou negicion
dialégu - komunikdcie, pretoZe okrem in¢ho je Ham!arasm{ formilnym aj rfbsa-
hovym v§razom neschopnosti a nemoZnosti komunikdcie (virazom rezigndcie na
komunikdciu). ) _ ‘

Podobne to funguje aj v Kvartele, kde sice formilne dialu?; exis'm]‘e, :IJ.]E: n::l.
monologicky charakter - jednotlivé repliky si medzi postavami vymenitelné (o
sa v hre aj uskutotiiuje, pretoZe postavy menia vdjomne svoju identitu). ?

V hre Opis obrazu nemoino hovorit o dialogu vibec. Hra je r_nnnnlugum
autori - neexistuje ton fiadna postava -, autora {fiktivneho autora; l{cmrer:;. Miille-
ra; mita ditatel4), ktory opis vytvira na ziklade neustileho podvedomého r!::nzh:r
voru so sehou samjm, Zdrodok dialdgu a jeho dynamicke] f11|1kc!c :.rywﬁmt km}-
flikt (okrem iného) je tu pritomny v akénosti a kontraste jednotlivich sc]wcltcu.
Avéak ¢o sa tyka neschopnosti, ¢ nemoznosti komunikidcie, td je vyia&_rcnﬁ tipl-
njim obritenim sa do vniitra samého seba. Kontakt s vonkajSim svetom je len im-
pulzom pre rozpravu so sebou, je cestou k pochopenin scha.t To to }e
{ ,objektivne*) ,tam na druhej strane”, vonku, mimo nds, je len to fo je v nis, Co
my tam vidime. Preto td nemoinos{ porozumenia, len m:;-inust’ sqrnfwdkuva[
draldiu objektiviu® realitu (v nasom pripade text), ktory viak skutotni podobu a
naplnenie dostava af vo vaitri Citatela.

3. Identita

V Kuartete dve postavy hraji postavy Styri. Z akého divodu? Sim autor
o tom hovori: JHlavnym problémom pri pisani Kvarteta bolo ndjst ﬁmm:lturgl::;
pre romdn v listoch a to iSlo len prostrednictvom hry, kde dvaja hraji ﬁt'::rr{:,:la:‘
Takéto formalne vybudovanie textu na dvoch postavich je zdlefitos{ou aj s inym
vyznamom ako technick§m. Aké konoticie umoZiuje ricenie, vfkmrm.n ]]'.'ESI?\’E&
zahifia viac ako jednu osobu, ale zirovei nemeni svoju pivodni ldeuht!l?“f.ucm-
me prikladom: Mertouil sa zhovira s Valmontom. V roghovore spomeni, Ze ‘r’ﬂl:
mont md zdujem o Madam de Tourvel. Mertouil mu navrhuje svuiu'neter, ktord
povaiuje za lepsiu. Valmont odchddza. Mertouil zmeni re¢ - hovori v muiskom
rode a po niekolkych replikich zistime, Ze predstavuje (predstiera) Val!p:}nta.
valmont sa vriti a reaguje na Mertouil (na seba) ako Madam de Tnunlrn::l. Spiitne sa
ukiZe, 7e obaja hrali hru vedome a neskdr pokracuju, predstierajie rn“:r:h'nvur
Valmonta (Valmont) a netere Mertouil - Volangesovej (Mertouil). Ziverecny ro-
hovor Yalmonta - tentokrdt ho hrd znova Mertouil - a Madame de Tourvel, tento-

5 Prochizka, M. Znaky dramatu a divadla, Panorama, Prahia 1988, 5. 5758,
6 Miller, I Krieg ofie Schlacht (Leben in zwei Diktaturen), Kiepenheuer & Witsch, Koln 1992,
5,316 - 317.
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raz opif hrand Valmontom, je pomston Mertouil Valmontovi, pretofe ho v rdmci
“hry, beriic na seba jeho podobu, otrdvi.

Dochddza tu k niekolkondsobnej zimene: Zena sa meni na mua a opatne.
Motiv zmeny, nestdlosti, neidentifikovatelnosti pohlavia. Ak doteraz mu? a Fena
boli role, ktoré kaidy jedinec nutne pri narodeni nevedome (nie vo freudovskom
amysle) prijima, nastiva doba, v ktorej je moiné tieto hranice fubovolne zrusit,
Dochddza aj k vyslovnému deleniu rodu/gender a pohlavia/sex (najmi vo femi-
nistickom diskurze) a odlisné postavenie muZov a fien sa ui nevysvetluje ako
Josledok biologickych, fyziologicke-anatomickych odlisnosti*7 2 ani sa nimi ne-
di odovodnil a ospravedinit. A rod nie je dang, je to nieco utvirajice sa, premen-
livé a flexibilné, ... je visledkom spolocenskych posobeni, teda socidlnym kon-
Struktom, a tak je jasné, Ze sa ui nemoino odvoldvat na nejaki prirodzenost
zeny, jej prirodzené miesto ¢i pricodzené poslanie.® Pohlavnd identita, & skér ro-
dovi prisluinost je relativizovand, nie v zmysle biologickom, ale spolotenskom.
(Mnohokrit sa s flou experimentuje, podlicha made - napr. oblibend transvestit-
ské show... ) Hranice medzi pohlaviami sa na rozdiel od minulosti viac 4 viac stie-
rajii. Ci nie je mozné napriklad na internete vystupovat pod inym menom, inym
pohlavim, i nie je moiné ,napravit® omyl prirody v pripade transsexndlov? To sii
sumozrejme extrémne priklady, ktoré ale charakterizujii nasu dobu, v ktorej oso-
by jedného pohlavia (i ked sa priamo neveddvaju svojich fyzickych dispozicii)
mnohokrit preberaji vlastnosti opainého pohlavia. Viastnosti, ktoré sa tradicne
priradovali k pohlaviu, determinované ich fyziologickfmi dispoziciami. ,V toku
Zivota se Clovék sdm sobé stivd cizincem, a to proto, fe déli véd a profivd uddlos-
ti, které se nedaji viésnat do rimce piiznané identity a jsou v rozporu se zd4nlivé
neménngmi ukazateli rasy, tfidy, véku, pohlavi nebo etnické piislugnosti.

Vo svete textu Kvarteta je moiné Tubovolne podla viastnych zikonitosti me-
nit identitu postavy. ,Zdidnd identita neni zkamenéld, neni ddna jednou prov-
Z#dy.“" Mug a Fena ui nie sii role, ktoré jedinec zastiva, ale vymenitelné miesta
v Struktire. Miesta v irom Strukturdlnom priestore si prvotné vo vafahu k ve-
ciam a redlnym bytostiam, ¢o tieto miesta zaujimaji, a imagindrne sl aj vo vzfahu
kvidy tak trochu imagindrnym dlohdm a udalostiam, ktoré sa zdaji nevyhnutné,
len éo sii miesta zawjaté.“! Fluktudcia identity mé%e vyjadrovat niekolko veci:

-

Srapurovi, M.: Kalepdria rodn vo feministickont diskrze, in Aspebt 171008 - Myslenie Zien, 5. 33,
Tamie, 5. 37,

b3
Sennet, R: The Conscience af e Bye, cil. 182 in: Bauman, 2. Craly o postmoderni dobé, SLON,
Praha 1995, 5 110,

10 Baumran, Z.: Fealy o postrrodersid dofd, SLON, Praha 1995, 5 110,
1 Deleuze, G Podla dofio rozpozedme frakinralizinus?, Archa, Bratislava 1993, 5. 15.
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Boj pohlavi sa stiva nezdvislym od charakteristiky toho ktorého pohlavia. Je
to boj dvoch individui, v ktorom kaZdé moZe pouZivat zbrane toho druhého.

Vymena roli vyhrocuje, zndsobuje adinky zvidzania. Vzruujicim sa stiva
napodobiovanie toho druhého.

Vimenou a zimenou identity sa jeden druhému stiva akymsi zrkadlovim
obrazom. Ten druhy je v tomto zmysle arkadlom - len vecou, ndstrojom. Je to ces-
ta narcizmu, sebalisky, zvidzania samého seba. Moino aj jungovski projekeia
animy/anima. Myslite nékdy na smrt, markyzo. Co fiki vade zreadlo. Je to prece
vidy ten druhy, kdo se z ného divd. Ten, kterého hleddime, kdyi se nofime do ci-
zich tél Dost mo#nd, #e to neni ani jeden, ani druhy, Ze v nasi dudi je jen nicota,
kterd se tou#i nasytit. Kdy mi pFedvedete, markjzo, svou panenskou netef."'2
(Vsimnime si precizau logiku vybudovania textu, dékladnost vyberu slov - Val
mont hovori: kdy mi predvedete, markyzo, svou panenskou nete.” A skutotne
Mertouil ju sama predvedie, zahrd a nie predvedie tj. zozndmi Yalmonta s fion.)
A nakoniec celkom konkrétne - Mertouil zabije Valmonta jeho zbrafami (prezle-
end v jeho povodnej identite), ale v rdmei hry zabija Madame de Tou rvel - svoju
sokyii. TakZe je to dvojitd vraida, Vrafda Zeny aj muia. Mua, ktor§ ju otravoval
(preto ho otrivila) 2 nudil, ale zdroved stile provokoval. Vraida Zeny, ktord bola
jej sokyiiou (ako kaidd ind Zena) a zdrovei vrazda konformného a traditného i
dedlu 0 manielstve, cnosti atd. A ak rozvinieme tito mySlienku, aj vraidou mes-
tiackeho spisobu Zivota, toho konformného a uniformného Stylu strednej vrstvy.
Ze by to bola aliizia na zdpadoeurdpsku skisenost s extrémistickymi [avicovymi
teroristickymi skopinami?

Palsia zmena identity nastiva, ked Mertouil berie na seba podobu svojej ne-
tere Volangesovej. Kontrast, ktory venikd takouto zimenou, je vo svete hry a jej
pravidlich vhodnf. Nielenie sa Mertouil mbZe nechat (a nechiva) zvidzal
(pasivne) zo strany Valmonta ufivajic si tentoraz rolu nevinnej, cudnej, mladej
dieviiny. A navyse mode v konetnom disledku vychutnat zmyselnost takejto hry,
precoge tito rolu hrd s vedomim skisenej Zeny.

V hre Hamlet-stroj dochddza tiei k vymene resp. splynutiu pohlavi. V druhej
¢asti je Hamlet Oféliou, éo aj explicitne prizndva: ,OFELIA (CHOR) HAMLET Som
Ofélia. Ktorii si ricka nenechala.*13, V tretej ¢asti Hamlet vyslovuje prianie, Ze
chee byt #enou a oblieka si Oféliine 3aty. Ritudlnym & divadelnfm spisobom
{preoble¢enie, licenie) sa mu? stdva fenou - prijima svoju animu alebo je to for-

ma (spasob) trestu: HLAS(Y) z rakvy Co si zabil, budes milovat."!* Nedochddza tu
12 Miiller, H.: Kuarteto, in: Povéfeni - T hry (prekiad K. R. Jilsks), Prostor, Praha 1998, s. 15.
13 Miiller, 10 Hanlet- stroy, in: Vietor a krik speta, Slovensky spisovatel, Bratislaiva 1992, 5 30
4 Tamie 5. 31.
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len k splyvaniu pohlavne] identity. Ofélia je v zdvereénej piatej fasti zdroven Elek-
tron. Aké konotdcie umodnuje takito ambivalentnost postavy?

Elektrin otec Agamemndn bol pre fin idolom. Videla ako milenec jej matky
zubil Agamemndna, matka o chystanej vraide vedela a moino sa na nej podielala.
Dvojica Klaudius a Gertrida sit pandantom k Aigisthovi a Klytaimnéstre, éo by
enamenalo, e Hamlet je doplnkom Elektry, a teda Ofélie. V tejto sivislosti to
enamend, fe Ofélia a Hamlet st jedna osoba, Elektra zachrdnila svojho brata
(Oresta), stala sa otrokyfiou svojho otdéime, po cel{ ¢as premyilala o pomste (opit
spojitost s amletom) a dalej: ,...cudnd a nepfistupnd Elektra (pozn. aut, - podla
priviastkov by sa cheelo doplnit, Ze Ofélia) se po sedmi letech setkala s bratrem
Orestem a spolecné s nim rozhodla, Ze zavraidi Aigistha a Klytaiméstru."!> Hyb-
nou silon Elektry je utkveli myslienka na pomstu otca,

Hamlet teda ustami Ofélie/Elektry v ziverecnej ¢asti hry Hamlet-stroj obZalo-
viva cely svet: Hovori Elektra. V srdci temnoty. Pod slnkom muéeni. Metropolim
sveta, ¥ mene obet, Vyvrhnem vietko semeno, ktoré som prijala. Mlicko svojich
fadier premenim na smrielny jed. Beriem spif svet, ktory som porodila. Medzi
svojimi stehnami zadusim svet, ktory som porodila. Pochovdm ho vo svejom
ohanbi. Pre¢ so $tastim poroby. Nech Zije nendvist, pohfdanie, vzbura, smrt.
Spozndte pravdu, aZ pojdete cez vade spdlne s mésiarskymi noimi.“10

Ofélia je Elektrou a ziroven siéasnou fenou, ktord zomiera (nielen fyzicky)
sebatryziion, seba(u)mudenim a to rozliénymi formami (podrezané Zily, obesenie,
predivkovanie drogami, prostiticion, stratou sebaobrazu, prijimanim idei ...},

Monolig Ofélie zaznieva na pozadi hibokého mora, ktoré je symbolom tem-
nych sil prirody, a teda tajomnych sil duse, hibky nevedomia, hibiny zla. More je
pociatkom a cielom vietkych Zijicich tvorov, Ofélia je nehybnd (sedi na invalid-
nom voziku). Energia a pohyb pristia 2 jej voitra, z hibin temného, fenského
principu, ktory symbolizovany morom pohleuje zo svojej strinky vietko ivé. Na-
stiva tu reverzibilng pohyb - koniec je zadiatkom: Beriem spit svet, ktory som
porodila,“17 '

V Oprise obrazu sa taktied vyskytuje motiv fluktudcie identity, ktord nikdy nie
je uspokojivd, nikdy nie je stila, ale ktorej sa nemoZno zbavif: ,\VRAZDA je vime-
na pohlavi, CUDZI VO VLASTNOM TELE, n6Z je ranou, chrbit sekerou, patri chyba-
juici pohlad k plinu, na akom pristroji je umiestnend Soovka, éo pohladu odsiva
farby, v ktorej ofnej dutine je napnuti sietnica, kto ALEBO CO sa pyta na obraz,
BYVAT V ZRKADLE, je muZ s taneénym krokom JA, méj hrob je jeho tvdrou, JA fe-

15 Stonik fecko-fimsbé nytologfe @ bultury, EWA Edition, Praha 1993, 5. 81,
16 Miiller, I.; Fanlet-stray, in: Vietor a krik svefa, Slovensky spisovate], Bratislava 1992, 5. 35,
17 tumie, 5. 35.

68

nou s ranou v hrdle, vpravo a viavo v rukich s rozpoltenym vtdkom, krv na s
tach, JA vtdkom, ktor pismom svojho zobdka ukazuje vrahovi cestu do noc, JA
zamrznutim vichrom."!8 Identita je aj hladanie chybajiceho Fuhfadu, ]{Lnr;.r I::)r
vyplnil prizdne miesto, millerovski dieru vo veénosti. linhlladu. ktor§ nie je
moiné ndjst, pretoie pocitu cudzoty vo viastnom tele, neustdlej seba konfronticie
sa nemoZno zbavif,

4. Dedtrukeia, nasilie, manipulicia

Tieto motivy agresivaych sklonov sa v textoch vyskytuji vo viacerfch P,?d?:
bach. V hre Hamlet- stroj sii synonymom pre spolocenské pclblv_rl:-:.r. Chamkterj wjd
potlaéené tiZby davu. Dav je tu vyobrazeny, bezpochyby aj pod \'ply’"-’lflll:l'l :I.kuw
nosti s nacizmom, ako neschopnj Zivota bez vodeu, ktory by mu legnmnm::ml
podvedomé pudové tiiby a uvolnil" v fiom skryté pohyby. l’rctista*\f}ler Hnmh?-
ta, ktory viak uZ, ako hovori nie je Hamletom, vystupuje z davu a svojim monolo-
gom rezignovane referuje o Struktire revoluéného spolocenského {!f]]l)’b:ll. Udh:t:
Tuje podvodnost akychkolvek ofakdvani - je rozbijatom prcdﬂav, sidm qu.
davu. Nie je Hamletom, pretoge na rozdiel od svojho prudn:nm.zulmie i duhn?, ke
sa vietko prive tvori, ktord je sama sebe cestou a nuexistujle ciel, %uur? I:n,z ju po-
svitil. ,Kulisy si pomnik, Zobrazuje v stondsobnej E:v:iﬁi‘.enmc muia, kmry_nfcrnl
dejiny. Skamenenie nddeje. Jeho meno je vymenitelné. Pomnik ledi |r1a1;:em|, o tri
roky po dtitnom pohrebe Nendvideného a Uctievan¢ho Fuu strhli ti' to pq ﬁuml
prebrali moc."1 ¥ hre Hamlet-strof je v autorskych pn:mamjuach urcené m..:lrI!:Ei
fotografiu autora, Destrukeiu fotografie autora je moiné chapat ako mEcni:: spi-
sobu realistického zmociiovania sa skutoénosti, V tejto lini aj ako dn;:ﬁtrukcm kla-
sickej formy, nemoinosti dialogu, charakteru, deja. Znifenie autora je 0samostat-
nenim textu ako svojbytnej skutoénosti, ktord svoju podobu ziskava ai v per-
cepeii Eitatefom. Zdroveii autor nii sim seba ako cloveka a chee byt strojom, aby

nemusel viac jest, pif, dychat, milovat Zenu, mufa, diefa, zviera. ... Aby mohol
rukami chytat, nohami chodif bez bolesti, bez myslienky.* e

V Kvarfete si motivy destrukcie, ndsilia a manipulicie spojene I'J.H.j[:ﬂ:i 50 se-
sualiton. Valmont hovori: ,Vbéhne mi na nitZ, dfive nel ho vyt:ihnu: Ani ]cdu}uu
past mi nenastraii: netusi hrizy lovu. K ¢emu je mi zvéi bez rozkosi zeﬁw:mn:c.
Bez studeného potu, zadriovaného dechu, dobéla pvriceného pohledu. Zbytek je

18 ller, IL: Opis obrazu, In: Vietor a krik sveta, Slovensky spisovatel, Bratislava 1992, s. 81 a8l
19 wiiller, H.: Hamletsiraf, in: Vietor a krik sveta, Slovensky spisovatel, Bratiskiva 1992, 5. 32.

20 Tamie, 5. 4.
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triveni“2! Manipuluji klamstvom: Madame de Turvel je zvidzand viastnymi
zbranami - cnostou a podestnostou. Mertouil ako Valmont prosi o telo Madame
de Tourvel (Valmont), aby mohol(la) preukdzad (alebo skir nepreukdzaf) svoj ob-
rat k pocestnosti, ,Dovolte mi poméFit mou skrovnou silu na vasi nahé krise, ke
lovno, obehnand plotem manelstvi, abych mél stile pied ofima va$ svaty obri-
eek, a2 vejdu do temné arény, uvéznén pred hroty diviich prsi do svého slabého
téla.**2 Manipuluje sa tu s neskrfvanou rozkoSou. Manipuldcia je pravidlom hry -
obaja protagonisti nezakryvaji svoju premenu (ani tu nejde skutoénii zmenu
osoby, tie Mertouil je vidy Mertouil aj ked sa hrd na Valmonta a pod.) a nezakry-
viji ani snahu o ovlidanie druhého, Tvoria tak silni dvojicu, ktord v rdmei syn-
chronickosti stoji na rovoakych poziclich a v rdmel diachrénnosti meni svoju
mitsku a t¥m aj miesta roli. Telesnost, pudovost, sexualita - asi leitmotivom celej
hry. Centrom kaidého vieahu je telesnost, sexualita, ktoré si dostredivimi silami
vietkého konania. Tolko, zjednoduSene, preditame v Kvartete. Vietko konanie je
nasmerované len k jednému cielu - ukojeniu viastnej pudovosti, telesnosti, sexu-
ality, Napriklad: spomenutd situdcia, v ktorej Valmont/Mertouil svidza vydatd
Madame de Tourvel jej zbrafami - t. j. cnostou a podestnostou. Samozrejme zdan-
livou, predstieranon, hranou, klamlivon, Madame de Tourvel. Mé srdce spodivi
uvadich nohou. Nemdéjte strach, dudinke moje. Nelekejte se, milenke mé dude,
Cod byste uvéfila, Ze po tolika tydnech zboiného styku s vimi prebyvd v této hru-
di jesté nedistd myilenka. PRzndviam, fe jsem byl, nei mne zasdhl blesk vasich ofi,
dplné jiny. Valmontem, jeni ldmal srdee, LAMAL JSEM SRDCE NEJPYSNEJSICH
ZEN. A vis, jsem madame neznal. Jimd mé stud, kdy? na to jen pomyslim. Jakou
Spinou jsem se brodil. Jaké uméni pietviiky, Jakd podlost. Hiichy jako mor. /../
Byl jsem jak propast, madame. Cheete do ni nahlédnout, chtél jsem fici shlédnout
doli, odpustte z vysin vasi ctnosti. Vidim jak se cervendte. Jak se dostala ¢erven
na vade tvare md milovand. Previékla se za vis, Ale odkud bere vase predstavivost
barvy, jimiZ vadm vykresluje mé nepravosti. Snad ze svitosti manZelsivi, o nif jsem
se domnival, 7 vis obrnila proti silim pozemskych svodi* 23 Aky kontrast je vy-
tvoreny v cimci hry premenlivej identity? Tu je vistiZny priklad: nickolko strdn
pred tfmito slovami, ktoré adresuje Valmont (viastne Mertouil) Madame de Tour-
vel (vlastne Valmontovi), hovori Mertouil - teraz skutoéne ona - o Tourvelovej:
Jlzndvdm, fe je to Fadny kus masa, ale patfi choti, ktery se do ného pevné zako-
usl, vérnému choti, jak mdm viechny divody se obdvat, a to uZ Fadu let, takie co
ghude pro vis, Valmonte. Sedlina. Cheete se vdiné obirat timhle smutnyin zbyt-

2L Miller, H.: Kvartefo, in: Povdfeni - 17 hry, Prostor, Praha 1998, s, 13,
2T Tamie, 5. 27.
3 Tamge, 5. 185,
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kem. Lituji vis, Valmonte. Kdyby aspoi byla dévkou, kterd se vyucila svému fe-
meslu, .24

Motiv dedtrukeie a ndsilia v Opise obrazu mi podobne ako v Kvariete spo-
dobenie v mileneckom vzfahu. Sexudlna energia je spojen s inStinktom smrti
aten je zamerany bud proti sebe alebo proti objektom mimo seba {F;eud}.
moino to bola vraida, moino divd siloZ, alebo oboje v jednom...".%5 Opis obrazu
je agresivnym spodobenim negativnej strdnky ambivalentného vztahu pohlavi,
kde krv je ,pohonnou hmotou planety”. ) y )

Cielom dedtrukeie podla Fromma je ,odstranéni jejiho objektu”, Je v.}.ah ta-
ké zakofenéna v nesnesitelné bezmocnosti a osamoceni jednotlivee. Pocitu své
vlastni bezmocnosti vid okolnimu svétu mohu uniknout tim, Ze ho znifim. Jiste-
ie, pokud se mi podaii ho odstranit, zistdvim osamély a odloudeny, zis]-:'im‘vﬁa!:r.
nidhernou osamélost, v nif nemohu byt rozdreen nepiekonatelnon moci objekti

mimo mne."20

4 rymie, 1.
25 Miiller, H.: Opds obrazu, in: Vielor a kerile svela, Slovensky spisovatel, Bratiskiva 1992, 5. 78,

26 Fromm, E.: Strach ze srobody, Nade vojsko, Praha 1993, 5.97.
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