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Neexistuje dokenala ¢i definitivni adap-
tace jiz existujictho dila. Pfinejlepsim je moZ-
né nabidnout - jako to déld napf. BRECHT ve
svém inscenadnim modelu / Modellbuch
{1961) -~ urcité principy herectvi a fixovat
urdité interpretaéni moZnosti, které budou
daldi inscendtofi moci vyuZit (inscenacni
model*).

3/ Pojmu adaptace se ¢asto pouziva ve smys-
In ,pirekladu” ¢i viceméné vérné transpozi-
ce, hranice mezi témito postupy vSak neni
vidy zfetelna. Adaptace zde znamend pie-
klad pFizplusobujici vychozi dilo novému re-
ceptnimu kontextu, pfitemz se ¢dsti textu
gkrtaji nebo se nacpak vytvateji nové, nezbyt-
né pro nové ocenéni dila. Adaptaci je jak
nové Gteni klasickych textd (koncentrace,
novy pieklad, pfipojovani dalsich text(, nové
interpretace), tak postup pfi prekladu dila
z jednoho jazyka do druhého, kterym se dilo
prizptisobuje cilovému kulturnimu i jazyko-
vému Kontextu. Stoji za zminkuy, Ze dnes celd
fada piekladf nese podtitul adaptace, coZ jak
se zdd potvrzuje nazor, Ze jakykoliv zasah do
puvodniho dila, od pfekladu aZ po 1iplny pfe-
pis, je novou tvorbou. Formalni pfeména jed-
noho Zanru na Zanr jiny neni nikdy .nevin-
na”, ale vytvari nové vyznamy.

AGITACNI DIVADLO, AGITKA

Fr. théiitre d'agit-prop, angl. agit-prop theatre,
b4 ném. Agit-Prap Theater, §p. teatro de agitacion.

1/ Agitatni divadlo (z ruského agitacia-pro-
paganda) je formou divadelni kulturni dinnost,
animace*, jefimz cilem je vzbudit zajem divaka
o politickon ¢i spolefenskou situaci. Objevilo
se po ruské revoluci vroce 1917 a vyvijelo
se v 55SR a v Némecku, hlavné po roce 1919,
az do let 1932-1933 (kdy Zdanov vyhlasil
socialisticky realismus a Hitler se dostalk mo-
ci). Ve Francii méla snaha o agitacni divadlo
maly iispéch; jeho jedinym pokusem o perio-
dickou publikaci byla revue Scéne ouvriere
(Délnickd scéna), ktera zahy zanikla.

2/ Agitka m4 vzdélené piedky: jiz barokni
jezuitské divadlo ¢i $panélskd a portugalska
autos sacramentales* obsahovaly vyzvy k ¢i-
niim. Vlastni agitka je v8ak jako politicky

AGITACNI DIVADLO, AGITKA

prostiedek ve sluzbéch mnohem radikalngj-
i ideologie, at uZ byla v opozici ke stavajt-
cimu reZimu (v Némecku & USA) nebo jim
byla pfimo propagovana (a byla jeho pfimou
propagaci — viz Rusko ve 20. letech). Je to
ideologie zfetelné levicového zaméfeni: kri-
tizuje nadvladu burZoazie, vyznava marxis-
mus, pokousi se propagovat socialistickou i
komunistickou spoleénost. Hlavni rozpor to-
hoto kritického hnuti spogiva vtom, Ze jed-
nou je ve sluzbach politické linie, ktera se
snaZi ziskat pfevahu (Némecko), jindy je vy-
dano na milost a nemilost pfikazam ,shora®,
které ma divadelni agitace §if'it a pomdhat
jim k vitézstvi (S5SR). Agitka tedy musi pod-
le svého politického postaveni vytvaiet vlast-
ni formy, nebo aplikovat program, ktery
sama nevytvorila a viiéi némuZ by se mnoh-
dy sama rada vyhranila: z toho prameni kieh-
kost a mnohotvarnost tohoto hybridniho Zén-
ru, ktery je zaroveri divadelni a politicky.

3/ Divadlo agitace a propagandy je spjato
s politickou aktualitou, proto je pfedevsim
ideologickou aktivitou, a nikoli novou urmé-
leckou formou. Proklamuje svoje piéni bez-
prostiedné jednat, definuje se jako ,agitac-
ni hra misto divadia” ¢i jako ,informace plus
scénické efekty”. Po agitce, jejiZ projevy jsou
jednorazové a efemérni, nachazime jen malo
stop. text je jednim z mnoha prostfedkdy, je-
jichZ ukolem je vzbudit politické uvédoméni,
Doprovazeji jej co nejjasn&j$i a nejpiimajsi
gesta a jevistni efekty; proto se agitka inspi-
ruje cirkusem, pantomimou nebo kabaretem.

Pro agitku je na prvnim misté jasné
srozumitelné a vizualizované politické posel-
stvi, a nemd proto ani ¢as, ani prostiedky, aby
vytvoiila novy zanr nebo idedlni typ: éasto
funguje jen jako jakysi ,parni valec” (F. WOLF)
neschopny-nuanci. Formy, k nimZ se uchylu-
je, nebo které si vypilijéuje, se méni podobné
jako jeji obsah. Vzhledem k rozdilnym kul-
turnim tradicim se agitky v riznych zemich
li3i, Piedstavitelé agitky se nejCastéji opiraji
o nékterou z tradi¢nich forem, jako jsou com-
media dell’arte, cirkus, melodrama, a zaro-
cirkus a pantomima, se pfimo nabizeji, pro-
toZe jsou ucinng, ,populdrni”, a protoZe po-
skytuji divérné znamou formu, do niz Ize vio-
Zit nové, dokonce revolucni obsahy. I tehdy,
kdyZ je hra natolik propracovand, Ze vypra-




AGON

vi piibéh ztélesitovany postavami, miva pfi-
modarou jednoduchou zapletku a.dospiva
k jasnym zavdrim. Lehrstiick, didakticka
hra, ktera je rafinovanéjsi formou agitky a je-
jimZ nejslavnéjSim tviircem byl BRECHT, od-
povida rovnéZ tomuto poZzadavku jednodu-
chosti ¢i zjednodudeni. Tzv. ,Zivé noviny”
kriticky objastiuji aktualitu a apeluji na jejt
protagonisty. Struktura agitky je nejéastéji
zaloZena na montaZi ¢ na politické revui
sloZené z disel a ,informacnich Sotd”, jen mi-
niméné dramatizovanych. Chor* recitatora
¢t zpévaki shrnuje politické lekce a vitépuje
je divakim. Obc¢as dojde i na uméni, kdyz se
agitka inspiruje avantgardnim hnutim, nebo
je .sama inspiruje, napf. futurismus a kon-
struktivismus, a mobiliznje umélce jako Maja-
KOVSKY, MEJERCHOLD, WOLF, BRECHT ¢&i PISCATOR
(ktery inscenoval pro Komunistickou stranu
Némecka revui Rofer Rummel),

4/ Agitka se objevuje nahle v momentu sil-
né politické krize, kdy se zdd, Ze humanis-
ticky a ,burzZoazni” odkaz je uZ nepouiitel-
ny a zastaraly. Stejn& rychle i mizi, kdyz se
situace stabilizuje (ve fagismu, stalinismu, ale
také v liberalismu schopném prijimat a stra-
vit veskeré Soky a otfesy) a kdyz vladni moc
uZ nestrpi, nejen aby byla zpochybfiovéna,
ale dokonee uZ nesnese ani vyjadieni néja-

kého postoje. Jakmile agitka preda své po-

selstvi, ma tendenci prilis se opakovat: divdka
jeji schematitnost a manicheismus popouzi
nebo vyvold jeho ismév, rozhodné mu nepo-
mahd, aby se .ideologicky vyvijel”. Pravé
proto se nové formy (gerilové, partyzdnské
divadlo*, kolektivni tvorba* skupin jako
Teatro Campesino, San Francisco Mime Trou-
pe, Bread and Puppet, Aquarium, BOALGVD
Thédtre de I'0Opprimé, Divadlo utiskovangho)
sna%i neptisobit pFilis schematicky avice
dbat na uméleckou stranku radikdlniho po-
iiﬁckého diskurzu Tito umélci snad pocho
nebude piesvéddivy, nevezmou-li vivahu
esteticky a formalnf rozmeér textu a ]eho je-
wstmho ztvarnéni.

F"-" Divadlo 1icasti, historie a pribéh.

>

Gaudibert, 1977; Théatre d’Agit-Prop...(Le),

Ld 1978; némecka agitka v Deutsches Arbei-

tertheater 1918-1933, ed. Hoffmann a Hoffmann-
Ostwald; Ivernel a Ebstein, 1983.
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AGON

Z fec. agon, soutéz.
h"d Fr. agon, angl. agon, ném. Agon, 8p. Agon.

1/ Ve starovékém Recku se kazdym rokem
konaly soutéZe sportovci a umélcii. Existo-
val agén chéri (sboril), agén dramatikdi (510
pi. K), agon hercu (450-420 pi. K.).

2/ V attické komedii (ARISTOFANES) je agdn
dialog a konflikt mezi nepfételi, ktery tvoii
jadre hry.

3/ V sirsim slova smyslu agdn & ,agonistic-
ky princip” charakterizuje konfliktn{ vztahy
mezi profagenisty*. Ti stoji proti sobé v dia-
lektice promluva/odpovéd. Kazdy z nich se
piné angaZuje v debaté, kierd se obrazi ve
struktufe dramatu a predstavuje jeho kon-
flikt*. Pro n&které teoretiky je agon, dialog
(a stichomytie*) symbolem dramatického kon-

fliktu a divadla obecnd. Je viak tieba pFipo-

menout, ze existuji i dramaturgie (epické &
absurdni divadlo), které nejsou zaloZeny na
agonistickém principu jednajicich charaktera.
4/ Podle teorie her R. CALLOISE (1958) je
agon jednim ze &tyf principd, jimiZz se ridi
kaZdd hra (spoledné s illynxem, tj. hleddnim
zavrati, aleou, tj. ilohou ndhody, a m1mes.rs*
tj. smyslem pro napodobovani).

e Dialog, protagonista.
LY W4

' Duchemin, 1545; Romilly, 1970.

AKCE

Pa) Fr. actions, angl. actions, ném. Handlungen,
A4 3p. acciones.

Akce, které uskuteérivnji umélci performan-
ce* &i tzv. body art* (Otto MiHL, Hermann
NirscH, skupina Fura dels Baus nebo Cirkus
Archaos), jsou na rozdil od dramatického
jednani, které je symbolické a pfedstavuje
lidské chovani, akcemi doslova; je to jedna-
ni skutedné, ¢asto nasilné, ritudlni a katarzni.
Akce se tykaji herce jako osoby a odmitaji
pfedstirani divadelni mimese.

4
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DIDAKTICKA HRA

a to tam, kde neexistuje dialektickd vyména
mezi dramatickymi osobami a'jejich promlu-
vami (CECHOV, BECKETT).

L

¢/ Kontexty jsou téméF shodné, repliky uz
nestoji proti sobé€, ale vychézeji z jedndch ust.
Tak tomu je napriklad u lyrického dramatu,
kdy text uZ nepatfi jedné postavs, ale je ,poe-
ticky” rozloZen mezi vice postav. Takovy
vicehlasy monolog se podob4 urditym hudeb-
nim formdm, v nichZ se néstrole a hlasy skla-
daji v celek. -

6/ Divergence nebo koherence* dialogu

Dojem skuteéného dialogu (a nikoli monolo-
gu rozélenéného na dialog a ndhodnsé rozds-
leného) vyvoldvd jeho koherence a urditd
sevienost, ,hutnost”. Dialog se zd4 koherent-
ni a sjednoceny tehdy, kdy% 1. jeho uiGastnici
se priblizné shoduji na férhatu, a 2. situace
vypovidéni* (§. soubor extralingvistickych sku-
tecnosti postav) je spoletna viem mluvéim.

a/ Miuvili postavy o stejné véci, jejich dia-
log je vEtSinou srozumitelny a dialekticky,
ato i tehdy, jsou li mluvEi naprosto rozdilni
(proto si bez problémi miZeme piedstavit
rozhovor Clovéka s piistrojem v pripads, Ze
je téma jejich rozmluvy jasné urceno).

b/ Jsouli postavy vtéZe scénické situaci
a jsou si citové ¢i intelektudlné blizké, jejich
promluvy jsou srozumitelné a koherentni
i tehdy, mluvili kaZda o nééem jiném. Bez
ohledu na téma jejich promluyy i na to, Ze se
jedna o ,dialog hluchych”, jsou na ,stejné
vinové délce” (napriklad postavy CECHOVOVY).

7/ Plvod dinlogicke’ fOrmy
Né&kdy se zd4, Ze dialog je do uréité miry cha-
rakteristickym rysem postavy, jejim vlastnic-
tvim: kaZda promluva jedné postavy ma jeji
rytmus, jeji slovni zasobu i syntax. Pravé na-
turalistické a iluzivni divadlo vytvaii véro-
hodny dialog na zdkladé skuteéné, kazdodenni
mluvy. Zmény ténu a sémantické zlomy jsou
zietelné. Dialog vytvafi vyznamovou rovinu
jak slovy, tak prostfednictvim pauzy*, nevy-
sloveného* (non-dif) a pi‘erusenych replik.
Dialogy v Kklasickych textech naopak
sjednocuji prvky, presahujici jednotlivé seg-
menty textu a charakterizujici celkovy auto-
ritv styl. Nazorové a psychologické rozdily

mezi jednotlivymi postavar_rii se vyrovnavaji
ve prospéch jednoty a monologi¢nosti dra-
matické basné.

-Monolog, promluva, pragmatika.

Todorov, 1967; Rastier, 1971; Benveniste,
1974; Veltrusky, 1877: 10-26; Pfister, 1977;

Runcan, 1977; Avigal, 1980; Wirth, 1981; Todo-
rov, 1981; Dodd, 1981; Jaques, 1985; Kerbrat-
-Orecchioni, 1980, 1984, 1990, 1996.

DIDAKTICK[\ HRA

Py Z fac. dldaknkos, vyudovat.

Fr. piéce didactique, angl. didactic play, ném.

Lehrstiick, 3p. obra diddctica.

Didakticka hra se snaZi vzdélavat obecenstvo
propagaci jisté filosofické &i politické mys-
lenky. Publikum by si ze hry mélo vzit pou-
eni pro sviij soukromy i vefejny Zivot. Di-
daktické divadlo vSak nemusi byt vidy
uréeno publiku, nybrz miiZe slouzit hercim,
ktefi experimentuji s textern a jeho interpreta-
ci avymériuji si mezi sebou role (BRECHTOVY
Lehrstiicke, napt. Vyjimka a pravidlo | Ausnah-
me und Regel, Opati'eni /| Maf3nahme atd.).

L — RO thése, didaktické divadlo.

DIDAKTICKE DIVADLO

Fr. thédtre didactique, angl. didactic theat-
M4 re, ndm. Lehrteater, 8p. teatro didéctico.

1/ Didaktické je kazdé divadlo, které se sna-
Zi obecenstvo vzdéldvat, vyzyva je k zamys-
leni, k pochopeni situace &i k zaujeti moral-
niho nebo politického postoje.

Urtity prvek didakti¢nosti doprovézi
kaZdou divadelni préci, vzhledem k tomu, Ze
divadlo v zdsad& nepredstavuje nahodilé jed-
ndni beze smyslu. Lisi se zietelnost a sila
poslani, snaha zménit obecenstvo a podfidit
uméni etickému ¢&i ideologickému zaméru.
Didaktické divadlo v uZsim slova smysiu
predstavuje divadlo moralizujici (morality*
na konci stredovéku), politické (agitky* &i
brechtovské Lehrstiicke) ¢i pedagogické (di-
daktické a pedagogické hry, hry a thése*, pa-
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DIDAKTICKA HRA

a to tam, kde neexistuje dialektickd vyména
mezi dramatickymi osobami a'jejich promlu-
vami (CEcHOV, BECKETT).

N

¢/ Kontexty jsou témé? shodné, repliky uz
nestoji proti sobé, ale vychdzeji z jednéch tst.
Tak tomu je napiiklad u lyrického dramiatu,
kdy text uZ nepat¥ijedné postave, ale je ,poe-
ticky” rozloZen mezi vice postav. Takovy
vicehlasy monolog se podob4 uritym hudeb-

nim formdrn, v nichZ se nastrole a hlasy sk1a~

daji v celek.

6/ Divergence nebo koherence* dialogu

Dojem skute¢ného dialogu (a nikoli monolo-

gu rozélenéného na dialog a ndhodng rozdg-
leného) vyvolava jeho koherence a uréita
sevienost, ;hutnost”. Dialog se zd4 koherent-
ni a sjednoceny tehdy, kdyz 1. jeho ticastnici
se priblizné shoduji na térhatu, a 2. sifuace
t{fq;'ow’déni * (tj. soubor extralingvistickych sku-
teénosti postav) je spoleénd viem mluviim.

a/ Mluvi-li postavy o stejné véci, jejich dia-
log je vétSinou srozumitelny a dialekticky,
a to i tehdy, jsou li mluvéi naprosto rozdilni
{proto si bez problémi miZeme predstavit
rozhovor ¢lovéka s pristrojem v pFipads, Ze
je téma jejich rozmiuvy jasné urdeno).

b/ Jsouli postavy vtéZe scénické situaci
a jsou si citové i intelektualné blizké, jejich
promluvy jsou srozumitelné a koherentni
i tehdy, mluvi-i kaZd4 o nd¢em jiném. Bez
ohledu na téma jejich promluvy i na to, Ze se
jedna o ,dialog hluchych”, jsou na ,stejné
vlnove délce” (naprlklad postavy CECHOVOVY).

7/ Pavod dmloglcke formy

Nekdy se zd4, Ze dialog je do ur¢ité miry cha-
rakteristickym rysem postavy, jejim vlastnic-
tvim: kazda promluva jedné postavy ma jeji
rytmus, jeji slovni z&sobu i synfax, Pravé na-
turalistické ailuzivni divadlo vytvari véro-
hodny dialog na zakladé skutecné, kazdodenni
mluvy. Zmény ténu a sémantické zlomy jsou
zietelné, Dialog vytvaii vyznamovou rovinu
jak slovy, tak prostiednictvim pauzy*, nevy-
sloveného* (non-dit) a pferusenych replik.

Dialogy vklasickych textech naopak
sjednocuji prvKky, presahujici jednotlivé seg-
menty textu a charakterizujici celkovy auto-
ruv styl. Ndzorové a psychologické rozdily
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mezi jednotlivymi postavami se vyrovnavaji
ve prospéch jednoty a monologlcnostl dra-
matické basng.

Monolog, promluva, pragmatika.

Todorov, 1967; Rastier, 1971; Benveniste,

1974; Veltrusky, 1977: 10-26; Pfister, 1977;
Runcan, 1977; Avigal, 1980; Wirth, 1981; Todo-
rov, 1981; Dodd, 1981, Jaques, 1985; Kerbrat-
-Orecchioni, 1980, 1984, 1990, 1996.

DIDAKTICKA HRA

Z fec. didaktikas, vyuovat.
W

Fr. pjece didactique, angl. didactic play, ném,

Lehrstiick, 5p. obra did4ctica.

Didaktickd hra se snazi vzdélavat obecenstvo
propagaci jisté filosofické &i politické mys-
lenky. Publikum by si ze hry mélo vzit pou-
deni pro svij soukromy i vefejny Zivot. Di-
daktické divadlo v8ak nemusi byt vidy
ur¢eno publiku, nybrz miiZe slonZit hercim,
ktefi experimentuji s textem a jeho interpreta-
ci avymériuji si mezi sebou role (BRECHTOVY
Lehrstiicke, napt. V¥jimka a pravidlo / Ausnah-
me und Regel, Opateni /| Mafinahme atd.).

E Hra a thése, didaktické divadio.

DIDAKTICKE DIVADLO

Fr. théatre didactique, ang. didactic theat-
A4 re, ném. Lehrteater, $p. teatro diddctico.

1/ Didaktické je kazdé divadlo, které se sna-
Zi obecenstvo vzdéldvat, vyzyva je k zamys-
lend, k pochopenf situace ¢i k zaujeti mordl-
nihe nebo politického postoje.

Urdity prvek didakti¢nosti doprovazi
kaZdou divadelni praci, vzhledem k tomu, Ze
divadlo v zésadé& nepiedstavuje nahodilé jed-
ndni beze smyslu. Lisi se zietelnost a sila
poslani, snaha zménit obecenstvo a podiidit
umeéni etickému ¢i ideologickému zdméru,
Didaktické divadlo vuziim slova smysiu
predstavuje divadlo moralizujici (morality*
na konci stfedovéku), politické (agitky* &i
brechtovské Lehrstiicke) ¢i pedagogické (di-
daktické a pedagogické hry, hry 4 thése*, pa-
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raboly*, filosofické bajky: napf. Chytrolin
a hitup [ Quisatout et Grosbéta, Zajicek zajic /
Lapin-Lapin od C. SERREAUOVE). Mnohé poku-
sy v 19. stoleti (v Evropé) i v sougasnosti (ve
tetim svéte”} se pokousely i pokouseji se-
znamit kulturné znevyhodnéné obecenstvo
(délniky, roiniky, ale také d&ti, kterym se
€asto upira pravo na specifickou vyrazovou
formu) s uménim, které je takovému publiku
tasto nedostupné a nesrozumitelné; umélci
a intelektualové pritom doufaji, Ze by toto
uméni mohlo prispét ke spoledenské trans-
formaci.

2/ Pozadavek didaktiénosti poezie zndme uz
z antiky. Takové poezie spojuje ve své kla-
sické formg, 4j. v HORATIOVE Ars poetica, uzi-
te€né s pfijemnym, nebot chce publikum
vzdéldvat a povznaSet. Sttedoviék chipe po-
vznasejici dlohu wméni jako naboZenskou
vychovy, zatimco v obdobi renesance se
vSechny poetiky shoduji na tom, Ze literatu-
ra ma moralni poslani. Francouzsky Klasicis-
mus tento princip respektuje alespori v pred-
mluvach a teoretickych pojedndnich, nebot
vétSinou omezuje moralizovani na ived, pro-
log nebo epilog, nebo na kompakni formu
maximy* & sentence*: ,Jedinym pravidiem,
jez miZeme stanovit, je nutnost pouzivat
maximy dimysng a predeviim je klast do st
lidem, ktef'i maji jasného ducha a nenechaji
se unést virem udalosti” (CORNEILLE, Rozpra-
va o dramatické bdsni [ Discours du poéme
dramatique).

V 18: stoleti nuti méstansky moralis-
mus teoretiky, jako VOLTAIRA, DIDEROTA a LEs-
SINGA, uspofadat pribéh tak, aby mél jasné
moralni poselstvi. LESSING f'iké, Ze nepokla-
da za chybu, ,zaméftli dramaticky basnik
sviij pfibéh tak, aby poslouiil objasnéni nebo
potvrzeni néjaké velké moralni pravdy” (Ham-
burska dramaturgie /| Hamburgische Drama-
turgie, 1767; 1880: 60). ScHILLER poklad4
scénu za ,morakni instituci”.

3/ Dnesni doba je viidi didaktickému diskur-
zu méné otevi'end, protoze politika na dlou-
hou dobu zkempromitovala umeéni, af u¥
v obdobi nacismu, stalinismu, &i v oficidinim
uméni byvalych demokracii pleonasticky
nazyvanych lidovymi, ¢i v fadé rozvojovych
zemi. Nadto je zfejmé, Ze smysl a poselstvi
nejsou dany pfimo a Ze jsou obsaZeny ve

DIEGESIS

struktui'e, ve forms, v tom, co zistava ,ideo-
logicky” nevyslovené. Slovni spojeni ,didak-
tické divadlo” tedy véZné a skutetng peda-
gogické reflexi uméni a politiky rozhodng
nenapomaha.

DIDASKALIE

Z tec. didaskalia, pouéeni.
A"d Fr. didascalies, angl. didascalia, stage direc-

tions, ném. Didaskalien, Bithnenanweisungen, §p.
didascalias.

Instrukce, jimiz autor dava svym hercim
navod (napr. v feckém divadle), jak interpre-
tovat dramaticky text. Dnes se timto pojmem
oznacuji scénické pozndamky*.

1/ Vteckém divadle byl autor &asto refisé-
rem vlastniho textu, mnohdy i hercem, pro-
to byly scénické poznamky v podstaté zbyted-
né a v textu chybi. Didaskalie obsahuji spige
informace o hfe, o dobé a mistu jejiho vzni-
ku, o premiéie, o vysledclch riznych souts-
Zi apod, '
V Fimském divadle tvoi didaskalie krat-

kd informace o hi‘e a seznam postav, drama-

tis personae*.

2/ Dnes se mnohem vice pouziva pojmu scé-
nické poznamky*, protoze mnohem lépe vy-
stihuje metalingvistickou funkci tohoto ve-
del$iho textu.

Lewitt, 1971; Larthomas, 1972; Ubersfeldova,
1977a; Ruffini, 1978; Thomasseau, 1984,
Pavxs, 1996,

DIEGESIS

Z tec. diegesis, vypraveni.
|

Napodobeni* uréité udalosti pomoci slov,‘
vypravénim piibéhu, ne jeho pfedvedenim
jednajicimi postavami.

1/ Diegesis a mimesis

ARISTOTELES ve své Poetice (1448a) stavi
napodobenj (mimesis*) do protikladu s vy-
pravénim. Diegesis je tedy narativni materigl,
fabule*, ,gisty” piibéh nepoznamenany zpii-
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je do celku pfedstavent. Inscenovani* je tedy
uméni zaloZené na tom, Ze ,vdechujeme”
vnéjsi svét, aby mohl sehrat svou roli ve fikci.

3/ Redlita herci

K herciim miiZeme piistupovat stejnym zpi-
~ sobem. ,Hodnotové” je uréuje jejich ,o0zna-
tované”, ne jejich referent (t8lo herce X nebo
skutecné Orgonovo télo). Nabyvaji vyznamu
pouze v ramci urgitého znakového souboru
a ve vztahu k jinym znakim, postavam, situa-
cim, scénam atd.

Jakmile herec vstoupi na jevi§ts, ocita
se v jakémsi sémiologickém a estetickém rdm-
ci*, ktery jej zapojuje do fiktivintho drama-
tického svéta. VSechny jeho fyzické rysy
(krasa, sexualita i ,tajemné, mystické byti*)
se sémiotizuji* a prendseji na postavu, kte-
rou piedstavuje: vznikd krasnd, sexualné
pritaZliva a zdhadnd hrdinka. Herec je pou-
ze fyzickym podkladem zastupujicim néco
jiného. To viak neznamens, Ze ho nemiZe-
me primo vnimat jako lidskou bytost, ktera
existuje jako my a po které miZeme touzit.
Tehdy je pro nés herec skutetnou osoboun,
nikoli postavou ¢i znakem postavy nebo fikce.

Samoziejmé existuji snahy o popfeni
znakového rozméru herce, napf. happening*,
v némz ,herec”-osoba hraje sebe sama, cirku-
sové formy, v nich télesné vykony neodka-
zuji k cizimu télu postavy, nybrz k samotnym
umélciim, a konetné performance, pfi které
herec nevytvaii postavu a fikci, nybrz sim
za sebe komunikuje se svymi divaky.

4/ Realita dramatického textu

Text, stejné jako scemcky predmet neho he-
rec, existuje pfedeviim jako realita, kterou
muzeme uchopit v jeji materidlnosti a hudeb-
nosti, a ne jako znak nééeho jiného. I tento
~ext-vEe” je viak okamzité zasazen do urdi-
tého ramce, sémiotizovan a povaZovén za
#Signifiant” vztahujici se k celkovému ,sig-
nifié”. Toto ,signifié” mhZe byt uréeno az jako
soucast celkového systému divadelnich zna-
ki a ve srovndni s nelingvistickymi jevi§tni-
mi znaky.

Princip sémiotizace dwadelm skuteé-
nosti tedy plati pro pfedmét, herce i text,
struéné fe€eno pro vie, co se vramci scé-
nického prostoru pfedvadi divakovu zraku.
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Hlavni a vedlejsi text, promluva, realistické
pre dstaveni.

Honzl, 1971; Kre]éa, 1971; Ertelova, 1977;
Pavis, 1978¢, 1978d.

DIVADELNi SOCIOLOGIE

Fr. socm!o_gle du théatre, angl. sociology of
\>4 theatre, ném. Soziologie des Theaters, $p. so-
ciologia del teatro.

Disciplina zabyvajici se zplisobem vytvafeni

piedstaveni a jeho recepce uréitym lidskym
spoledenstvim. Divadelni sociologie provadi
empiricky vyzkum (napi’. spoleéensko-demo-
grafické struktury obecenstva) &i pFistupu-
je k publiku z'hlediska jim ,osvojeného kul-
turniho kapitalu” (BOURDIEU).

Ukolem sociologie neni stanovit vazbu
mezi dilem a ekonomickou infrastrukturou,
nybrZ spiSe analyzovat vztah dila (textu &i
pfedstaveni) k mentalité a ideologickym kon-
cepcim urcité skupiny, spoleéenské tiidy
a historického okamZiku. Program, ktery vy-
tvofil GURwITCH (1956) a rozpracovali Duvic-
NAUD (1965) &i SHEVTSOVA (1993) je stale ak-
tudlni:

— studium riznych typl obecenstva s cilem
~pochopit rozdily mezi nimi, riiznou miru
jejich soudrZnosti a vyznam jejich moZnych
pfemén na formalni skupiny” (1956: 202);
— sanalyza uréitého divadelniho pfedstave-
ni, odehravajiciho se vurditém spolecen-
ském ramei”;

— ,Studium skupiny hercii jake souboru
a obecnéji jako profese”;

— analyza vztahu mezi textovou a scénickou
fikci a spoleénosti, v niZ byla vytvorena avniZ
]e i vnimana;

- porovnam moZnych funkci divadla vzhle-
der ke stavu spolecnosti v daném okamziku.

~ Pro sociologii je pfinosem, konfrontu-
je-li své vysledky s vysledky recepéni esteti-
ky, (Jauss, 1978) a stanovi horizont oéekava-
ni obecenstva, ,divadelni systém podminek,
které piedchdzeji recepci” (OE MARINIS, 1987
88) a predevéim estetickou zkugenost divika
{Pavis, 19986). Zaroveri véak nesmi byt zaned-
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bana hermeneuticka reflexe podminek ché-
pani a proZivani, kterd vede k vytvofeni antro-
pologie divdka a divadelniho pfedstaveni.

i Sociokritika, divadelni sémiologie, zndzor-

X4 Yiovana skutednost.

DIVADELNI{ SPECIFICNOST

Fr. spécificité thédtrale, angl, theatrical spe-
cificity, ném. Wesen des Theaters, p. espe-
cificidad teatral.

Pokud bychom hledali divadelni specifi¢nost
tak, Ze bychom se snaZili vymezit substanci,
obsahujici viechny vlastnosti vieho divadia,
byl by to postup ponékud metafyzicky. Pojem
divadelni specifinost (a pojmy divadelnf
jazyk, scénicky rukopis* & divadelnost*)
slouZi k odlideni divadla od literatury a ostat-
nich druhii uméni (architektura, malifstvi,
tanec atd.), I sémiclogie si klade otdzkn, zda
existuje divadelni znak* a soubor specificky
divadelnich kédii*, ¢i zda si naopak divadio
kody vypiijéuje od jinych uméleckych systé-
mii. Pta se po podstaté divadla* z hlediska
fungovdni jeho znakovych systémi.

1/ Divadelni znak?

Divadelni specificnost piedpoklads, Ze iko-
nicnost scény (vizualni element).a symbolié-
nost textu (text) mohou splynout v celek, kte-
ry je nerozloZitelny a ryze dramaticky. Ale
lingvistické i vizudlnf znaky si stale zacho-
vavaji autonomii, i kdyZ z jejich kombinace
a spojeni vznikd oznagované, signifié, jez se
jiz nevztahuje k jedinému scénickému sys-
tému. Divadelni znak nikdy neni ,smés” riiz-
nych kédd (nepodobd se tedy barve, jez je
smési dvou barev zékladnich). Jedina moZn4
»specifitnost” divadla spodivd v jeho. schop-
nosti shromazdit a vyuzivat vjednom éaso-
prostoru rizné scénické materidly. S touto
technikou se vSak setkdévime i u jinych zna-
zortiujicich uménich.

2/ Specifickd kombinace znaka?

Dal3i otdzka se tykd zachovéni autonomie
jednotlivych materidlii vramci divadelniho
predstaveni &i naopak vytvoreni jejich ,spe-
cificky divadeIni” syntézy. Odpovéd, kterou
na tuto otazku ptindsi kaZdd inscenace*, vy-

DIVADELNI SPECIFIENOST

-

plyva z jeji estetické a ideologické volby. Né-
kdy se inscenace snaZi vytvofit harmonii,
zduiraziiuje ,korespondence” mezi jednotli-
vymi materialy (napt. v opef'e, zejména wag-
nerovskeé), jindy se zase rozhoduje jednotli-
vé systémy izolovat. Ty si ‘tak uchovavaji
vlastnf autonomii, nebo se dokonce stavi pro-
ti sobé, a znemo#iiuji tak vznik nerozloZitel-
ného. celku a divadelni iluze.

3/ Daisi specifika

af Hlas

Ikonickd povaha scény a symbolicka povaha
textu, nebo figuralnost a diskurzivnost (Lyo-
TARD, 1971) odpovidaji dvéma pélam pred-
staveni: hercovu télesnému vyrazu ajeho
promliuvé. A pravé v hercové hlase*, jenz je
kiiZzovatkou téla a artikulované fedi, se vy-
tvari. napéti, které zdaleka nelze odstranit
absolutni syntézou (VELTRUSKY, Dramaticky
text jako souldst divadla, 1994: 77-94;
BERNARD, 1976). ' -

b/Jednéni a ,pohyb” divadelniho znaku

0d vzniku ARISTOTELOVY Poetiky bylo jednani
¢asto chapéno jako nepostradatelna souddst
divadla. Je to ddno schopnosti vypravéni
prechdzet od jednoho systému k jinému, pfi-
temZ viechny tyto systémy spolecnd tvori
celkovy zamér (dynamika vypravéni). Sjed-
nocujici 1lohu jedndni zdiraznil i Prazsky
lingvisticky krouZek: ,Akce - jako podstata
divadelni dramatiénosti - sjednoti slovo,
herce, kostym, dekoraci i hudbu v tom smys-
lu, Ze je pozndme jako rizné vodice jednoho
proudu, jenZ jimi prostupuje bud tak, Ze
prechdzi z jednoho vodice do druhého, nebo
proudi spojenim mnohych” (Honzi, 1940;
1990: 66). Je moZné hovorit i o vektorizaci
inscenace, o zplisobu vzdjemné kombinace
motivii a materidlii predstaveni (sémiologie).

c/ Dyﬁamika znakd
Specifiénost divadelnich znaki ddle zfejmé
spodiva i v moZnosti simultanntho vyugitf ti

- znakovych funkei: ikonické (mimeticks), in-
- dexové (v situaci aktu vypovidani) a symbo-

lické (jako sémiologicky systém v systému
fikce). Divadlo vizualizuje a konkretizuje jed-
notlivé zdroje promluvy: prostfednictvim
znaki poukazuje ke svétu fikce a zdroveri jej
ztélestiuje, a divak na konci tohoto procesu
oznacovéni a symbolizace rekonstruuje teo-




DIVADLO OBJEKTU, PREDMETU

spontdnné se rozdvojovat na fikci a reflexi
této fikce. Tak dochazime k velmi iroké, ale
platné definici pojmu: divadlo na divadie
vznika tehdy, ,kdyZ je jeden divadelni prvek
jakoby izolovéan od ostatnich a stava se pied-
métem pohledu diviki nachdzejicich se na

jevisti, kdyZ jsou na scéné subjekty pozoruji- -

ci a subjekty pozorované, a kdyz divak v hie-
disti vidi, jak herci na scéné piihlizeji pred-
staveni, které sleduje i on sam” (UBERSFELDOVA,
in CouTy a Rey, 1980: 100). Takto je tedy de-
finovdno divadlo na divadle v uz3im slova
smysly, jeZ je tfeba odliSovat od divadelnich
efekti. .

-

F'N Metadlvadlo, popfeni, mise en ahyme, zdvo-
jeni, vsuvka,

Nelson, 1958; Reiss, 1971; Revue des scien-

ces humaines; 1972; Kowzan, 1976; Fores-
tier, 1981, 1988; Schmeling, 1982; Swiontek,
1990; Jung, 1994.

DIVADLO OBJEKTU,
PREDMETU -

Fr. théitre d'objets, angl. theatre of objects,
hd nim. Theater der Gegenstinde, 5p. teatro de
ohjetos.

Relativné mlady pojem, uZivany nékdy mis-
to pojmu ,loutkové divadlo”, ktery je pova-
Zovan za zastaraly a znevaZujici, Zahrnuje
kromé loutek i pohyblivou scénografii, instala-
ce* anejriznéjsi spojent hercti s figurinami
(PHILIPPE GENTY). Viz revue Puck, vydavana
Mezinarodnim dstavem loutek v Charleville.

DIVADLO OBRAZU

P Fr. théatre d'images, angl. theatre of images,
h—d ném. Bildertheater, §p. teatro de imégenes.

Typ inscenace, jejimZ cilem je vytvéaret (vét-
$inou formalné krdsné) scénické obrazy, ni-
koli sdélovat a vyklddat text ¢i plasticky pfed-
vadét fyzické jednani. Na obraz se pohlizi
zddlky, je dvourozmérny, ,zplodtdly” vzdale-
nosti a pouZitou kompozi¢ni technikou. Pod-
le FREUDA ma obraz vét§i schopnost znazor-
riovat podvédomé procesy nez védomé
mysleni a jazyk: ,My8leni v obrazech je tedy
jen velice nedokonala forma uvédomovani.
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Ma néjakym zpiisobem k nevédomym pocho-
ditm bliZe nez mysleni ve slovech a je nepo-
chybné ve srovndni s nim ontogeneticky
i fylogeneticky star3i.” (,Ja a ono”, O élovéku
a kulture, Odeon 1990: 106.) Zfejmé proto
se urdéiti reZiséii — od WILSONA po KANTORA,
od .CHEREAUA po BRAUNSCHWEIGA - uchyluji
kvizudlnimu mysleni schopnému naznadit
nevédomou hlubinnou dimenzi dila.

Marranca, 1877; Simhandl, 1993.

DIVADLO UCASTI

Fr. théatre de participation, angl. theatre of
M4 participation, ném. Mitspieltheater, § 8p. tea-
tro de participacion.

Vyraz ,divadlo uéasti” je zjevny pleonasmus,
nebot je ziejmé, Ze divadlo bez emociondlni,
intelektudlni a fyzické wucasti obecenstva
neexistuje. Pres sviij ritualni ¢i myticky pi-
vod viak divadlo nejednou ztratilo povahu
bezprostiedni uddlosti, takZe od potatku
dvacatého stoleti 1ze sledovat hnuti usilujici
0 ndvratk ué¢asti publika na predstavent, a to
z nejriznéjSich divoedd, af je to kritickd
aktivita nebo psychicky ok, jako u ARTAUDA
a vritualnim a mystickém hnuti, jeZ se ho
dovoldva (BroOK, GROTOWSKI); ale mohou to byt
také kolektivni afekty fagistickych ceremo-
nidli nebo iluzivni dramatické predstaveni,
jak je — ponékud pfehnané —~ popsal BRECHT:
~Rozhlédnemeli se, vidime téméf nehybné
postavy v podivném stavu: zd4 se, Ze s téZkou
namahou napinaji vdechny svaly, pokud téz-
kym vyterpdnim neochably. Sotva védi jeden
0 druhém, jejich shroméaZdéni jako by bylo
shromaZdénim sarnych spadi, ale takovych,
ktef'i maji neklidné sny, protoZe - jak se f¥ika
0 spacich, jez tla¢i mlra - leZi na zadech.
Maji oviem otevi'ené oci, ale nedivaji se,
nybrz civi, stejné jako neslysi, nybrZ naslou-
chaji. [...] Hledi jako oarovani na jevisté [...]
Divani a slySeni jsou &innosti obéas zabav-
né, ale tito lidé jako by byli mimo jakoukoli
¢innost ~ jsou jako lidé, s nimiZ se néco dél4.”
(Malé organon pro divadlo | Kleines Orga-
non fiir das Theater, § 26; 1958: 98).
Tato intenzivni emociondlni ddast je
podle BRECHTA opakem tudasti intelekiudlni,
kritické: pojem divadlo ucasti tedy neni jed-

111

noz
lice |
min
divi
poji
ces
néca
aby
lu £
dy
uca
dite
json
for:
urc
viz
et
lab

{i ¢




1o

2 of
tea-

s,
Ini,
tva
pi-
thu
tku
jici
110

111

noznacny a jasny, protoZe se vztahuje k ve-
lice rozdilnym typtim ¢innosti. Nékdy se jim
mini ¢innost spoletenskd, a to tehdy, kdyz se
divék pfi slavnosti ¢i v rdamci lidové hry pfi-
pojik ostatnim, prostfednictvim smichu a emo-
ce se stava Casti skupiny; jindy jde o fyzickou
ucast, napriklad kdyz je obecenstvo nuceno,
aby se mezi scénami prochézelo, hralo spo-
lu s herci... nebo dostdvalo elektrosoky. Jin-
dy jim rozumime d&innost ludickou, kdyz
ucastnici ~ vrdmci dramatické hry & nevi-
ditelného divadla* (BoAL) — nevédi o tom, Ze
jsou vlastn& herci. Neexistuje tedy jedini
forma &i jediny Zanr divadla tdasti, nybrz
urcity herecky a inscenaéni styl, ktery akti-
vizuje divdka, vyzyva ho k dramaturgické
¢etbe, k defifrovani znaki, k rekonstrukci
fabule a srovndvani predvadéné skuteénos-
ti s vlastnim svétem.

Portner, 1972; Moreno, 1984.

DIVADLO VSEDNIHO DNE

P Fr. théatre du quotidien, angl. theatre of every-
hd day life, n8m. Theater des Alltags, p. coti-
diano (teatro...)

Cilem neorealistického proudu sedmdesa-
tych let, oznadovaného jako divadlo vSedni-
ho dne, bylo ukdzat kazdodenni Zivot, ktery
byva z jevidté obvykle vyobcovdn jako pFilis
partikuldrni a bezvyznamny.

Pojem divadla viedniho dne zahrnul
nejruzngj$i formy: anglické ,Kitchen Sink
Drama” (drama kuchyriské vylevky) let pa-
desdtych (WESKER), KROETZOV neonaturalismus
i tvorbu WENZELOVU, DEUTSCHOVU, LASSALLOVU,
TREMBLAYOVU (Svagrové / Les Belles-Sceurs)
a TILLYHO (Jeminé uzeniny / Charcuterie fine).
Tento umélecky proud, ktery obnovil rovnés
historickou fresku charakteristickou pro
kriticky realismus (BRECHT) , je pravym opa-
kem tzv. absurdni* dramatiky a jeji metafy-
zické koncepce ,nicoty”. KaZdodennost se
dosud odsouvala do-pozadi, byla jen orna-
mentdlnim, anekdotickym doplikem, jako
lid, ktery byl v Klasicistnich tragédiich a v his-
torickych dramatech 19. stoleti jen sougdsti
vy83iho dramatického zdméru (nap¥. slouZil
jako pozadi hrdinova vyvoje). To, co se zdalo
bud atypické, ¢i pro historicky vyvoj bezvy-

i

DIVADLO VIEDNIHO DNE

znarane, bylo z principu nezajimavé. Dokon-

. ¢é i BRECHT popisoval kaZdodenni Zivot lidu

jen z perspektivy celkového sociologického
schématu, jako jakysi kontrapunkt Zivota lidi
~velkych a vyznamnych” (viz Matka KuraZ).
Divadlo vSedniho dne se omezuje na mont4#
fragmentii skute¢nosti a utrzk mluvy,

| 1/ Tematika

Ukazat vSedni, kaZdodenni, bandlni Zivot so-
cidlné znevyhodnénych vrstev znamena vy-
plnit mezeru mezi ,velkou historii”, historii
vyznamnych lidi, a ,nizkou”, nicméné nalé-
havou a neodbytnou historii malych lidi, kteri
nikdy nemohou do ni¢eho mluvit. (Tyto
»~malé” déjiny uz rehabilitovala historie za-
byvajici se mentalitou b&Zného &lovéka, jeho
kazdodennim Zivotem a predméty,) Divadla
vSedniho dne je ,minimalistické”, sna%i se na
zakladé nékolika kaZdodenné proZivanych
epizod ¢i vét rekonstruovat urdité prostre-
di, urditou epochu aideologii. Je hyperrea-
listické, hromadi detaily ado jisté miry,
ovSem kriticky, navazuje na divadelni a he-
recky naturalismus: proto v ném &asto vidi-
me opakujici se udé}osti, ~yfezy” z kaZdo-
denniho Zivota, hromadéni véci a stereotyp,
které se prolinaji s komentdfi reality, auto-
biografickymi a intimnimi prvky. '

2/ Mizejtei jazyk
Dialogy jsou casto ,ploché” a omezené na
minimum, presto stdle presahuji mysleni
mluvCich, ktefi omilaji jazykové stereotypy,
vstépované dominantni ideologii (banality,
+prislovi, ,elegantni” fraze, klié vnucovand
masovymi médii, rozpravy o svobodé vyrazu
atd.). Pro divdka je dileZité jen miéend, ticho,
pauza, to, co se vpromluvé nerikd. Mluvéi
»Subjekty” nemaji Zadnou slovesnou inicia-
tivi; jsou to jen koletka ve velkém ideolo-
gickem soukoli, které donekonedna reprodu-
kuje spoletenské vziahy.

Zda se, Ze takové pojeti tlovéka uvéz-
néného v prostieds, jeZ ho pfipravilo i o ja-
zyk, jen obnovuje estetiku naturalismu, ale
nedefinuje nové divadelnost.

3/ Probleskujici divadelnost

Ale divadelnost, kterou ani manie predvadét
skuteénost nemaZe pohibit, citime neustéle
i v tomto divadle jako jakési ,hasso continuo®,




DIVADLO ZEN

ktere nedokdZe potladit Zadny efekt redlnos-
ti. Za hromadénim skuteénych udalosti a draz-
divych detailii tu$ime neustale aran¥ma rea-
lity: za ,pFirozenosti” vysméch, za banalitou
fantastitnost. Tento subjektivni postoj k realits
je casto patrny ve vedeni hercii (LASSALLE)
nebo v nerealistické scénografii (napr. Dale-
ko od Hagondange / Loin dHagondange v rezii
P. CHEREAUA). Ideologickou z4rukou této diva-
delni formy jsou neustdlé zlomy ve hie, kte:
rymi se vytvafend realita oddéhije od diva-
delni tvorby této reality: divak nemd vidst
Zadny umélecky nezpracovany obraz své kas-
dodenni reality. UZ sama kumulace pedob této
realify a posuny mezi realitou a jejim divadel-
nim ztvarnénim by mély vést divika k tomu,
aby si uvédomil jeji nemistmost, mély by
ukdzat realitu jako ,napravitelnou”.

4/ Proména kazdodennosti?

Na rozdil od brechtovského kritického rea-
lismu, ktery optimisticky vé&#il vpfeménn
svéta, je viak divadlo viedniho dne v otdzce
moZnosti promény ideclogie ispolednost
spis dvojznacné, nejisté a pesimistické. Od-
por k ideologickym piedstavam reality v lid-
ském védomi vede k urcité rezignaci a kon-
zervativismu; neohrabana mluva dominantni
ideologie je jen ilustraci této témaF osudové
vize verbdlntho odcizeni. Text se nékdy sna-
Zi ,napravit kurs” této mytické plavhy do ne-
znama, k zvécnéni ideologie i spolédenskych
vztahll tim, Ze zného bezprostfednd pro-
mlouva lyricky hlas autora, ktery oteviens
kritizuje odcizeni postav a subjektivizuje
jejich problémy, jako je toru nap#. u WENZE-
LA (Napfisté 1 [ Dorénavent 1, 1977; Nejisti
/Les Incertains, 1978; Konec priger | La Fin
des monstres, 1994); uKROETZE a v nékte-
rych scénach DEUTSCHOVA textu Trémink Sam-
piéna pred zdvodem | L'Entrainement du
champion avant la course, v interkulturni
tvorbé (X. MARCHESCHI, M. NAKACHE, A. GATTY).
Divadio vSedniho dne, podobné jako natura-
lismus, neuniklo subtilni dialektice vztahu
mezi védeckym popisem a subjektivnim
pohledem. (Patfi sem idivadlo takovych
autort, jako jsou TILLY, CORMAN, DURRINGER, CA-
LAFERTE, SOULIER, LEMAHIEU).

P Naturalistické pFedstaveni, efekt realnosti,
realistické pfedstaveni, znazoriiovana sku-
tecnost, historie a piib&h.
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H. Lefévre, la Vie quotidienne dans le monde
moderne; Vinaver, 1982; Sarrazac, 1989,
1895; Travail théamal, &. 2425, 37, 38-39.

DIVADLO ZEN

Fr. théétre des formmes, angl. women's theatre,
ném. Frauentheater, 3p. teatro de las mujeres.

Zvolili jsme radéji obecny a neutrdlni pojem
divadlo Zen neZ pojem Zenské divadlo (diva-
dlo tvofené Zenami pro Zeny), ktery implicit-
né& poukazuje k existenci samostatného #in-
ru, ¢i feministické divadlo, jenZ odkazuje
k velmi militantnimu pojeti divadla. Divadlo
Zen vytvireji Zeny a ma Zenskou tematiku
I specifiku. Nadto se tento pojem hodi lépe
do dneéni doby, kterd béhem ticeti let do-
spéla od aktivitho feministického hnuti
k ,rozgiteni feminismu” (Etudes théstrales;
1995, & 8: 138). Otdazkou oviem zhstavi,
jsme-li schopni odvedit kritéria, na jejichz
zakladé bychom mohli oznaéit néjaky drama-
ticky €i inscenaéni styl jako specificky Zen-
sky: kaZdé zobecnéni tu miize byt bezpro-
stfedné popfeno, nebo pokladéno za prilis
zjednodusené.

1/ Zenské dramatické tvorba

Vyplyvé zrozdflu mezi pohlavimi i odlidny
zpisob mysleni, citéni, psani, vybéru témat,
struktury dila nebo cile tvorby? Odpovéd na
tuto otazku byva vyhybava: jisté, néjaky rozdil
tu je, ale je t&zké jej postihnout a zobecnit.
Sieghild BocUMILOVA se domnivé, Ze existuje
«r0zZdilny zpisob vnimani véci, reflektovany
urcitym posunem ve vlastnim psani. Rozdily
jsou velice jemné a neumoZiiuji zi'etelnd
oddélit Zensky rukopis od muzského” (Etu-
des théatrales, op. cit, 149). Toto pokorné
a upfimné zjisténi, Ze neni snadné ,Zensky
hlas” postihnout, vede nanejvy$ k vytvoieni
nejistych hypotéz:

— tematika divadla Zen se zdd byt zdmérné
konkrétnéjsi, lokalngjsi, je spjata s detailem,
s jednotlivosti, zatimco tematika muZskych
~mysliteld” byvd povazovana za abstraktngj-
§i a veobecngjsi; _

— dramatickd struktura md blize k anekdo-
té, k fragmentu, k proZitku, k pocitu (N. Sar-
RAUTOVA);

—
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— vlastni dramaticka tvorba je konkrétnajsi
a skromnéjsi neZ u spisovatelti-muzi, kteii
usiluji o velké syntézy, o univerzalnost.

Tyto hypotézy jsou velmi vratké a mno-
hé autorky je popiraji: tvrdi, Ze ,historicky,
politicky a spoledensky kontext je mnohem

ey’

ibid., 27). Pro mnohé je ,psani” jako takové
mnohem dileZitéjsi neZ ,rod”, Zensky, &i
muzsky: ,KdyZ piSu, nejsem ani muz, ani
Zena, ani pes, ani kocka” (N. SARRAUTOVA).

Vkazdém piipadé stavi dramatickd
tvorba Zeny pred dilema: maji byt jako ,vich-
ni ostatni”, to jest jako muzi, nebo maji hle-
dat vlastni ,hlas”, s védomim, Ze zlatd stiedni
cestaneexistuje? Neni vSak ,hlas” kaZdé(ho)
umeélce/umélkyné némy, utladovany, nepoho-
dlny, pronasledovany ¢&i tolerovany, tak jak
tomu je pravé s Zenskym idélem? Proto je
naléhavé se nad obrazem Zeny v divadle
zamyslet, jak to uz udélaly tak talentované
a pritom rozdilné autorky, jako téeba Simo-
ne BENMUSSA(OVA), Héléne CrxousovA, Margue-
rite DURASOVA ¢i Friederike RoTHOVA.

2/ Zenskd rezie
Zensky pistup k divadlu je snad nejlépe pa-
trny na konkrétnim zpiisobu prace na pied-
staveni a prace s hercem. Pristup k autorité,
k zdkonu ¢&i takovym metafyzickym pojmim,
jako je napiiklad génius &i inspirace, se
u obou pohlavi znaéné lisf nasledkem odvé-
ke délby roli. Za piedpokladu, Ze se muZsti
herci daji vést Zenou &i Zenami, které budou
zpochybiiovat jejich praci, umoZziiuje vedeni
hercii rezisérce nové promy3let tradicni role
muze-reZiséra-Pygmaliona a Zeny-herecky-
-sochy. Jenom Zena, jako napf. Brigitte JAQUE-
S0VA, mohla v inscenaci Jouvetova Elvira
1940 | Elvire-Jouvet 40 pochopit podivny sa-
domasochisticky, ale i perfekcionisticky a vel-
korysy vztah, spojujici reZiséra s jeho hered-
kami. Jen Zensky cit, jaky maji Ea Sora &
Gilberte Tsai dokdzal na jevisti znovu najit
kaZzdodenni, poetickd gesta vietnamskych
a ¢inskych Zen. Jen Héléne CixousovA a Ariane
MNOUCHKINOVA dokézaly zprosttedkovat Zen-
skou atmosféru jemnosti a sebezapteni, pii-
znafnou pro SIHANUKUV Khmersky dvwiir nebo
indickou vlddu za GANDHIHO a NEHRUA.

Ale do jaké miry se da tento pracovni
vztah formalizovat tak, aby se na jeho z4kla-

3

DIVAK

dé dala poloZit otdzka spojend s rozdélenim
roli a pohlavi? RozliSovani mezi vztahem
otcovskym a matef'skym neni pfili§ pesvéd-
¢ivé (ibid, 121), stejné jako neni uspokojivé.
prerozdéleni roli podle stereotyp, které jsou
spjaty s muZskym nebo Zenskym pohlavim.
Analyza obrazit a piedstav Zeny (a muze),
jaké nachdzime v textech, inscenacich a pra-
covnich metoddch umélch, muzi i Zen, se zda

ey

byt mnohem pouénéjsi.

Bassnett, in Schmid; 1984; Féral, 1984;

Savona, 1984; Miller, 1994. Zvl, vydani pe-
riodik: TheaterZeitSchrift, €. 9-10, 1984; Women
in Performance, a Journal of Feminist Theory, New
York University; Western European Stages, 7. dil,
&. 3, 1996 (,Contemporary Women Directors”);
Etudes thédtrales, 6. 8, 1995,

DIVAK

Fr. spectateur, angl. spectator, ném. Zu-
A4 schauer, §p. espectador.
(

1/ Na divdka se dlouho zapominalo, nebo se
jeho role prehliZzela jako bezvyznamng, ale
dnes se stdvé oblibenym pfedmétem studia
sémiologie a recepdni estetiky. Nejriiznéjsim
veédam zabyvajicim se pravé divakem (socio*
logie, sociokitika*, psychologie, sémiologie,
antropologie a daléi) viak chybi jednomy
pristup. Neni snadné uvédomit si, co viechno
vyplyva z faktu, Ze nedokaZeme oddélit diva-
ka jako jednotlivce od publika jako &initele
kolektivniho. V divacich jako jednotlivcich se
ki'iZi ideologické a psychologické kédy Fady
spolegenskych skupin, zatimco hledi$té mnoh-
dy vytvari jednotné reagujici téleso (dcast).

2/ Sociologie se nejéastsji zabyva pouze slo-
Zenim obecenstva, jeho spolééensko-kultur-
nim piivodem, vkusem a reakcemi (GOURDON,
1982). Vysledky se upresiiuji pomoci dotaz-
nikii* a testd provadénych pred piedstave-
nim i po ném a umoZiiujicich mérit reakce
divaki na soubor podnétd, za ktery je pied-
staveni ‘povaZovano. Recepce se posléze
kvantifikuje pomoci experimentslni psycho-
logie a dokonce fyziologie, coZ vsak nijak
nezarucuje lepsi pochopeni procesu vnima-
ni inscenace. Tento sociologicky model by
mél byt spojen s vnimanim (percepcf) diva-
delnich forem, aby se nevytvafela opozice




DOKUMENTARNI DIVADLO

DOKUMENTARNI DIVADLO

Pa Fr. théétre documentaire, ang). docwnentary
A4 theatre, ném. Dokumentartheater, 3p. teatro
documental.

Divadlo, které jako text pouziva pouze doku-
menty a autentické prameny, jejichZ vyhér
a ,montaz” se fidi dramatikovou spoleden-
sko-politickou tezi.

1/ Nové vyuZiti pramendi

Dramaticka tvorba obvykle netvofi ex nihi-
lo, ale Cerpa z néjakych zdrojl (myti, udi-
losti ze Zivota ¢i historickych fakt), takZe
kaZdd dramatickd kompozice obsahuje ng-
jaky dokumentdrni prvek. Uz v 19. stoleti
pouZivala néktera historickd dramata histo-
rické prameny (nékdy-in extenso). (Napi.
BUCHNER cituje v Dantonové smrti / Danton-
stod zapisy z politickych zasedéni a historicka
dila). Ve dvacatych a tficdtych letech v Né-
mecku, a pozdgji ve Spojenych statech, se
k této ‘estetice vracel E. PISCATOR (1893~
1963), ktery se s jeji pomoci vyjadioval k po-
litické aktualit®. Jako samostamy zanr (ro-
mdn, film, poezie, rozhlasové hry a divadlo)
se viak dokumentérm literatura konstituo-
vala predevsxm od let padesatych a $edesa-
tych aZ do let sedmdesdtych. Bezpochyby je
v tom patrna odpovéd na dobovou zalibu
vreportazich a pravdivych dokumentech, na
rozmach médii*, kterd posluchade neustale
zaplavqjl protlchudnyml a manipulovanymi
informacemi, a kone&né i na potfebu reago-
vat vyuZitim podobné techniky. Dokumentar-
ni divadlo je dédicem historické hry. Stavi
se proti divadlu gisté fikce, které poklddd za
pFilis idealistické a apolitické, a boui se sice
proti manipulaci s fakty, ale samo manipuluje
dokumenty stranicky a pfedpojaté. S oblibou
vyuziva formy procesu i vySetfovani, kterd
umozituje citaci autentickych praments: tak
je tomu ve hi'e R. KIPPHARDTA Ve véci J. Rober-
ta Oppenheimera [ In Sachen J. Robert Op-
penheimer (1964), ve hrach P. WEISSE Pre-
liceni / Die Ermittlung (1985) & Diskurz
0 puvodu a prithéhu dlouhotrvajici osvobo-
zenecké valky ve Vietmamu [/ Diskurs iiber
die Vorgeschichte und den Verlauf des lan-
ganhaltenden Befreiungskrieges in Viet Nam
- (1968} &i v Havanském vyslechu | Das Verhor
von Habana (1970)H. M. ENZENSBERGERA. Tyto
hry asto misf dokurhentdarnost s fikci: Ndmés-
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" tek / Der Stellvertreter (1983) a Vojdci / Die

Soldaten -(1967) R. HocuHuutHa, US (1969)
P. BROOKA, Na titulni strané [ Front Page
P. NicHOLSE, Trockij v exilu / Trotzki im Exil
(1970) a Holderlin (1971) P. WEISSE.

2/ Montaz bojovnd
Misto fabule a fikce se pouziva montaze, kte-
ra radi ]ednoﬂlve materialy kontrastné a ex-
plikativné. Vynzivanim fragmenti, uspordda-
nych podle celkového schématu, urditého
spoletensko-ekonomického modelu, kritizu-
je montaZ navyklé spolecenské piredstavy,
prosazované urcitou spolecenskou skupinou
Ci tfidou, a ilustruje tezi, kterou obhajuje.
V divadelni montazi a adaptaci politic-
kych fakti si divadlo zachovava svoji este-
tickou ilohu a do skutednosti zasahuje jen
nepfimo. VytvaFi perspektivu, ktera objastiu-
je hlubsi pfiiny popisované uddlosti a navr-
huje jiné feéem’ (Werss, 1968).

oy Kolaz, montaz, Iustona a piibéh, agitka, hra
na tezi. “

Piscator, 1962; Marx-Engels, 1967, 1. dil,
166-217; Hilzinger, 1976.

DOTAZNIK

Fr. questionnaire, angl. questionnaire, ndm.
A4 Fragebogen, $p. cuestionario.

Dotazniky k ziskani informaci o divadelnim
obecenstvu se pouzivaji {asto, jejich meto-
dy, cile i vysledky jsou vsak velmi odlisné.

1/ Sociologické dotazniky

Jde o seznameni se slozenfm publika, s jeho
spolefenskym pivodem, profesiondlnim za-
mérenim a ideologickym a kulturnim zdze-
mim. Napf. A. BOURASSA ve svém vyzkumu
spolecenské funkce divadla (provédéném na
quebecké univerzitd) rozddva obecenstvu
dotaznik pFed pfedstavenim. Zacina obecny-
mi dotazy na vzdéldni, pfijmy, matefsky jazyk,
poté pifechazi k divadelnim zvykim divéka,
1. pravidelnosti navstév, znalosti souboru,
konkrétniho piedstaveni, hodnoceni progra-
mu, herci, piijetl v divadle, riznych typii
pfedstaveni a kulturnich aktivit. Takové 1ida-
je pomahaji vytvofit dosti pfesny obraz obe-
censtva urcitého divadla ¢i v uréitém mésts.

. inte
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1/ Normy kompozice

Dramatickou kompozici normativné zakotvuji
poetiky, které stanovuji pravidia* a metody,
jeZ je nutné respektovat pri vystavhé fabule*
a vyvazeni jednotlivych déjstvi a charaktern
postav. Kompozice je podfizena piisnym
zakontim rétoriky*; jisty zplisob usporddani
je pokladdn za zdvaznou normu.

Teorii dramatické kompozice (nebo di-
vadelniho diskurzu*) 1ze vytvofit za predpo-
kladu, Ze systémové principy budou popisné
a nikoli normativni, a Ze budou zaroveii do-
statedné obecné i specifické, aby vystihly
viechny moZné typy dramatické tverby.

Soutasna tvorba divadelnich texth (ze-
jména postdramaticka a posthrechtovska) se
uz nepodfizuje zdkonim kompozice; ty za-
nikly proto, Ze se stdle vice inscenuji texty,
které pitvodné nebyly uréeny pro divadlo.

2/ Strukturni principy kompozice
Méme-i postihnout kompozici dramatického
texty, je tieba definovat hledisko* (nebo pers-
pektivu™®), které zaujal dramatik, kdyZ orga-
nizoval déj a rozdéloval text mezi postavy.
Poté je tfeba odhalit zmé&ny stanovisek, tech-
niku, jiz se manipuluje stanovisky a promlu-
vami postav, a zérovefi strukturni principy
jedndni: je jednani jednolité a vyviji se organic-
ky? Nebo je nacpak rozdéleno jako montdz
epickych sekvenci? Prerusuji je Iyrické mezi-
hry nebo komentéfe? Existuji v jednotlivych
déjstvich dramaticky silné a slabé okamZiky?

Kompoziéni otazKy se inspiruji kompo-
zici vytvarnou a architektonickou: organiza-
ci .hmoty, ploch a barev, jejich vzdjemnym
postavenim a rozvrzenim, V divadle se za-
méfuji na rozvrzeni piedvidénych udélosﬁ
a na posloupnost jedndni.

Studuje se zpiisob, jakym je vytvoren
ramec*, vnémsz se toto jedndni odehrava, za-
Catek a zdvér pfedstaveni, zmény perspek-
tivy a zaostfovani (fokusace)* pohledu.

Vklasické/Klasicistni dramatice je kom-
pozice podfizena striktnim pravidhim*, kte-
rd vyzaduji tzv. pravdépodobnost* jednéni
a postav a narativni organizaci piibéhu (ex-
pozice*, zauzleni*, rozuzlenf*, pfekdzka*).
Moderni dila se vSak vytvaieji podle pravi-
del tak ritznorodych a rozpornych, ze ztra-
ceji jakoukoli pritkaznost a je tedy tézké po-
stihnout jejich organizaci. ‘

DRAMATICKA SITUACE

P Dramaturgie, dramatickd struktura, forma
uzaviend, forma oteviena. r

m Freytag, 1857, Uspenskd, 1970; Ejzenstejn;
1878.

DRAMATICKA SITUACE

Fr. situation dramatique, angl. dramatic
=4 situation, ném. dramatische Situation, 3p. si-
tuacion dramética.

Soubor textovych a scénickych tdaji nut-
nych k pochopeni textu a jednani v daném
okamziku ¢teni ¢i pfedstaveni. Podobné jako
lingvisticka zpravanic neznamend, nezname-
li situaci nebo kontext vypoviddni, i v divadle
zaleZi smysl scény na piedvedeni, objasnéni
a znalosti situace. Popisovat uréitou situaci
divadelni hry je podobné, jako bychom v uréi-
tém presné zvoleném momentu vyfotografo-
vali véechny vztahy postav a v této moment-
ce ,zmrazili” vyvoj uddlosti, abychom vidéli,
jaky je vysledek jednani.

Situaci lze vytvoFit na zikladé scénic-
kych pozndmek*, Casoprostorovych vidaji*,
herecké mimiky* a t&lesného vyrazu, na za-
Kladé hloubkové povahy psychologickych
a spolecenskych vztaht postav a opecnéji na
zakladé kaZzdého udaje; umoziujiciho pocho-
peni motivaci a jednédni dramatickych postav.

Pojem ,dramaticka situace” se zdd na
prvni pohled rozporny: dramati¢nost je spo-
jena s napétim, s oCekdvanim a s dialektikou
jednéni. Situace se naopak miiZe zdat static-
kd, popisnd, jako jakysi Zanrovy obrazek.
Dramaticka forma je sledem dialogi, v nichz
se stiidaji popisné pasdze s dialektickymi
zménami situace. KaZdd zdénlivé statickd

Situace je tedy pripravou pro dalsi epizodu,

podili se na stavbé fabule a jednéni.

1/ Situace a aktanéni model

Vzdjemnd situace postav spojenych jedndnim
miZe byt ,vizudlné” zndzornéna pomoci
aktanénich schémat. Vztahy mezi. aktanty
dramatu v daném okamzZiku dramatického
jednani vytvaieji obraz jejich situace, Z této
aktantni konfigurace* neni moZné jednu

.postavu cdstranit, aniZ naru§ime schéma si-

tuace. Jednani je pouze transformace souvis-
1ého sledu sitnaci. Ze strukturalistického hle-
diska nabyvaji udélosti a postavy smyslu
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GAG

Fr. gag, angl. gag, ném. Gag, §p. gag.

Pojem z americké angli¢tiny oznacuje bur-
leskni efekt. Je pouZivin od 20. let 20. sto-
leti. V kinematografii ozna¢uje gag komicky
efekt ¢i skec*, ktery herec zddnlivé impro-
vizuje a vizudlng vytva¥i pomocf neobvyklych
predméti a situaci: ,ve filmatském argotu
jde o strhujici ndpad, ktery dodd filmu nové
oZiveni a spad” (B. CENDRARS v Muzi zasaze-
ném bleskem | Homme foudroyé). Ve filmu
i v divadle komedislni herec ¢asto rozehra-
vé scény (lazzi*), které jsou v rozporu
s. promluvou a naru$uji normalni vnimani
skutecnosti.

Bergson, 1899; F Mars, Le Gag, 1964; Freud,
1969, 4. dil (.Der Witz"); Collet et al, 1977.

GERILOVE, PARTYZANSKE
DIVADLO

Fr. théatre de guérilla, angl. guerilla theat-
h=d re, ném. Guerillatheater, $p. teatro de guer-
rilla. S B

Divadlo bojujici, angaZované v politickém
Zivoté €i v boji za osvobozeni uréitého niro-
da nebo socidlni skupiny, napf.' VALDEZOVO
Teatro campesino, San Francisco Mime Trou-
pe- atd. : - '

o

Agitka, divadlo ugasti, pouli¢ni divadlo.

R. Davis, ,Thédtre de Guérilla®, Travail théat-
ral, 6.7, 1972. '

GESAMTKUNSTWERK

Fr. gesamtkunstwerk, angl. gesamtkunst-
h=d werk; total theatre, ném. Gesamtkunstwerk,
8p. gesamtkunstwerk, obra total.

Pojem vytvofil kolem roku 1850 R. WAGNER.
Doslovné oznacuje souborné umélecké dilo.
Estetika wagnerovské opery je zaloZena na
hledéni ,nejpospolitéjiho dila”, které by bylo
syntézou hudby, literatury, malifstvi, sochai-
stvi, architektury, scénického gesta, pohybu
atd. Tato snaha je zdroveri symptomaticka jak
pro symbolismus jako umélecké hnuti, tak
pro jedno ze zdsadnich pojeti divadla a insce-

nace.

1/ Symbolisticky ideal

Podle symbolisti umélecké dilo, a pfedevsim
divadlo, vytvaii signifikantni, autonomni
celek, ktery je sam o sobé uzavieny a neod-
povida mimeticky skutednosti. Jevisté je ko-
herentni zmenSeny model*, urdity kyberne-
ticky. (Ci sémiologicky) systém, integrujici
veskery scénicky material v ramei jednoho
signifikantniho celku a zéméru. Rizné dru-
hy jevi§tniho uméni se Fidi vztahy, které po-
psal BAUDELAIRE: v lgsich symbolii se spojuje
to, co se miiZe zdat heterogenni. Podle Wac-
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— Postoje

Jejich popis vychdzi ze somatickych pozic
a jejich ¢lenéni,

— Piesuny

Odpovidaji zptisobu obsazeni scénického
prostoru a draze, kterou v ném ,opisuje”
herec &i tanecnik.

— Chiize

Pro vétSinu reZiséra je pri préci s herci ob-
zvIaSt dideZitd: STANISLAVSKY, VACHTANGOV
a DECROUX povazZuji chiizi za jeden ze zakladi
herecké pripravy, protoZe ,¥4dny zadatetnik
neumi chodit po jeviti” (DULLIN, 1948: 115)
a ,dostatroli ,do nohou’ - jak se fika v herec-
ké hantyrce - vyZaduje Gasto dlouhé 1isili”.

— Zpisob chize :

Je piedmétem filosofickych vivah a mimiam
poskytuje prostor k nekoneénym experimen-
tim. BALZAC v ném vidél ,fyziognomii t&la”
{(ve své Teorii chiize /| Théorie de la démar-
che). ,Pohled, hlas, dychéni i chize jsou
identické, ale protoZe ¢lovéku nebylo déno,
aby dokédzal hlidat najednou tyto &tyfi rizné
a simultdnni vyrazy své mysf_li, hledejte ten,
ktery fika pravdu: tak pozndte celého ¢lové-
ka" (BALZAC, citovan in LEcoq, 1987:24). Leco
Z tohoto pozorovani vytéZil momenty Zivého
veseli jak pro svou piednddku-demonstraci
nazvanou VSechno se hybe / Tout bouge, tak
pro vyzkumy své laboratofe pohyhového stu-
dia. Le Théatre du Mouvement (Divadlo po-
hybu) C. HEGGENA a Y. MARCA uvedlo inscena-
ci, kterd srovndvala riizné zpisoby chiize
a'dovodila, Ze ,pohybové kresby, které vytva-
Fi herec na zemi, vyjadiuji ,zaméry postav”
(citovano in ASLANOVA, 1993: 365).

— Labanovy t8lesné akce

Definuji se na zakladé &tyf otdzek: ,a) ktera
Gdst téla je v pohybu?; b) jakym smérem se
rozviji pohyb v daném prostoru?; ¢) jakou
rychlosti pohyb postupuje?; d} jaké mnozstvi
svalové energie se vyuziva?” (1994: 53).
— Stanislavského -fyzické jednéni
Fyzické jednéni provadi herec se zietelem
k logice pohybu a k udelnosti celkového je-
vismiho jedndni. . ‘

2/ Vztah télesné a dusevni stranky
Studium pohybu miZe byt pfesvéddivé jen
tehdy, odrdZili se v ném nitro pohybujiciho

POLITICKE DIVADLO

se subjektu, at uZ tento odraz, tuto reflexi
nitra nazyvdme emoce, obraz, dudevni &i
vnitini Zivot. Tato reflexe vyZaduje neustalé
piechody mezi pohybem a emoc, jejich pro-
linani. Ruzné teorie a Skoly herectvi se zaby-
vaji objasfiovanim tohoto ,prolinani”, jez
miiZe byt jak hleddnim rozdilu (duality), tak -
spojeni (fiize), tj. organického vztahu mezi
télem a duchem. VétSinou se potvrzuje spo-
jeni mezi pohybem a emoci, tak u LABANA:
~KaZda pohybova frdze, sebemensi zména
t87isté, kaZdé gesto iskuteéndné jednou
z Casti téla odhaluje urdity rys naseho vniti
niho Zivota” (1994: 46). M. CecHov uzival
pojmu psychologické gesto, které ma piiso-
bit na télesnou i mentalni stranku herce, aby
co nejlépe ,vyryl” obé strany téZe mince. FEL-
DENKRAIS na tomto vztahu zaloZil svou praxi:
pro ného je kaZdd emoce v mozkové kiiie
spjata s urditou svalovou konfiguraci &i
postojem, ktery ma stejnou schopnost repro-
dukovat celkovou situaci jako smyslova, ve-

......

"getativni &i imaginativni Ginnost. JOUVET sou-

di, Ze je lepSi hledat rytmus a dech textu
a postavy, a postupné rekonstruovat jeji city
zpusobem podéni textu, neZli se poustét do
tajuplnych analyz psychologie postav.

Chdpeme-tedy; Ze 1ikolem mima, taned-
nika & herce je to, Semu Lecoq #ika ,prehra-
vani‘, gbnovovani hry (refeu). ,hranim obno-
vovat v naSem téle skutecnost”. Skutecnost,
kterd je v neustdlém pohybu.

2

POLITICKA TRAGEDIE

_ Fr. tragédie polifique, angl. political tragedy,

A4 ném. politische Tragodie, 8p. tragedia politica.

Tragedie, jeZ oZivuje autentické historické
udalosti nebo takové, které jsou za autentic-
ké pokladany. Tragika je disledkem rozhod-
nuti, k némuzZ je hrdina viceméng dohndn
antagonistickymi skupinami. Priklady politic-
ké tfragédie: CoRNEILLUV Hordcius | Horace
a’jeho Cinna, RACINUV Britannicus, B{CHNEROVA
Dantonova smrt /| Dantons Tod.

POLITICKE DIVADLO

Fr. théiire politigue, angl. political theatre,
A=4 n&m. politisches Theater, $p. teatro politico.




POPIS

Chépeme-li politiku v etymologickém smys-
lu, je kazdé divadlo politické, nebot jeho pro-
tagonisté jsou souddsti Zivota obce, polis, &i
urcité jeji skupiny. Pojem politické divadlo
proto v pfesnéjsim, uZ$im smyslu oznaduje
agitku*, lidové divadio*, brechtovské a post-
brechtovské epické divadlo*, dokumentirni
divadlo*, masové divadlo* a BOALOVO politic-
ko-terapeutické divadlo (1977). Spoleénou
- charakteristikou téchto Zanrd je snaha pro-
" sadit vitézstvi uréité teorie, spoletenského
presvédceni, filosofického zaméru, Estetika
je v téchto pripadech podiizena politickému
boji, a to natolik, Ze divadelni forma téméf
zanikd v ideologické debats.

Piscator, 1929; Fiebach, 1975; Miller J. G,
1977; Brauneck, 1982; Abirached, 1992,

[

POPIS

Fr. description, angl. description, ném. Be-
W24 schreibung, $p. descripcion.

0 divadle zatindme mluvit, az kdyZ se ode-

hrélo; popis predstaveni je moZny jen z di-
vakovych vzpominek nebo z dokumentt, kte-
ré jsou nutné fragmentarni: z reZijnich
poznamek (které oviem nejsou inscenaci),
schémat €i fotografii (které fixuji, ,znehyb-
nuji” divadelni uddlost) a koneéné z audio-
vizudlnich zaznami (které zavadsji viastni
montdz & ,scéndf” pivodni udélosti).

1/ Neuréitost pojmi a G&elir ‘
~Analyza”; ,p é{is"’, Jnterpretace” predstave-
ni ¢i inscenace: terminologickd nejistota,
neurditost prozrazuje nejistotu divadelni sé-
miologie, jejimz hlavnim tkolem je uchopit
smysl celku, spojeni riznorodych prvki (ma-
teriall) v urcitém Gase a prostorw pro uréité
publikum. Je zi'ejmé, Ze:tato prace nemitize
zadit, nenili pfedem vydélen minimalni sou-
bor informaci o pi‘edstaveni: ale jak takovy
vybér uspofidat, z Eeho mdme vychazet? M4
to byt pfipravna faze druhé etapy, interpre-
tace? Nebo méd byt naopak uZ v aktu popisu
postiZena organizace smyslu? fe tfeba roz-
lifovat mezi popisem a zdznamem? A je ta-
kovy popis skutedn& nutné spojen s artiku-
lovanou Fedy, s jazykem? Je viibec myslitelna
~Objektivni” metoda, kterd by nebyla spoje-
na se slovnim popisem?
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2/ Popis a zdznam
Vyznamové nuance mezi pojmy analyza, po-
pis a zdznam, notace nejsou jasné, protoZe
analyza a zaznam jsou si velige blizké. T&z-
ko lze analyzovat bez zdznamu, a naopak
zdznam neni nikdy neutralni operace, jez by
se nedotykala smyslu - uZ sdm zdznam tih-
rie k interpretaci. Analyza (af jiZ jde o popis,
€i 0 zdznam) byva éasto povaZovana za urdi-
té ochuzeni pfedstaveni, za redukci sloZiis:
reality na zjednodusnjici schéma, Jde samo-
ziejmé& o transformaci, ale remust jit nutni
o0 redukei: je to spis jediny zpiisob postiZeni
smiyslu inscenace modelovanim, vytvoFenin
jakéhosi zmensSeného modelu. Redukce piad
staveni (inscenace) v procesu analyzy nebo
zdznamu neni razu technického, nybrz teo
retického. Nahrdvaci pristroje nebo zazn
mové techniky jsou snad zatim nedostatecne,
to v8ak samo o sobé& neni ditvodem zjedno
duSeni: sdm zdznam (Gi popis) totiZ analyzo
vany predmét transformuje. Zaznamenavat
Znamend provadét urcitou selekci, prechi
zet od konkrétnich jednotlivosti k abstraka
a teoreticky uchopit empiricky objekt, jims
je pfedstaveni predtim, nez se stalo pfedma
tem reflexe.

MiiZzeme v8ak pripustit, %e existujo
princip. obecné platmé metodologie popisn,
tj. systém zdznamu nebo metoda analyzy
a ¢tenl, které-by bylo moZné pouZit na jaky
koli divadelni jev? Abychom mohli odpovi:
dét na tuto otdzku, musime bezprostiedni
odliit analyzu, jeZ chce inscenaci zaznamn
nat, od té, jejimz cilem je tuto inscenaci stov
né komentovat a interpretovat. Tim vak ool
zavadime. pravé tu opozici zdznam/interprn
tace, kterou je numo zpochybnit. Zazniui
nat predstaveni/inscenaci znamena vyhent
to, co je ,hodné zaznamendni” uvnitf urcils:
ho celkového smysluplného zaméruy, v i
ci syntetického uchopeni pfedstaveni, ¢i ulo:
spofi jeho &asti. Tak dospivame k logickmu
kruhu: zaznarnendvame a popisujeme pouzs
1o, co viimame jako ,vyznarmné, hodné zizi-
mu“, zaznamendvame tedy to, co ma jisto
funkei a jisty smysl v ramci Sirsiho a oxius
tujiciho celku, co vytvari smysl inscenacen,
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3/ Popis a inscenace

Nema-li se analyza utopit v popisu izolovi:
nych znakfi ¢i v nestrukturovaném vyl

Hiihiy,
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POTULNY KOMEDIANT

Potlesk v uZ8im slova smyslu ~ 4. udery dia-
ni o dlafi - je velmi univerzalni jev. Svadgi
predev8im o téméf fyzické reakci divaka*,
ktery po nucené riehybnosti uvoliiuje svou
energii. Potlesk ma vZdy fatickou funkci, ne-
bot ¥ikd: |, PFijimam a oceriuji vds.” Je rovnés
vyrazem popienf*: ,Rozbijim iluzi, abych
vam mohl sdélit, Ze mi piisobite pot&en,
kdyz ji vytvatite.” Potlesk je otevi‘ené setka-
ni mezi divikem a umélcem, mimo ramec
fikce.
> Tleskat herciim je velmi davny zvyk:
stafi Rekové dokence predpokladali, Ze tato
Cinnost ma vlastniho roztomilého bizka, je-
muZ dali jméno Krotos. V 17, stoleti se tles-
kdni rukama rozsifilo jako b&ny j jevpo celé
Evropé. V nékterych kulturdch publikum vy-
jadiuje své uzndni vyk¥iky &i piskdanim. Spor-
né ziistava otazka, zda se ma tleskat béhem
divadelniho pFedstaveni, tedy rozbijet iluzi.
Potlesk je skutecné urgity prvek odstupu (zci-
zeni), zasah skuteénosti do uméni. V dnesni
dob& méstanské publikum s oblibou tleska
~SVym” hercim a jejich duchaplnostem, & do-
konce dekoraci na zagdtku jednotlivych dgj-
stvi, a Casto tak zasahuje pii pfedstavenich
bulvéarniho divadla nebo Comédie-Frangaise,
zatimco intelektudingjsi a avantgardni pub-
likum dévd své nadSeni najevo, az kdyz
spadne opona: nechce ocefiovat jednotliva
herecka ,Cisla” &i inscenadni efekty a dékuje
vSem umélcim dohromady po skongeném
predstaveni, i kdyZ p#ileZitostné vyvolava
herce, reZiséra, scénografa, dokonce i autora
- pokud se odvazi vystoupit pfed publikum.,
Potlesk je nékdy doslova ,inscenova-
ny”. V kazdé dobé si divadelni podnikatelé
platili klaku, jejimZ iikolem bylo strhnout pu-
blikum k potlesku. P¥ichody a odchody her-
cl pfi dékovani byvaji nazkouseny a ritudl
~d8kovacky” je tedy rezirovany, napiiklad
herci pfi ni dél hraji své postavy, nebo si na-
opak pripravi malé komické &islo (sporny
- zpusob, jak strhnout smisky na svou stranu).

Poerschke, 1952; Goffman, 1974.

POTULNY KOMEDIANT

(\ Fr. baladin, angl. mountebank, buffoon, ném.
\Z4 Quacksalber; Possenreisser, & 8p. saltimbanqui.

Skupiny potulnych komediantii kdysi kiizo-
valy Evropu a na vyvy$eném podiu predva-

" dsly lidovou zabavu. Potulni herci a ,bavi-

Gi"~ mimi, histriones, ioculatores - klauni,
sasci, akrobati, kejklifi, ale nékdy i zpévaci
a bésnici - vidycky existovali na okraji oli-
cidlnich divadel.

Francouzsky termin ,baladin”, ktery
pochdzi z pozdné latinského slova ballart:,
tancit, piivodné znamenal divadelniho tanci-
nika; dnes oznaduje kejklife* nebo cirkusi
ka, podobné jako &esky vyraz komediant.

POULICNI DIVADLO

Fr. théatre de rue, angl. street theatre, nénm.
M4 Strassentheater, § 8p. teatro de calle.

Divadio, které se odehravd mimo tradicni
divadeln{ budovy: na ulici, na ndmésti, n:
trZiSti, v metru, na univerzité atd. Opou$téni
divadelnich budov odpovidd snaze wyijit
vstiic obecenstvu, které vétsinou do divadl:
nechodi, pasobit na né spolegensko-politic:
ky bezprostfedné, spojit kulturni piisobeni,
animaci* se spolefenskym projevem a vstou
pit do Zivota obce jako jev, ktery je na pomozi
mezi provokaci a sousedskym spoletenstvim
Poulitni divadlo bylo &aste zaméfiovano
s agitkou* a s politickym divadlem (dvacat:
a tficdtd léta v Némecku a v Sovétskam
svazu). Od sedmdesdtych let dostalo rix
meéné politicky a je spi§ estetického razu.

Pouli¢ni divadlo se rozvijelo zejméni
v 60. letech (Bread and Puppet, Magic Gir-
cus, happeningy* a akce pofadané odbory).
Jednda se o jakysi navrat k pramenim: v (;.
stoleti pf'. Kr. projizdél THESPIS na voze athén-
skym trZigtém, stitedoveékd mysteria* se zaso
odehravala pred kostely a na ndméstich.
Pouli¢ni divadlo se ~ paradoxn& - snaZi insli-
tucionalizovat, organizuje festivaly (napi
festival Ulomky / Eclats poiddany od osmde-
satych let v Aurillacu), stava se souddsti mési-
skeého Zivota jako tzv. land art, \iastni sc
politiky renovace mést. Stdle se viak snayi
zachovat vérnost svému pivodnimu posli-
ni, jimZ je proména kaZdodennosti.

e Agitka, divadlo ugasti.

Kirby, 1965; Boal, 1977; Barba, 1982,
Obregon, 1983.
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