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OBALY NA VICERO POUZITI

Zdnrové produkty a proces recvklace

Rick Altman

NeZ piisla polovina dvacdtého stoleti, opiraly se debaty o Zdnru téméf vidy o historické
piiklady. Probuzeny zdjem o #4nry v pozdni renesanci souvisel se vzkifSenim #dnri kla-
sického Recka a Rima: komedie, tragédie, satiry, 6dy, eposu apod. Dokonce ani proti
#énru zamé¥eni romantikové se svoji touhou znidit Zdnrovou specifiénost a s ni 1 biimé
minulosti pied tyrani{ d&jin Zdnru neutekli. Kdyz v&da poskytla model zddnlivé stalych
biologickych druhd, trvale od sebe oddélenych reprodukéni nesluditelnosti, model bio-
logického vyvoje — okamiité piejaty pro spoledenské a literdrni kategorie — znovu rych-
le nastolil tradiéni pouto mezi Zdnrovym myslenim a historickym zkoumdénim. Ve svétd
pielomu stoletf, kterému vlddla kniha L'Evolution des genres dans Uhistoire de la littéra-
ture Ferdinanda Brunetiéra, nemohla byt o Zdnrech existujicich mimo déjiny ani Fed.

O pél stoleti pozdé&ji se viak Zdnry pod vlivem jungovské psychologie a strukturdln{ antro-
pologie nachdzeji v nové spoleénosti. Misto toho, aby byly &teny v kontextu Horatia
a Boileaua, ocitaj{ se najednou mezi pohanskymi ritudly, domorodymi ob¥ady, nedato-
vanymi tradiénimi texty a popisy lidské piirozenosti. Pozornost se jiZ neupird na venik,
transformaci, kombinaci a mizeni 24nrd, tedy na nové, modifikované €1 ztrdcejicf se Z4n-

1y; pledmétem zkoumdni se stdvd Zdnrovd neménnost a zvl48t8 pak p¥iklady téch Zdnrl,

W,

které ospravedlitovaly tvrzent, Ze Zdnr jako takovy je n&¢im ve své podstaté stdlym. Hovo-
fil-li Northrop Frye o Zdnrech jako o zt&lesnénich mytu a spojoval-li Sheldon Sacks %dn-
ry se stdlymi vlastnostmi lidské mysli, nelze se viibec divit, Ze pro celou generaci filmo-
vych kritikQ pFedstavovaly filmové Zdnry pouze nejnovejsi formu rozsdhlejiich, starich
a trvalejSich Zdnrovych struktur. Ackoli kritici podle vzoru Johna Caweltiho a jeho kultur-
né specifického pojetl formalizované fikce [formula fiction] vidf hollywoodské #dnry jako

-.specificky americké, bezstarostn filmovym Z4nriim p¥ipisujf vybrané pfedky, vetné fec-

kych komedii, zdpadnich romdnt, divadelnich melodramat a videtiskych operet.

Neni divu, e na myty zamélené znovuobjeveni #anrové kritiky b&hem tiet{ Stvrtiny toho-
to stoletf va#n& ohrozilo nadi schopnost uvazovat o Zdnrech jinak neZ jako o stdlych proje-
vech vice ¢i méné neménnych fundamentdlnich lidskych (nebo americkych) zdjmi.
Sv¥m zplisobem je to logické, nebof vyznam, piipisovany po nékolik uplynulych dese-
tileti terminu Zdnr, pramenf z pfesvéddent, ¥e Zdnr pfedstavuje podobné jako Alenéina

krali¢f nora kouzelné spojeni mezi timto padlym svétem a mnohem uspokojivéj$im a trva-
lej3fm hdjemstvim archetypu a mytu. Zénru piipadla role prostfednika mezi lidstvem
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a vé¥nosti, kterou kdysi plnila modlitha. Krétce, chceme-li, aby #dnry fungovaly tak, jak
se od nich otekdvd, musime je povaZovat za stdlé. Pi{li¥ny diiraz, ktery jiZ dvé generace
#4nrovych kritik& kladou na Zdnrovou nemé&nnost, umoZiiujic jim vyuZit vyhod archety-
palni kritiky, mél za ndsledek hrubé zanedbdni historick¥ch dimenaf Zdnru. Zdiraziiovi-
nf zjevné reprezentativnich prouddi mohutné Zdnrové feky na tdkor jejich klikatych piito-
kfi, biehfim se vzpirajicich povodn{ &i jejtho dsti, kterému vl4dne piiliv a odliv, vede
sougasnon Fdnrovou teorii k tomu, ¥e vénuje pramalou pozornost logice a mechanismiim,
prostiednictvim kterych se Zanry jako takové stdvajf rozpoznatelnymi. Piftomnd staf na-
bizi népravu této tendence. '

V neddvné minulosti zadfmala ka¥d4 studie o Zdnrech otdzkami po stélosti a koherenci:
Co majf tyto texty spoleéného? Kieré sdilené struktury jim umoZiiuji, aby dévaly vetsi
smysl jako %dnr neZ jako suma vyznami individuélnich texti? Jaké sily vysvédujf #i-
votnost dnru a jaké vzorce se touto ¥ivotnosti vyznaduji? Zde se ovem naopak budu
zabyvat problémy pomfjivesti a $fienf Zénrd: Prod n&které struktury nebudou nikdy uznd-
ny jako #dnr? A kterych zmén je zapotiebi, aby se naopak jiné struktury jako Zinr konsti-
tuovaly? Jsou-li Zdnry svétskym odrazem nad&asovych hodnot, &im si vysvétlit pravidelné
spory ohledné jejich definice, hranic a funkce? Zanrové kritika tradiéng tim, %e zdfiraz-
fiuje souhlasné struktury a zdjmy, usiluje mocné o to, aby zakryla a piekonala rozdil a ne-
shodu; zde naopak budeme sledovat princip, ktery rozpory zdiraziiuje, nebof chceme
vysvétlit, co umoiiiuje diferenci. Pouze tehdy, pozndme-li, jak se ve zddnlivé univerzél-
nim #dnrovém kontextu rodf rozdil, budeme v pozici, kdy bude moZné rozhodnout fadu
hraniénich sporfi, které vyriistajf z role Zdnru coby zdstupce trvalosti ve sv&t& zmény.

Adjektiva a substantiva

Zdlraziiujeme-li misto shody rozpor, nemiZeme si nepovdimnout, %e #4nrov4 termi-
nologie n&kdy vyZaduje p¥idavnd jména a jindy jména podstatnd. TotéZ slovo se obdas
v angliéting” vyskytuje v obou téchto slovnich druzich: musical comedies [hudebni ko-
medie] nebo jednoduse musicals [muzikaly], western romances [westernové romantické
piibdhy] &i pouze westerns [westerny), documentary films [dokumentdrni filmy] nebo
Film documentaries [filmové dokumenty]. Vyskyt téchto Zinrovych dvojic” vykazuje, zd4

1) Vzhledem k relativnf lingvistické (anglidtina je z hlediska substantivizace p¥davnych jmen & sloves,
adjektivizace podstatnych jmen atd. ohebn&j${ neZ &eltina) 1 specificky kulturnf {absence nékterych Zin-
rovych ekvivalentdl v deském prostiedi) nepfelofitelnosti Altmanovych pifkladd ponechdvim uvadéné
¥dnrové terminy v origindle, ktery v piipad& potieby dopliiuji pfekladem v zévorce (pozn. prekl.).

2) Nésledujici pojedndni se podsiatng 1li%f od p¥fstupu Alastaira Fowlera, ktery se jako jeding na poli an-
glického jazyka vdZng zabyvd rozdilem mezi substantivaimi a adjektivaimi Zdnrovymi oznagenimi.
V sedmé kapitole své knihy Kinds of Literature: An Intreduction to the Theory of Genres and Modes (Cam-
bridge 1982). Fowler ztoto¥iiuje substantivni ndzvy s #dnry (napf. komedie) a adjektivni terminolo-
gii s tim, co oznaduje jako mody (napt. comic novel [humoristicky remdn]). Podle Fowlera je diuhé

" viidy odvezeninou prvniho; zde vede peélivy vyzkum terminologie pro kategorizaci filmovych Zdnr( ke
zeela odE3nym zdvérdm, Viz také prci: Jean-Lonis Leutrat — Suzanne Liandrat-Guigues,
Les Cartes de U'Ouest. Un genre cinématographique: le western. Paris 1990, s. 95, 105 — 107. Autofi zde
popisuji rozdily mezi terminem western coby adjektivem a coby podstatnym jménem.
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se, pozoruhodnou historickou pravidelnost., Prvnl uZiti terminu byvd vidy adjektivni
povahy a popisuje 81 specifikuje ji% zavedenou 81r¥{ kategorii. Nejen poezte, ale lyrickd
poezie nebo epickd poezie. Pozdg8i uZivdni se vyznaduje uplatfiovdnim samostatnych
podstatnfch jmen, cof provdzf i odpovidajief zména ve statusu nové kategorie. Lyrickd
poezie je typem poezie; &im vice typll poezie oznadime, tim vic se upevni{ existence poe-
zie jako nezdvislého Zdnru, piitem# ka¥dy typ odpovidd jinému jeho potencidlnfimu
aspektu. Upustime-li od péivodniho podstatného jména a povysime-li samotné p¥idavné
jméno do stavu jména podstatného - lyrika —, uéinili jsme mnohem vic ne# jen krok od
obecného typu — poezie — ke specifickému piikladu — lyrickd bése. Tim, Ze adjektivu
piidélime status podstatného jména, naznalujeme, Ze lyricky existuje jako kategorie
nezdvisld na poezii, na podstatném jméné, které plivodné specifikovala. Kdy# se z popis-
ného piidavného jména stane nové kategoridlni substantivam, osvobodf se od tyranie
plivodnihe podstatného jména. Epickd poezie ndm pfipamatovdvd jména Homéra, Vergi-
lia, Miltona, tedy samych bdsnik{i. Jaké mentdlnf{ obrazy ale vyvoldvd samostatné pod-
statné jmeéno epika? Pisert 0 Rolandovi? Vojnu a mir? ALEXANDRA NEVSKEHO? LONESOME
DovE?” Nafe pfedstavivost jiZ nenf svdzdna s bdsnickou formou; namisto toho vyhle-
ddvd podobné texty nap¥{¢ riznymi médii. Difve byla epidnost jednim z moZnych pii-
vlastk& primdrn{ kategorie poezie; nyn{ je film jednim z mo#nych projevi zdkladni kate-
gorie epika.

Je p¥ekvapujici, kolik Zdnrovych oznadeni timto substantivizaénim procesem proslo.
Narrative poetry [narativni poezie] je pfirozenym zdrojem narrative [vypravéni|. Ze Sce-
nic photography [krajinnd fotografie] vznikd scenic [piirodn{ snimek] (jedna z hlavnich
ddsti programf pfedstaveni némého filmu}. Serial publication {kniha na pokradovdni):
serial [seridl]. Commercial message |obchodnf sdéleni]: commercial [reklama]. Roman
noir, film notr: jednoduse noir. V n&kterych pifipadech je k proméng p¥idavného jména
v podstatné zapotiebi neologismu. Z biographical picture [#ivotopisny snimek] se stdvd
bioptc. Musical drama [hudebni drama] se méni na melodrama. Podle stejného vzoru 1ze
dokumentdrni drama oznadit za docudrama. Science-fiction stories [védeckofantastické
ptibéhy] jsou sci-fi. Potieby novindia ddvaji dokonce &asto vzniknout klontim téchto jiZ
substantivizovanych terminii: muzikély jsou singies, westerny jsou oasers,” melodramata
jsou mellers, tearjerkers 61 weepies [slad’dky, dojdky, limonddy].

Vznik samostatného podstatného jména ve viech p¥ipadech signalizuje osvohozent d¥i-
v&jitho piidavného jména od plivodniho podstatného jména a utvofeni nové kategorie
s vlastnim nezdvislym statusem. Vezméme si za piiklad dé&jiny komedie. Komedie byla
po staleti charakterizovdna riznymi zpisoby — podle svého pivedu, ténu, kostymd,

..piedvddéni. apod.. Dnes.mdme Fadu. kategorii,. které se od matefského #dnru osvobodi-

ly: burlesku, fragku, masku, screwball [ztfe$ténou, bldznivou komedii™], grotesku atd.

3) LonESOME DOVE je televizni westernovd sdga na motivy stejnojmenného romdnu Larrvho McMurtrvho
{pozn. red.}.

4) Nézvy, pro kieré Eedtina nem4 zavedené ekvivalenty: vyraz singies pochdzi ze slovesa ,,to sing” — zpivat;
oaters z podstamného jména ,,0ats™ - oves (pozn. prekl.}.

5) ,Screwball comedy® jako oznadent specifickéhe amerického Zdnru se n8kdy do Seftiny pievddi ne zce-
la ptesnym terminem crazy komedie. V podkapitole ,,Zdnrovéni jako proces® Altman tento #4nr podiazu-
je obecn&j3i kategorii romantickych komedif {pozn. piekl.}.
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Tento vyvoj poukazuje na skute&nost, ¥e komedie sama neza&inala jako podstatné jméno,
ale jako jedno z mnoziny adjektiv, oznadujicich mo#né typy divadla & pisné; slovo kome-
die pochdzi z jednoho typu zpévu (ktery se pojf s radovdnkami), zatfmeo tragédie 2 dal-
§tho (ktery spojujeme s kozly &i satyry). Jingmi slovy — i tak zddnlivé zékladni terminy
jako komedie a tragédie, epika a lyrika musely sviij substantivnf status ziskat. To, co bylo
zpotitku popisnym adjektivem, se muselo zmocnit celych textil a ukdzat zjevnou schop-
nost nezdvisle je fidit. Podobn& musela (burleskni) komedie, kterd se plivodn& vyznaco-
vala parodif, karikaturou a nonsensem (pfivodni vyznam piidavného jména burleskni),
nabyt stélych charakteristickych rysfi, aby se mohla stat nejprve burleskni {(komedit),
v ni¥ preva¥ovalo pfidavné jméno nad podstatnym, a potom ,,burleskou”, uZivanou s leh-
kymi rozpaky, které provdzejf kazdy neologismus, a nakonec prosté burleskou, kterd na
jevidti ¥4nrfi stojf samotnd, opro$téng od viech nutnych vazeb s komedif.

Neust4lé posuny Zdnrovych termind od pFidavnych jmen k podstatnym skytaji dile#i-
tf vhled do filmovych %inri a jejich vyvoje. NeZ se western stal samostatnym Zdnrem
a zdomécnél prakticky na celém svétg, existovaly western chase films [westernové ho-
nidky/honidky ze Zdpadu®], western scenics [westernové pifrodni snimky], western
melodramas, western romances [westernové romantické piibchy}, western adventure
films {westernové dobrodruzné filmy] a dokonce i western comedies, western dramas
a western epics. Znamend to, e kazdy z t&chto jiZ existujicich Zdnrd mohl byt a byl
vyroben s vyuZitim prostiedi, zdpletek, postav ¢i rekvizit, které odpovidaly soudobym
predstavém o Zdpadu. Zdpad znamenal v roce 1907 zdruku kasovniho tispéchu, a tak
bylo mo#né i obecn® zndmym melodramatfim vdechnout novy Zivot, zinscenovala-li se
ve westernovém hdvu (podobn& ddvd soudasnd popularita technologicky nejmodernéj-
¥fch sportovnich bot vzniknout tak nedekanému jevu, jako jsou reklamy, které prostied-
nictvim sportovnich bot propagujf p&jéovny aut). Podobné piedchézela muzikdlu mu-
sical comedy [hudebni komedie], musical drama [hudebn{ drama], musical romance
fhudebni romanticky piibh], musical farce [hudebnf fraska] a dokonce dvojndsob re-
dundantnf all-talking, all-singing, all-dancing musical melodrama [stoprocentng mlu-
vict, zpivajici a tandfef hudebn{ melodrama). Tak jako byla Amerika na pfelomu stoletf
fascinovéna vifm, co bylo westernové/ze Zgpadu, stal se hitem konce dvacétych let zvu-
kovy film; film se v roce 1929 zd4l byt netiplny, nebyla-li k jeho existujicimu Zdnrové-
mu rdmei piiddna hudba.

Dokud byl westernovy hdv nebo hudba pouze piidavkem, nemohly western ani muzik4l
existovat jako #4nry. Aby mohlo dojit k jejich definitivnimu zZénrovéni [genrification],”
bylo zapotfebi tf zmén:

1. Bylo nutné opustit piistup zaloZeny na principu pfiddvéni (,,Co kdybychom k této ko-
medii jenom pFidali hudbu?“) a studia musela pfesunout pozornest od diive existujicich

6) Svizelnost piekladant téchto pitkladfi spodivd v kulturné edvojeném vyznamu slova ,western®, které zna-
mend 1. dosud bezpifznakovy, neZdnrovy piivlastek szdpadni® & ,ze Zdpadu®, zdroveii viak 2. ,wester-
nov§* coby Znrové adjektivum i zérodek budouciho #4nru (pozn. prekl.).

7} Pro pieklad Altmanova dstiedntho terminu ,genrification® hohuel v fefting nenachdzime vyraz, jeni
by pokryval viechny viznamové odstiny origindlu a zdroveidi vyhovoval stylisticky. Z nouze si zde proto
budeme vypoméshat neologismy ,.%énrovéini“ {pro nedokonavy vid) a zidnrovEni® (pro dokenavy vid)
{pozn. pfekl./red.).
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substantivnich Zanrd k transZdnrovému adjektivnimu materidlu. Hudebni melodrama
2 hudebni komedie maji spoledného mdlo, ale muzikdlové melodrama a muzikdlovd ko-
medie }i# vykazuji vzdjemné protoZdnrové vztahy.” Zgkladnfm ndstrojem této zmény je
standardizace a automatizace daného vzorce ¢teni [reading formation], jejich# prosted-
nictvim jsou zhodnocovédny a napodobovadny piedchozi dspéchy.

2. Bylo tfeba, aby filmy vykazovaly spoledné atributy, které plekraduji pouhy eponymni
materidl Zdnru (hudbu, Divoky zdpad, atd.), ale soudasné jsou s timto materidlem dosta-
tecné spjaty, aby se ospravedlnilo u¥fvén{ ndzvu tohoto materidlu ve funkci Z4nrové nd-
lepky. V pfipadé westernu k tomu poprvé doslo tehdy, kdyZ byl materigl westernu zkom-
binovédn s melodramatickymi zdpletkami a postavami {padouch, ohro¥end Zena, zdkonf

_ dbaly mladik}). V piipadé muzik4lfi se muselo podkat, aZ se zad¢ne ufivat hudby soudas-

né& jako katalyzdtoru a prostfedku vyjddieni heterosexudlntho milostnéha vztahu.
3. Bylo nutné, aby divdci, af uZ to sami reflektovali, & ne, nabyli dostateéného povédo-

... mi o strukturdch, které svazujf rozdilné filmy do jediné kategorie, a proces jejich recep-

ce byl tak napii&té vidy filtrovdn skrze tuto Zdnrovou pfedstavu, To znamend, Ze Zdnro-
vé odekdvéni, kterd se poji s identifikacf #4nru (typy postav a vztah{l, vyistén{ zdpletky,
styl natoden{ apod.), se museji stdt nezbytnou souddsti procesu, prostfednictvim kterého
se filmfim piipisuje vyznam.

Substantivizace Zdnrového oznadent, kterd koncepéné napomdhd t&mto tfem paralelnim
procesim a stejné jako ony se neodehrdvd nardz, nybrz v priibéhu uréitého obdobf, sig-
nalizuje zadsdtek privilegovaného tidobi filmového Zdnru, kieré ndleZité oslavujeme po-
uifvdnim terminu Zdnrovy film [genre film]. V minulosti byl Zdnrovy film velmi Sasto u#i-
van zaménitelné s obecnéj$im oznadenim filmovy Zdnr [film genre] nebo jednoduse
k oznagen{ filmu se gjevnymi vazbami na Siroce rozéffeny Zdnr. Je nafase zavést jeho
presngjsi pouZiti. Zdnrové {ilmy jsou filmy, které vznikajf poté, co néjaky Zdnr vejde ve
vieobecnou zndmost a je posvécen substantivizaci, b&hem omezeného obdobi, kdy sdi-
leny textovy materidl a struktury vedou divéky k tomu, aby interpretovali dané filmy ne
jako samostatné entity, ale na zdkladé& Zdnrovych odekdvdni a na pozadi Zdnrovych no-
rem. Je-li samotn4 idea Zdnru pfitaZlivd mimo jiné tim, %e oslavuje vztahy mezi rlznymi
aktéry filmové hry, potom ka%dé kritké tidebf v¥roby a recepce #4nrového filmu pYedsta-
vuje pro teorii filmového Z8niu idedlni objekt — pravé zde totiZ nejzieteln&ji dochdzf ke
spojeni nejriznéjsich sil a déinnost Zdnrovych vatahll celkov je na svém vrcholu. Toto

" . . P S .
spojeni je natolik svidné, Ze mnoho teorif Zd4nru ve skute&nosti nikdy nezabloudi mimo
jeho hranice.

-Zanr jako proces

Poté, co jsme se v tomto projekiu ziekli zkoumdni shod, nabiz{ se ndm nyni k analyze
dal¥{ rozpor. Pokusy pochopit, jak néco vzniklo, velmi Sasto vedou k peélivému popisu

8) V anglitting lze na rozdil od eStiny t8%it z homonymie vyrazli ,,musical ve vyzramu hudebnf a ,,musical®
ve v¥znamu muzikdl. Inklinaci ,hudebniho™ k ,muzikdlovému® a skiz né k ,,muzikdlu®, vyjddienou
pfechodem od ,,musical melodrama®, vesp. ,,musical comedy™ k ,,musicel melodrama®, resp. ,,musical
comedy”, bylo proto tfeba v &efting postihnout prostfednictvim piechedu od adjektiva ,hudebni®
k adjektivu ,,muzikdlovy® (pozn. red.).
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situaci naklonénych zméné, vyétu prostiedki této zmény a posouzeni faktortl, které zme-
nu motivuji, aby se pak aplikovatelnost vysledného modelu omezila na jediny moment,
onen zkoumany moment vzniku. Ale co kdy? je takto vytvofeny model aplikovatelny i na
daléf momenty? Co kdy# #dnr nenf stdlym produktem jedinetného pivodu, ale prechod-
ny mezi-produkt neuzavieného procesu?

Zatndéme dv&ma rozpory. Prvni z nich jsme jiZ zaznamenali. Zénry, které vzniknou, kdy?
se pridavn4 jména stanou podstatngmi v procesu Zdnrovéni [genrification] (napf. kome-
die, melodrama & epika), jsou samy vystaveny tomu, %e budou nahrazeny jinymi ter-
miny, které je budou modifikovat a samy ndsledng postoupi od adjektiva k substantivu
(nap¥. burleska, muzikdl & western). Ale ani tyto pozd&j¥ terminy nikdy nebudou v bez-
pedi, i ony mohou byt vytlageny v tomté% procesu, ktery jim dal vyniknout. V ka¥dé dobé
takto nachdzfme smésici terminologie, kterd si neuvédomuje svou vlastni identitu.
Nemédme-li jak rozliSit mezi jednotlivymi terminy, obvykle sm&ujeme soudasné a diivéj-
% #4nry, a to bud v adjektivnim, nebo v substantivnim stavu. A tak se ve stejné v&t& hro-
madf filmy, vytvotené v refimu #dnrového filmu [a genre-film regime], i filmy, které.byly
nésledné timto #4nrem asimilovdny; %4nry, které existovaly v minulosti, ty, které existu-
if nynf, a ty, které je¥t& pln& existovat nezadaly; Zanry, kieré se teprve neddvno substan-
livizovaly a jiné, které jsou jesté stéle ve své povaze adjektivni; Zdnry, kieré se v soudas-
nosti chlubi publiky #4nrového filmu [genre-film audiences],” a dal3f, je tato publika jiZ
dédvno pozbyly.

Druhy rozpor je ve své povaze jeité prekvapivjéf, nebof ve skuteénosti popird vie, co
kdy bylo ¥edeno o hodnoté zdnrovych oznadenf pro proces produkce. Obvykle se itkd, Ze
#4nry skytaji modely pro vyvoj studiovych projektf, ziednoduduji komunikaci mezi za-
méstnanci studia a zarutuji dlouhodobé ekonomické zisky. A% potud je vie v pofddku;
kaZdou z téchto funke{ Zdnry zajisté plni. Rik4 se, %e role, kterou #énrové koncepty hra-
if ve vyrobé, se ndsledn& odrd%{ v propagaci filmfi daného studia, kde se tyto koncepty
patiiéng vystavuji na odiv. Dokud jsem se pii zkouméni propagaénich kampani nezamé-
fil pravé na tento problém, %l jsem i j& dlouho v presvédden, Ze je v Hollywoodu béiné
u ¥dnrovych filmil vefejné t&%it z jejich Zdnrové pifsluinosti. KdyZ jsem se potom podi-
val na reklamy a tiskové materisly pohledem zaostfenym na Zdnry, ke svému prekvape-
nf isem zjistil néco docela jiného. -
Zatfmeo filmové recenze téméf vidy obsahuji Zdnrovd oznadenf coby vyhodné a Siroce
srozumitelné zkratky, v propagaci se ¥4nrovych terminf jako takovych u#iva jen ziidka.
Nep#fmé odkazy k jednotlivim #dnriim se tu samoziejmé pravideln& objevujf, ale zpra-
vidla neevokujf pouze jeden Zdnr, nybrz Zdnri nékolik. Siroce distribuovany plak4t k fil-
mu JEN ANDELE MAJ KRIDLA (1939) je v tomto ohledu typickym pifkladem. Titulek dplné
naho¥e slibuje ,Vée, eo vdm pldino miiZe d4t... vie v jednom velkolepém obraze..!”

Rémetek na spodni levé strand tento obeeny vyrok specifikuje: den co den / rendezvous -

9) Teorie (nejen filmové) recepee, které piisuzujl divdkiim aktivnf roli a diferencuji rfiené skupiny reci-
pientfi, Sasto rozlisuji mezi homogenizujicim terminem ,,audience™ a pluralitu evekujfcim ,audiences®,
Altman pfée o ,audiences* jake o souboru viech divéekych skupin a termin ,,audience™ si rezervuje pro
onadeni konkrétni, napt. fenské skupiny divakd. V prekladu se snaZime tento rozdil ctit i za cenu po-
w#itf neobvyklého plurdlniho tvaru ,,publika® namisto singuldrnihe ,,publikum* (pozn. red.).
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Everything the
" Screen can give
S d

« | you...all in one

~\ MAGNIFICENT

s picture..!

'"TOGETHER FOR THE FIRST
TIME ... IN AN EXCITING
ROMANTIC ADVENTURE!...

THOMAS RIT

MITCHELL - HAYWORTH
__micuann BARTHELMESS
A HOWARD HAWKS

PRODVCTION

11




R i |

Material je urcen vyhradné pro studijni ucely. Je zakazano jej dale SiFit.

ILUMINACE

Rick Alunan: Obaly na vicero pousilf

! s nebezpedim! / noc co noc / setkédnf s / ldskou! / na pozads / 1i¥asné tapisérie / mlhou
zahalenych And! _

Graficky design plakatu posiluje tuto trojitou zdruku fotografickymi detaily ¥ rfiznych
périt, oddé&lenych kresbami ¥tictho se letadla a tropického piistavu, nad nim# se ty&i ob-
rovsky horsky 3tit. Jediny specificky Zdnrovy slovnik se nachdz{ uprostfed, jeho malé
pismo je oviem zastinéno velikosti jmen hereckych hv&zd, Cary Granta a Jean Arthuro-
vé, ,,Poprvé spolu... ve varudujicim romantickém dobrodruZstvil® Jak tento plakdt jasné

ukazuje, Hollywood nemd Zddny zdjem na tom, aby byl film ztotoZiiovén s jednim Zdn-

rem. Ugely primyslové propagace naopak mnohem 1épe splituje pifslib toho, % film na-

bizi ,v¥e, co vdm pldtno miize ddi“. To obvykle znamend nabidnout néco mu#im {,,DEN

CO DEN rendezvous s nebezpedim!®), n&co Zendm (,NOC CO NOC setkdni s ldskou!*)-
a do tietice n&co pro ty, které vice neZ ldska a dobrodruZstv{ piitahuje cestovdni {,,Na po-

zadf tiZasné tapisérie MLHOU ZAHALENYCH AND!<).

V hollywoodskych propagaénich materidlech znovu a znovu nachédzime tuté? kombinaci.

DeMilldv film NorRTHWEST MOUNTED POLICE (1940) je .,nejvelkolep&jf romantické do-

brodruZstvi v8ech dob!!l... dva vzplanuv&f milostné pith&hy vetkané do nezapomenu-

telného dramatu lidskych emoci... vyprdvéné na pozad{ oslnivé krdsy severskych lesii®.

Snimek SARATOGA (1937) s Gablem a Harlowovou je ,,stejné varudujfef jako krdlovsky

sport, o kterém dramaticky vyprdvi... je romantickym piib&hem troufalého hazardni-

ho hrdde a divky, kterd si myslela, Ze jej chee znidit”. NEVESTA v ROZPACICH (1937) md

Freda Astaira a ,,Bldznivé dobrodruZstvi! Odva#né kousky! Zhnouef ldsku s hudbou!™

Reklama na film THE SINGING MARINE (1937} studia Warner Bros. omezuje formulku

jen na nékolik slov, které slibuji ,,vrcholny vojensky muzikdl“. Poka¥dé shleddvdme,

Ze Hollywood usiluje o to, aby své snimky ztotoZnil s mnoha Zdnry, a mohl tak t8zit

ze zvisendho zdjmu, ktery tato strategie probouz{ v riznych demografickych skupindch.

Je-li uZito specifickych ¥&nrovych oznadeni, nabizeji se zpravidla ve dvojicich adjek-

tivum — podstatné jméno, pfidem# kafdy termin zaruduje tsp&ch u jednoho pohlavi:

western romance [westernovy romanticky pfib&h], romantic adventure [romanticky do-

brodruZny pithé&h], epic drama [epické drama) apod. Kdykoli je to moZné, naznaduji se

jesté dal3f Zdnrovd spojent, obzvl4ste je-li zahrnuta komedie. Kligov4 slova reklamy na

TR MUSKETYRY (1939) s bratry Ritzovymi kupiikladu zngji ,,Zvonéni me&h a panny k zu-

libdni! Zvuéné melodie a ztfesténi klauni!® Piislib dobrodruZstvi, romantiky, hudby

a komedie — jak bychom jen mohli odolat?

Filmy JEDEN Z NESMRTELNYCH (THE STORY OF LOUIS PASTEUR, 1936) a ZAZRACNA KULICKA

DR. EHRLICHA (1940) dnes h&%né& oznatujeme za Zivotopisné snimky [biopics). TtebaZe

Warner Bros. tém&F urdit® neuvaZovali o prvnim filmu jake o pokradovdni politicky za-

mé&fené tradice INSRAELIHO (1929), ALEXANDERA HAMILFONA (1931) a VOLTAIRA (1933),

druhy film zjevné poklddali za prodloufeni série, na jejimz zacdtku jsou filmy zobrazuji-

cf #ivotn{ piibéhy Pasteura a Zoly. Zatimeo Pasteurliv piibéh piichdzi na zagdtku cyklu,

piibéh Ehrlicha je témé&F na jeho konei, Propagace t&chto dvou filmé je nieméng po-

jedndna podobnym zpiisobem. Plakdty JEDNOHO Z NESMRTELNYCH kladou diiraz na dvé

naprosto odlidné podobizny Paula Muniho; pohled z trovné o&f jej ukazuje jako pohled-

ného, hladee oholeného milédka Zen, z nadhledu je v3ak vousatou, zezadu nasvice-

nou a t&kym stinem zahalenou hvézdou hororfi. Titulek #{k4 ,Byl to hrdina... nebo
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WAS HE HERO . .

Was he one of the
bravest men who ever
lived...fighting the dead-
liest public enemies
on the face of the globe
to save womankind
from a hideous fate . . .

T

OR MONSTER?

Or was he the greatest
menace the world has

- ever known . . . playing

with helpless women’s
lives to make himself
king of the earth’s in-
visible underworld?

IS TYR YN

TA{OUISEsDONALD WOODS

Proooind bep Weritr bowm. 8 A Cortahopdnlinh Posibssthng & X Arst Feitbimsal Plitnry

THEATRE
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 AWOMAN'S
Zﬂygjﬂf‘—:‘”ﬁ

THESE AND A HUNDRED OTHER UNFOR-
GETTABLE MOMENTS MAKE THIS THE
SCREEN'S MOST THRILLING TRIUMPH!

Only ‘genius’ can describe his
amazing new role. .. only when
you see it can you believe it!

wirh ol .

DON - 0TTO KRUGER - DONALD CR_ISP

:&Tft?%m ONETERLE - A WARNER BRGS.- Fint Mathoaxt Pictece
Coogenst Sarans FEE By duha Hactas, Woak Maoch Rep Bpreet ba g

P R A T
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. monstrum?“ Plakdty k filmu ZAZRACNA KULICKA DR, EHRLICHA samoziejmé nikdy neprozra-

«e10)

di, co ona ,kouzelnd kuli¢ka™™ ve skuteénosti predstavuje (1ék na syfilis). Misto toho

© umociiujf smi%enou nabidku piftomnou v ndzvu (doktor pro ddmy, kulka pro pany a kouz-

lo pro ostatni) tfemi obrazovymi vyjevy, ilustrujicimi ,Smich ditéte... Ldskn Zeny...

Nadgji pro 1000 muzi“. Existuje mélo lepsich pitkladd hollywoodské sirategie: neprozra-

dit nic o filmu, ale zajistit, aby si kaZdy mohl piedstavit néco, co jej piivede do kina.

Velmi omezené uzfvédni specifickych Zdnrovych terminfi i mnohem &ast&j¥f postup Siro-

ké Zénrové implikace napovidaji, #e charakteristickym rysem Hollywoodu nenf klasické
S ue o

Ip&ni na &istoté Zinrl, ale naopak jejich romantické sludovani. Nenf to v jistém smyslu
#4dné prekvapeni: Zdnry jsou ze své definice Sirokymi vefejnymi kategoriemi, spoledny-

" ~ mi pro cely primysl, a hollywoodsk4 studia nestoji o néco, co by musela sdilet s ostatni-

mi studii. Prdvé naopak — jejich prvofadym zdjmem je vytvoiit cykly filmdé, kieré budou
ztotoZhovdny pouze s jedinym studiem. Warner Bros. napiiklad po svém dspéchu v roce

1929 s DISRAELIM vyuZili George Arlisse pro sérii filmi, ve kterfch pokaidé zopakova-

li jeden & vice zjevnd osvédéenych prvki pfedchoziho finanéné ispéiného podinu, ale
nikdy nesklouzli ke zcela napodobitelnému vzorci. Misto toho Warnerové zdiirazitovali
svého herce, styl &i své cykly jako néco, co je na prodej pouze u nich. Kdy% se mél pro-
pagovat film ZAZRACNA KULICKA DR. EHRLICHA, odkazovalo se k Pasteurovi a Zolovi,
ale nikoli proto, Ze véechny tii filmy piedstavuji Zivotopisné snimky, nybrZ proto, aby se
DR. EHRICH svdzal s pokradujfcim cyklem hitd studia Warner Bros. Jakmile se rozjela

méda Zivotopisnych snimkfi, mohlo z nf samoziejm& t&Zit kterékoli studio. Twentieth

Century Fox, nemaje na prodej Zddny vlastini cyklus, propagovalo svij film THE STORY OF
ALEXANDER GRAHAM BELL (1939) v kontextu roz§ffen&j¥tho Zivotopisného Zdnru, ale tuto
strategii bylo mo¥né uplatnit aZ poté, co byl tento Z4nr pfijat celym primyslem, a tim
také plné zformovan.

Jak ukazujf v§Ze uvedené piiklady, jakmile se Zdnry pln& utvor{, mobou hrdt déle roli
v predvddén{ a recepcl jako praktické ndlepky nebo vzorce éteni, ale ve skutednosti pii-
sobi proti ekonomickym zdjmiim studia. Tento nedekany poznatek ndm pomdh4 spojit
dva rozpory, o kterych byla zminka dfive. Jak jsme si nejprve v8imli, k oznadeni Zdnrfi
lze wZit pfidavnych i podstatnych jmen. TrebaZe kritici tuto terminologii uplatiiujf ve
velké mife, studiovd propagace se ji obecnd vyhybd a Zdnrovou piislugnost naznaduje
spiSe nepifmo, odkazem alespoii ke dvéma rliznym Zdnrim. Spojime-li tyto dva post¥ehy
s poznatkem, Ze studia radéji zavadéji cykly (na které maji vlastnické prdvo) ne# Zdnry
(které jsou spoledné), miizeme vyslovit nékolik nepfedvidanych hypotéz, které poslouzi
jako predbéiny zdklad nového modelu Zdnrového procesu.

-.1.. Studia usiluji 0-to,-aby.analfzou a napodobenfm sp&inych rysdi svych vlastnich nej-

lukrativnéjsich film zahdjila cykly, které budou piedstavovat dspéiny, snadno vyuzitel-
ny model, spojeny s jedingm studiem. Tyto cykly stavi do pop¥edf specifické prostiedky
daného studia (smluvné vdzané herce, nezcizitelné postavy, rozpoznatelné styly), zdro-
veil se viak vyznaduji 1 obecnégj§imi rysy, které mohou ostatn{ studia napodobit (ndméty,
typy postay, modely zdpletky).

10) Origindlni nézev filmu (DR. EdRLIcH’s MAGIC BULLET) pracuje, jak poukazuje Altman, s dvojznaénost!
slova ,,bullet” (kulitka/kulka), kter4 se Zel v Jeském piekladu ztrdef (pozn.pFekL).
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PASTENR
Z01A
DR.EHRLICH

Once agaln here's drama
svery blt os stirring, @s un-
forgattable as ‘Pasteur’ and
‘Zola’l Thet's why Wincheli
reports that "the odvancoe
totk Is it's o walloplng hitl"”
That's why.too JimmieFidler
says, “It's the most com-
pelling movie aver madai”

fdwand uhinsun

"Hits the bull's-eye for the
Academy Award” {Ed Sullivant in

TSf
DR.EHRLICHS

MAGIC BULLET |

9TH STASE - DTS RAUSER - BONTED GAFSR- Bacciis or WL IETERLE

& HIW WARNIE BROS, SULCTSS
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L tainment gem Wit
o En'::\t;; its pl_z_\ce_:_ in the

STARTS

I TOMORROW!
e ;

“*The Story of Alexander Graham Bell’ will rank with

these never-to.be-forgotten productions , . . *The Story

of Louis Pasteur” ., . . “The Citadel” . , . “The Life

of Emile Zola” . . . “Anthony Adverse” ., . , "Count
of Monte Cristo” ! |

A “MUST-SEE”
PICTURE!
' Each audience will -
- bringanother! Each.
- 'person who sees it.
“will ‘tell his friends

“not to miss it 11!
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Hollywood Does A Mirthful
Martial Musical Up ‘Brown’

&

joins the army and ©
‘slaye’ the world as the
head man of a riotoua
regiment of singing

Including Joan

BLONDELL

Beverly Roberts, Eric Blore,
Winifred Shaw, Craig Reynolds,
Joseph King, Robert Barrut

Those thousands of "Brigh
Lights"audicnees who demanded

TAXE A BOW, LLOYD
BACON, FOR YOUR

D@“ anotber song-and-danee show for
And the Same To You, Joe have had their way! Warner
Warren & Dubln, for Bros. went right out and bunght .

These Creat Songs
~A Buck Aml A Quar
ter A Day”, “Put On
A Uniform™, “In The
Aeme G An Army Man™

that famous stage musical Hons
O Guny,’ equipped it with an
uproarious cast and alf modern
conveniences including new
Warren and Duobin songs, and a
passionate spache danee number
by Joe ihat stops 1he show.
The riolous results emerze as
- the month’s lop entertainment.
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2. Nové cykly se pbvykle vytvifeji spojenfm nového typu materidlu & jeho pojednd-
ni-s ji¥ existujicimi Zdnry. VELKA VLAKOVA LOUPEZ (1903} a bezprostfedni ndsledovnici
tohoto snfmku spojili krimindln{ filmy, Zeleznidni filmy [railway films] a pi{rodni snim-
ky [scenics] s ,,Divokym zdpadem®. ZPIVAJiCI BLOUD (1928) a filmy, které jej napodobu-
- jf, ptedstavaji hudebn{ melodramata, hudebnf komedie &i hudebni romantické piib&hy.
Prvni #ivotopisné snimky uplatnily Zivotopisny model na historickfch romantickych pii-
bézich, dobrodruZnych filmech a melodramatech.

3: Jsou-li podminky p#fznivé, mohou z cykli jediného studia vzniknout Zénry roziifend
napti¢ celym primyslem. Podminky jsou pifzniv&j3f tehdy, je-li cyklus definovén prvky,
které mohou sdilet i ostatni studia (b&#né zdpletky a prostfedi namfsto nezeizitelnych
postay a smlouvou vdzanych herctl) a které divdci snadno rozpoznajf.

4, KdyZ se z cykll stanou Z4nry, adjektivnf Zdnrové ndlepky se substantivizujf. Tak jako se
papirovym kapesnikiim znacky Kleenex brzo zadalo fikat jednoduse Kleenex a nakonec
byly redukovédny na ,,zdnrové® oznadeni kleenex," stejné se i z hudebni komedie stal mu-
zikdl. Rozdil samoz¥ejmé spo&ivd v tom, %e ndzvy vyrobkii je mo¥né patentovat a chrénit,
zatfmco Zdnrovd terminologie je spolednd viem. Vyrobei usilujf o to, aby jejich obchod-
nf znadky (Linoleum, Kleenex, Kodak, Hoover, Insinkerator' atd.) ziskaly vieobecné
uplatnéni, nebof védi, Ze je konkurence nemtiZe pouZit. Filmové studio naopak 2 toho, Ze
z jeho cyklu vznikne Zénr, Zddny velky zisk nemd.

5. Jakmile je #4nr rozii¥en a uplatiiovdn napiié celym prfimyslem, jednotlivd studia jiZ
nemaji ekonomicky zdjem na tom ddle jej jako takovy pouffvat; sna¥f se naopak vytvofit
+ novy cyklus tak, Ze spoji novy typ materidlu &i pifstupu s jiZ existujicim Zdnrem, ¢imz za-
hiji nové kolo Zanrovént. Bez schopnosti zajistit v¥znamnou mfru diferenciace produktu

nemohou studia oéekévat ¥ddnou skuteénou ekonomickou ndvratnost svich investic. Jak-
- mile Z4nr dosghne bodu nasycen, musf jej bud’ opustit, nebo s nim naloit n&jakym novym
- zphisobem. Atkoli tfm nenf zarudené, Ze vznikne novy Zdnr, vidy se pro jeho vanik vytva¥i
‘- alesponi nové piedpoklady. V tomto bod€ m4 tedy cely proces potencidl zaéit nanovo.

© Vyvojem, ktery zde byl popsdn, se nevyznadujf pouze filmové ¥4nry. Film se viak ve
-+ srovndnf s literaturou a jejfm pfistupem k #dnru vice zaméfuje na aspekty diferenciace
produktu a cely proces urychluje. '

Zanrovéni jako proces

" Kady dosud existujici obeeny termin byl v priib&hu uplynulych tisicileti podroben jisté
3 verzi procesu, jenZ byl popsan vySe. Diskurs jako celek byl rozdé&len na poezii, mali¥stvi
7o ahistorii; Poezie byla dédle charakterizovdna jako epickd, lyrickd & dramaticka. Pdjde-
me-li o stupefi ddl, 1ze o dramatické poezii — neboli o divadle, jak se jf zaZalo fikat —
uvaZovat jako o tragické nebo komické (piipadné dokonce tragikomické). Poviimnéme si,
e proces substantivizace vytvifejici jednotlivé kategorie se v t&chto klasickych p¥ipa-
dech jev{ jako nanejvy¥ umé¥eny a delny. Nové typy se nevytva¥ejf jeden po druhém, ale

11) Obecné u¥ivany vyraz pro papirovy kapesnik (pozn. prekl.).
12) ,Hoover” — nyni obecné oznaleni pro vysavaé, pochdzejici rovn&% ze specifické znadky; ,insinkera-
tor” — drti odpadki (pozn. pFekl.).
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zd4nlivé v&deckym procesem druhotného délent. Jinymi slovy, doty#nd terminologie jako
by reprezentovala stdly a stabilnf vysledek synchronnf kategorizace. B&#né takové vitahy
zobrazujeme pomoct rozvétveného diagramu podobného typu, jakého se uZivd k zachy-
cenf daného druhu v linnéovské klasifikaéni tabulce. Tygfi jsou nap¥. konfigurovdni zph-
sobem, jak (zjednodufenou formou} ukazuje obrdzek &. 1. Abychom takovouto tabulku
mohli sestavit, musime si zvifata v ni pfedstavit jako tvory existujici v bezéasém a nemén-
ném muzeu (podobném piirodovédnym muzeim, kterd se v devatendetém stoleti budovala
po celém svét&). Navic je tfeba, abychom si jakoZto autofi &1 uZivatelé této tabulky sami
sebe pYedstavili jako objektivni pozorovatele, jednoznadné oddélené od zvifat, které
tabulka klasifikuje.

obrdzek & 1

fise rostliny Zivodichové

kmen prvoct obratlovci mékkysi tlenovei
téida obojZivelnici savel plazi ptdei

rad priméti masofravcy hlodavei hmyzoZravcei
deled kunoviti kodkovit] psoviti medvédovitf
rod rysové velké kocky divoké kocky

druh levharti tygFi Ivi

Zénrova terminologie se b&#né zakl4dd na klasifikasnim modelu tohoto typu — klasické
plivody, prodlouZend Zivotnost a zddnlivd neménnost termind i celkové struktury, ve
které jsou tyto terminy obsaZeny, to vie jako by ospravedliiovalo skutednost, %e jsou
piehliZeny dé&jiny i nafe vlastni misto v nich. UvaZme nepiilid zndmy piipad mirthful
martial musical romantic comic dramatic poetic discourse [veselého vojenského hudeb-
niho/muzikédlového romantického dramatického poetického diskursuj. KdyZ se pokusi-
me objasnit sérii ka¥dorodnfch muzikdld studia Warner Bros. vyuZivajfcich prost¥edf
vojenskych akademif a pifbuznych vojenskych motivii — patif sem filmy jako FLIRTATION
WALK (1934}, SHIPMATES FOREVER (1935), SoNS (07 GUNS (1936) a THE SINGING MARINE
{1937) —, pochopime soudobé oznadeni martial musical [vojensky muzik4l} jako sou-
ddst celkové klasifikace, zjednodufeng zndzorn&né obrdzkem &. 2. 5 neddvné&jsimi ka-
tegoriemi se nakldd4 s klasifikaéni dhlednosti jejich klasickych predki, i kdyZ jejich
status, ndzev, vlastnosti a stflost ziistdvaji nejisté. Aviak zrychleny proces Zdnrové:
ni, pfiznaény pro pln€ komodifikované Zdnry minulého stoletf, se neodviji po linii kni-
hovnikovych rozvdinych tuZeb, které se idi Deweyovym desetinnym t¥idénim," nybrz
urduje jej naopak podnikavy duch a jeho zvydené hladiny adrenalinu.

13) Altman odkazuje na tzv, Deweyho desetinné tiid&ni, které americky knihovnik Melvil Dewey zaved] v ro-
ce 1873 jako model systematického uspofddéni obsahu knihoven (pozn. pFekl.).
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diskurs

akce

malifstvi poezie historie

epicks /diw:tmc'wiclm\ Iyrickd
tragicky /komltckjf\ tragikomicky

groteskni romanticky burleskn{
screwball /mzlr,kfﬂ\ remarriage
zdkulisn{ vojensky stiedoskolsky

Nenf zde na¥im dkolem rozhodnout, zda ¥anrovéni kdy hyle, & nebylo pouhym védec-
. k)fm procesem kategorizace, osvobozenym od komergnich a politick¢ch zdjmé. Co viak
‘miifeme v tomto bodg& tvrdit s jistotou, je, Ze utvdient filmovych cykld a Zdnr je neko-
nefnym procesent, ktery je tEsné svdzdn s kapitalistickymi potfebami diferenciace pro-
duktu a snadno rozpoznatelnych komodit. ,Vojensky* [martial] muzikl nenf zpodatku
ani #dnrem, ani druhern v trvalém smyslu, jaky si vyp@jéujeme od Linného. Jde spfie
. 0 cyklus studia Warner Bros., pokus vyrobit sprévng diferencovany produkt, ktery
podilnikiim studia piinese dobry zisk. Jako takovy m4 potfebné prostfedky stdt se
(v zdvislosti na konkrétni v¥éi studiovych investic a reakei divdkdl) tim, co jsem nazval
madjektivnim® Zdnrem. Jako adjektivn{ #4nr md oviem vojensky muzikdl Sanci byt
nakonec iroce uplatfiovanym Zdnrem substantivnim. Stejn& jako hudebni komedie
zplodila muzikdl, mohou vojenské muzikdly d4t vznikneut (nikeli vak nutnég) Zdnru
martial® [vojensky].
: Ale pro& nejit jestd ddl? Plakdty na film SoNs O’GUNS oznadujf tento film za ,mirthful
martial musical®” [vesely vojensky muzikdl]. MiiZe-li se romantickd komedie stdt ivnou
4.2+ plidou pro novy Zdnr a sama byt nakonec vytlagena pomalym vpddem hudby a z nf vyply-
_ “vajicich hodnot, situacf a vztahdl, pro& by tento proces nemohl pokradovat od muzik4lu
"+ k *martial [vojenskému] a nakonec dokonce k *mirthful [veselému].'* Prostiednictvim
~této procesudlni logiky ke svému prekvapenf zjidfujeme, e podet jednotlivych rovin
" neni nikterak dany. Tak jako nés geologie vidy stavi jen na tu nejsoudasn&j3f z rovin,
- tedy ne na rovinu zdkladn{ & naopak tu posledn, stejné tak n4m nahlf¥enf Zanrovéni
~~jako procesu bréni uvazovat o sledu fise-kmen-téida-t4d-deled-rod-druh jako o n&gem
. zavrfeném ¢&i uzavieném.

14) Hv&zdigek je zde uZito v souladu s konvencemi lingvistiky, kde stou#{ k oznadeni hypotetickych katego-
rif, které ve skutetnosti nebyly nikde vypozorovdny.
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obrdzek ¢. 3 Za jistych podminek miiZe piipojené adjektivum pFildkat tolik pozornosti, #e zménf slov-
nf druhy a zavede sviij vlastn{ substantivnf #4dnr, kiery je tak vystaven novému mo#nému
¥4nrovéni prostiednictvim vzniku dalstho adjektivntho cykiu. A tak ddle.
Procesudlni reprezentace nadeho nepi¥ili% zndmého veselého vojenského hudebniho/muszi-
kdlového romantického dramatického poetického diskursu bude vypadat podobné jako na
- = obrédzku &. 5. I tento model je v8ak velmi strnuly, p¥ili§ linedrnf ve své snaze vyhnout se
* '4a ka%dou cenu stélosti. Muzik4l nap¥iklad nedosahuje statusu cyklu pouze tfm, Ze #dnr
- némého romantického p¥ibéhu modifikuje novou hudebni technologii; nacpak, prvn{ hu-
-+ debnf vpddy znamenaji promé&nu v8ech %inrd, které jsou na dohled, a to z ka#dé drovné
. historického procesu Zdnrovéni. Tomu, aby byl adjektivnf #4nr povy$en na Zdnr substan-
tivnf, ve skutednosti vyrazn& napoméhd aplikovatelnost adjektivniho materidlu na vice
“ ‘rfiznych substantivnich Zdnrit. Skute&nost, %e hudba mfiZe byt piipojena k dramatu, ko-
" 'medii i romantickému piib&hu, zvySuje pravd&podobnost, #e se z n&kolika hudebnich
adjektivnich Zanrd vytvoii Zdnr substantivni.

CYKLUS

ZANR

CYKLUS

N

v

ZANR

N

etc.

obrdzek & 4

N

substantivni ZANR {substantivum 1)

adjektivaf CYKLUS (substantivum 1 + adjektivum 2)

N

v -
-

substantivni ZANR (substantivum 2)
adjektivni CYKL.US (substantivum 2 + adjektivum 3)

substantivni ZANR (substantivum 3)

ete.

Z4nry pak nejsou pouze kategoriemi post facto, ale souddsti neustdlé dialektiky Zt&pent
a vytvafenf kategorii, kterd konstituuje d&jiny typl a terminf. Misto abychom si tento
proces piedstavovali ve smyslu statické klasifikace, miiZeme se rozhodnout nahliZet jej
jako pravidelné prechdzeni mezi principem expanze &ili vytvafenim nového cvklu a prin-
cipem kontrakee &ili konsolidaci Zdnru (viz obrdzek &. 3). Tato formulace oviem nebe-
re v potaz zvidstni vztah, ktery jsme zkoumali v pfedchozi &dsti tohoto pojedndni, a sice
vazbu mezi %4nry adjektivaimi a ¥dnry substantivaimi. Navrhovany model musf byt pro-
to upraven, jak naznaduje obrizek &. 4. To znamend, Ze zbrusu novy cyklus miiZe byt
zapodat pfidanim nového adjektiva k jiZ existujicimu substantivaimu Zdnru, kde adjek-
tivum zastupuje n&jaké rozpoznatelné prostiedi, typ zdpletky &i jiny faktor diferenciace.
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diskurs

o i;oeticki diskurs
poezie
dramatickd poezie
drama
komické drama
komedie
romantickd komedie
romance [romanticky p¥fbéh)
hudebni romanticky piib&h
2 S T 7
vojensky muzik4l
*martial [vojensky]
mirthful *martial [vesely vojensky)

*mirthful [vesely]
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Jak naznaduji hvézdidky ve schématu &. 5, ne kaidy cyklus plod{ Zdnr. V obdobf 1929
a% 1930 kupitkladu adjektivnf ,backstage® [zdkulisnf]'” Zdnry soupeii s ,.hudebnimi®
¥4nry o povySenf do stavu #dnru podstatného jména. Podle Sasopisu Photoplay je snfmek
CLOSE HARMONY {1929) ,vaudeville backstage hit* [vaudevillovym zgkulisnim trhékem],
Broapway HooFER (1930} ,,backstage comedy® [zdkulisnf komedif] a PUTTIN' ON THE RiTZ
(1930) ,.backstage story® [zékulisnim pifh&hem], zatimco Easopis Variety nazyvd film
GLORIFYING THE AMERICAN GIRL (1929) ,backstage formula® [zdkulisnim schématem],
BEHIND THE MaKE-Up (1929} ,,backstage picture® [zdkulisnfm snimkem] a IT'S A GREAT
LiFE (1930) ,,backstage yarn“ [zdkulisnfm p¥ibhem touhy]. V roce 1930 byl ten pravy
%as, aby né&jaky Sprymat piidel s termfnem *backstager [zdkulisdk] podle vzoru ,soaper®
[cajd4k] a ,,meller” [slad'dk], ale Z4dny takovy termin se neobjevil. Stejné jako *vojensky
nikdy nep¥ekrod{ rovinu adjektiva, zdkulisni eyklus nikdy nepovysi do stavu substantiv-
niho ¥4nru. Neni to proto, jak by se mohlo predpoklédat, Ze ,zdkulisn{ cyklus je prosté
jen subZdnrem muzikdlu. BEHIND THE MAKE-UP a mnoho daliich filmd zaloZenych na mo-
delu ,,pifbehu ze zdkulisi* bud hudbu zcela postradajf, nebo ji omezuji na jediné misto
a n&kolik krdtkych pasdzi, jako je tomu v pifpadé smyslnjch zp&vadek z noénich klubil
ve filmech noir. Jsou-li n&které adjektivnf eykly povyieny na Zénr, zatimeo jiné ne, je to
z toho dfivodu, Ze nékteré jsou v teorii sndze uplatnitelné na Ziroké spekirum filmovych
typtl a v praxi skuteéng osvojené filmovym priimyslem jako celkem. Byl to ironicky pré-
vé zénik hudebnich filmfi [musical films], ktery mé&l za ndsledek, Ze tyto filmy byly
na rozdil od zdkulisnich film& vnimdny a pojmenovdny jake nezdvisly Zdnr. Jak ukazuji

piipady *vojenského a *zdkulisfku, proces ¥4nrovéni nenf nic automatického. Na kazdy -

tucet cykli vanikne jen n&kolik #dnrd a je$t& méns jich pretrvd.

Prozatim shleddvdme, e proces vytvéenf cykl& méZe zadit v jakémkoli Easovém bodé
a na jakékoli roving ¥dnrové minulosti. D&jiny Zénrli se stejné jako zemé kolem nds
vyznaduji zhyby, které vynaseji pfedchoz{ Zdnrové roviny na povreh, kde mohou tyto
roviny znovu vstupovat do procesu Zanrovéni. Kolikrit jiZ tfeba dsili podnikavych pro-
ducentfi vyneslo zp&t na povrch epiku? Western epics [westernovd epika], historical
epics [historick4 epika], biblical epics [biblick4 epika], wartime epics [vdle¢nd epikal,
science fiction epics [védeckofantastickd epika] a mnoho daldich piedstavuji dikazy
o véném mlddf epiky. To, e klasick4 substantiva mohou slouZit jako hostitelé mo-
dernim adjektiviim, zajisté le3{ v jddru mnoha obti#f, se kterymi se potykajf teorie Zan-
ru. Simultdnnf p¥ftomnost jevii z naprosto odlidnych obdobf pochopfme prostfednictvim
geologické metafory. Termin epika pochdzi 2 prvni doby ledové, romanticky piibéh z dru-
hé doby ledové a western &i muzikdl jsou vtvory nadeho véku, ale vechny jsou soucas-
n& viditelné v povrchové roving #énrového slovniku dneska. Neni divu, Ze z nelinedrnosti
této situace vznik4d zmatek, zv143t& pokud majf producenti a tviirci ve zvyku zdliraziiovat
spiie adjektiva a tvofenf cykld, zatfmeo kritici v&nuji pozornost podstatnym jméniim
a vzniku Z&nrit. A% porozumime procesu, ktery ddvé vaniknout cykliim a Zénréim, za€ne-
me pfinejmensim chépat péivod zminéného zmatku a uginime tak onen nanejvys dilezi-
t§ prvn{ krok k tomu, abychom se s nim vypotddali.

15) Nejznaméjsim piikladem téchto Zénrd je cyklus tev. ,backstage musicals {muzikali ze zékulisi] ze
30. let, kieré vypravgji o piiprave divadelniho predstaveni (muzikdlu) (pozn. piekl).
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Podléhaji Zanry redefinovani?

Nové svéty, které cestovatelé objevili na prahu moderniho véku, byly zakreslovdny na
druhou stranu glébu. Nové vytvofené Zdnry vSak nezbyvd ne zakreslovat do téhoz men-
télnfho obrazu, ktery obsahuje jiZ mapy pfedchozi. Namisto toho, Ze pohodlng umistime
Floridu &i obé Indie kamsi za zdpadni mofe, musime grotesku, romantickou komedii
a burlesku zobrazit na stejné mapé a v tomtéZ prostoru, kde se nachdzeji, feknéme, epic-
ké, lyrickd a dramatickd poezie ¢i tragické, tragikomické a komické divadlo. Agkoli mu-
zikdl aZ do pozdnich tficétych let nebyl poditdn mezi samostatné ¥4nry a piinejmeniim
do roku 1933 neexistovala ani definice, jeZ by odpovidala sou¢asnému tizu, ve slovniku
dnednich kritikl termin muzikdl sdili prostor s Zdnrovymi terminy backstage [zdkulisni],
western, romantic ¢éi slapstick — o #ddném z nich Aristoteles nehovolf, ale véechny maji
- specificky historicky pfivod, ktery je stavi na odlifnou hierarchickou rovinu, nez je mu-
zikdl, U Zdnrl je to tak, jako by terminy oznacujici kmen, tidu, ¥4d, éeled, rod a druh
byly chté nechté zpiehybdny pfes sebe, takZe budoucim Zdnrovym divdkim orientaci
- pifli§ neusnadiiujf.
Stejné jako soudasné pouZivdn{ terminu Francie zahrnuje i povédomi o tom, jak se pro-
“‘méhovaly hranice této zemé, koexistuji i s muzikdlem takové kategorie jako poezie,
".drame a komedie. PYedstavme =i, jaky by nastal chaos, kdybychom m&li h&¥né& stiidat
“riizné mapy, ke kterym se v riznych dobdch vdzal termin Francie. Pokud bychom dfi-
- ve neupfesnili, o které mapé hovoiime, bylo by téméf nemo#né iinné komunikovat.
__.Pfesné to ale d&ldme, kdyZ pouZivdme Zdnrovou terminologii. Slovo drama jiZ nezname-
" nd totéZ, co znamenalo pedtim, neZ bylo se vanikem terminu melodrama z definice béi-
“ného dramatu vyjmuto drama hudebni. Mapa vypadala jinak, kdyZ byla hudebn{ kome-
“iidie pouhym eyklem uvniti Zdnru komedie, a jinak poté, co se muzikdl ustavil jako
' samostatny Zdnr. T¥ebaZe by pro nds byl peélivy popis jednotlivich po sob& jdoucich
- Zénrovych map jisté piinosem, v&t¥ina kritikl onen fakt, Ze Zdnrovd kartografie sestdvd

'z mnoZstvi vzdjemné se pfekryvajicich map rliznych obdobi a rozsahti, dosud odmit4 vit

“:na védom{. Ony divérng zndmé otdzky tykajici se Zdnrové terminologie (M4 byt termin
“¥anr vyhrazen jen pro komedii a tragédii, nebo jej 1ze vztdhnout 1 na epiku, lyriku a dra-
“ma? Jde v pifpadé epiky, lyriky a dramatu o Zdnr, nebo spiSe o modus? Je film noir Zdn-

4 rem, nebo stylem?) prozrazuji, nakolik jsou kritici stéle piesvéddeni, Ze majf co do &iné-

. nf s neménnym souborem termini, ktery byl jednou pevné stanoven a navidy jiZ ziistane
. vAdi zméndm odolny.
- Pripustime-li, Ze tvofeni Zdnrl je ze své podstaty nepietr#ité a procesudlni, zaplatime

i za to.tim, ¥e budeme muset soudasné. pracovat s piekryvajicimi se Zdnrovymi mapami.

~ Zoologové, kteif navazuji na tradici Linného, se mo#nd dokdzou utvrdit v tom, %e pracu-
ji s pevné stanovenou miizkou, my jsme v8ak nahlédli probihajicf proces Zdnrovéni pii-
1i¥ jasné na to, abychom se dokdzali vrdtit k pevnému, neménnému modelu. Darwinov-
ské pojeti evoluce fik4, ¥e novému druhu zaruduje specifiénost jeho nedotknutelnost.
_To znamend, Ze se Zddny druh nesmf k¥f#it s jingm. Neplodnost mezi rody, &istota a tudfz
nou vyhynuly, ze svéta nendvratné zmizi. Kategorie diivéjsiho evoludniho stupné p¥e-
trvavaji pouze v multiepochélnim imagindrnim sv&t& Jurského parku.
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Ve sv&t& Zdnru se nicménéd Jursky park odehrdvé denné. Nejenie se viechny Zdnry navza-
jem oplodiiuji, ale mohou byt také kdykoli nakiffeny s jakymkoli jinym Zinrem, nehle-
d& na to, kdy vznikl. , Evoluce® #dnrt je tudi¥ ve svém poli piisobnosti mnohem rozsdh-
lej$f ne# vyvo] druhfi. Proces tvofen{ #dnrll, osvobozeny od hranic Zivych tkdni, ndm
nenabfzf jedinou synchronni tabulku, nybrz nikdy neukongenou fadu piekryvajicich se
#4nrovych map. Kdykoli se na tuto mapu pohledem zaméfime, zpozorujeme né&jakou no-
vou mapu, kterd se tu pravé rysuje. Mapa Zdnr{ nebude nikdy dokondena, nepfedstavu-
je toti¥ zdznam minulosti, nybr Zivou geografii, proces, ktery neustéle trvd.

Pitva fantomatického ¥dnru

Zajfmavou zkougkou tohoto procesudlniho pifstupu k Zdnru jsou soutasné studie o me-

lodramatu. Od té doby, co si Rousseau v roce 1770 vypijéil toto italské synonymum

pro operu k popisu své hry Pygmalion, mél termin melodrama plekvapivé rudny Zivol.
Jeho dlouha Zivotnost je zajisté alespof: z&4sti ddna tim, e kritikiim nevad{ pfedstavo-
vat s1 ¥4nry jako néco, co se podobd lidskému t&lu. Mé dnedni t&lo nechsahuje jedinou
molekulu z t&ch, které obsahovalo pfed pouhymi deseti lety, aviak béZnd pojeti osob-
nosti mi bez ohledu na zmény v mém fyzickém ustrojeni doveluji, abych si sdm sebe
pFedstavil jako kontinudln{ bytost. Existovaly samoziejmé& spoleénosti, pro které byl
takovy individualismus n&dim nezndmym, kde se kontinuita nachézela spife ve vesmi-
ru jakoZto celku ne#li v individudlnim t&le, nahliZeném jako chrdm urgité osobnosti.
V post-romantickém svétE se nicmén& kontinuita mapuje prostiednictvim tél a jmen,
kterd se k témto t&lim piipojuji. Osobnf kontinuita se proto v tomto stoletf nabiz{ jako
mode] kontinuity Zdnrové. Nenf pochyb o tom, Ze se melodrama méni, ale stejné tak se
méni i kaZdy z nds; Fikd se tedy, Ze si melodrama stejng jako individudln lidé zachova-
v jadro kontinuity, navzdory svému vyvijejicimu se korpusu.

Jedna z hlavnich strategii, je% byly vynalezeny k tomu, aby se zajistila Z4nrovd kenti-
nuita, spodivd v pojet{ ¥4nru ne jako vyvijejici se kategorie, netkuli korpusu filmd, ale
jako univerzdlni tendence. V tomto duchu hovoif Lucien Goldmann o ,tragické vizi®,
Gerald Mast si predstavuje ,.komickou mysl“ a Peter Brooks predpoklddd existenci
»melodramatické imaginace®”. Ndzvy knih a ¢ldnkil o literdrnich a filmovych Zdnrech

. &asto obsahuji terminy, které Zanr prezentujf jako vyraz univerzdlni lidské tendence:

postoj, zkuSenost, imaginace, inspirace, mystika, situace, duch, vize apod. Diivod, pro¢
se tak pevné dr¥fme Zdnrovych termind, je nutné spatfovat v tom, Ze se Zdnry t&3f ta-
kové tcté, jaké se jinym konceptiim &i terminfim sotva dostane. Stoji za pozornost, Ze
toto tvrzeni neplati pro filmové producenty, ktef{ v nemodifikovanych Zanrovych ozna-
&enich nalézajf p¥ili¥ malou miru diferenciace produktu, nybri pro kritiky. Jsme to my,
kritici, kdo m& nezadatelné prdvo na opakované pouZivdni Zdénrovych termini, které
slou¥i tomu, aby nae analyzy ukotvily v univerzdlnich & kulturné uznanych kontex-
tech, a tak ospravedinily nase mo#nd p#fli§ subjektivni, zaujaté a samoiidelné ndzory.
Jsme to proto my, kdo db4, aby Zdnrovy slovnik zlistal obecné poufitelny. Zatimco pro-
ducenti Zanry aktivné nidi tim, ¥e vytvafejf nové cykly, z nich# nékteré nakonec pod-
léhaji Zdnrovéni, védnou snahou kritikd je zahrnout rozdily eykld do jednohe Zinru,
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takto autorizovat pokradujic{ uZivdni zndmého, zevieobeciivjiciho, potvrzeného a tu-
di# qéinného terminu.

Neddvno kritici analyzovali, jak nedlislednég se v pritb&hu let uZivalo terminu melodra-
a. Poéinaje Russellem Merrittem v roce 1983 dochdz{ k vytrvalé kritice sklonu vy-
mezovat a chdpat melodrama na zdkladg excest tzv. ,,weepies™ [dojdkil] Etyficdtych let
a filmfi Douglase Sirka z let padesstych. Z odstupu se tato kritika fadf do ZirStho prou-
du film studies. KdyZ filmovd historiografie dospéla z pozice chudého p#ibuzného
paiiZského semiotického patriarchy do role plnoprévné hlavy rodiny v Novém své-
t&, do8lo 1 na kritiku Fady diiv&jéich Zdnrovych analyz, které mély sklon redukovat 3i-
roky a trvaly Zdnr na zv14¥té dspé¥ny cyklus filmi i na omezené obdobi. Tag Callagher
takto vytykal Tomu Schatzovi, ¥e redukuje western na filmy Johna Forda a obdobi po
roce 1939. Podobné jsem jd sdm poukazoval na to, jak Delamater, Schatz a Feuerovd
ve svych definicich a analyzdch muzikdlu stavi do popfed! Freedovu skupinu studia
MGM. Stejné bychom mohli mluvit o tom, jak Elsaesser pracuje s filmy Williama
Dieterleho natodenymi pro studio Warner Bros. jako se zdstupci Zivotopisného Zdnru
Ibiopic]. Jini naopak kladou p¥ilidny dfiraz na roli ranych film@ studia Universal v d&-
jindch filmového hororu.

Ale jde zde skutedn& pouze o upfednostiiovdni jedné skupiny filmfi na dkor jinych?
Russell Merritt naznaduje, %e jddro problému spodivd v nééem jiném. V &lanku s podiv-
riym ndzvem ,,Melodrama: Postmortem for a Phantom Genre® [Meledrama: pitva fanto-

matického #4nru] poukazuje na to, Ze filmovi kritici majf ve zvyku psit o melodramatu,
jako by 8lo 0 ,,samoziejmé jasny a koherentnf™ termin. Podle Merritia je ale melodrama
vratkou a stéle se vyvijejici kategorii. Ben Singer, ktery uvadi piiklady z prvnich dvou
dek4d dvacdtého stoletf, poddvd jedt& viznamn&jsi historickd upfesnénf podporujici po-
dobné argumenty. Poukazuje na to, ¥e ackoli fada soudasnych kritik hovoii o melodra-
matu jake o introspektivnim, psychologickém, Zenském Zdnru, ¥ ranych dobéch filmu
~“bylo melodrama specificky spojovdno s akef, dobrodruZstvim a mu#i z dé&lnické tfidy.
“"Merrit a Singer provdd&ji pedlivy vyzkum kritické praxe némé éry, na zdklade které-
- ho tsp&$n& zpochybiivji b&Zné u¥ivéni terminu melodrama. Letmy pohled na jakéko-
1i standardni zachdzen{ s %¥4nry némého filmu odhalf, nakolik soudasné definice melo-

M W

~dramatu opomijeji vait na zietel diivEjsi chdpdni tohoto terminu. Richard Koszarski

1.-7: ve svém pohledu na westernové, rodinné, spoledenské, rurdlni, krimindln{ a vojenské
i “subZdnry melodramatu v némém filmu zdfraziiuje spife trojihelnik padouch-hrdina-

--hrdinka, postavy v&mé urditym typfim a vizudlng efektnf dramatické stiety, nezli psy-
== chologii sebeob&tovdni utiskovanych Zen, kterou obvykle stavi do popfedf soudasné de-

. ‘f-"-—f--finice--tohom-iénru-.----—-- e

" Prvnim badatelem, jenZ se pfimo zabyval rozporem mezi soudasnymi a tradignfmi de-
< finicemi filmového melodramatu, je Steve Nesle, ktery vySerpdvajicim zpfisobem
prostudoval, jak se terminu melodrama a dal$ich termind s nim souvisejfcich (meller,
- melodramatic) u¥ivalo v obchodnich novindch Variety v rozmezi let 1938 — 1959,
s rozdifenim na vybrané filmy z obdobi 1925 — 1938. Neale zjisfuje, Ze v priib&hu to-
hoto kifového obdobi termin melodrama ,,d4dle znamenal piesné to, co v letech desd-
tych a dvacdtych®: |, Zndmkou té€chto film{ nenf patos, romantika a rodinny Zivot,” ¥ikd
Neale, ,.ale akce, dobrodruistvi a vzruSent; ne ,ienské* #dnry a ¥enské filmy, ale filmy
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vale&né, dobrodruiné, horory a thrillery, 24nry, které jsou tradiéné pokladédny za spife
,muské®.“™®

Jinymi slovy Neale k4, Ze se kritici ve svém poudivdn{ tohoto termfnu myli. Na zdkla-
d& piikladfi uzivdni termfnu melodrama v obchodnim tisku dokazuje své d¥ivejEf tvrze-
nf, %e %dnry jsou zavedeny jednou providy pritmyslem v dobé& produkce,'” a poukazuje
na skute¢nost, %e filmy, ve kterych figuruji Zeny nebo kieré se na Zenské obecenstvo odi-
vidng zam&fujf, byvaji ziidkakdy oznadevany jako melodramata, meller & melodramatic,
»nebot tyto filmy obvykle postrddajf prvky, kterymi se zmin&né terminy tradi¢né z ob-
chodntho hlediska definuji“."® Stoj{ za pozornost, nakolik Neale sjednocuje obor filme-
vé kritiky a oblast filmové produkce jako dvé strany téhoZ priimysku. UZ jsme vidéli, jak
se tyto dvé oddélené &4sti filmového priimyslu mohou rozchdzet. Pozd&ji budeme mit
piileZitost poznat, jaké m4 tato jejich rozdilnost diileZité ndsledky.

Nealovy metody jsou nyni méné dile#ité nezli jeho zdméry a cile. Agkoli nikdy nevyslovi
#4dné specifické zdvéry, zd4 se byt zfejmé, Ze hlavnim smyslem jeho €ldnku je poukszat
na skutednost, Ze filmovi v&dci pii popisu toho, Semu se dnes asto ¥k4 ,,Zenské filmy®,
chybn& uifvaji termfmu melodrama a jeho odvozenin. Melodrama, jak Neale ukazuje,
znamenalo ve &tyficdtych a padesdtych letech néco jiného; soudasnd kritika tudiZ pousi-
v4 tohoto terminu nesprdvné, oznaduje-li jim weepies. Systematicky oviem terminu me-
lodrama uZivd i generace feministické kritiky, kterd jim oznaduje filmy ze Styficdtych
a padesdtych let, zam&iujici se na Zeny. Existenci a vymezen{ tohoto Zd4nru a jeho korpu-
su poklddaji feministické analyzy za néco samozfejmého — &imZ jej upeviiji. Jak mame
tento rozpor chdpat? Jsou b&#né definice melodramatu jednoduse nesprivné, jak nazna-
&uj{ Merritt, Singer a Neale? Nebo zde plisobi jesté né&jaky daldf princip? Abychom
tomuto problému p¥ighi na kloub, bude nutné vydat se po stopéch toho, jak se Zensky film
ustavoval coby Zénr a soucasné jaké byly jeho spojitosti s melodramatem.

Prerod fantomatického Zinru

Zensky film je podle Molly Haskellové, kterd v roce 1974 jako prvn ze soudasnych kri-
tikfl na tento Zdnr upozornila, filmem, ktery md ve stfedu svého vesmiru Zenu. Stejné jako
bylo prvotnif uzndn{ Zdnrovosti westernu ¢i muzikalu usnadnéno jejich negativnim — a tim
#dnrovou kategorii posilujicim — hodnocenim, 1 Haskellovd bere od zagdtku na védomi
pejorativnost terminu Zensky film, jak jej obdasné pouZivaly dvé generace kritikd:

»Mezi angloamerickym bratrstvem kritikd (je mezi nimi i n&kolik sester) se terminu ,%en-
sky film* uZivd pohrdavé, s cilem vytvofit obraz spisovatelky jako ztrdpené staré panny,
kterd promitd své tajné tuzby do pfedstav vysnéného naplnéni ¢i slavného mudednictv{
a piend¥f tyto fantazie na postavu frustrované Zeny v domdcnosti... ,Zensky film¢ jako¥-
to texmin kritické potupy implikuje, %e Zeny ani jejich emociondlni problémy nejsou

16) Stephen Neale, Melo Talk: On the Meaning and Use of the Term ,Melodrama’ in the American Trade
Press. ,,Velvet Light Trap® 1993, 32, s. 69.

17) Stephen N eale, Questions of Genre. ,,Screen® 1990, &. 1, 5. 48 - 52.

18) S. Neale, Melo Talk...,s. T4,
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podstatné... Na nejniZ¥{ drovni naplituje Zensky film stejné jako soap opera masturbadn{
potfebu, je to soft-core emociondlnf porno pro frustrované Zeny v domdcnosti. Weepies
. jsou zaloZené na rddoby aristotelské a politicky konzervativni estetice, kterd divagky do-
4. jimé a vzbuzuje v nich nikoli lftost &i strach, ale sebelitost a slzy, 6im# je m4 k tomu, aby

“ svilij ddél namiste odmitnutf pfijaly. Skutednost, ¥e existuje poptdvka po takovém opidtu,
 yypovidd o skanddlnf mife skuteného utxpeni. A to, %e je mo¥né terminy jako ,¥ensky
“film’* sumdrné pouZit k tomu, aby se nad jistymi filmy mdvnulo rukou bez dalf potteby na
strané kritika rozhifovat a zkoumat piisludny Zdnr, poukazuje na n&které z dévodf, které
~ ke zminénému utrpeni vedou.**”

1 Jsou to silnd slova a vypovidaji neoby&ejng mnoho o smyslu feministického usilf revitali-
zovat ZFensky film jakoZto termin i Zdnr. Haskellov4 na z4kladé toho, co nazyvd ,,fenskym
filmem®, vymezuje &ty¥i subZdnry, uvddéjic jako Zdnrové modely proslulé piiklady literdr-
“'nich obé&tl typu Anny Kareninové & Emmy Bovaryové, spoledng s piiklady z filmf, je¥
.byly difive povaZovédny za dramata, melodramata, filmy noir &i serewball comedies; jed-
_notlivé subZinry urduje podle typu situace a kondni hlavni hrdinky: ob&f, trdpent, volba

-V analyze, kterou Haskellovd provddf, rozpozndvdme zndmy postup tvofeni cykli a zdn-
“rii, akoli tentokrdt se inicidtorem celého procesu zd4 byt nikoli producent, nybr¥ kritik.
Haskellov4 pfipojuje termin Zensky ke sledu riiznych jiZ existujfcich #4nrfi, a tim budu-
e adjektivnf %4nr, kter§ v obdobf vzniku téchto filmd nebyl pIn& konstituovan, nebo jej
. pfinejmendfm podstatné rozdifuje dle svého zéméru. Uz jsme zaznamenali, nakolik je
“tvofenf Zdnrii véci spi¥e kritikfi neZli producentfi, takZe jediné, co zlistdvd na Haskello-
vé pokusu rehabilitovat Fensky film prostfednictvim roziffenf a upevnénf jeho defini-
- ce prekvapujici, je prodleva mezi vznikem doty&nych filmi a okam¥ikem kritického
1 ‘zdsahu.

- Zéméry Haskellové podpotilo mnoho dal$fch kritikfi, ktei{ vyslySeli jeji volani. Podle
.- Mary Ann Doanové nent ,,,fensky film® ,2Cistym® Zdnrem — cof miiZe byt jednim z diivodt
- pleziravého odmitdni, kterého se témto filmim dostdvd ze strany mu¥ské kritiky. Je na-
'f-l.l.kfl’ien a zformovdn fadou dalSich Zinrh & typh — melodramatem, filmem noir, gotickymi
- ¢ hororovymi filmy — a bod sjednocent nachézi a% ve svém osloveni divaka.“*” Neunik-
& ndm, Ze jde piesnd o ten typ vyroku, ktery mohl byt v roce 1910 pronesen v souvis-
~ losti s westernem nebo v roce 1930 pii popisu muzikdlu. Vznikajici #anry se ve chvili,
-~ kdy jsou jesté - af producenty, &i kritiky — pojimény jako cykly, nikdy nejevi jako &isté.
“'Novy Zdnrovy obsah je vyjddien jakoZto adjektivum modifikujici fadu rfiznych podstat-
““ nych jmen, a proto se jeho existence samotnd zd4 byt na t&chto podstatnych jménech z4-
”'.j;\fis-léwa- z nich odvozend. Predchdzejici citdt Zensky film jasné vykresluje jako p¥thodny
1. 'termin pro popis fady samostatnych sub%énrdl rozliénych Zdnrd: Fenskd gotika, Zensky

. horor, Zensky film noir a Zenské melodrama. Piivlastek Zensky u ka¥dého z téchio Fanrt

1.7:19) Molly Haskell, From Reverence to Rape: The Treatment of Women in the Movies. New York 1974,
ST s 154m.

i1 20) Mary Ann Doan e, The Woman’s Film: Possission and Address. In: M. A, Doane — Patricia Mel-
: lencamp — Linda Williams (eds.), Re-Vision: Essays in Feminist Film Criticism. Frederick 1984,
s. 68.
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stavi uvedené ty¥i sub¥dnry vedle sebe, jeho adjektivni povaha vEak Zenskému filmu
bréni, aby jej bylo moZné nahliZet jako Zdnr plné nezdvisly. ‘

Abychom porozuméli tomu, jak se ¥ensky film nakonec vyvinul v plnohodnotny Zdnr, je
v tomto bod& nutné podrobit jisté aspekty feministické kritiky poloviny esmdesdtych let
tak mikroskopické metodologické a ortografické analfze, fe ndm plvodni iidel analyzo-
vanych esejfi dodasné zmizf z o, Podrobné zkoumdni téchto esejl ndm ale ndkonec
ukdZe jejich #irs cile a funkce. Nejprve si povdimnéme, Ze Doanovd v roce 1984 stejné
jako Haskellovd v roce 1974 povaZovaly za nutné termin Zensky film vymezit uvozov-
kami. Pred deseti lety zaZival Zensky film jist§¥ druh zdfivé existence, jako by Elo
o ddvno hledany ale ve skuteénosti nikdy nikym nedoloZeny indoevropsky slovnf kofen.
Uvozovky existujf nejen pro Haskellovou v roce 1974 a Doanovou v roce 1984, ale té2
pro mnoho dal$ich publikact z poloviny osmdesdtych let, véetné vlivnych &ldnkd Judith
Mayneové a Lindy Williamsové z roku 1984, Kdy# se v roce 1984 Doanov4 zmifiuje o své
rozpracované knize, hovoi{ o ni pod ndzvem ,Fhe ,Woman’s Film‘: Possession and
Address* (agkoli tého¥ ndzvu — bez uvozovek — uZivd i pro sviij &lének). Rik4: ,Moje
kniha se zamé&fuje na ,Zenské filmy* Styficdtych let.*™ Uvozovek bylo, jak se zd4, v roce
1984 stdle zapot¥ebi,

KdyZ viak zminénd kniha v roce 1987 vySla, jeji ndzev znél The Desire to Desire: The Wo-
man’s Film of the 1940s. Doaneovd po vzoru praxe, kterou v Anglii zavedly Claire John-
stonovd, Annette Kuhnov4 a Pam Cookov4 a kterou jiZ v Americe prejala Tania Modleski
a brzy po nf prakticky celd kritickd komunita (s vyjimkou né&kolika mu#i jake byli Ro-
bert Lang a David Cook}, zbavuje termin Zensky film uvozovek, éim# opoudti veskeré
zbytky pochyb ohledn& prdva této kategorie na nezdvislou existenci. Co se viak tyée Zdn-
rového statusu nové osvobozené kategorie, vdhdni pietrvdvd. Doaneov4 pii uvddéni té-
matu své knihy pravidelné hovoli o Zenském filmu jake o Zdnru. U% po dvou strdnkdch
iik4, Ze ,,film obecné s vyjimkou ¥4nru ¥enského filmu konstruuje svého divdka jako ro-
dové ,on' v jazyce... Zenskf film je v mnoha ohledech vysadni oblast{ pro analyzu urdi-
tych podminek Zenského divdctve a vpisovdnf subjektivity, a to préavé proto, Ze se vyzna-
tuje obzvl4§ts ndpadnym oslovenim Zenského divdka.*™ Jen o pdr strdnek d4l Doaneovd
zaméry své knihy The Desire to Desire specifikuje, kdyZ ¥ikd: ,,Cilem této studie je na-
értnout podminky, v nichZ se fensky divdk tvofi jake pojem — to znamend podminky,
ve kterych sdm sebe simultdnné€ projekiuje i pfijimd jako obraz... skrze Zinr Zenského
filmu.“* Stéle jedt& v wivodnf metodologické kapitole viak Doaneovd vysvétluje, Ze
»podminky, které Zenskému filmu jako#to Zinru umeZitujf existovat, jsou pevné svdzdny
s formou komodity“.*” Proto, jak tvrdi: ,,Zensky film jakoto ¥4nr, spole¥n& s mohut-

nym mimofilmovym diskursivnim apardtem zajidfuji, Ze je ¥endé vidy proddvidn jisiy —~

obraz Zenskosti. V jistém smyslu Zensky film nenf na pohled nijak zvl43{ zajimavy — das-
to se hovoli o ne-stylu &i nulovém stupni stylu filmi tohoto ¥anru.** To, ¥¢ Doaneovd

21) TamtéZ, s. 81.

22) Mary Ann D oane, The Desire to Desire: The Woman’s Film of the 19405, Bloomington 1987, s. 3.
28) TamtéZ, 5. 9. ~.

24) Tamté¥, s. 27. '

25) Tamté¥, s. 30.
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strafiuje z vyrazu ,Zensky film* uvozovky, je zjevné ospravedlnéno jejim pfijetim ¥en-
ského filmu mezi plnohodnotné Zénry.

V. posledn{ &dsti prvni kapitoly v8ak nedekané dteme nésledujict:

ensky film bezpochyby neutvdif Zdnr v technickém smyslu tehoto terminu, nebof jed-
nota Zdnru je obecné piipisovdna konsistentnim vzorciim v tematickém obsahu, ikono-
grafii a narativnf struktute. Heterogennost Zenského filmu jakozto kategorie lze doloZit
ropastnym rozdilem mezi gotickymi filmy jako nap#. Undercurrent (1946) &i Dragon-
wick (1946), ovlivngnymi filmem noir a konvencemi thrilleru, a milostnym pithghem
ypu Back Street (1941) nebo matefskym melodramatem, jako je To Each His Own
1946). Skupina ale presto drZf pohromadé a tato jeji soudrZnost je ddna jejim oslove-
im Fenského divédka. Zensky film se, docela jednoduse, pokou${ zaujmout Zenskou
bjektivitu.“*

Zpotatku se miZe zd4t, Ze si Doaneovd protifedi, kdyZ nejprve Zénrovost Zenského filmu
firaziinje a vzdpétl ji popird. Ve zp&tném pohledu se oviem zd4 byt ospravedInén
ela odlifny ndzor: Doaneovd se nad Zdnrovym statusem Zenskéha filmu rozpakuje pra-
vé proto, Ze ona sama tento status ve stejné chvili proméfiuje. Nechei tim tvrdit, Ze by
Doaneovd sama byla schopna preménit nesourodou smésici starych filmd v obecné
uzndvany #dnr, podotfkdm ale, Ze hlaynim smyslem knihy The Desire to Desire bylo %en-
k¢ film jako Zdnr prosadit. Jeden ze zaklddajicich argumentil pro zZ4nrovén{ ¥enského
ilmu je jasné zietelny v predchdzejicim citdtu: podle Doaneové jsou soudrinost, a tim
anrovy status Zenského filmu ,.d4ny jeho oslovenim ¥enskg&ho divaka®.

al¥f vymluvny argument spoéivd v asimilaci Zenského filmu jiZ zavedenym Zdnrem,
hopnym Zenskému filmu propijgit néco ze své dlouholeté Zdnrovosti. Doanové, pfechd-
zejic dle potfeby od jedné kategorie k dalsf, poukazuje na to, ¥e ,,melodramaticky modus
byv4 asto analyzovdn z takového pohledu, ktery jej situuje jako¥to ,%enskou® formu
'z hlediska osloven{ Zenského publika jej dzce spojuje s Zenskym filmem“.* A v daliim
stavei: ,,Matefské melodrama byv4 nahli%eno jako paradigmaticky typ Zenského filmu,
iebofl zdlraziiuje obéf a utrpeni a ztélesfiuje ,uplakanost’ [weepie aspect] tohoto #4n-
ru.“® Doaneovd ve svych argumentech ve prospéch vysadniho spojeni mezi Zenskym fil-
mem a melodramatem krdéf v linii, kterou ve svych textech zapodaly Laura Mulveyovd
 Tania Modleski a kterd se od zaddtku osmdesdtych let hojng pretidsala na konferencich
i semind¥ch. Agkoli Mulveyov4 i Modleski dochézeji ke stejnym zdvéréim — prokazuji-
¢ u melodramatu a ¥enského filmu faktickou totoZnost — jejich strategie se zcela li3f.
Mulveyovd, pro kterou je realismus synonymem hollywoodského osloveni mu¥f, tvrdi, %e
aopak ,,Zensky film byl ztotoZnén s melodramatem® a %e ,,mezi melodramatem a ¥en-
kym-filmem; jak se-zdd; neexistuje ¥4dn4 nezpochybnitelnd hranitni &dra“.* Modleski,
terd vychdzf z postfehik Geoffreye Nowell-Smithe, tykajicich se souvislosti mezi melo-
ramatem a hysterif, se ubird jinym smérem. Zdiraziiuje plivod terminu hysterie v Zenské

26) Tamté, s. 34.

~27) Tamiéz, s. 72n.

[ 28) Tamtés, s. T3.

** 29) Laura Mulvey, Melodrama In and Out of the Home. In: Colin M c Cabe (ed.), High Theory/Low Cul-
ture: Analyzing Popular Television and Film. Manchester 1986, s, 21, 36,

31




Material je uréen vyhradné pro studijni ucely. Je zakazano jej dale SiFit.

ILUMINACE

Rick Altman: Olaly na vfcero pouZil

anatomii a v hysterické povaze melodramatu nalézd ,,kli¢ k vysvétlen, pro¢ melodrama
a ,Yensky film* po znaéné obdobi filmovych déjin predstavuji prakticky synonymnimi .

terminy®.*™

Prosazovéni Zenského filmu jako Zdnru nalezlo soudasné viznamnou oporu ve vydatnych |

vypljckdch z 8ldnku Thomase Elsaessera z roku 1972 Tales of Sound and Fury: Obser-

vations on the Family Melodrama. Elsaesser se zde zabyvd zdénlivé specifickym druhem

melodramatu, zam&fenym na rodinné zdleZitosti, v&téina jeho zdvérd je ale vyslovena

obecné, a proto se pravidelng uplatiiuji na melodrama jako celek, z &ehoZ vychdzi i onen -

sklon uplynulého desetileti pYedpoklddat, ¥e rodinné melodrama je synonymem melo-
dramatu jako takového. Standardni postoj vyjadiuje ve zkratce Robert Lang, kdy# ¥ik4,
e ,,je-li rodina pojata dostateéné volné, dd se ¥ci, Ze prdvé ona pfedstavuje pravy nd-
mét melodramatu, &m¥ &nf z rodinného melodramatu #4nr, zatimco vechny ostatni fil-

WA v

my jsou jen ve w881 &i mensi mife melodramatické, ale nepatii k Zdnru, ktery nazyvime

<

melodramatem™.”” To vie se tykd terminu (family melodrama), na ktery Neale pfi svém -
zevrubném zkoumdn{ terminologie, uZivané pfi popisu Zenskych film& a melodramat, je-

dinkrét nenarazil.
Navzdory skutednosti, Ze pojem Zenského filmu byl plivodn& poslepovén z cykli zamé&-

fenych na Zenu, které prochdzely mnoha rliznymi Zdnry, bylo Zenské melodrama kritiky .

b&hem osmdesstych let poviieno do role synekdochy pro vEechny ostatni. Podobng byla
na rodinné melodrama, kdysi okrajovy melodramaticky subZdnr, uvalena zodpovédnost

reprezentovat viechny ostatni typy melodramatu. Aby se zajistilo, Ze bude #enskému fil- _

MEMY

mu p¥iféen status Z4nru a Ze bude melodrama redefinovdno jake melodrama rodinné,
zbyvalo pouze oboji spojit prostiednictvim spoleéného rysu, spodivajictho v tom, Ze se
oba primdmé obraceji k #enskému publiku. AZ kdyZ toto spojeni prob&hlo — na konfe-
rencich po obou strandch Atlantiku, stejné jako v textech, podobnych tomu, ktery jsme
citovali z Doaneové —, vzdal se Yensky film svych uvozovek ve prospéch plného Zdnro-
vého statusu. Od konce osmdesdtych let ji% o Zdnrovosti této kategorie nebylo pochyb
(viz napk. prdce Caryl Flinnové, Jane Gainesové & Maureen Turimové™), Novd generace
tivodovych textdl a udebnic zadala Zensky film uvadét vedle jinych, zavedenych Zénri™
a uvozovky se staly jednou providy véc{ minulosti.

Je tomu jen pér let, co byla sama existence nezdvislé kategorie Zenského filmu nejistd,
a v obdobi rozkvétu Fenského filmu nepouZival terminu rodinné melodrama ani obchod-
ni tisk. V priib&hu osmdesdtych let viak kritici tyto dvé kategorie pravidelné spojovali, aZ
nakonec Zensky film a rodinné melodrama vystupovaly jake jddro melodramatu coby Zdn-
ru. Molly Haskellov4, kterd termin Fensky film zavedla do vaZného kritického diskursu,

30) Tania Modleski, Time and Desire in the Woman’s Film. ,,Cinema Journal® 1984, &. 3, 5. 20n.

31) Robert L an g, American Film Melodrama: Griffith, Vidor, Minnelli. Princeton 1989, 5. 49.

32) Viz Caryl Flinn, Strains of Utopia: Gender, Nostalghia, and Hollywood Film Music. Princeton 1992;
Jane Gaines, Costume and Narrative: How Dress Tells the Woman’s Story. In: J. Gaines — Charlotte
Herzog (eds.), Fabrications: Costume and the Female Body. New York 1990, s, 180 - 211; Maureen
Turim, Flashbacks in Film: Memory and Histery. New York 1989.

33) Srov. Bernard F. D i ¢k, Anatomy of Film. New York 1990, s. 104 — 107; Robert Sklar, Film: An Inter-
national History of the Medium. New York 1993, s. 116n, 210n; Richard Maltby — Jan Craven,
Hollywood Cinema: An Introduction. Oxford 1995, 5. 133 -- 136.
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évuje touhu pouZit novou vaznost tohoto terminu jako zbran v trvajicim zdpase o zplno-
oenéni Zen, Cheeme-li pochopit nékteré z divodd Zenského utrpend, tvrdi Haskellova,
adf jen zvagit fakt, e je moZné terminy jako ,Zensky film® sumdrné pouZit k tomu, aby
‘nad jistymi filmy mévnulo rukou bez dal$f potieby na strang kritika rozligovat a zkou-
at pifsludny Zdnr*.*

Jeden z hlavnich tkold feministické filmové kritiky uplynulych dvaceti let bylo reha-
itovat termin Zensky film, a tak navrétit Zenskym aktivitdm jejich hodnotu. Ve sku-
#nosti nedoslo pouze k rehabilitaci Zenského filmu, nybr# skrze ngj také k redefinici
l1ého Zdnru melodramatu (a¥ z toho vstdvajf vlasy na hlavdch filmovych historikd,
éffjsou si védomi toho, Ze ani jedna z kategorif — ani Zensky film, ani rodinné melo-
ama — ve své dobé neexistovaly tak, jak je jim to p¥isuzovdno dnes). Posun od , fenské-
',:ﬁlmu“ k Zenskému filmu obndsf podobné jako paralelni pohyb westernu a muzikdlu
‘piidavného jména k podstatnému mnohem vic neZ jen jednoduché gramatické zmé-
Jakmile mohl byt Zensky film odirfen od specifickych filmlt a predem existu-
ich Z4nrd, nabyl svebody k tomu, aby piijal vlastni Zivot a vtdhnul do svého korpu-
‘prakticky jakykoli film, jenZ by se zd4l byt adresovany Zendm. Ale nejen film. Tania
Modleski* a Jane Feuerovd™ zdfiraziiuj{ vyznam, jaky majf pro vyzkum Zenského filmu
gotické romdny a televizni soap opery. Pofinaje pracemi Women’s Pictures: Feminism
nd Cinema Annette Kuhnové z roku 1982 a Women and Film: Both Sides of the Camera
E. Ann Kaplanové z roku 1983 byl korpus rozsifen natolik, %e ji% nezahrnuje pouze kla-
ké hollywoodské filmy, populdrni romdny a televiznf pofady, ale taktéX soudasné
my a videa, jejichZ autorkami jsou Zeny. Termin Zensky film je stile vice uZivdn jako
Siroka roztaZeny prapor, ktery vlaje na akademickych konferencich, stejné jako na fil-

WAy

6vy’ch festivalech, prapor, pod kterym mohou ruku v ruce pochodovat nejriiznéjéf Zen-
ské aktivity.

Principy Zinrové recyklace

Kde nds vyie uvedené zdvéry zanechdvaji v na¥em usilf porozumét procesu konstituova-
ni-a transformace Zanru? UmoZiujf ndm formulovat nové hypotézy tykajici se procesu
dnrovéni, které by doplnily ty, které jiZ byly nabidnuty diive.

Proces konstituovan{ Zinru nenf omezen na prvni vyskyt cyklu nebo Zdnru. Bylo by
vskutku vyhodné, kdybychom mohli poditat s tim, Ze vetkeré Zdnrové kategorie, jakmile
se ustavi, zistanou jednou providy nem&nné. Vhody takového nem&nného systému z4i
“natolik jasng, ¥e ¥ada kritiki hldsd nehynouei vérnost pivodnim, priimyslem zplozenym

-definicim. Na druhé strang musf byt ziejmé, e zdjem priunyslu o novinky zaruduje ne-
stdlon proménlivost Zdnrové mapy. Melodrama jako#to kategorie ani melodramatické
“ texty nezlistaly od dob Pixérécourta, Belascoa & Griffitha stejné, podobné jako neztista-
1 la stejnd komedie od dob Reka. Bylo by nesmirné pohodlné, kdybyvchom méli zajisténo,

.39 M. Haskell,c.d.,s. 155.
o 35) Tania M o dleski, Loving with a Vengeance: Mass-Produced Farntastes for Women. Hamden 1982,
 36) Jane Feuer, Melodrama, Serial Form, and Television Today. ,Screen” 1984, 8.1, 5. 4 — 16.
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e Z4nry zlstanou jednou providy stdlé, ale zdaleka tomu tak nenf, Cemuz se musejl pH-
zpiisobit i nage Zdnrové teorie.
2. Brdt jednu verzi Zdnru jako zdstupce %dnru v jeho celistvosti nenf pouze béZnou praxf,

nybrZ normalnim krokem v procesu op&tovného Zdnrovéni [regenrification]. Rétoricky

nejidinnéjs{ metoda redefinovéni Z4nru neprobihd pfimo, nybri povyienim nékteré .

z podmnoZin tchoto Zdnru do pozice vezoru. Kdy# Northrop Frye potfeboval uréitym zpii-
sobem definovat komedii, aby dob¥e zapadla do jeho celkového modelu myti, jednoduse
ustanovil ,,novou komedii**” jedinym prévoplatnym nositelem vlajky komedie. Frye pfi-
pousti, e pro Reky byla stejné jako Menandriiv druh ,,nové komedie® dile¥it4 i Aristo-
fanova tradice ,,staré komedie®“, zaroven viak k4, Ze ,.dnes, hovofime-li o komedii,

méme obvykle na mysli n&co, co vychdzf z tradice menandrijské®.* Frye své pojeti ko-

medie prodlouil za ptivodn{ divadeln{ viznam a zahrul tak do n&j v8echna média, éims

se mu podafilo komedii pro celou generaci kritikii redefinovat. Podobnd logika fidf b&z- -

né pokusy, jejichZ inicidtorem byl Jerome Delamater, sloZit z filma, které ve étyficdlych

a padesatych letech produkoval Arthur Freed pro studio MGM, Zdnr ,,integrovaného mu-

zikdlu® {integrated musical].
3. Vé&ina ¥dnrovych oznadeni mé dostateéné renomé, tak¥e byvaji zachovdny i pro
oznadeni nové utvofenych Zdnrdl, i kdyZ vyhovujf tieba jen z&4sti. Frye se mohl rozhod-

nout nazvat jeden ze svych myti jednodue novd komedie, takové oznadeni by viak znélo

omezené a neologicky ve stovndni s tradiéni a d&innou jednoduchostf prostého komedie.
Delamater mohl stejné tak dobfe pojmout ,integrovany muzikdl” jako jeden z mnoha

subZdnril muzikdlu. Namisto toho je viak integrovany pfstup k muzikdlu nazvin ,,pla- -

ténskym idedlem” Zdnru, a tim se také ospravedlfiuje zdjem o muzikdly studia MGM:
»2a volbou soustfedit se na muzikdly studia MGM je ale vic neZ jen ndzorovy vrtoch.

Zd4 se, ¥e muzikdly studia MGM obsahuji ka#dy prvek, ktery charakterizuje muzikdl

jako #4nr. Koncepce filmu postaveného na hvézdg, studiovy styl, charakteristicky ruko-
pis v¥robece a platénsky idedl integrovaného muzikdlu, to vie se napliiuje v MGM, jak
ukazuje mnoho filmd tohoto studia od konce let tiicdtych do poloviny let padesdtych.””

Na okraj miiZeme podotknout, Ze Delamater uiivd terminu MGM nesprdvng, ne-li tide-

lov&. V obdobi, o0 némz hovoif, vyrabély u MGM muziksly soub&iné tfi skupiny, vedené

Jackem Cummingsem, Arthurem Freedem a Joem Pasternakem. Integrované muzikély
oviem systematicky vyrabél jen Ireed. KdyZ Delamater ztotoZfiuje integrovany muzikdl
s ,,muzikaly studia MGM*, &in{ tak z Freedovy skupiny vzor viech muzikald, které MGM
v této dob& vyrdbéle. Podobn& si spojeni Zenského filmu a rodinnéhe melodramatu

zachovdva tdinek obecngjdiho terminu, kdyZ tento termin uplatfinje na korpus filmd,

z nich# mnoho pfivodni, na akeci zam&Feny vyznam terminu melodrama nenaphiuje.

37) Tiet{ vyvojovd fdze antické komedie (ndsledujfcf po tzv. staré komedii a stfedni komedii), &asovd vyme-
zeni 4. — 3. stoletf pt. n. 1. a reprezentovand autory jako Difilos, Filémén & Menandros. Na rozdil od
predchozich etap evoluce Zdnru v nf mizf spojent s Dionysovym kultem a ustanovuji se formy psychole-
gické a situadni komedie, je¥ tematicky souviseji s viednim Zivotem stfednich vistev (pozn. red.).

38) Northrop Fry e, The Argument of Comedy. In: N. Fry e, English Institute Essays, New York 1949, s. 58.

39) Jerome Delamater, Performing Arts: The Musical. In: Stuart Kaminsky (ed.), Americon Film
Genres. Dayton 1974, s. 130.
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oudasn{ kritici mohou kteroukoli skupinu filmd kdykoli Zdnrové redefinovat. Jednim
_44kladnich principdi vyzkumu Zdnru je dileZitost &fst texty v kontextu jinych podob-
oh textfl. Vidéli jsme, jak studio miZe poskytnout i samotné tyto texty. Studio Warner
os. nedokézalo bezprostiednd po dsp&chu DISRAELIHO vyrobit daldf filmy, které by za-
tily, 7e bude tento snimek Eten na pozadf Zdnru biopic. Po neéekaném vspéchu filmu
[EDEN Z NESMRTELNYCH nicméné vyrobilo sérii filmi, které zarudovaly, %e tento p¥ib&h
Pasteurovi bude chdpén jako souddst zvldéini tradice nové vymezeného Zivotopisného
{mku [biopic]. Producenti ale nejsou jedini, kdo vytvai{ kontext, v rdmei kterého je éten
i film. Podobné jako se Frye zaslouil o to, Ze se Molidre Getl v kontextu nové komedie,
nikoli na pozadf tradice grotesky, jeZ se vztahovala ke komedii staré, & na pozadi ro-
antizujiciho modu komediglniho baletu a druhu tragické, temné komedie (kazdé z nich
‘ada Moligrovych her odpovidala stejng dobie jake nové komedii), tak se Elsaesser
ostatn{, kdo rehabilitovali Zensky film, postarali o to, Ze se bude, feknéme, Sirklv film
ARNISHED ANGELS (1957) &ist v nenaddlém kontextu STELLY DALLAS (1937) a REBECCY
940), tedy filmd, které by odli¥nd doba zafadila mezi docela jiné Zanry. To, Ze jsou fil-
i které jako vét¥ina Sirkova pozdniho dila obsahujici velky dil muiZské akee, ddny do
mtextu s filmy vystavénymi kolem here&ek a rodinnyeh zdpletek, vede k tomu, Ze se
sornost kritikfi pfesouvd na Sirkovy Zeny, a tak jeho filmy isp&$né pfevddi z jednoho
nru do dalziho.

Kritici na sebe v procesu opétovného Zanrovéni zpravidla berou funkei &initele formo-

ni cykli, jez se difve spojovala jen s filmovou produkei. Nékterym soudasnym teoreti-
m #4nru, pro které ziistdvaji definice tradiénich %4nrli svaté, miZe proces redefinice
nru piipadat jako neoprdvnény, intervenéni, a tudiz nezddouc{ zdsah. Z nadeho pohle-
du je viak logické, Ze se kritici uchylujf k novému %dnrovén{ jako souddsti své kritické
arétorické v¥zbroje, a rozhodng tomu nelze zabrdnit. Feministickd kritika se tudi nemy-
‘kdy# redefinuje Zensky film a rodinné melodrama, nybr¥ jednodusge déld svoji préci.
Aékoli sami sebe Zasto rddi pova¥ujeme za objektivnf a kriticky distancované od pred-
métu svého studia, 1 my mdme ur&ité zéméry a potfeby, i my musime diferencovat sviyj
produkt od produktd konkurenénich kritik{. Jinfmi slovy, dne$nf kritici se vis-3-vis vie-
j&fm filmfim ocitajf ve stejné pozici jako v&erej§f producenti vis-a-vis filmiim piedvie-
rejim. Stejné& jako producenti analyzuji usp&$ny film a opakuji urdité prvky, aby zah4jili
tsp&Eny cyklus, tak i kritici ve viech dobsch vyhodnocujf soudobé kritiky a opakuji jisté
aspekty \isp&&nych publikact, aby zahdjili tspé3ny kriticky cyklus. Stejni kritici oviem
také analyzujf skupiny filml a vytvdiejf nové eykly ve prospéch svych vlastnich zdjmd.
Redefinice a rehabilitace Zenského filmu a rodinného melodramatu nabizi obzv]8st jas-
ny.pitklad tohoto procesu. :

6. Z cyklli iniciovanych filmovym studlem se stanou Zdnry jen prostfednictvim irokého
primyslového uplatnéni jejich zdkladnich charakteristik. Timto pravidlem se ¥idf jak
- eykly vyrobené studiem, tak i ty, jejichZ inicidtory byli kritici: dokud neni eyklus po-
““svécen jako #dnr a nedostane se mu uzndn{ Sirokého primyslu, zistdvd cyklem. Takto se
! .. rodinné melodrama, které ponejprv konstituoval Thomas Elsaesser jako cyklus, stalo Zdn-
{ . ‘rem, jenZ prakticky nahradil melodrama, teprve kdyZ Thomas Schatz a po ném feminis-

" tickd kritika, kterou jsme vyie citovali, ve svych analyzdch znovu opakovali a potvrzova-
- li Elsaesserem naznadeny korpus, kontext a vzorce &teni. Zensky film zlistival pouhym
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cyklem, nepatrné redefinovanym soudobym kritick¥m uZivdnim, a to aZ do té doby, do-
kud u né&j nebyly odstranény uvozovky a dokud nebyl odhalen jeho blizky vaztah k nové
redefimovanému rodinnému melodramatu. Jakmile dosdhl Zensky film Zdnrové nezdvis-
losti, nabyl coby novy, redefinovany Zdnr svobody sdrufovat se se zcela novou tiidou
textfi: s populdrnimi romény, rozhlasovymi pofady, televiznimi show a filmy, které vytvo-
fily Zeny.

Opozice, pytlaceni, prekreslovdni map a brikolaz

V poslednich letech se objevujf kritické popisy procesu &teni, vychdzejici z texti Stuar-

ta Halla & Michela de Certeaua. Hall ve svém vyznamném &ldnku nazvaném Encoding/ -

/Decoding™ 1131 étend¥e, kteii preferované éteni”” bud’ p¥ijimaji, nebo o ném vyjedndva-

ji, nebo se mu brdni. Podle de Certeava jsou ,,étend¥i cestovatelé; putujf zemémi, které

patii nékomu jinému, jako nomddi pytladi v polich, kterd nenapsali, plundruji bohatstvi

Egypta, hledajice vlastnf poZitek®.™ Metafora ,.pytlaéfetho nomdda® vypovid4 piekvapi-
v& mnoho o Hallové i de Certauové vychozim konzervatismu. Podle de Certeauova po-
jet{ existoval kdysi velky ndrod zvany Egypt, ktery je nyn{ vyplenén kmenem nomddd.
Nic pfedtim, nic potom. Ale jak se stal z Egypta velky narod a co se piihedilo s noma-
dy? De Certeauova historiografie ,,momentek® zlistdvd t€mito otdzkdm uzaviena.

Hall i de Ceiteau se namisto popisu celkového procesu &tenf a jeho vztahu k institucim
spokojuji s ¥izce zamé&fenym pohledem na jediny okamZik tohoto procesu. Jak se véak
stala preferovand &tenf sama o sob& rozpoznatelnd? Jak to, e nékteif lidé ziskali pra-
vo kédovat vyznamy, zatimeo ostatnim zbyvd pouze dekddovdni? Podle toho, jak situaci
vykresluje Hall a jeho piivrienci, predstavuje 1 to nejopozidnéjEi dtenf pouze akt de-
kédovani, ktery v disledku zdvisi na p¥edchozim akiu zakédovdni. T¥ebaZe jsou vztahy
mezi kédovdnim a dekédovanim pedlivé zmapovdny, nevede Zddn4 cesta od dekddovani
k ndslednym kédovdnim, od oponovdn{ k novému preferovdni, od okraji soudasné spo-
leénosti do centra spoleénosti zm&néné. Nejinak de Certeau predpoklddd, Ze mapu jiZ
nakreslili jin{ a #4dn4 ginnost nom4d# ji nikdy nemfize zménit. Ctendii nejsou dokonce
ani squattery, kte¥{ by mohli volat po svych prdvech, a tak osidlit zemi; jsou to pytldel
v zeni, kterd patif jinym, kdo si na ni v jakési mytické minulosti vytvoiili ndrok. Ale kdo
Egypt zmapoval jako prvn{ a co se pfesné stalo s Josefem, MojZiSem a jejich kmenem no-
mddi? '

Receptni studia se za posledni dvé desetileti stala rychle se rozvijejieim odv&tvim.
Teoretici zamé&fujici se na recepei vdak kupodivu nevyvodili ze svych postiehdl ony z4-
sadn{ zdvéry. Zdiiraziiuji lokdlné omezenou recepci (v Sase 1 prostoru) textdl, vytvokenyeh
nékym mimo sféru recepcee, ale dosud neberou vdiné skutednost, Ze i divdei jsou schop-
ni vytvdiet vlastni texty a stdt se témi, kdo kéduji, témi, kdo kreslf své vlastni mapy, tedy

40y Stuart Hall, Enceding/Decoding. In: S. Hall - Dorothy Hobsoen — Andrew Lowe — Paul Willis
(eds.), Culture, Media, Language. London 1980.

41} Altman pouZivd misto Hallova ,,preferred reading® pojem ,,intended reading®. V zdjmu dodrZeni plivod-
ni terminologie zdrojovéhe textu se driime Hallovy, sndze pieloZitelné verze (pozn. red.).

42) Michel de Certeau, The Practice of Everyday Life. Berkeley 1984, 5. 174.
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Inopravnymi vlastnfky. Egypt a nomddi afistanou hlavoimi protagonisty jen tehdy, kdyz
svilj pohled dobrovolng omezime na tizky vysek dé&jin. Jakmile ale tenteo sviij pohled roz-
fme, snadno zjistime, Ze vztah civilizaci k pytlakiim a nomddim je mnohem komplex-
j4i. Ve skute&nosti byla kazd4 civilizace v dbleZitém smyslu utvd¥ena usidlovénim no-
mad. Jakmile se vBak diivéjEf thupy nomddl usadf a nakreslf novou mapu, nestanou se
picim jinym neZ dal3fin Egyptem, ktery je vystaven pytladeni nové tlupy. S kaZdym no-
'm cyklem se z nomddskych pytlaki stdvajf starousedlici, ktefi buduji kapitdl probou-
fef k ¢innosti dal3i nové pytldky.

iize se zddt, Ze povésti o pustoivych kmenech na hornim toku Nilu nemajf s filmovym
nrem pranic spoletného, ale systém je tenty#. Producenti, aby mohli vytvofit nové
iImové cykly, museji piipojit k jiZ existujicim substantivnim #4nrfim novd adjektiva.
Pytladi® tedy v zavedeném Zdnrovém teritoriu. Jak jsme ale vidgli, tato neopravnénd
innost, zaméfend na diferenciaci produktu, se Sasto ustdlf v novém Zdnru, ktery je vz4-
t{ vystaven jinym nomadskym vpadim. Cykly a Zdnry, nomédi a civilizace, vpddy a in-
tuce, pytldei a vlastnici — to v8e je souddsti nepfetritého procesu pfekreslovdni map,
ctery stiidavé probouzi a svazuje lidské vniméni. Kdy? se eykly ustdlf v Zdnrech, jejich
tdlost z nich 8ini dokonalé terde pro dtoky novych cykli. Kdy¥# nomddi skond{ své puto-
rdni divotinou, zalo# civilizace, a tak se vystavuji loupe#fm a rabovéni dalstho kodov-
ého kmene. Feministickd filmov4 kritika po svém ndjezdu na existujicf filmovy slovnik
itvofila fadu Usp&Snych instituef, které si prozatim stfefi to, co ziskaly, ale nakonec
udou muset ustoupit dal$fm ndjezdnikéim. Uspéinf zlodgji a pytldci se se svym lupem
ichyluji do Nového svéta, kde pro zménu novd generace zlod&jfi a pytldkéi oloupi je.
i, kdo pytladili v dramatu, pipojivie k nému nomédské melo —, nesmé&j{ byt piekva-
eni, kdyZ se novd skupina nomddd vysledného melodramatu zmocenf a nakif3f jej s van-

rujicim adjektivem rodinné.

dy# Steve Neale ukazuje, ¥e zpiisob, jakym soudasni kritici pouFivaji Zdnrové terminy,
e v rozporu s tim, jak se téchto termind u¥fvalo plivodné, jako by fikal, Ze soudasna kri-
tika pou#fvd %dnrové terminy nesprdvné. Tento ¢ldnek nabizi jiny zptsob pohledu na
-tento problém. Misto ndzoru, Ze nékteif kritici majf pravdu, a ostatni ne, je tfeba kazdy
"z p¥istupdl interpretovat jako pokus o ziskdni prava redeflinovat piisluné texty. Lepsi nei
“predpoklddat, Ze Zdnrové ndlepky maji ~ nebo by mély mft — nemé&nnou existenci, je vii-
at si pifkladd Zenského filmu a rodinného melodramatu a vzit na védomi skutetnost,
~%e kazdy kulturni produkt je trvale dostupny k tomu, aby poslou#il jako oznagujfcf v kul-
“turn{ brikol4#i, kterou je n4g Fivot.

- Prelo#il Jakub Kudcera

PreloZeno z anglickéhe origindlu:
Rick Altman, Reusable Packaging. Generic Products and the Recycling Process.
In: Nick Browne {ed.), Refiguring American Film Genres. History and Theory.
University of California Press, Berkeley - Los Angeles — London 1998, 5. 1 - 41,
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Citované filmy:
Alexandr Névsky (Alexander Névskij; Sergej Ejzenttejn, 1938), Alexander Hamiltor (John G. Adolfi, 1931),
Back Street {Robert Stevenson, 1941), Behind the Make-Up (Robert Milton, 1929}, Broadway Hoofer
{George Archainbaud, 1930), Close Harmony {John Cromwell, A. Edward Sutherland, 1929), Disraeli
(Alfred E. Green, 1929), Dragonwyck (Joseph L. Mankiewicz, 1946), Flirtation Walk (Frank Borzage,
1934), Glorifying the American Girl {(John W, Harkrider, Millard Webb, 1929}, It’s a Great Life (Sam Wood,
1930), Jeden z nesmrtelnych (The Story of Louis Pasteur; William Dieterle, 1936), Jen andélé maji kfidl
(Only Angels Have Wings; Howard Hawks, 1939), Lonesome Dove {Simon Wincer, 1989), Nevdsta v roz-
pacich (Damsel in Distress; George Stevens, 1937), Northwest Mounted Police (Cecil B. DeMille, 1940),
Puttin’® on the Ritz (Edward Sloman, 1930), Rebecca {Alfred Hitchcock, 1940), Saratoga (Jack Conway,
1937), Shipmates Forever (Frank Borzage, 1935), The Singing Marine (Ray Enright, 1937), Sons O°Guns
(Lloyd Bacon, 1936), The Story of Alexander Graham Bell (Irving Cummings, 1939), Tajemstvl matky
(Stella Dallas; King Vidor, 1937), The Tarnished Angels (Douglas Sirk, 1957), The Three Musketeers (Allan
Dwan, 1939), To Each His Own (Mitchell Leisen, 1946), Undercurrent (Vincente Minnelli, 1946), Velkd
vlakovd loupef (The Great Train Robbery; Edwin S. Porter, 1903), Voltaire {John G. Adolfi, 1933), Zdzraé-
nd hulitka dr. Ehrlicha (Dr. Ehddich’s Magic Bullet; William Dieterle, 1940), Zpfvajiet bloud (The Singing
Fool; Loyd Bacon, 1928). i
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Pozndmka o autorevi:
Rick Altman pat¥f k nejvyznamn&jiim svétovym historikfim filmu a teoretikfim filmového zvuku.
Piisobf jake profesor literdrnf komparatistiky a film studies na University of lowa. Publikoval mo-
nografie The American Film Musical (Bloomington 1987) a Film/Genre (London 1999); editorsky
zpracoval shorniky Genre: The Musical. A Reader (London — Boston 1981}, Sound Theory/Sound
Practice (New York — London 1992), The Sounds of Early Cinema (Bloomington 2001; spolu s Ri-

chardem Abelem} a zvl4Stni &islo Sasopisu Iis (& 27, jaro 1999) na téma ,.State of Sound '

s

Studies®. V soudasnosti pracuje na knize o zvuku v némém filmu, kterd je souddsti Sirstho pro-
jekiu spole#n& s DVD vénovanym diapozitiviim promitanym jako ilustrace Zivého zpévu (tzv.
ilustrated songs) v obdobi raného filmu a piedstavenimi jeho hereckého souboru ,,The Living
Nickieodeon®.
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Clanky

VIDET SCENAR,
PSAT V OBRAZECH

- Pozndmky k intermedialité Godardova Scéndve k filmu Vdseri a Vdsné?

Petr Szczepanik

aydiv SCENAR K FILMU VASEN (1982) je neobydejnym projektem: pfestoZe byl nato-
aZ po filmu VASEN (1982), neni dokumentem o jeho natdéenti; a uZ viibec neni poku-
m o audiovizudln{ studii literdrniho scéndre. V tomto ohledu Godard zaloZil vlastnf,
specificky Zinr video uménf, ktery v jeho dile zastupuji jesté dva dalsf tituly: dvacetimi-
ov§ SCENAR ,,ZACHRAN SI, KDO MUZES (ZIVOT)“ a pétadvacetiminutové POZNAMKY K FIL-
LLDRAVAS, MARIA“. SCENAR K FILMU VASEN (padesdt Styfi minuty) je z nich nejrozsdh-
8 a také nejznaméjii,

chny videoscéns¥e byly natddeny s velmi skromny¥m rozpodtem, v intimni atmosféte
ia Sonimage ve $vycarském Rolle a maji charakter improvizovan& nadhozenych,
obnich pozndmek o mySlenkové préci na tfech Godardovych ,velkyeh filmech z podét-
osmdesdtych let.” V&tdinou v nich vystupuji jen sim JLG, jeho obrazy a implicitné
‘ptfmo osloveny divdk {modus osloveni implikuje spf¥e individudlnf recepci), bez
refl a §tdbu, v soustfed&né samoté. Podle Philippa Duboise v Godardovych ,,scéndfich®
deo v filmu zaujfm4 novou polohu: nestojf jiz uvnit¥ filmu (jako v CISLU DVE), ani film
prepracovdva (TADY A JINDE), nybr? jej doprovézi, je mu nablizku, ale vidy s védomim
ance. Film a video se k sob& majf ,,jako stereo, postupuji bok po boku, pozoruji se
vzdjem, [...] jeden tady promysli to, co druhy tvoii jinde®.” Video se stdvd prominent-
nim ndstrojem experimentd myslen{ v obrazech a zvucich, testovdni teprve se rodi-
cich obrazii-ideji, provizornich pokusl s jejich spojovdnim a vrstvenim. ,,Scéndf tedy
ieznamend literdrni kostru pifh&hu, ale bezprostfednf, Zivy a neukoneny proces my$-
len{ v obrazech a zvucich, ktery mii¥e jako jakysi osobni{ zdpisntk audiovizudlnich kon-
ceptli a kombinaci filmu nejen predchdzet, ale také ho doprovazet a zpétné reflektovat.

I-:::: Piitomny text je kapitolou delif studie o videografické linii v Godardové tvorbé po roce 1974, jef je sou-
tdsti mé disertadni prdce Filmy, které vidi vlastnt vidént. Strategie intermediality a reflexivity v soucasné

" kinematografit (FF MU, Brno 2002).

 Jednd se o filmy VASER; ZDRAVAS, MARIA; ZACHRAR S, KDO MUZES (ZIvOT).

). Philippe Dubois, Video Thinks What Cinema Creates. Notes on Jean-Luc Godard’s Work in Video

and Television. In: Raymond Bellour — Mary Lea Bandy (eds.), Jean-Lue Godard. Son+Image

1974 — 1991. New York 1992, s. 178,
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