Perlicky na dné (1965)
Povidkovy pentalog (celove€erni distribu¢ni program)

o Smrt pana Baltazara (Jiti Menzel)
o Podvodnici (Jan Némec)

e Dum radosti (Evald Schorm)

o Automat Svét (Véra Chytilova)

e Romance (Jaromil JireS)

o Fadni odpoledne (Ivan Passer, 1964, 14 min.)

o Shérné surovosti (Juraj Herz, SMF, 1965)



Bohumil Hrabal (1914)

V roce 1963 debutoval sbirkou ,,hovort* Perli¢ka na dné,' kterou zahy
nasledoval dalsi povidkovy soubor nazvany Pdabitelé (1964).

Hrabal se v nich zjevil jako originélni autor, jehoz ,,cesta k ,totalnimu
realismu‘, k autenti¢nosti Sokujici svym verismem, jazykovym
naturalismem a okazalou antiideologi¢nosti, byla jedinecna a osaméla.
Byla to cesta nové pravdivosti, cesta k proze, jez nepiestava byt poezii,
lyrikou, oslavou krasy a jedine¢nosti okamziku, utkvéni ¢asu,
zadrzeného jazykovym proudem,* jak napsal Kvétoslav Chvatik.

K estetice ,,nove pravdivosti® se ubirala take nastupujici filmova
generace Sedesatych let, u niz nasel hrabalovsky impulz okamzitou
odezvu.

Vysledkem se stal spoleény projekt adaptace Sesti povidek z obou
ranych tituli, ktery byl nejen projevem obdivu k Hrabalové
nekonformnimu tviir¢imu duchu, ale také svého druhu genera¢nim
manifestem nové viny (zdmérny a koordinovany vznik).

' Hrabalova prvni sbirka povidek Hovory lidi byla vydana jiz roku 1956, oviem jen jako piiloha Zprav Spolku

ceskych bibliofilti v poctu dvé sté padesati kusu.
Jankovi¢, Milan — Zumr, Josef (eds.) (1990): Hrabaliana. Sbornik praci k 75. narozeninam Bohumila Hrabala.
Praha: Prostor, s. 116.



,Hrabal dokazal, ze neexistuje periferie zivota, ze kazdy, i ten zdanlivé
nejbezvyznamnéjs$i Zivot miize byt Zivotem tvofivym. Provedli jsme
vybér povidek tak, aby pfes svoji rozmanitost vytvofily vyznamovy
celek. Nebojime se roztfisténosti, nebot’ nerozhoduje pocet ptibéhi, ale
jejich ndzorova a stylova souvislost. PrestoZe je nas Sest a jsme si velice
nepodobni, spojuji nds urcité ndzory na zivot a na film. Proto v nés
Hrabalovy povidky vyvolaly spontdnni odezvu. Zvlasté Hrabalovo usili
o poznani, skutecné¢ hluboké nezprostiedkované poznani lidi
pohybujicich se na tzv. okraji spolecnosti a odkryti jejich lidské
diistojnosti* [Jaromil Jire§].’

,Hrabal byl ohromny objev. Chtéli jsme se k nému ptihlasit a pomoci
mu etablovat se, vytahnout ho doslova ze sklepa sbérnych surovin, kde
tehdy pracoval. Ja osobné na Hrabalovi vzdy obdivoval jeho uméni
navodit atmosféru a vykreslit postavy tak, Ze je Ctenaf ptimo smyslove
citi. A taky mé fascinoval architekturou svych proz, kterou umél tak
genialné vystavét.

Povidky si kazdy vybiral podle toho, co se mu libilo. Ja bych byl
puvodné rad délal Romanci, kvuli cikdnskému tématu, které jsem znal
z osobni zkuSenosti. Ale to uz si diiv vybral Jaromil Jire§, takze jsem si
zvolil Fadni odpoledne. Nebyl vtom Zadny problém, stejné jako
pi1 domluvé na dalSich vécech® [Ivan Passer].4

> Jire§ v uvodu ke scénati Perlicek na dné, cit. dle Klimes, Ivan (2000): Centrum a periferie. In: Denemarkova,

Radka (ed.) (2000): Zlatd Sedesdtd. Ceskd literatura a spolecnost v letech tani, kolotdni a zklamdni. Praha: Ustav
pro &eskou literaturu AV CR, s. 254. K celému projektu srov. zvl. Pfadna, Stanislava (1988): Prozy Bohumila
Hrabala ve filmu. In: Klimes, Ivan: (ed.) (1988): Film a literatura. Filmovy sbornik historicky I. Praha:
Ceskoslovensky filmovy tstav, s. 201-211; Gavalier, Peter (1997): Filmové perlicky Bohumila Hrabala — navrat k
legend€. Kino-ikon, ¢. 2 (1éto), s. 31-83; Ptacek, Lubos (2002): Perli¢ky po letech. Symbol kontinuity, ¢i nastroj k
obé&Seni? Cinepur, 11, . 22 (zati 2002), s. 16-19.

*  In Vorag, 2008: 177-178.



Jakkoli se lisil individualni ptistup jednotlivych filmait, spole¢ny
jmenovatel spocival:
e v rovin¢ dramaturgické volby;
e ve stylotvorném uziti autentizacnich veristickych technik
(obsazeni neherci a nataceni v redlech);
e v Ucasti jediného kameramana, Jaroslava Kucery;
e v pravidelné pritomnosti Bohumila Hrabala v drobné epizodni

roli (vyyma Schormovy povidky) a v inscenované titulkové
sekvenci (prologu).’

> Hrabal se objevil vyjma Schormova Domu radosti ve viech péti ostatnich povidkach. A jako solitérni

protagonista vystupuje v inscenované titulkové sekvenci Perlicek na dné, ktera byla samostatné nato¢ena na dvote
jeho libenského bydlisté a jako prolog uvozuje cely povidkovy cyklus.



Fadni odpoledne vzniklo jako v potadi prvni, jiZ roku 1964.

Do vysledného distribu¢niho souboru se Fadni odpoledne z technickych
diivodu jiz nevméstnalo a Fadni odpoledne se uvadélo oddélené jako
piedfilm fadového mad’arského snimku.

Technicky dtivod spocival v ptilisné stopazi Perlicek na dné, pokud by sestavaly z celé Sestice —
program by tak dosahl délky dvou hodin. Podle Passera bylo osamostatnéni zrovna Fadniho odpoledne
jen logickym pokracovanim okolnosti, ze film byl hotov nejdfive a samostatné uspé€l na zahrani¢nim
festivalu.

Jaroslav Bocek k tomu ptipadné poznamenal: ,,Protoze [...] ,nikdo nechtél st¥ihat®, Passer ustoupil [...].
Uz tahle epizoda néco vypovida o Passerove vnitini noblese: ustoupil v zajmu celku* [Bocek, 1968: 223—
224].¢

Ctyri dévéata (Négy lany egy udvarban, r. Pal Zolnay, 1964).”
Podle stejnoyjmenné Hrabalovy povidky z Perlicky na dne.

JiZ samotny titul navozuje formu naladové Crty, kterd li¢i atmosféru
nedélniho odpoledne v perifernim prazském hostinci, kde zlstalo
nckolik starych Stamgastli a ndhodnych hostil, zatimco mistni fotbalovy
klub hraje existen¢ni zdpas udrzeni v lize. Motiv fotbalového dramatu
tvori vngjsi kontrastni ramec, ktery je zachycen zprostiedkované v
pocinani fanousku: ti na pocatku opoustéji hostinec posilnéni a bojovné
natéSeni a na konci se vraci zklaméani, ba rozezleni po zjevné
nevydafeném utkani. Vlastni li€eni se vSak sousttedi k déni ,,mezitim* v
téméet vyprazdnéném hostinci, kdy se zdanlive zastavil ¢as, optreden
nervozni atmosférou ¢ekani na vysledek utkani a nostalgii vzpominek.
Na tomto pozadi se pozvolna a nenapadné rozezniva polyfonni
struktura vypravéni, jez tézi z ozvlastnujiciho soubéhu a kontrastu
riznorodych fragmenti promluv, zpévu, drobnych situaci, gest, zamlk ¢i
pohledi, v nichz se zraci charaktery jednotlivych postav a jejich vztahy.
Ctvefice postarsich dam hraje Zoliky a tige si pFitom zpivaji
sentimentalni pisné davno zaslych let; hostinsky se rozc€iluje nad
neuctivym mladikem, ktery za stalé konzumace piva a cigaret ¢te néjaky

% Technicky diivod spo¢ival v piilisné stopazi Perlicek na dné, pokud by sestavaly z celé Sestice — program by tak
dosahl délky dvou hodin. Podle Passera bylo osamostatnéni zrovna Fadniho odpoledne jen logickym pokracovanim
okolnosti, Ze film byl hotov nejdfive a samostatné uspél na zahrani¢nim festivalu. Jaroslav Boc¢ek k tomu pfipadné
poznamenal: ,,Protoze [...] ,nikdo nechtél stiihat‘, Passer ustoupil [...]. Uz tahle epizoda néco vypovida o Passerové
vnitini noblese: ustoupil v zajmu celku* [Bocéek, Jaroslav (1968): Kapitoly o filmu. Praha: Orbis, s. 223-224].

7 Ctyri dévéata (Négy lany egy udvarban, r. Pal Zolnay, 1964); viz Flmové informace, 1965, &.27,'s. 7.



literarni brak; zasmusSily Jupa nervozné zapiji prasek na srdce pivem a
beznadéjné zaostdva v prestiznim rozhovoru o fotbale s vitalnim hostem,
ktery si prinesl kastrol kyselého zeli; za okny na ulici se v prihledech
objevuje Zena s kabelkou, "plnd kiivek a tvard, které by byly schopny
vzkiisit i neboztika", jak se pise ve scénafi.”

Oproti predloze stary Jupa v zavéru umira, a to néhle a tém&t
nepozorovang: osobni tragédie se tak se zvlastni, az osudovou
naléhavosti spoji s ,,fotbalovou smrti* milované¢ho klubu (Bohemky).
Toto zauzleni velkého a malého, vasné a smrti, se voln¢ prolne do
posledni sekvence — snové preludné vize bukolické krajiny s dvéma
bélousi, kterou kraci host s kastrolem zeli hypnotizovan Zenou s
kabelkou. Uvedeny epilog odkazuje k surrealistickym zdrojim
hrabalovské poetiky a soucasné podtrhuje melancholické vyladéni
filmové verze. Film se celkové vyznacuje posunem od zachyceni
hospodského hovoru, ktery funguje jako pabitelské osvézeni vSednosti, k
fotografické momentce, v niz se zraci pocit né€eho nenavratné minulého
a ztracen¢ho.

Jif1 JanouSek v této souvislosti vystizné psal o ,,malém zazraku*,
na némz se ,,podili 1 zvlastni montazni styl, ne nepodobny principu
synkopy: pfenaSenim dlirazu na slabou dobu. [...] Na rozdil od ostatnich
[povidek z hrabalovského cyklu] bylo hrano spiSe v moll nez v dur. Cely
film je nesen jemnosti a uslechtilosti, jeZ se zdaji pro Passera
charakteristické.“'° Jaroslav Bo&ek zase poukazal na ,,lyrickou, kiehkou
a podmatiujici“ atmosféru snimku'' a Jan Zalman jej vyzdvihl jako
,,c1stou hrabalovskou etudu*.'? Naopak srovnavaci studie literarni a
filmove podoby piinesly vyrazng kriti¢t€jsi nahled. Ve Filmu a dobé se
Fadnimu odpoledni mimo jiné a hlavné vytykal inovovany zavér jako
,»ZbyteCny* a _matouci®.”® A o vice jak dvacet let pozdé&ji Stanislava
Pradna ve svém obsahlém textu o hrabalovskych adaptacich zminila
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Hrabal, Bohumil-Passer, Ivan (1964): Fadni odpoledne. Praha: Filmové studio Barrandov, s. 18 (obraz 6, zabér

Posledni odstavec piedlohy uzavira obraz, ,,jak starymu Jupovi vandrujou po tvafi slzicky. Ale hostinskej uz
roznasel posilujici likér...“ [Hrabal, Bohumil (1964): Perlicka na dné. Hovory. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, s.
41].

"9 Janousek, Jifi (1965): Perlitky na dné. Film a doba, X1, &. 9 (zaii 1965), s. 487.

""" Bocek, Jaroslav (1968): Kapitoly o filmu. Praha: Orbis, s. 224.

12 Zalman, Jan (1993): Umiceny film. Praha: Narodni filmovy archiv, s. 111.

'3 Dramaticky niboj v podtextu, ktery smrti starého Jupy chtéli tviirci dat ,fadnimu odpoledni‘, byl trochu
zbytecny, nebot’ z n¢ho nevytézili kvalitativné nic nového ani pro samotnou scénu, ani pro celkové vyznéni filmu.
Jeho nejvétsi slabinou [...] je dlouhy zavérecny zabér, ktery vytvari romantickou iluzi posledniho Jupova vééného
snu. [...] matouci iluzi, iluzi posmrtné krasy nadpozemského raje ¢i véénych lovist* [Horak, Jifi (1966): Hrabalova
proza a film. Film a doba, X1, ¢. 5 (kvéten 1966), s. 265].



Fadni odpoledne jen okrajové jako dilo ,,hospodskou atmosférou
prodchnuté, oviem t&zkopadné se odvijejici«."”

Pomineme-li odli$né vzorce hodnoceni (i jejich Casové rozestupy),
uvedene¢ ptiklady dokladaji rozporné piijeti filmu domaci kritikou, ktera
celkové vénovala Fadnimu odpoledni az ptekvapivé mélo pozornosti.
Tato skutecnost vynika zvlasté ve srovnani s jinak mimofadnym zajmem
o cely hrabalovsky projekt, ktery se vSak vazal téméf vyhradné na
distribucni pentalog Perlicek na dné. K tomu jisté ptispéla téz oddélend
distribuce Fadniho odpoledne.

Zjevna disproporce v dobovem ohlasu vyvstava take s ohledem k
zahrani¢nimu Uspéchu filmu, ktery se projevil jednak cenami na
mezinarodnich festivalech (v némeckém Mannheimu a ve Svycarskeém
Locarnu), jednak ptiznivou reakci tisku. Francouzsky Positif napsal: ,,Z
Sedi se najednou narodi neobvyklost. Zdanlivou absenci osnovy nahradi
tajné akordy, jedine¢né klima, jista vlastnost tempa a svétla, v niz
nachazime umélce.“"> A The New York Times ocenil, jak v této ,,prchave
impresi“ sou¢asné ,,zaznivaji obecné platné tony*."

Fadni odpoledne poukazalo k formovani svébytné filmove
poetiky, jejiz potencial Passer nove rozvinul ve svém celovecernim
debutu. Z tohoto pohledu lze Fadni odpoledne povazovat za svého
druhu studii k Intimnimu osvétleni, ktera v miniatuie naznacila dalsi
moznosti.

'*" Pradna, Stanislava: Prozy Bohumila Hrabala ve filmu. In: Klimes, Ivan (ed.) (1988): Film a literatura. Filmovy
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