Téma 5: Nauka o barvach

J. W. Goethe, Barevny
kruh urceny k symbolizaci

lidského duchovniho a

dusevniho Zivota, 1809




Nauka o barvach - detfinice

« V¢éda o barvé jako o optickém jevu a jeho specifickych
zakonitostech, jejim predmétem je barva jako fyzikalni,
chemicky, fyziologicky, psychologicky, ontologicky a es-
teticky fenomén.

« Zde se budeme zabyvat prevazné estetickou naukou o bar-
vach, jejimz predmétem bude:

1) urCeni zakladnich barev a jejich systematicke utfidéni,
2) vyrazovy charakter jednotlivych barev, 3) podminky pro
sestaveni harmonickych kombinaci, 4) principy barevneho
podani — koloritu, 5) pomér barvy ke kresbé a svétlu,

6) barva jako prvek krasy, 7) analogie barev a tonu
(barevna hudba)




Vnimani barev

Podobné jako pocit svétla vznika z reakce systému
vidéni na jas predmeétu, pocit barvy vznika z jeho
reakce na vlnovou délku svétlenych paprskil,
vysilanych nebo odrazenych témito predmeéty:
barva tedy neni ,,na predmeétech®, jak bychom se
mohli spontanné domnivat, nybrz uvnitf naseho
vnimani, podobn¢ jako jas. /.../ Vnimani barvy je
zalozeno na pusobeni tfi druhii sitnicovych Cipkil,
z nichz kazdy je citlivy na jinou vinovou délku.

(J. Aumont, Obraz. Praha 2005, s. 17, 19.)




Empiricke d€leni barev

* vinova delka, ktera urCuje barevny odstin (modra,
cervena, oranZova, tmave karmazinova...)

e sytost, t.]. ,,Cistota* (ruzova je meén¢ ,,syta“ Cer-
vena, do niz je pridana bild); barvy slune¢niho
spektra maji maximalni sytost

« svétlost, spojend s jasem: ¢im je vysSi, tim se
barva zda svitivé)si a tim vice se bliZi bile; stejna
cervena barva o téZe sytostt muze byt svétle)si
nebo tmavsi
(J. Aumont, Obraz. Praha 2005, s. 18.)




Barevné spektrum podle J. Ittena

Barvy zakladni (primarni), druhotné a terciarni
Scheéma sytosti a svétlosti 12 barev spektra a Sede




Nauka o barvach - antika

Teorie zakladnich barev a jejich michani

Empedokles: bila — ohen, Cerna — voda, Cervena — vzduch,
okrové zluta — zemé

Platon: barva jako prvek krasy, symbol predstav, ktere
jsou vzdaleny poymovému zprostiedkovani

Jako prvni piifazuje k barvam citove obsahy.

Aristoteles: zakladnimi barvami pouze bila a Cerna
vznikajici (ne)pritomnosti sveétla, mezi nimi barevna Skala:
zluta, Sarlatova, purpurova, zelena, ultramarin
Aristotelova teorie duhy: zakladnimi barvami Cervena,
zelena a purpurova, jejichz svétlost zavisi na sile
reflektovancho slunecniho svétla

Galen: spojeni barev se zdkladnimi télesnymi Stavami




Nauka o barvach — stredovek, renesance

« Stredovék: filosoficko-teologicka spekulace a prirodo-
védecke zaymy
Isidor ze Sevilly: ,,Pictura autem dicta quasi fictura.*

Tomas Akvinsky, kriteria krasy v Summa theologiae:
integritas sive perfectio, proportio sive consonantia, claritas

* Renesance: od 15. stol. specifickad barevna estetika,
empirickd pozorovani aplikovana v umélecke praxi

Leon Battista Alberti: circonscriptione (obrys), compo-
sitione (kompozice), receptione dei lumi (svétlo, barevnost)

Angelo Poliziano: barva jako differentia specifica malifstvi




Leonardo da Vinci
Dama s hranostajem, 1483-1490

,Cerné aty pusobi, Ze
se lidska plet’ zda bé-
lejsi, nez je, a Saty bilé
pusobi, ze se plet’ zda
tmavsi, zluté j1 ¢ini
barevnou a Cerveny
odév bledou.*
(Leonardo, Traktat

o malirstvi, kap. 146)




Nauka o barvach — baroko, 19. stol.

Isaac Newton: analyza barev slunec¢niho
spektra (cca 1667)

J. C. le Blou, Traité du coloris /| Pojednani
o braevnosti (cca 1731)

Johann Wolfgang Goethe, Farbenlehre /
Nauka o barvach, 1808-1810

Michel Eugéne Chevreul, De la Loi du
Contraste simultané des Couleurs, 1839




P. P. Rubens,
Zvestovani
Panny Marie,

1609

pozn.: dilo jednoho
z velkych koloristu
evropske malifske
tradice, jakoz 1 teoretika
kolorismu, m.j. autora
nedochovaného traktatu
De lumine et colore




I. Newton: paprsek svétla rozlozeny trojbokym
svételnym hranolem na pruhy barevnych svétel




Isaac Newton, Opticks, 1704: barevne
hudebni kolo
FrantiSek Kupka, Newtonovy kotouce, 1911




Philipp
Otto
Runge,
1810
prostorovy
model
barevnych
nuanci




Johannes Itten, TyCe a plochy, 1955
Josef Albers, Studie k pocte Ctverci,
opalescenCni, 1965




Johannes Itten, Kunst der Farbe, 1961

Johannes ltten
Kunst der Farbe
Studienausgabe
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Paobraz: nasledny kontrast, ktery vznika po
pozorovani barev




Simultanni kontrast neboli barevna indukce: vznika
soucasné pi1 pozorovani puvodniho obrazce




Apertunshonh hudin is alduidiod
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Sedm barevnych kontrastu podle J. Ittena

1) kontrast svétlostni neboli temnosvitny (viz snimek 18e,f)

svétla se vedle tmavé zda jesté svétlejsi, kdezto tmava je
svétlou jesté vice ztmavovana

Kontrasty barevne neboli tonove, pi1 nichz se vyuziva
tonovych kvalit barev:

2) komplementarni kontrast (viz 18a)

3) teplotni kontrast (viz 18c)

4) kvalitativni neboli sytostni kontrast (viz 18g)

5) kvantitativni neboli propor¢ni kontrast (viz 18h)

6) simultanni kontrast - nepfesné¢ komplementarnich barev
(viz 18b)

7) kontrast barvy o sobé, tj. elementarni kontrast nékolika
cistych pestrych barev (viz 18d)







Rovnovazne
proporce barev

podle A.
Schopenhauera
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Kontrast svétlostni:

Rembrandt van Rijn, Vecere v Emauzich,
1628-1629




Kontrast svétlostni:
Francisco de Zurbaran, Zatisi s citrony,
pomeranci a ruzi, 1633




Kontrast
komplementarni:
Bohumil Kubista,

Z.at1s1 s vazami,
1911




Kontrast
teplotni, sytostni
a proporcni:
Auguste Renoitr,
Portret Jany

Samaryove,
1877




Kvalitativni nebol1 sytostni kontrast:
Georges de la Tour, Novorozeng, 40. leta 17. st.




Kvalitativni
nebol1 sytostni
kontrast:
Jean Baptiste
Siméon Chardin,

Navrat z trhu,
1739




Kvantitativni neboli proporcni kontrast:
Piet Mondrian, Kompozice, 1923




Simultanni kontrast (nepresn¢

komplementarnich barev):
Victor Vasarely, Cheyt pyr, 1970-1971




Kontrast
arvy o sobg:
aclav Spala,
¢vCe u more,

1923




Analogie barev a tonu:
Luigi Russolo, Hudba, 1911
FrantiSek Kupka, Dvojbarevna fuga, 1912




Analogie barev a tont:
Vasilyy Kandinskiy, Improvizace 7, 1910

Barva je prostredek bez-
prostfedniho pusobeni na dusi.
Barva je klavesa. Oko je uderné
kladivko. DusSe je klavir s mno-
ha strunami. Umélec je ruka,
ktera ilderem na tu nebo onu
klavesu zpusobi vibraci duse.
(V. Kandinskij: O duchovnosti
v umeni, 1912)




nalogie barev
a tonu:
iroslav Ponc,
arevna hudba,
1924-1925

Zden€k PeSanek,
arevny klavir,

1. verze, 1925




