Tema 7: Telo, pohlavi a rod

Pablo Picasso, Sedici model, grafika, 1954




/a) Medium — obraz — teélo
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Médium — obraz — télo

* Pojem media, formy zprostredkovani, se projevuje
v kontextu téla. V médiu obrazu lezi dvojity vztah k télu.
V prvnim smyslu se telesna analogie projevuje tim, ze
prenasejici media pojimame jako symbolicka nebo
virtualni téla obrazu. V druhém smyslu tim, ze média se
vpisuji do naseho telesného vnimani a meni je. Ridi nasi
telesnou zkusenost skrze akt pozorovani v mire, v niz na
jejich modelu vykonavame vlastni vnimani, stejné jako
zvnejsneni nasich tel. Plati to take pro elektronicka
media, prestoze vykonavaji odtélesnéni obrazu.

* Protoze obraz nema telo, potrebuje medium, do ktereho
se vteli. Kdyz sledujeme kultury az po nejstarsi pohrebni
Kulty, pak tu vidime socialni praxi, dat jim v kameni nebo
hline trvalé meédium, které nahradi rozpadla tela mrtvych.




Posmrtna maska Agamnemona




Soucasna polemika proti obrazum

Michel Foucalt ,Krize reprezentace”. Obrazy jsou zodpo-
vedne za to, ze reprezentace svéeta se ocitla v krizi.

Jean Baudrillard nazyva obrazy ,vrahy realného”. Krize je
zpusobena pochybnostmi o reprezentaci (simulacrum).
Ke krizi analogie prispel take digitalni obraz, jehoz onto-
logie se zda byt nahrazena logikou jeho produkce. Snad
zacCala krize obrazu jiz ve stavu totalni analogie, kdyz se
obrazy ve filmu a videu spojily se zvukem a pohybem,
tedy se starymi vysadami zivota. Teprve poté, co obrazy
postupne ztratily témer vsechny registry, které se zdaly
byt vyhrazeny zivotu, pfistoupili producenti obrazu na
novou taktiku. Zacali se zobrazovanim virtualnich svétu,
které triumfuji nad nutnosti analogie a existuji jen v obra-
ze. Jina tendence je presne opacna: reality show.




Honoré Daumier,
litografie z cyklu
Vyjevy z ateliérd,
1848

Zrcadlovy obraz
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Daniel Chodowiecki,
Viynalezeni
malirstvi dle
Plinia, 1787

Pozn.: Plinius, Historia
naturalis, kniha XXXV, o
pocCatcich malirstvi:
,kolem stinu ¢lovéka
byla vedena Cara, a tak
prvni malirstvi mélo
takovy raz, potom se
provadelo jednou barvou
a takoveé slulo
monochromatos”.
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Chapani medii

» Marshall Mc Luhan rozumel mediim predevsim
jako rozsifeni naSich télesnych organu, a takto
posuzoval | pokrok technologii. Kdyz chapal
media jako protézy téla, ktere zlepsuji nas pristup
kK Casu a prostoru, tak mluvil o méediich téla.

* Dejiny umeni: media - druhy a materialy, v nichz
se umelci vyjadruji, tedy meédia umeni.

» Belting: medium obrazu. Pojem tela jako vnima-

jiciho | zobrazovaneho subjektu se stava merit-
kem a zarukou vztahu k realite.




Exkurz: Role zraku u Ceskych teoretiku
umeni v 1. pol. 20. stol.

» Salda o impresionistech: ,odvraceji se od viech
druhotnych a odvozenych organu dusSevnich, jez
pravem podeziraji v té chvili ze zkazenosti, ke
smyslu zakladnimu, nizSimu snad po soudu
filozofujicich akademiku, ale zato vérnému,
spolehlivéemu a neklamnéemu® (1901). Pozdeji
vsak:, Takto vypestovala se vylucna hypertrofie
oka ne ve smyslu vidu a zoru duchoveho, nybrz
ve smyslu nastroje zcela urciteho a technickeho:
lapaCe dojmu a stupriovatele jich” (1910).




Role zraku
Salda — Markalous - Kovarna

* Bohumil Markalous: eidika jako novy obor, ktery
se ma zabyvat ,vyznamem zrakovych CinitelG
v celém rozsahu dusevna“. Vychazi z primatu
zraku jako hlavniho prostredku percepce.

* Frantisek Kovarna: sleduje civilizacni promenu
vizualni percepce. ,Jakou podobu ma umelec ve
zmeneneé zivotni souhre, diva-li se oCima, jez
maji sklon k Cetbe, poznava-li hmatem, ktery je
poznamenan zneuctenim telesne prace, a vni-
ma-li svet, v nemz jsou veci zbaveny vilastni
duse?® (Umeélec naseho véku, in. Vytvarne
epistoly, 1941)




7b) ,Naha pravda“
Zobrazeni telesnosti
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Naha pravda — alétheia — nuda veritas

« zpodobovani nahych tél bylo vysadou umélcu
(nikoli vsak umelkyn, az do zacCatku 20. stol.),
malby podle zivych modelek se staly béznymi az
v 2. pol. 19. stol.

« ,naha pravda” obsahujici pikantni prvek odkry-
vani mela znacnou pritazlivost a venovali se ji
cetni umelci vystavujici v Salonu

« ,naha pravda“ se stala jednim z bodu reformni-
ho programu moderny na konci 19. stol., otevre-
na vyobrazeni nahoty vsak doprovazely Cetnée
skandaly (napr. G. Klimt, E. Schiele)




Gian Lorenzo
Bernini

Pravda,
1645-1652




Akademicka malba aktu kolem r. 1800

Josef Bergler, Anatomcka socha z bocCnich
pohledu, asi 1804

Ludvik Kohl, Pohled do umélcova ateliéru,
1799




Ernst Ludwig Kirchner
Lezici akt pred zrcadlem, 1910




Gustav Klimt
Nuda veritas — Judita - Lékarstvi




Gustave Courbet
Pocatek sveta, 1867




Felicien Rops
Pornocrates,
cca 1870
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Aubrey Beardsley
ilustrace k Aristofanove Lysistriate, cca 1895

LYSISTRATA,




Ludwig von Hoffmann
Jarni boure, 1894




Edvard Munch
Puberta, 1894-95 Vlastni podobizna, 1895
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Egon Schiele
Umelcova zena, 1917 Autoportret, 1910




Lucian Freud




Lenka Klodova
Socha, cca 2000




Veronika Bromova
Pohledy, 1996




/c) Feminismus
Linda Nochlin, Laura I\/Iulvey

Barbara Kruger,
Your Gaze Hits

the Side of My Face
1981, kolaz

I Your

gaze

0
o
s o .
o =
-
hits
-
. " ’ e
¢
& T .
- r o i -
1 1 N P :‘1_;':; - -

the

[side

of my




Laura Mulvey, Visual Pleasure and
Narrative Cinema (1975)

Odmitla patriarchalni modely nazirani v kritice klasického
hollywoodskeho filmu.

S odvolanim na psychoanalytickou teorii Mulvey
argumentovala, ze divaci odvozuiji slast z filmu dvéma
zpusoby: skopofilii (nebo voyerismem), tedy potéSenim

z divani, a identifikaci s idealnim egem, kt. reprezentuje
hrdina na platne. Hollywoodske kino reflektuje a praktikuje
zpusob typicky pro patriarchalni spolecnost, podle n€jz
Jpleasure in looking has been split between active/male
and passive/female”.

Ve filmu je hrdinou muz, je aktivni a vlastni pohled (the
gaze), popohani pribeh dopredu Naproti tomu, film
ukazuje zeny jako objekty touhy, nikoli hrdinky, jsou
pasivni a spise, nez by vlastnily pohled jsou jeho
objektem. Pritomnost zeny na platne Casto prerusi tok
deje, je Cistou podivanou (pure spectacle).
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,Zena jako dekorace*




Zena jako akéni
hrdinka”
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Feministicky pristup k vizualni kulture
(Patricia Mathews)

» znovunabyti (recuperating) zkusenosti zen a
zenskych umelkyn

 kritika a dekonstrukce autority, instituci a
ideologii a/nebo zkoumani odolnosti vuci nim

* nove promysleni (rethinking) kulturnich a
socialnich prostoru tradi¢né pfipisovanych
Zzenam a nasledne novy pohled (re-envisioning)
na samotny subjekt, zvlaste z psychoanalyticke
perspektivy




