Téma 6: Teorie foto-
grafickeho obrazu

Mark Klett, Byron kontrolujici pozici mésice na svém laptopu, 1997, fotografie




Co je fotografie?

» tuzka prirody

» zrcadlo s pameti

» stopa reality

* vecna konzerva prave pritomnéeho casu
» sdeleni bez kodu

Tradicni teoretické uvazovani o fotografii: je
otiskem skutecCnosti, ale zaroven je schopna
umeleckéeho vyrazu.

Nove pristupy: W. Benjamin, R. Barthes, S.
Sontagova, V. Flusser, D. Crimp, H. Belting




Chuck Close
Frank
1969
olej na platné

pozn.: dilo ame-
rického foto-
realismu (hyper-
realismu)




Pocatky fotografie

Daguerrotypie, 1839 Negativ — positiv
Louis Daguerre Hippolyte Bayard
Nicephore Niepce Fox Talbot

Daguerre, Zatisi v atelieru, 1837 Bayard, Autoportret jako

utopeny muz, 1840




Camera obscura
A. Kircher, Ars magna lucis et umbrae,1671
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Fotogenie

Zachyceni okamziku: snimky z filmu Blaznivy Petricek (J.-L.
Godard, 1965), Boy Meets Girls (L. Carax, 1984)




Vystava Fotogenie identity
(Pamet ceske fotografie)

Jolana Havelkova, z cyklu
Docasna setkani, 1999 - 2001

Fr. Drtikol, T. G. Masaryk, 1919




Pojem fotogenie

« Puvodné oznaceni objektu vytvoreného svétlem na fotografickou
desku, pozdeji se vztahuje k estetickym souvislostem: jako oznacCeni
specificke kvality toho, co bylo vytvoreno svetlem. Jako fotogenicky
je popisovan takovy objekt (nejCasteji jim je tvar), ktery na fotografii
vyjevuje nove kvality. Dochazi k fotografického ,odhaleni” toho, co
normalné nevidime.

« Dva pristupy k dosazeni fotogenie

1. ,predpokladat, ze fotografie je uméni zalozené na schopnosti
rezirovat, zhodnocovat skuteCnost pomoci ramovani a osvétleni (...)
ukazat prirodu v nejlepsim svéetle, zameérne z ni vybirat potencialné
fotogenické prvky, vyjadrovat skute¢nost®;

2. ,nebo se naopak snazit, aby samotny fotograf byl co nejmene
viditelny, aby zapomneél na své dovednosti a nechal fotografii, aby
se sama prihodila (vyraz Rolanda Barthese v eseji Svétla komora)
tak trochu jako maly zazrak a odhalila nam néco, ceho jsme si sami
nevSimli“ — srov. Barthesuv pojem punctum

J. Aumont, Obraz. Praha 2005, s. 316-319.




Henry Cartier-Bresson
Skok, 1932




Max Buchartz
Lotta (oko), cca 1927
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Man Ray
Oko, cca 1930




Andre Kertesz
Melancholicky tulipan, 1939




Fotografie soutezi
s malirstvim:

Adam Salomon,
Portrét Jeana

Jacquese Ampera
cca 1860




Piktorialisticka fotografie
Henry Peach Robinson
Fading away, 1858




Henry Peach Robinson
The Lady of Shalott, 1861
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Niepce a Daguerre: reprodukce sveta
W. H. Fox Talbot: ,photogenic drawings”
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rayogram

Man Ray
solarizovana fotografie




E. Stieglitz

Zima na 5. avenue

1893

Piktorialismus
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,Rozhodujici
okamzik®
Henry Cartier-Bresson

Poulicni kavarna, Pariz
1969




Robert Doisneau

-1951

1948
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Vystava The Family of Man
New York, Museum of Modern Art, 1955
autor vystavy: Edward Steichen

The Family of Man

The Vwsrum of Wodeen Arr, New Yok




Robert Frank
The Americans, 1955-56, titulni foto
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Robert Frank
z cyklu Bus Photographs, 1958
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Zlaty vek fotozurnalismu
Life, Vu, lllustration ... Mlady

sveét

THE WAR
AMERICA FOUGHT




Tydenik Life v 60. letech

Gordon Parks: ,Fotoaparat je mou zbrani proti vécem, které kdekoli ve
vesmiru nemam rad, a jak ukazu krasné veci kdekoli ve vesmiru.”
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Fotografie a skuteCnost

Vztah fotografie ke skutecCnosti neni zalozen na znaku,
ale spise na indexu ve smyslu, ktery mu dal Ch. S.
Pierce, podle nejz je index vysledkem prirozeného
vztahu ke svému referentu.

Fotografie je indexem také v Casoveé rovine. Dle Chris-
tiana Metze: ,naveky nam ukazuje prstem, co bylo a uz
neni”.

Ve fotografii zamenujeme logiku mimesis a analogie,
ktera je metaforické povahy, za logiku kontaktu a stopy,
ktera je formou metonomie.

Soucasna situace dle H. Beltinga: Fotografie uz ne-
ukazuje, jaky je svét, nybrz jaky byl, kdyz Clovek jeste
VEéfil, ze jej muze obsahnout ve fotografii.




Robert Capa
Near Cerro Murano, 5. 9. 1936




Erich Salomon
reportazni snimky, 1930, 1931

pozn.: fotografovani jako analogie lovu




Leonardo Hendricksen
posledni snimek, Chile, cerven 1973




Intermedialni obrazy
Fotografie odkazujici k mediu malirstvi, filmu atd.

Thomas Struth
Navstévnici v Art
Institute v Chica-
gu, 1990, ze
serie Museum
Photographs




André Kertesz
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André Kertesz
Bez nazvu

(zatisi), 1974




Cindy Sherman
Nepojmenovany filmovy zaber C. 10




Cindy Sherman
Nepojmenovany filmovy zaber C. 21
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Jeff Wall
Tatoos and Shadows, 2000




Teorie fotografie
Walter Benjamin

W. Benjamin, Malé déjiny fotografie (1931). Reaguje na nazor, ze uméni si ne-
smi pomahat mechanickymi pomuckami: ,Zde vystupuje ve vSi své tézko-
padné hrubosti Sosacké pojeti umeni, odmitajici jakoukoliv technickou uva-
hu, presto vSak tusici svou zahubu s provokativnimi nastupem nove techni-
ky. Nicmene bylo to prave toto fetisisticke pojeti umeni, s nimz zapasili
teoretikové fotografie témer celé jedno stoleti, samozrejme aniz by dosahli
sebemensiho vysledku, nebot jim neslo o nic vic nez ziskat pro svého foto-
grafa ,poverujici listiny" od soudcovske stolice, kterou fotograf sam prevratil.

Divejte se na takovy obrazek dostatecne dlouho a uvédomite si, nakolik se
znovu sesly protiklady: ta nejexaktnejsi technika je schopna dat svym
vyrobkim magickou hodnotu, kterou nhamalovany obraz navzdy postrada.
At je fotograf jakkoliv zruCny, at' jakkoliv peclivé vybira pézu svého modelu,
divak vzdy pociti neodolatelne nutkani, hledat drobouckou jiskfiCku nahody,
okamziku, ve kterém skutecnost, takova jaka byla, vtiskla svij charakter
obrazku; najit ten nepatrny bod, v nemz se v bezprostrednosti toho davno
minulého okamziku ulozila budoucnost tak presvédcivé, Ze ji mizeme
Znovu objevit.”

Benjamin ocenil fotografa E. Atgeta, ktery fotografoval ulice jako liduprazdné a
dik tomu se jeho snimky stavaji ,dolicnym predmetem historického procesu”
a vyzaduji specifickou recepci. (Umélecke dilo ve veku své technickeé repro-
dukovatelnosti, 1936)

Na Benjamina se odvolava postmoderni teoretik Douglas Crimp a dalSi autofi.




Eugene Atget

Fontaine du passage,6 rue des Guillemites,1911
Un Coin du quai de la Tournelle, 5e arrondissement,1910-11




Eugene Atget

Au Tambour, 63 quai de la Tournelle, 1908
Obchod, Avenue des gobelins, 1925




Teorie fotografie
Roland Barthes

R. Barthes, Svét/a komora, 1980. O fotografii napsal: "Je blazniva anebo
moudra? Fotografie muze byt jednim i druhym: je moudra, zustava-li
jeji realismus relativni, temperovany estetickymi Ci emplrlckyml ZVYyk-
lostmi (listovat |Iustrovanym casopisem u holiCe, u zubare); blazniva,
jeli tento realismus absolutni, a, Ize-li to tak rici, orlglnalnl (...) Musim
volit sam: bud’ podridim to, co pfedvédl’, civilizovanému kodu dokona-
lych iluzi, anebo v ni budu cCelit procitani ne-polapitelné reality."

"Jinym prostfedkem k tomu, jak pfivést Fotografii ke zmoudreni, je ze-
vseobecnit ji, zestadnit, zbanalizovat ji, aby jiz nemusela Celit zadne-
mu jinému obrazu, vzhledem k némuz by se musela nejak vyznaco-
vat, stvrzovat svou zvlastnost, svuj skandal, své blaznovstvi. To se
dé€je v nasi spolecnosti, v niz fotografie svou tyranii likviduje jiné obra-
zy: nikde jiz nejsou rytiny anebo figurativni (neabstraktni) malby.”

Klicové pojmy: studium — obvykly symbolicky vyznam fotografie, punctum
— 0sobni vyznam pro divaka, to co jej bezprostifedné oslovuje.




Susan Sontagova, O fotografii, 1973
(Ceskeé vydani 2002)

,Od nedavna ma fotografie
tak siroké uplatneni, ze ji
vetsina lidi neprovozuje
Jako umeni. Je hlavne
spoleCenskym ritem,
obranou pred uzkosti a
prostredkem moci.”

Anne Leibowitz,
Susan Sontag




