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].1.F.Vojta, bakalar filozofie a promovany doktor mediciny byl soucasnikem Henricha I. F.
Bibera. Kromé jeho vlastnoruénich zapist v univerzitnich matrikdch neméme o ném
dal&ich pramennych zprav. Vojta byl domacim Iékafem u Benediktint pFi chrdmu sv.
Mikulase na Starém Mésté v Praze a bydlel v Tynské Ctvrti v sousedstvi Tomase Baltazara
Janovky. Ve své dobé byl uznavanym komponistou a mél i své zaky. Jak plodnym

skladatelem Vojta byl, nevime. Povédomi mame jen o jeho 27 skladbach, z nichz se
ovSem dochovalo jen sedm, a to v Brné, Praze, Vidni a Parizi. VSechny jsou zaznamenan

1 [Intrada] 1:23
2 Anima mea Dilecta 9:14
3 Sonatal 8:28
Sonata II 8:18
Sonata IIT 7:12
Threnodia hujus temporis 14:28

— Retirada 1:03
Arietta Cordialis 6:16




La Gambetta

Elen Machova - housle, viola, viola da gamba, Véra Mikulaskova - viola da
gamba, Monika Knoblochové - virginal, Miloslav Student - arciloutna

Hana Blazikova - sopran, Marta Fadjevicova - sopran, Hasan El-Dunia - alt,
Marek Olbrzymek - tenor, Michael PospiSil - bas|

Karel Mnuk - klarina, Jaroslav Roucek - klarina, Martin Kalista — housle, Chiara
Granata - trojrada harfa, Pietro Prosser - galizona, barokni kytara, Dennis Braue
Iversen — violon, Adam Viktora — varhanni positiv, Petr Kalousek - barokni
timpan
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plode se zde soustfedilo mnozstvi kostell a klasterd, které se navzajem predhanél
hudebnich produkcich. Vokalné instrumentalni hudba pronikla do Zivota prazské
spolec¢nosti tak hluboce, ze byla nedilnou soucasti kazdé spolecenské udalosti. Byli to
predevsim jezuité a piaristé, kdo vzdélavali své zaky v hudbé, aby méli dostatek
kvalitnich hudebnik{ k provozovani chrdmové hudby. Jan Ignéc Frantiek Vojta de Nigro
Sylva, soucasnik slavného Heinricha I. F. von Bibera (1644 - 1704), vysel stejné jako on
z hudebni tradice jezuitského Skolstvi v Cechéch. Zakladni i hudebni vzdélani ziskal V|
jezuitském seminafi sv. Vaclava na Starém Mésté v Praze. Tam jej dtkladné vzdélali v
latiné, gramatice, poetice a rétorice a také stylistické a rétorické dovednosti. Vzdélani
tohoto typu, zavrsené studiem logiky, fyziky a metafyziky na filozofické fakulté prazské
univerzity, se odrazilo i ve Vojtové hudebni tvorbé. Bakalarem filozofie se stal 20. kvétna
1677, 26. cervna 1684 byl promovan doktorem mediciny. Kromé jeho vlastnorucnich
zapisU v univerzitnich matrikdch neméme o ném dalsich pramennych zprav. Vojta byl
domacim lékafem u Benediktin( pfi chrdmu sv. Mikuld$e na Starém Mé&sté v Praze a

bydlel v Tynské ctvrti v sousedstvi Tomase Baltazara Janovky. Ve své dobé byl
uznavanym komponistou a mél i své Zaky. Vojtovych skladeb si velice cenil také opat]



brevnovského klastera. Jak plodnym komponistou Vojta byl, nevime. Povédomi mame|
jen o jeho 27 skladbach, z nichZ se ovSsem dochovalo jen sedm, a to v Brné&, Praze, Vidni
a Parizi. VSechny jsou zaznamenany na tomto CD.

Zdurazneme vyznam Vojtovych triptychonovych sonat. Jsou to nejstarsi zname houslové

hudebnim archivu mlnorltskeho konventu ve Vidni. Rukopisny sbornik vznikl koncem 17.
stoletl a obsahuje 102 sonaty pro housle a Cislovany bas vyznamnych skladatelu té doby.

Prvni a druha sonata maji skordaturu h, fis’, h ', ,tretic’,g",c” ", f" . Po hudebm
strance i technické narocnosti sonaty plné obstojl' v konkurenci dél nejvy'/znamnéjél'ch
autord nejen té doby. Jsou ukazkou vynikajici technické i skladatelské Grovné prazskych
houslistd z konce 17. stoleti. Pouziti rizného ladéni housli bylo v druhé poloviné 17.
stoleti ve veliké oblibé. Nejznaméjsim prikladem toho jsou Biberovy Mysterien-Sonaten,
ve kterych vyuziva rozdilného afektu rozlicnych skordatur pro lepsi vyjadreni afektu
patfi¢né &asti rlzence. U Vojtovych sonét je tento aspekt skordatury stejné ddleZity a
dokonce Ize u nich prokazat mimohudebni strukturu. Skordatura sama o sobé je silnym
yrazovym prostifedkem a Vojta ji dovede mistrovsky v

\V baroku bny velmi oblibené rdzné taJemne hry a skryta poselstvi. Kulturm fe¢ baroka se
sklddala z nejasnych ndznakd a jinych znakd neZ dnedni zaplava citd medidlniho véku.
Symbolika ¢&isel a slov byla pouZivdna ve znaéném méfitku. Tim se nemini jen prihledné
sdéleni obrazovych predstav, nybrz spojeni zvukd, figur nebo melodickych linii s obsah
mystickych predstav a pocitl. Kazdopadné bylo mnoho zplsobd, jak transportovat pod
povrch konkrétné slysitelného jesté dalsi sdéleni, kterd byla lidmi pocitovana jako
moudrosti nebo meditacni a spiritualni ukotveni. Odkryt zakédovana poselstvi této hudb
byva vétSinou mnohem komplikovanéjsi nez se zda na prvni pohled. Mnoho takovych
poselstvi uz bylo objeveno a vyloZzeno. Také Vojtova dila jsou zajimava pouzitim jazyka
symbolismu, ktery pridava hudbé podtexty rozlustitelné pomoci naznacenych kli¢G. Z
tohoto Uhlu pohledu jsou nesmirné zajimavé Uvodni casti prvnich dvou houslovych sonat,
stejné tak uziti toniny h moll.

Prvni sonata je ve skordature h, fis’, h", e " a je zapsana v bézné ,,prstokladove notaci.
Zacatek sonaty j i pohled na Y Y

zdobené malé terC|e h - d. Uvodni melodie je v rozsahu tri oktav. 3 oktavy, 3 oblouky, 3
diminuce. Tolik pro ukazku Ciselné symboliky - Trinitas. Po technické strance houslové
hry je zde vyuzito témé&r véech dobovych prostfedkt. Zakladni afekt sonaty je v prvnim
taktu vyjadien smérem melodie miFici k nebestim a &istymi intervaly oktavou, kvintou a
kvartou, které maji spolecny afekt - radost, smélost, neohrozenost, srdnatost. Druha
Cast sonéty zacina druhou skupinou Uvodniho oblouku a ma tfi vétné typy. Treti cast
zacina treti skuplnou uvodniho oblouku a je v 3/4 taktu. Nasledujici presto je s velkym
afektem trlkrat preruseno dvoutaktovymi vsuvkami tardissima. Cislo tfi zde tedy hrajel

Druha sonata je ve stejné toniné a skordature jako sonata prvni. V Gvodu prvni sonat
vyuzil Vojta rozsahu tfi oktav, avsak v druhé sonaté mu staci k vyjadreni zakladniho
afektu pouhd mald tercie. Za¢ind na prézdné struné pllovou notou, zdkladnim ténem hi,
pak prida primu na sousedni struné a tim rozezvuci maximalni mérou nastroj. Ve druhém
taktu zvySuje napéti disonanci - sekundou rozvedenou do mollové tercie, ¢imz se hned v
avodnich taktech vytvori velké napéti. Zakladni afekt sonaty je vyjadren v prvnim
sevienim melodie do malé tercie, ktera je podle barokni teorie bolestna, truchliva,
7alostna. Také velka sekunda uz v puli prvniho taktu vyjadfuje patos, E¢emuZ odpovida i
afekt toniny h-moll. Nasledujici Usek Presto ma 35 taktl. Pouziti lichého poctu taktl se
3 napadné. Ma vyjadrit zmatek, rozvracenost, bolest.




reti sonata je ve skordaturec’, g’, c” ", f* ". Volbou téniny C-dur Vojta podtrhl
radostnéjsi, slavnostnéjsi a bezstarostné&jsi charakter sonaty. Forma Uvodni ¢asti uZ
smeéruje k jisté pravidelnosti. Pravidelna forma je narusena typickymi Vojtovymi prvk
volnou kadenci v basu a opakovanim kadence v pianu.

vyZadovala staly pfisun novych skladeb. Matthias Franz Altmann (t 1718), kantor na
Petrové a u sv. Jakuba v Brné, zanechal kostelu sv. Jakuba vzacnou hudebni sbirku asi

procesu Jana Nepomuckého (1715), brnénsky opis je datovan 1706. Stroficka skladba se
slavnostni Uvodni sonatou vyuziva bohateho nastrOJoveho obsazeni. Jedna se o jedinou
: , kde je harfa uvedena jmenovité jako
instrumentacni pokyn a navic ¢esky v ramci Iatmske véty. Harfa je zde uvedena jako
alternativa k opakovani sonaty loco sonatae potest percutti harfa. Lze predpokladat, ze
Arietta zaznéla téz pri proslulych slavnostech v Praze na Vitavé u Karlova mostu.

Cantus dulcissonus, Anima mea Dilecta je v hudebni sbirce kantora M. Altmanna pod
znackou Wta. Srovndnim se zapisy v inventarich ze Slaného a Rajhradu Ize prokazat
\Vojtovo autorstvi. Hudebné nas skladba zaujme zvlasté svymi ariézy a mnohé ndm o
\Vojtové hudebnim mysleni také napovi afekt pouzité toniny pri srovnani s textem
kantaty. Dobova charakteristika toniny Es-dur (J. Mattheson 1713) ...ma pfi urcitych
okolnostech néco tak rfezavé oddélujiciho, trpiciho a pronikavého, Ze to nemdze byt
srovnavano s nicim, nez s fatalnim rozdélenim tela a dusSe... Moje milovana duse, proc se
tak trpce rmoutis, pro¢ ve mné Uzkostné sténas? (Z. 42/5)... JeziSi, pro¢ mi uzaviras

nebe, umirdm, neumiram, Ziji, ale vlastné neziji!

Parthia amabilis (1680) se dochovala v opise v PafiZi ve sbirce rukopisi sonat némecké a
italské provenience znama pod jménem ,Rost". Ta byla shromazdéna a napsana Franzem
Rostem (11688). Kodex obsahuje pod ¢islem 151 Vojtovu skladbu pro dvoje housle a
continuo: Suitte - a 2 Violin. Verstimbt Auth. D. Woita pragensi v partu bassa continua
oznacena Partia amabilis a je asi identickd se ztracenym dilem evidovanym v Oseku.
Prvni housle jsou ve skordature h, fis”, h’, e” ", druhé housle (viola) ve skordature e, h,
e’, h’. V partu druhych housli je pfipsana poznamka: Dass zweyte Violin muss de
lieblichkheit halber auff einer Brazzen gespielt werden. Tento part je zapsan velmi
zajimaveé: cte se v houslové prstokladové notaci ve skordature h, fis", h”, e 7, ale hraje

se na violu da braccio ve skordature e, h, e”, h'.

hrenodia hujus temporis ma cely nazev: Zalozpév nad nasim ¢asem: neb exulantska
pravda; vyhnand odev$ad, z palacl, v krali Antiochovi, od u¢encd, ve filozofu
AnaX|mandrOV| od bohacu v Kroifovi, od mladeze, ktera se oddala Izim. Velmi zajimavy
, Vlastné necirkevni text.




\V bassu continuu byly na tomto CD pouzity tyto nastroje: varhanni pozitiv, virginal, viola
da gamba, violone, arciloutna, galizona (calichon), barokni kytara, barokni trojfada harfa.
\Vychazelo se z instrumentare obvyklého v zemich koruny ceské kolem roku 1700.
Origindlni je uziti trojfadé barokni harfy a galizony. Z nejnovéjich vyzkum@ hudebniho
historika a hrace na galizonu na nasem CD Pietra Prossera vyplyva, Zze nejstarsi zminky o
galizoné a také jeji repertoar pochazeji z ¢eské kotlmy a z Moravy. Nastroj vznlkl ne'5|s
na konci 17. stol. prave tam a byl tam také velmi rozsiren. Jde o :
konstrukci blizky loutné. Svou nizsi polohou je vhodny ke hfe bassa continua. Jeho uZiti
spole¢né s harfou, pfipadné s loutnou, je tedy vyhodné a logické, nebot se vhodné
doplfiuji. Harfa se u nas téz hojné pouzivala, coz dokladaji skute¢né nastroje umistované
na varhanach do rukou hrajicich andél{. Jednim z nejvymluvnéjéich dokladl o pouzivani
harfy i galizony v tehdejsi dobé jsou svédectvi z premonstratského klastera Hradisko u
Olomouce (viz J. Sehnal): 1693 " ...se hrala ... sladka hudba na housle, harfu, gambu,
galizonu a violon.", 1693 " ... béhem obéda se hralo na dvoje housle, harfu, galizonu,
gambu a violon." PoznameneJme Ze pro porizeni nahravky ceske hudby z konce 17.
stoleti byly oba tyto typicky ¢eské nastroje pouZity viibec




