TEORIE HUDBY 16.-17. STOLETI

PRAMENY

Aristoxenos (¢.375/65 - ?7) Elementa harmonica. Elementa rytmica.

Euclid (c.325 - 256 BC) Sectio canonis (citovano Porphyrem a Boethiem), Elementy
(kniha 7-9)

Nicomachus (¢.60 - ¢.120 AD) Introductio arithmetica (diskutuje pytagorejské
pomery)

Ptolemaios (c.83 - ¢.161) Harmonika (latinsky pfeklad Gogava, Benatky 1562)
Boethius. De institutione musica (c.500).

Isidorus Hispalensis. Etymologiae (c.po 600).

Guido z Arezza. Epistola de ignoto cantu; Micrologus (datace neznama, po prichodu
z Rima, kde se Guido zdrzoval pfed smrtni papeze Jana XIX. 1033).

Véclav Philomathes. Musicorum libri quattuor (1512, Praha 2003).
Fine. Epithoma musicae instrumentalis 1530.

Glarean, Heinrich. Dodekachordon (1547), 12 modi

Nicola Vicentino. L’antica musica ridotta alla moderna prattica (1555)
Zarlino Le istitutioni harmoniche (1558)

Girolamo Mei. De modis musicis (completed 1573).

Vincenzo Galilei. Dialogo della musica antica et della moderna (1581).
G. Gabrieli. Intonazioni d’organo (1593)

Girolamo Diruta. Il transilvano dialogo sopra il vero modo di sonar organi, et
istromenti da penna (Venice 1593 and 1609 +R).

G. M. Artusi (1540 — 1613). L’ Artusi, ovvero, Delle imperfezioni della moderna
musica (1600).

Marin Mersenne. Harmonie universelle (1636-7).

Tomas Baltazar Janovka. Kli¢ k pokladu velikého uméni hudebniho (1701, Praha
20006)

Jean Philippe Rameau (1683 — 1764): Traité de I"harmonie (1722); Demonstration du
principe de 1’harmonie (1750).

Johann Joseph Fux: Gradus ad Parnassum (Viden 1725).

Johann Mattheson (1681 — 1764): Grosse Generalbassschule (1731); Der
vollkommene Kapellmeister (1739); Das Neu-Eroffnete Orchester (?).

Johann Joachim Quantz (1697 — 1773): Pokus o navod jak hrat na pti¢nou flétnu
(1752)

Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788): Versuch tiber die wahre Art das Clavier zu
spielen (1753-1762) Praha: Supraphon 1990.



Johann Philipp Kirnberger: Die Kunst des reinen Satzes in der Musik (1771-1779).
Heinrich Christoph Koch: Versuch einer Anleitung zur Composition (1782-1793).

Antonin Rejcha: Traité de mélodie (1814); Traité de haute composition musicale
(1824-1826).

Adolph Bernhard Marx: Die Lehre von der musikalischen Komposition, praktisch-
theoretisch, 4sv. (1837-1847).

SOLMIZACE
Hexachord a solmizace

Guido z Arezza: Epistola de ignoto cantu (datace neznama, po piichodu z Rima, kde
se Guido zdrzoval pted smrtni papeze Jana XIX. 1033)

- metoda jak zpivat ,,z listu a jak transponovat neznamy napév; nebyly znamy dne$ni
toniny, tedy bylo nutné dé€lit kroky na celotonovy (tonus) a piilltonovy (semitonus)
(osnova sama o sobé¢ jesté neobsahuje informaci kde je cely ton a kde ptlton)

Solmizacni paradigma: model podle hymnu Ut queant laxis:

Ut queant laxis G813
Resonare fibris

Mira gestorum Diatef{faron.
Famuli tu orum

Solve polluti

Labii reatum Diatef{faron. D

Sancte loannes

Bychom mohli Tebe vzyvat, Diate{{aron. Diape

O Tvé chvale hodné zpivat,
pomahej nam, svaty Jene,

rty ocistit pokalené. Diateffaron. | Diapent

(Susil)

Micrologus: A. B. C. D. E. F.




Ut-re-mi-fa-sol-la (=hexachord) = T-T-S-T-T
- zadkladni mnemotechnickd pomticka
- hexachord = cantus nebo proprietas
- solmizacni slabiky = voces, sg. vox
- pomoci voces je zadefinovan pouze jeden pulton mi-fa, tj. kazdy palton na kterémkoli misté musi mit
taxonomii mi-fa!

Taxonomie tont jako terminologicky problém:

Potiebujeme urcit konkrétni ton (tzv. littera nebo také clavis), napt. ton ,,c*“. Postupujeme takto: (i) uréime tzv.
locus (graves, acutae nebo superacutae)v ramcei quidonského gamutu, ten je v ptipade ,,c“ acutae pak (ii)
ur¢ime solmizaéni slabiku vox, ptipadné slabiky voces, které ptislusi naSemu tonu ,,c*, tedy slabiky budou: so/
fa ut. Vyslednd taxonomie bude tedy znit takto: ¢ (acutae) — sol fa ut (dnesni tzv. ,,malé c*).

etymologie terminu ,,gamut“ (rozsah, skala).

Hexachordy zacinaji na tonech (l/ittera, clavis) g, ¢ a f, z ¢eho jsou odvozeny 1 tzv. klice (claves). Claves se tak
pozd¢ji vztahuje na kli¢ (de facto na tony g, c a f), littera na ton.



Guidonsky gamut (rozsah, Skala) a hexachordy
ee la
dd la | sol
Superacutae cc sol | fa
bb/hh fa mi
aa la | mi | re
g sol | re | ut
f fa | ut
e la | mi
Acutae d la | sol | re
Cc sol | fa | ut
b/h fa mi
a la | mi | re
G sol | re | ut
F fa | ut
E la | mi
D | sol| re
Graves C ta | ut
H mi
A re
r ut

Klice (tj. tony; Philomathes 1512) jsou troji:
1. Osm velkych: ¢tyii hluboké a Ctyfti findlni, findlni proto, ze jsou to de facto finaly vsech 8 modu (4
autentické: dorsky, frygicky, lydicky a mixolydicky + 4 plagalni, které zasahuji kvartu pod autenticke)
2. Sedm malych
3. Pét zdvojenych

Tti druhy hexachordu:
- G -E durum (,,tvrdy* s b jako mi = H; fada tonti: g-a-h-c-d-e)
- C-— A naturale (bez b; fada c-d-e-f-g-a)
- F—D molle (,,m&ky* s b jako fa = B; fada f-g-a-b-c-d)

Slabiky (taxonomie podle melodickych krokt postupujicich zdola ke slabice, Philomathes 1512):

e mekké (mollis vox): ut fa

o tvrdé: mila

e prirozené (naturalis): sol re
- ménit se mohou pouze piirozené slabiky, nikoli m&kké na tvrdé a tvrdé na mekkeé (tj. mutace je mozna pouze
ptes sol re)

Guidonsky gamut tedy obsahuje v ramci oktavy pouze 3 pultony, jak je patrné z 3 druhti hexachordi: h-c, e-f,
a-b. Ostatni ptiltony, zejména pak ty, které maji funkci citlivych tonti v kadencich, nejsou z hlediska
hexachordii podlozitelné a proto je oznacujeme jako musica ficta (loutnové a klavesové tabulatury tim, ze
neoperuji s notaci, nybrz s hmatovymi pozicemi, se vyhybaji tomuto problému).

Jesté v 17. stoleti, které je charakteristické racionalizaci védy (pad kosmologickych spekulaci, presnd méfeni

v astronomii, pokrok v matematice, fyzice a rozmach racionalizmu — Descartes), je na ptid¢ hudebni teorie
pfechodem mezi modalni teorii 16. stoleti a jednoznacnou tonalitou a harmonii 18. stoleti — 1 té se avSak
piiblizuje nikoli z pozice teorie, nybrz disledkem hudebni praxe (alterace v ramci modii pfedznamendvajic dur
a mol tonalitu, kontrapunkt, basso continuo, figurace). Hudebni teorie vychazi z minulosti (Pythagorejsky
mytus, Boethiova De institutione musica, Zarlinovska teorie). Hexachordy a solmizace zustavaji nadale v 17.



stoleti predmétem pojednani o hudb¢ (ale musime si uvédomit, jak efektivni nastroj byl hexachordovy systém a
solmizace z hlediska hudebni pedagogiky a gramotnosti, zejména v klasterech):

Cantus durus/mollis (scala sopra la tastatura per ascendere — per discendere di h quadro/ b molle), podle
Girolamo Diruta ¢.1554-p01610 Il Transilvano 1625:

410

Example 13.1

GREGORY BARNETT

Solmization in cantus duris and cantus mollis

NB: black noteheads signal hexachordal mutation

cantus durus
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kom. mutace jsou vzdy na voces:
— vscala di h quatro: sol/re = ton ,,d““a na la/re = ton ,,a*; v klesajici re/la = ton ,,d* a mi/la = ton
— vscala di b molle:

- Hubert Waebrant formuloval (konec 16.st.) sedmy ton solmizacéni slabikou ,,si*, ¢imz se symbolicky
prekonéava hexachordovy systém a nastupuje systém oktavovy. Pozd¢jsi solmizaéni slabiky jiz nepoukazuji na
hexachordy ani na guidonskou ruku, nybrz jsou chdpany jako alternativa k ndzvu jednotlivych tonti — v italské
a francouzské hudebni teorii se tato pojmenovani pouzivaji dodnes (naptiklad tonina ,,sol minore* nebo ,,re
mineur* apod.).

Terminologie — shrnuti
cantus (proprietas) — hexachord
voces (vox) — solmizacni slabika



littera (clavis) — konkrétni ton

locus graves — I'-G (dnes$ni G-g)

locus acutae — a-g (dnesni a-gl)

locus superacutae — aa-ee (al-e2)

gamut — rozsah (guidonsky) nebo nejnizsi ton I'-ut
musica ficta —,,mimo ruku® extra manum

MODY

REPERKUSE (prvnich 8 modi podle: Philomathes Musicorum libri quattuor 1512, v zavorce pak findla a
dominanta)

Modus:

re-la (d-a)

re-fa (d-f)

mi-fa (e-c) — dominanta je V1. st. protoZze nemtiZze byt na alterujicim pohyblivém ,,h-b*
mi-la (e-a)

fa-so (f-c)

fa-la (f-a)

sol-sol (g-d)

sol-fa (g-c)

PN R

Mody (taxonomie podle pouzitych hexachordit):
o 1.,2.,7., a8. modus je prirozeny (tj. findly re a sol — prirozené slabiky!)
e 3.a4. jetvrdy (. finala mi)
e 5.a6.je mekky (tj. finala fa)
- zaroven plati, Ze v kazdém modu muze byt na stupni b slabika mi nebo fa, nikoli ale obé

V 16. stoleti jsou pfidany dalSi mody (Glareanus). Pfehled modi 16. stoleti:



L dorick4

II.  hypodoricki

OI.  frygicka

IV, hypofrygicka

V:_ lydicka

VI.  hypolydicks

VII. mixolydick4

VIIL hypomixolydicka

IX. aiolska

X.  hypoaiolskd

XL jonickd

XIL  hypojonicka

,»Toni“ (mody), které uvadi G. Gabrieli v publikaci Infonazioni d’organo z roku 1593 obsahujici 12 kratkych
preludii v 12 modech (vyd. G. Gabrieli, Compositioni per organo, I, ed. Sandro Dalla Libera; Ricordi, Milan

1957):

tonus findla ptedznamendni povolené ,alterace*

1. D - BB, F#, C#
G B Bv, F#, C#

3 E - F#, CH, G#

4 E - F#, CH, G#

5 C - Bp, F#

6 F B EB, Bv

7 G - F#, CH

8 G - Fi#, C#



10.
11.

12.

- F#, C#, G#
C#, G#
B -

o TP

tony (mody) voln€ vychézeji z cirkevnich modu

zavérecné kadence musi stvrzovat tonus, kadence uvniti kompozice nikoli — ale modulace jen v rdmci
povolenych alteraci

u?2.,5.all. tonujina findla s porovnanim s cirkevnimi mody

tendence k tonalité dur a mol (vzhledem k povolenym alteracim, které naznacuji intervalové schémata
dur a harmonického mol)

povolené jsou transpozice jednotlivych tont, a to o 5 nebo 4 nahoru, jako i 5 nebo 4 doli

v praxi se mohou ale vyskytnout i jiné alterace, vétSinou v kadencich, také jako nutnost vyhnuti se
zvétSenych intervalll (napt. v 10. tonu jestlize melodie postupuje kroky od e do a pies gis, pak je nutné
zvysit i fna fis)

Gabrieli necini rozdil (z hlediska finaly, pfedznamenani a alteraci) mezi 3 a 4 tonem, ani mezi 7 a 8
tonem, to naznacuje subdominantni povahu tonu 3 (s ,,tonikou* A — kterd je v subdominantnim vztahu
k finale E), kde finala E je de facto autentickym neuplnym zavérem (konc¢icim na dominant¢ E) jinak
»~tondlniho* centra, jenZ je ton A (podle povolenych alteraci), ktery je subdominantou finaly E, 3. tonus
tedy probiha na subdominanté A; naproti tomu 7. tonus je povahy dominantni, oproti findle G probiha
na dominanté D (opét tomu nasvédcuji povolené alterace fis a cis)

ambitus (rozsah) a z toho plynouci ,,autenti¢nost™ nebo ,,plagalnost* tonu ptrestava hrat roli

finéla (finis, principium) za¢ina byt pojiména jako ,,harmonicky* zdklad (de facto bas), nikoli jako
nevyhnutné ukonceni vrchni melodie, z toho plynou také nové typologie kadenci - zavért
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