Vénujme se kratce slohu nazyvaného v Némecku Empfindsamkeit.
Podnéty pro vznik tohoto specificky némeckého slohu prisly do Némecka
predevSim z Anglie. V urcitém slova smyslu ovSsem Empfindsamkeit
navazovala na galantni sloh priSedsi z Francie. Rozdil mezi obéma slohy
spocCiva v tom, ze Empfindsamkeit si kladla za cil vyjadfovat hluboké
pocity a byla tedy znacné expresivni. Hudba tohoto stylu byla ¢asto plna
nec¢ekanych zvratd a prekvapeni a byla zdanlivé jakoby nesouvisla - v
kontrastu s hudbou videnského klasicismu, ktera je zalozena na tematické
a motivické praci.

Historie Empfindsamkeit v Némecku je velmi Clenita a rozsahla a
postihla nejen oblast uméleckou, ale zasahla i do bézného zivota
obycéejnych lidi, reprezentovanych hlavné silnou méstanskou vrstvou. V r.
1768 napsal anglicky spisovatel L. Sterne knihu "Sentimentalni cesta
Francii a Italii*. Je to dilo vykazujici jasné znaky romantismu v literature.
Jesté téhoz roku byla kniha v Hamburku prelozena do némciny, a to pod
nazvem Empfindsamer Reiser. Slovo Empfindsam jakozto preklad
anglického "sentimental", tedy citovy, pochazi od velkého némeckého
spisovatele a filozofa, Gottholda Ephraima Lessinga. On toto slovo tak
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rikajic ,vynalezl*, kdyz byl prekladatelem oné anglické knihy tazan, jak by
prelozil vyraz sentimental. Pfedtim se v podobném vyznamu pouzivaly
pojmy Zdértlichkeit nebo Galanterie. Je az udivujici, kolik novych slov v
souvislosti s fenoménem Empfindsamkeit vzniklo (Empfindler,
Empfindsamlichkeit - stav, kdy spravné a zdravé proporce jsou naruseny
priliSnou citovosti, Empfindelei - vyumélkovana, manyristicka forma, ap.)

V té dobé se tedy Némecko zacalo zabyvat svymi city a pocity
(pocitovani je v tomto kontextu rovn&z velmi dllezité, proto preklad
"citovy sloh" neni zcela presny - asociace ke slovu "citovy" jsou totiz v
cestiné ponékud jiné).

Dalsi, vrcholna faze vyvoje tohoto slohu nastava v letech 1773/4.
Meznikem je zde vydani Goethova Werthera. V Némecku vznikla az jakasi
wertherovska psychéza - mladici se oblékali nebo korespondovali jako

Werther, ale také se strileli jako on.



Ze se jednalo o problém, ktery hybal celym Némeckem, dokumentuji i
rlznd pojedndni, co si poéit s tzv. Empfindsamer Mensch - medicinské
recepty, jaké sporty jsou vhodné, jaka jidla, co je dobré délat ve volném
c¢ase ap. Tento Empfindsamer Mensch se projevuje domackosti, tichosti,
vaznosti, intimitou, prostotou.

Hnuti nebo smér Empfindsamkeit se postupné stava sociologickym
problémem. Neni tedy pouze intelektudlni zalezitosti, ale véci, ktera se
dotadky vSech. I v Némecku byl zdjem o tuto problematiku oziven v
nedavné dobé.

V r. 1779 pise Camper o "Empfindsamkeitsfieber", tedy citové horecce,
ve které se podle néj ocita svét a predevsSim Némecko. Romanem, ktery
je pro tuto dobu zcela typicky, romanem v dopisech, coz byla v té dobé
velmi oblibena forma, jsou Laclosovy Nebezpecné znamosti. Hlavni
hrdinka v knize ovSem umira, a to pravé na onu zminénou citovou
hore¢ku - nemuzZe unést disledky svého vztahu s Valmontem.

Posledni faze Empfindsamkeit pfichazi priblizné na konci 80. let. Tu
dobu je mozno zjednoduSené nazvat Empfindsamkeit pro kazdého -
objevuje se v pokleslé a trividlni literature. Témata jsou pritom dosti
jednotvarna - laska, zejména nestastnd, vasniva laska, ponuré scenerie,
hibitovy apod. Jejimi spoleCenskymi projevy jsou napriklad neustalé
bolesti hlav dam, lehké churavéni, omdlévani, apod.

Existuje celd fada textl z té doby, které se zabyvaji fenoménem
Empfindsamkeit kriticky - existuje jich mnohem vice neZ spistd, které
Empfindsamkeit obhajuiji.

Tato kritickd analyza probihd hned v nékolika rovinach:
antropologické, psychologické, etické, moralistni a literarnékritické. Je to
zajimavy moment i pro psychologii jakozto obor, nebot pravé v této dobé
se pocina konstitucionalizovat jako védni disciplina.

Z té&chto nejriznéjsich textl plyne:

Empfindsamkeit je principidlné dobrd, nebot jejim prostifednictvim muze
Clovék konecné prezentovat sdm sebe.

poruseni proporci neni pro psychiku dobré, jelikoz city clovéka jsou



neustale napjaty a to je patologické. Jde o nervovou horecCku, nervovou
slabost, dusevni hypochondrie, melancholie, tézkomyslinost. Clovék takto
postizeny reaguje potom velmi rychle a nepfimérfené na nepatrné
podnéty.

Racionalisté a osvicensti filozofové Empfindsamkeit odsuzuji, nebot je
pro né egoistickd zalezitost. Clovék je prili§ zahledén sdm do sebe, jedna
se o Cisty subjektivismus, ktery se stava duleZit&j$i neZ naboZenstvi,
mravnost a socialni Fad, coz je proti méstanskému principu.

Z hlediska estetiky uméni je v tomto kontextu dileZitd prace Karla
Heinricha Haydenreicha,ktery v r. 1790 vydal svou knihu Systhem der

Aesthetik. Ma& zcela novou definici uméni. Rikd, Ze uméni_ma vzbuzovat

city a fantasii, coZz je zcela odliSné od osvicenskych definici, v nichz se

mé&lo uméni predevéim libit a mélo by téZ slouzit vy&&im cilim.
Haydenreich téZ konstatuje, ze uméni vzbuzujici city mdZe produkovat
pouze ten, kdo sam ma cit. Dochazi k nazoru, Ze nejvyssi formou
Empfindsamkeit je druh jakéhosi transu, kdy "ja" je zapomenuto a
existuje jen cit pro jiné. Uvédomme si, Ze tato prace, ktera je zcela jiz v
zajeti romantismu, je napsana rok pred Mozartovou smrti a 19 let pred
smrti Haydnovou. V souvislosti s onim transem, o kterém psal
Haydenreich, je zajimavé, co piSe Burney o Emanuelovi Bachovi, ze
improvisoval dlouhé hodiny na klavir jako v transu.

Haydenreich v zavéru uvadi, Zze nejvyssi smysl uméni je pohnuti nebo
dojmuti - "RiUhrung". Pritom podle néj nezalezi na tom, zda je uméni
tvofeno pro recipienty nebo pro tvlrce samého. To je rovnéz romanticka
myslenka par excellence: ¢lovék muizZe tvofit sdm pro sebe, sam sebe
pohnout, a cile, smyslu uméni je dosazeno.

Haydenreich fika: pojem krasna uméni uz neexistuje, existuje jen
uméni citu & pocit - Kinste der Empfindsamkeit nebo Kiinste der
Empfindung und Fantasie (uméni citu a fantasie).

Zabyva se rovnéz otazkami geniality - to je styény bod s hnutim
Sturm und Drang.

Ve svych vyzkumech povazoval za nejrelevantnéjsi formy improvizace



a fantasie. Oba tyto Utvary totiz maji moznost pracovat bez jakéhokoli
natlaku ke strukturovanosti. A pravé témito Utvary byl prosluly
C.Ph.E.Bach. lJiz jsem frekla, Zze Em. Bach byl znam jako vynikajici a
vasnivy improvizator, jak doklada zejména Burney a Reichardt. Existuje
nékolik tematickych katalogl dila C. P. E. Bacha. Nejdast&ji se pouziva
katalog Alfreda Wotquenna (zkratka "Wq").

Pokud se tycCe fantasie, ta slouzila - podobné jako preludium nebo
toccata - v 18. stol. predevsim k vyzkouseni nastroje. Em. Bach vsak tuto
formu znacné kvalitativné posunul v jejim vyvoji. Chapal ji a komponoval
ji jako zcela volnou skladbu, ve svém zralém obdobi ji psal cela bez
taktovych car. Jednalo se mu o naruseni metra, ¢ehoz podle néj jde
dosahnout pouze tehdy, hraje-li ¢lovék jen s nékolika malo osobami
(komorni hra) nebo nejlépe sam. O fantasii se vyjadril, ze musi
prekvapovat, rychle prechazet z jednoho afektu do druhého.

To je tedy pfimo vystizen moment piekvapeni, kontrastl a zdanlivé
nesouvislosti jednotlivych hudebnich Usekl - o té&chto znacich jsme mluvili
jako o hlavnich znacich Empfindsamkeit. Na té zdanlivé nesouvislosti ma
velky podil fakt, ze s fadou motivl se vlibec nepracuje a pozdé&ji se tyto
motivy vibec neobjevi - to je v protikladu ke klasicistnimu stylu, pro né&jz
je motivicka a tematicka prace jakousi bazi. Na tom se podili samozrejmé
tonalita a rytmus.

Na afektivnim charakteru hudby stylu Empfindsamkeit se vysokou
mérou podili i predpisy skladeb. Jesté v r. 1781 platilo, Ze Vivace a Allegro
znamenaji jen primérnou radost, Allegro di molto, Allo assai a Presto
vykazuji mnohem vétsi dil radosti, Prestissimo premiru radosti. Naproti
tomu Andante, Andantino a Larghetto vyjadruji mirnost a Mesto Adagio,
Largo, Lento a Grave jsou spjaty s afektem bolesti. Toto ovSem jsou jen
zdkladni mozZnosti, existovala celd fada variant a upfesfujicich pojmd,
takZze némecky skladatel, basnik a teoretik C. F. Daniel Schubart v r. 1771
ponékud ironicky poznamenal, Zze tempové Udaje budou snad brzy
duileZit&j&i neZ noty. To dokumentuje tehdy bé&Znou situaci, kdy tempové

udaje slouzily k dosazeni jesté vétSich nuanci a vétsi vyrazové sily



(pripomenout souvislost s vyrazovou estetikou). Emanuel Bach ve svych
18 Probestiicken in 6 Sonaten, které pripojil k své ucebnici klavirni hry,
pouziva oznacCeni jako Alegretto tranquillamente, Andante lusingando,
Allegretto arioso es amoroso, Andante ma innocenemente apod.

Mnohé z charakteristickych znakd Empfindsamer Stilu zachycuje Em.
Bach ve své praci Versuch Uber die wahre art, das Clavier zu spielen (1.
dil vysel 1753

Fantasie bez taktovych &ar se zdd Em. Bachovi byt k vyjadFeni afektd
zvlasté vhodna, protoze kazdy druh s sebou nese urcity druh pfinuceni -
je to strukturovaci prvek. Navic, jak tvrdil, pomér not k sobé navzajem je
pro interpretaci dostateCnym voditkem.

Jednotlivec, tvirce v romantickém slova smyslu byl pro né&j velmi
dilezity. Ve své autobiografii napsal, Ze vét&inu svych skladeb musel psat
pro urcité lidi nebo pro publikum a proto se stale citil svazan, nebot musel
dodrZzovat smésné predpisy. Jen velmi malo kusl mohl zkomponovat
pouze pro sebe.

Absenci taktovych c¢ar ve svych fantasiich tedy deklaruje Emanuel
Bach sv{j dramaturgicky princip, hledat né&jaké spojeni nebo meziformu
mezi normalni, v té dobé béznou fantasii a recitativem - volnym,
instrumentalnim recitativem bez textu. Tyto jeho fantasie byly predmétem
vzruSenych diskusi jiz za jeho zivota. Imponovala jejich vysoka
expresivita, odvazné harmonické postupy, nahlé zlomy afektd, subjektivni
vyraz, a pritom dodrzovani urcité konstanty - a tou byla zpévnost.

Klavesova, ale ¢aste¢né i komorni a orchestralni tvorba C.Ph.E.B. byla
zalozena na prekvapeni a na velkych zlomech a kontrastech, a to i
kontrastech dynamickych - v 18 Probestiicke predepisuje dynamiku od
ppp po ff. Jeho odplrci mu vytykali, Ze poslucha¢ musi byt pfi poslechu
jeho skladeb neustale ve strehu a Ze je neustale vystaven konfrontacim -
nebot olekava néco a prijde néco jiného. Jinak je tomu u znacné Casti
Mozartovy tvorby - tam v rfadé dél ¢asto presné vime, co prijde, nenastava
zadné vyboceni Ci prekvapeni.

Tuto hudbu, kterou vedle Mozarta reprezentuje Emanuellv bratr



Johann Christian a v Némecku jesté napfriklad Daniel Schubart, nemél
Emanuel Bach pfriliS v lasce. Oznacoval ji za sladkou a rikal o ni, ze ,,...jde
jednim uchem tam a druhym ven". Byla pro néj povrchni, podle modniho
vkusu. Tak byl zaujat i proti formé menuetu, protoze byla podle néj lehka
a povrchni. Nepouzil jej nikdy ani ve svych sinfoniich, i kdyz to bylo v té
dobé bézné.

Vztahem k trojici nejslavnéjdich klasicistnich skladatelG H. - M. - B. se

mj. zabyva velmi dobra a podrobnd monografie Hanse Gintera
Ottenberga s nazvem C.PH.E.B. (vyslo v edici Reclam 1982).
Em. Bach napsal mj. Sest sbirek klavirnich sonat, fantasii a rond pro
znalce a milovniky (mysleno amatéry) - v némciné "fir Kenner und
Liebhaber". Tyto terminy, které se v Némecku objevily priblizné v poloviné
18. stoleti, jsou prevzaty od francouzskych teoretikl uméni (zejména
Dubose) a poukazuji na Uzkou spojitost s galantnim slohem. Znalcem je
minén vzdélany racionadlni poslucha¢, milovnikem nevzdélany,
emocionalné vnimajici recipient. Znalci ovSem nejsou nijak
uprednostrfiovani, Christian Krause, reprezentant berlinské pisnové skoly,
uprednostrfiuje dokonce amatéry, protoze nemaji predsudky a diky tomu
maji lepsi, pfirozeny vkus.

Nutno podotknout, ze Empfindsamer Stil se tykal takifka vyhradné
instrumentalni hudby, na rozdil od hnuti Sturm und Drang, které je
jakousi dramatictéjsi modifikaci Empfindsamkeit. Za reprezentativni dila S.
u D. mlzeme povaZovat napt. Bendovy melodramy nebo tfeba operu
Guenther von Schwarzburg I. Holzbauera, Mozartova Donna Giovanniho
apod. VUbec fada dé&l mannheimskych tvirci je Fazena mezi Sturm und

Drang.



