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Nazirdni na muzikologické terminy “klasicismus” i “vidensky klasicismus”, prochéazi
v poslednich letech znaénymi promé&nami. Sbornik Wiener Klassik. Ein musikgeschichtlicher
Begriff in Diskussion vydany v roce 2002 videfiskym nakladatelstvim Bdhlau v fadé Wiener

Musikwissenschaftliche Beitrdge je pro nas v tomto ohledu dal§im cennym impulsem.

Uvodni pfispévky patii do oblasti literarné historické. O. Panagl zohlednil ve svém
uvodnim pFispévku lingvistické nazirani na terminy klasicky (klassisch) a klasicismus
(Klassik). Zabyva se v ném etymologii obou pojm0 pocinaje antikou, ale téz nejriznéjSimi
sémantickymi vyznamy, jak je pfinesla dalSi stoleti. D. Borchmeyer se ve své stati pokusil
postulovat, co je “klasické” a co “romantické” kolem r. 1800. Obéma pojmy se zabyva

z hlediska normativnosti, histori¢nosti a stylové typologie.

Za zasadni povazuji pfispévek R. Flotzingera. Zkouma v ném plvod vyrazu “Wiener
Klassik”, ktery podle né&j vznikl v némeckém literarnim prostfedi jako paralela k terminu
“Weimarer Klassik”. Termin “Wiener Klassik” ma tedy kofeny na némecké pidé. Flotzinger
upozoriuje na hodnotovy aspekt terminu “klassisch”. Prvni doklad chapani “klasického”
jakozto vzorového ¢i hodného nasledovani ve vztahu k rakouské hudbé& nasel v anonymni
zpraveé pochazejici z r. 1803, v niz se piSe o Monnovi a Gassmannovi jako o “klassischen
Osterreichischen Komponisten” (zde je tedy Gassman zminén alespon citaci pramene).
Dale se Flotzinger pokousi mapovat nazirani na Viden jako nositelku specifického
hudebniho stylu &i Skoly. Upozorfiuje, Ze vyznam Vidné jakozto “hudebniho mésta” se
tahne jako Cervena nit nejraznéjSimi historiografickymi pracemi. Termin “klassischer Stil”
byl ostatné do déjin hudby zaveden rakouskym badatelem moravského pavodu G. Adlerem,
ktery chtél prosadit termin “Wiener klassische Schule”. To se mu ovS§em nepodafilo,
naopak po r. 1900 se v odborné litaratufe rozs$ifil termin “Wiener Klassiker” a po r. 1920

“Wiener Klassik”. Tento termin povazuje Flotzinger za zbyte¢né redukovany.

O. Biba se zabyva genezi pfedstav o “klasickém trojhvézdi” Haydn — Mozart — Beethoven.
Upozornuje na to, Ze v Némecku a v habsburské monarchii tfi velikani jeSté dlouho ono
dnes slavné trojhvézdi netvofili. Po r. 1800 byl spiSe Haydn stavén do protikladu

k Mozartovi a Beethovenovi. Jiné stanovisko nachazi Biba u Mosela, jenz piSe, ze
Beethoven se vzdalil z cesty vyty¢ené Haydnem a Mozartem. Navic byli k témto tfem
skladatelim ¢asto pfifazovani napf. Clementi a Cherubini. Kiesewetter zase hovofi o dvou
dvojicich — Haydnovi a Mozartovi na jedné strané, Beethovenovi a Rossinim pak na strané

druhé.

W. Steinbeck ve své dosti tradicionalistické studii nazvané Romantik als Klassik hovofi o

opodstatnéni pojmu “Wiener Klassik”, a to jak z hlediska recepce déjin, tak z hlediska



estetického. Upozoriuje na skute€nost, Ze to, co bylo pozdé&ji nazvano jako klasické, bylo

nejprve oznaceno jako romantické, coz doklada na pfikladu E. T. A. Hoffmanna.

Ponékud provokativni raz ma pfispévek amerického muzikologa J. Webstera. Ten jako
historiografickou alternativu k terminu “Wiener Klassik” navrhuje oznaceni “prvni videnska
moderna”. Srovnava némeckou a anglickou terminologii (the Classical Period, the Classical
Style ad.) a upozorhuje na dil¢i vyhody, které vidi v anglickych terminech. Polemizuje v8ak
se svym americkym kolegou Ch. Rosenem. Ve své studii se dukladné zabyva periodizaci
klasicismu. Dale zmifiuje teritorialni problematiku a ponékud emfaticky se taze, zda se
vidensky klasicismus tyka pouze Vidné nebo snad celé habsburské monarchie a Ize-li jej
rozSifit na Bonn, Némecko, ¢i na celou Evropu. V zavéru Webster pfedklada svou koncepci
periodizace. Zacatek “prvni videnské moderny” vidi v letech 1740 — 50. V r. 1740 umira
Karel VI. a o rok pozdéji J. J. Fux. Do r. 1750 pak podle néj krystalizovaly stylové znaky
epochy. Konec videfniského klasicismu vidi Webster v I. 1810/15, resp. 1827/30, tedy mezi
obsazenim Vidné Francouzi, hospodaiskym upadkem a videriskym kongresem, resp.

Beethovenovou smrti a vznikem Berliozovy Fantastické symfonie

G. Feder vénuje svuj pfispévek zkoumani klasickych, resp. klasicistnich rysa v tvorbé
Josepha Haydna. Znovu upozorhuje na fakt, Ze néktera Haydnova dila byla oznacena za
klasicka jiz za jeho zivota. Domniva se v8ak, Ze pojem “klasicky” zde byl pouzit ne

z hlediska hudebniho stylu, ale spiSe z pozic etosu a estetického mySleni. PokouSi se na
estetické kategorie typu lehkost, vzneSenost, pravdivost, krasa, schopnost libit se apod.

aplikovat konkrétni pfiklady z Haydnovy tvorby.

J. Briigge se zabyva videfiskym klasicismem na pozadi vybranych problémua
mozartovského badani. Jeho pouzivani pojml “Kleinmeister” a “Grossmeister”, jakkoliv

psanych v uvozovkach, ov§em povaZuji za jiZ zcela pfekonané a kontraproduktivni.

S. Mauser shrnuje v nékolika bodech dosavadni kritiku pojmu “Wiener Klassik”, zabyva se
jeho relevantnosti ve vztahu k Beethovenovym klavirnim sonatam a na tfech kratkych

analyzach konkrétniho hudebniho materialu ukazuje posun v Beethovenové klavirnim stylu.

A.Lindmayr-Brandl ve své stati upfesfiuje pozici Schubertovu, ktery byva oznaovan nékdy
jako klasik, jindy jako romantik ¢i klasicky romantik. Srovnava pfitom monografické
projekty G. Adlera, W. Vettera, T. Georgiadese a A. Feila. Dale se vénuje Schubertovym

uzkym vazbam na videriské hudebni prostfedi.

M. Schmidt ve svém vynikajicim filosofujicim pfispévku Mozart und die Differenz des
,Klassischen‘ zkouma Mozartovu pfisludnost k videfskému klasicismu. Jako jeden z méla
ucastnikd konference reflektuje tak dulezité pojmy, jakymi jsou napfiklad afektova teorie Ci
Empfindsamkeit. Mozartovu tvorbu konfrontuje s osvicenskym hnutim, s Kantovou a
Hegelovou filosofii, s dobovymi traktaty. Konkrétni hudebni material podrobuje zkoumani z
hlediska celé fady filosofickych pojmu, jako napf.: syntéza versus originalita, zkuSenost

versus olekavani, podobnost jako analogie apod.

Text sborniku zachycuje i zavéreénou, misty bouflivou diskusi. Ta se zabyvala mj. i

potfebnosti (&i nepotfebnosti) terminu “Wiener Klassik™.



Je snad trochu Skoda, Zze ve sborniku ponékud chybi kromé vySe zminéné reflexe pfinosu
skladatell ¢eského plvodu také SirSi zohlednéni stylovych pojma, jakymi jsou empfindsamer
Stil, galanter Stil €¢i Sturm und Drang. Pravé reflexe téchto pojmu, jejich aplikace na padu
habsburského soustati a konfrontace s terminem Wiener Klassik by byla dle mého nazoru
nanejvys uzite¢na. Je az s podivem, Ze takto zamérfen byl pouze jeden referat z celé
konference — tim spi§, ze reflektovani téchto relevantnich termind bylo dosud

v muzikologické literatufe vénované problematice klasicismu jen velmi fidké. Snad
ponékud chybéla i oblast na¢rtnuta pouze ve Websterové pokusu o periodizaci — totiz
kofeny klasicismu u skladatell uskupenych kolem cisafského dvora, napfiklad A. Caldary a
F. B. Contiho, ale téZ fady dalSich. To souvisi s faktem, Ze zatimco termin viderisky
klasicismus je jiz po Iéta znam, pouzivan a rozpracovavan z mnoha uhld, ve zkoumani
videfiského baroka zlstava stale jeSté cela fada bilych mist. Uvedeny sbornik je pfes

v§echny vyhrady vitanym a podnétnym obohacenim muzikologické literatury.

Jedna skutecnost je ovSem na tomto sborniku napadna na prvni pohled: je ji nedostateéna
reflexe fenoménu skladatelu ¢eského puvodu plUsobicich ve Vidni, ktefi nepochybné tvofili
podhoubi videfiského klasicismu.Vime, Ze ve Vidni jakoZto hlavnhim mésté monarchie a
jednom z pfednich evropskych hudebnich center zily desitky skladatelu (jen v letech 1790-
1800 jich bylo asi 60). Cela fada z nich ovSem pochazela pravé ze zemi Koruny ¢eské a
podilela se na formovani videfnského klasicismu, a to pravé v onéch vyvojové
signifikantnich zanrech - v symfonické a klavirni tvorbé. Pocatek epochy vyznamné ovlivnil
Fuxlv zak F. Tama. J. Malcat se fadi svymi dvéma dochovanymi sinfoniemi do okruhu
Monnova, na vyvoji sinfonie se podilel i V. Pichl. Do formovani videfiského klasicismu pak
podstatnym zplsobem zasahl F. L. Gassmann, ktery jiz zfetelné sméfoval ke Ctyfvété
sinfonii. Ve videfiském okruhu se skladatelsky zformoval i J. A. F. Mic€a, ktery je autorem
nejméné 27 sinfonii komponovanych v rané klasicistnim slohu. K vyznamnym videfiskym
autoram pochazejicim z ¢eskych zemi lze pocitat i bratry Vranické, F. V. Kramare-
Krommera nebo J. K. Vanhala. J. V. H. VofiSek se pohyboval - podobné jako Beethoven -
na pomezi klasicismu a romantismu, navic zastaval post u cisafského dvora, podobné jako
L. Kozeluh a fada dalSich osobnosti pochazejicich z ¢eskych zemi. Mnozi autofi
komponujici ve stylu videfiského klasicismu na$li ve Vidni pedagogické uplatnéni: po F.
Tamovi to byli zvlasté J. A. Stépan (dvorni ugitel klaviru), J. Jelinek, A. Kraft, V. Cerny, V.

Matéjka ad. Vidensky klasicismus pak jesté dlouho vyznival u V. Jirovce.

Vy8e nastinény pfehled je spiSe namatkovy a nijak si necini narok na uplnost. Je v8ak
snad dostate¢nym dikazem toho, Ze mnoho skladatell pochazejicich ze zemi Koruny
Ceské se vétSi €¢i mensSi mérou podilelo na konstituovani €i rozSifeni viderfiského
klasicismu. O tom by nepochybné mohli referovat mnozi ¢esti badatelé,ovdem Z2adny z nich
na konferenci nevystoupil. Podil skladateltd ¢eského pUvodu na videfiském klasicismu byl v
ramci konference téméf opominut a hlavni pozornost byla vénovana autordm, ktefi sice v
uvedeném stylu komponovali, ale jejichz dila jsou ¢asto pouze pomysinym vrcholkem
ledovce.
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