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Magistro virtuosissimo des Prager Klosters des Ritterordens der Kreuzherven mit dem roten
Stern bezeichnet wird.

Lie Quelle besteht aus vier Instrumental-Parts {ob oder fl oder vi, v, via, vic), die einige
wenige Korrekturen enthalten - wahrscheinlich vom Komponisten selbst durchgefiihrt. Aller-
dings witrden die Stimmen offensichtlich nicht verwendet. Der in allen Teilen vorhandene
Vermerk Micro Pragae apud authorem lasst annehmen, dass der Autor die Sammlung im Fi-
senverlag herausgab, bzw. sie an seinem Wohnort vertrieh. Es ist nicht klar, ob dje Sammlung
in Ginze erhalten blieb: Anlass zu Zuweifel geben vor allem der fehlende Umschlag und die
nicht vorhandene Widmung, sowie die unbezifferte Bass-Stimme. Ein Reile von Indizien (die
Sammhing wird in den Jahren 1720-1733 im Musikinventar des Zisterzienserklosters in Os-
segg [Osek] als Concertus cammerales... a 4 gefiihrt, der Titeltext ist auf allen Stimmen ver-
merkt, dic Existenz der fiinften obligaten Stimme kann ausgeschlossen werden) berechtigt je-
doch 2o der Annahme, dass die Sammlung als Ganzes erhalten blieb, bzw. dass lediglich die
bezifferte Stimme des Generalbasses fehlt, die mehr oder weniger mit dem Vicloncello-Part
identisch ist,

Bei Brentners Kompositionen handelt es sich um vierstimmige Sonaten, sie beinhalten
allerdings cinige konzertante Teile. Anhand von Beispielen wird die sonatenartige Satzanlage
verallemy der ersten Sitze demonstriert, konzertante Elemente sind in einigen schnellen Sit-
2vn vothanden, wobei sowoh] Motto-Technik, als auch der Wechsel der ersten Solo-Stimme
mit den iibrigen Instrumenten zur Geltung kommen - die Ritornellform wird hier allerdings
nicht angewendet. Aus dem Kontext der Sammlung fillt die vierte Sonate heraus, deren zwei-
tor Saty mit Vigd noctimas bezeichnet wird. Im wesentlichen handelt es sich um eine instru-
mentale Fastorelle, wobei der pastorale Charakter vor atlem in den beiden ersten Sitzen zum
Tragen kommt. Das Lied des Nachtwichters im zweiten Satz wird nicht traditionell als Zitat
realiziert, sondern als Motto in komprimiert vereinfachter Form,

Dic alternative Bestimmung der ersten Stimme fiir flauto traverso bedeutet die erste be-
kannte Verwendung dieses Instruments im Werk eines bohmischen Komponisten. Dabei han-
delt e« sich offensichtlich um einen Modetrend, gleichzeitig ist klar, dass die Kompositionen
inerster Linie fiir Oboe und keineswegs Flite geschrieben wurden. Die Sammlung war hchst-
wahrscheinlich zur kultivierten Unterhaltung einer breiten Schicht von Geistlichen gedacht,
wie bereits durch ihren Titel angedeutet wird.

Deutsch von Ivan Dramlitsch
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Italské operni arie v repertoaru kiru katedraly
sv. Vita v Praze. Sehlingova éra 1737-1756

Milada Jonasova

Al professor Tomislav Volek, con espressione
di sincera e profonda gratitudine,

in occasione di questo felice compleanno
dedica il presente saggio la sua discepola.

V této studii pfedklidam vysledky svého nékolikaletého vyzkumu fenoménu, kte-
ry byl pro zemé koruny ceské v 18. stoleti mimo¥adné piiznaény, tj. transformace
italskych opernich drif na drie chrdmové. Na daném tématu jsem pracovala v semi-
naii Italskd opera 18. stoleti v ceskych zemich doc. Tomislava Volka v Ustavu hu-
debni védy Univerzity Karlovy v Praze a stalo se i tématem mé diplomové préice.!
Vzhledem k tomu, Ze v ¢eskych archivnich fondech jsou opernf partitury z 18. sto-
leti dochovany jen v malém poctu, mél tento vyzkum dle ptivodniho zaméru také
do jisté miry suplovat vyzkum prazského opernfho materidlu. Jak se viak ukazalo,
velky pocet zjisténych chramovych 4rif operniho pvodu nepochdzel 7 prazského
operniho repertodru.

V pramenné zikladné dochované na tizem{ Cech predstavujf partitury italskych
oper 18. stoletf, respektive jednotlivych 4rif, pocetné podstatné mensi slozku, nez ja-
kou tvotf fondy chramové hudby. Tento problém je citelny zvldsté v Praze. Protoe
zde nebyla opera jako dvornf instituce, ale jako ,teatro impresariale, tj. byla zajisto-
vana soukromymi podnikateli, ktef{ si divadlo najimali, nedochovaly se opernf ar-
chivy. Proto je nutné jit po stopach operni hudby i v dochovanych archivnich fon-
dech chrdmové hudby. Tento vyzkum je oviem velmi ndrony casové a metodicky
ajemozny teprve tehdy, kdyz je splnéna fada predpokladii: evidence opernich pred-
loh, libret, divadetnich ceduli a podobné, a to v mezinarodnim méiitku. Poté oviem
miize vyzkum pfinést nové poznatky nejen o italské opete, ale je schopen poskyt-
nout i cenné poznatky o povaze chramové hudebni praxe v 18. stoleti, Kompozi¢ni-
mi upravami nékterych 4rif, kdy se méni piivodn{ hudebni struktura drie, se dany fe-
nomen dokonce posouvd i do oblasti skladatelské tvorby 18. stoleti v Cechach.

Repertodr chrdmové hudby v Praze v 18. stolet{ tvotily nejen skladby duchov-
ni, komponované pro liturgické potteby, ale do jisté miry i dila, kterd byla pavod-
né vytvdfena pro jiné prostied{ a plnila v ném jinou spole¢enskou funkci. Obecné
Ize otdzku chépat jako zkoumdni vlivu opernf produkce na povahu hudebniho re-
pertodru na ¢eskych kirech. V praxi §lo o to, Ze Gsp&&nym opernfm 4rifm byly pod-
kldddny ndboZenské latinské texty, ¢imz bylo umoznéno jejich uplatnén{ v rdmci
liturgie. Netfeba doddvat, Ze zkoumani tohoto jevu piineslo ¢etné poznatky mimo
jiné i o hrdéské kvalité prazského svatovitského orchestru, o péveckych schopnos-
tech péveli svatovitského kiiru, o ndstrojovém obsazent tehdejsi kapely atd.

' Jonasovd, Milada: Italské opernt drie na svatovitském kiru. Sehlingova éra (1737-17567, diplomovd pré-
ce UHV FF UK, Praha 2000, 263 s. Referdt ve zkricené podobd Italienische Opernaricn auf dem St.-Veit-
-Chorin Prag zaznél na kenferenci ltalianita: Gestalt und Wahrnehmung im Musiktheater Zentraleuropas
im 17. und 18. Jahrhundoert” projektu European Science Foundation ., Musical Life in Europe 1600-1900"
(Team 1: ltalian Opera in Central Furope) v Badenu v Vidne ve dnech 22, a3 24 737 2000
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Jako pramenna zakladna tohoto vyzkumu byla vybrdna sbirka hudebnin po-
chazeiici 7 kiiru metropolitniho chrdmu sv. Vita v Praze, dnes uloZend v Archivu
PraZského hradu, kterd je spolu se shirkou kiiZovnickou a strahovskou jednou
z nejpocetnéjsich v Cechdch. Phvodnf sbirka hudebnin dochovanych v knihovné
metropolitnf kapituly, obsahujici 670 jednotek, byla zinventarizovana v roce 1892
choralisty Janem Kititelem Knahlem a Josefem Hnévkovskym.? Antonin Podlaha
uvddi, Ze velké mnozstvi hudebnin bylo nalezeno pti vyklizenf takzvané Wohlmu-
tovy kruehty v katedrdle sv. Vita na podzim roku 1923, kde byly ulozeny nezKata-
logizované hudebniny pievazné Sehlingovy shirky. Celd svatovitskd shirka pak by-
la poprvé zkatalogizovana Antoninem Podlahou v letech 1924 aZ 1925. V roce 1983
byl v rdmci vydavatelské fady Néarodni knihovny CR Catalogus artis musicae in
Bohemia et Moravia cultae artis musicae antiquioris catalogorum series vydan Ji-
Him Stefanem tematicky katalog svatovitské sbirky,? kterd v sou¢asnosti obsahuje
celkové pres 1700 jednotek a zahrnuje hudebniny od konce 17. do prvn{ poloviny
19, stoleti, pfedeviim dobové opisy, autografy, v mendim poctu tisky. Vznik tohoto
fondu souvisi s provozem svatovitského kiiru, pro ktery hudebniny opattovali ka-
pelnici. Byla to tradi¢ni praxe, co dokladajf mimo jiné jejich dochované #&dosti
0 kapelnickd mista. Kazdy z nich mél oviem jiné estetické preference a jiné mo-
nosti 7iskdvat hudebniny pro kiir. Vyjimeénou osobnosti byl Josef Antonin Seh-
l\illgkktcry" se sice nikdy feditelem svatovitského kitru nestal, ale stravil na ném ja-
ko houslista a zdstupce nemocného kapelnika Frantitka Novdka devatendct let,’,
a - jak vyplyvd z dochovanych hudebnin - mél velky vliv na hudebni repertoar ki-
ru. Z jeho hudebnin se v rdmci kapitulnf shirky dochovalo 591 jednotek. Obdobné
pocetnd je pouze shirka Jana Evangelisty Antonina KoZeluha {439 jednotek), ktery
byl svatovitskym kapelnikem v letech 1784 a7 1814. Josef Antonin Sehling studoval
kompozici ve Vidni, poté pasobil nejdrive na karech prazskych kostelit a poté jako
houslista a skladatel ve sluZbdch hrabéte Vaclava Morzina. Jak vyplyva z ucetni
knihy hrabéte Vaclava Morzina, mj. obsahujfc jména a platy skladateld a hudeb-
nikit od kvétna 1724 az do dubna 1729, byl Sehling u Morzina do dubna 1729 za-
méstnant Jako kapelnik pozdgji [)L"lsog;il\??éktéwch prazskych Kostelich. Jeho
Kontakty s divadlem dokladajf nejen jeho vlastni kompozice (3kolské hry, hudba
k pantomimé) a jako obaly pro hudebniny jim pouZivané divadelni cedule,® ale

ot ’Ptz’!‘,' Atia, Antonin: Struené déjiny svatovttského hudebnthe kiru od pocdtku stolet! 18. do polovice sto-
etf 19, in Antonfn P'odlaha (ed.), Catalogus Collectionis Operum Artis Musicae Quae In Bibliotheca Ca-
;lunih Mo(mgoht.mi Pragensis Asservantur, Pragae 1926, s. {Hl}, pozn. 1.
. o]!H A Jn_f (ed.).: I:u"lcsia Metrppnlitana Pragensis. Catalogus Collectionis Operum Artis Musicae, in:
2;)::;3;\1\12)2? I]Yl)l;zssl("ﬂ in Bohemia et Moravia cultae artis musicae antiquioris catalogorum series IV/1,
] oy -
. Ug ln} Lniha psand rukou \'éclaya Morzina. UloZena v Rodinném archivu Cerninii-Morzint ve Vrchla-
f.nyni ve Stdtnim pblasmfm archivu v Z&mrsku, inv. ¢. 332. Na tento pramen nds upozornil mj. doc. To-
Pns%a‘v Volek v semindti ltalskd opera 18. stolett v ceskych zemfch v Ustavu hudebnf védy FF UK.
i} Oi]SI"'Ih(')U této Sehlingovy zvyklosti se do dne$nf doby dochovalo 36 unikétnich divadelnich ceduls
pj ]mm) pa.dos.jty'ch let 18. stoletf, jeZ jsou predmétem meho dalitho v§zkumu. Jedn4 se o divadelnf
;‘C(‘: u i ntxg‘fﬂ\lad k'provedeni pasticcia Il Tigrane v Divadle v Kotcich (14. 2. 1754), d4le tamtéz reprizy
(;al;([i)ér;)z: ,\[rzp;y Siroe (23. 2. 1754), Galuppiho I Mondo della Luna (28. 12. 1755), Galuppiho Li Vaghi
o COIg,?rg_e Gelosia (29. 2 17_56). v divadle U Zlaté hvézdy Die ihren Liebsten aus der Holle
luppiho'H oo Z[;nz;aoder Der HolLstzlrmen_de Hercules (14. 2. 1754) a v divadle Prazského hradu Ga-
papihe 1A ) och(ﬁ overscia (27. 8. 1754); in: Sbirka divadelnich cedulf uloZenych v Archivu Prazské-
I’mhkél“ﬂ} Ai nou vstifcnost v dobé vyzkumu dané problematiky dékuji pracovniktim Archivu
azskeie hradu. Obrazovd ptiloha studie je publikovéna s laskavym svolenfm tohoto archivu.
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i dosavadni identifikace opernich érii)v jehp sbirce hudebnin. V Sehlingové soubo-
ru hudebnin jsou obsazeny mi. chrdmové ko’mpozu:e Antonia Caldary, Johapna
Adolfa Hasseho, Carla Heinricha Grauna, déle Francesca ’Bartolomea Contiho,
Francesca Antonia Fea, Giovanniho Pierluigiho Palestriny, Nicola T'orpory, Georga
Philippa Telemanna, Georga g,hnst“opha Wagens:ella, ct’zskych skla(.latelu gana Dis-
mase Zelenky, Frantiska Ignace Tu’my a Bt?nedlkla Khmy: Z .hledls’ka narodxclostl
skladatelt jséu v ramci celé ;v:ﬁowtské sbirky ;a.stouperu z italskych autort na-
piiklad Giuseppe Antonio Vincenzo Aldrovandini, Francesc'o Bartolc?meo Cor}tl,
Francesco Durante, Nicolo.'rarant.mo Fago, Francequ Amomo.Feo, Gl}lseppe Go-
nelli, Leonardo Leo, Antonio Lotti, Francesco Mancini, Domenico Sarri, Alessand-
ro Scarlatti, Leonardo Vinci, Antonio Vivaldi, a pfedeviim Antonio Calqara, z né-
meckych autort Johann Joseph I:‘ux, Jolhann Adolf Has§e, Carl Hemngh Graun,
z &eskych predevEim Josef“/\nt‘omanehlmg (77 a‘u.togra.fu), Jan Evangehsta, /\ntq«
nin KoZeluh (112 autografu)‘, l‘rantlsek_ Xaver' Brixi {opisy skhdel?), {\ntomn Rei-
chenauer, Frantiek Igndc 'l‘nmq, Jan Dismas Zelenka a Josevf IXL\'SI!V\'Iev*cek’. .
Fenomén kontrafakt italskych oper bel v 18,. stolet{ znacné rozsffenym jevem.
Aviak ve srovndni s okolnimi zep}évml, piedevsim ? Rakousk.em Va’)lzx’nm Némec-
kem, se v ¢eskych zemich, a zvlvas.t’e v P’raze, upvlatnoval’v 'xn}11105(1vc!11011v1_ x‘ozs(}l}u
Byl pokratovanim staré tra(ilf?e pfejimani, resp. pretextovavamva Vf.itsmo al mensxhq
prepracovanf urcité hudebn'l struktury. Tato praxe byla gplatnoval}a od 15. stol}etl
napiiklad v takzvané I’arodu.?-MSss,en a od reformace ,vljednohla’sych duchovmc‘lll
pisnich. Némecka muzikologie uziva protyto a podobng jevy termin ,,Kontraf,:}‘lmlr )
piipadné , Parodie”, anglickd .,contﬂrafactum , ~parody ,1tals}<a ,.,cont‘mffatto , apa-
rodia“, francouzskd ,,mntrafagture - Georg von Dadelsen def{nmei v této souvnsl(.)'stl
termin parodie jako .die ernste, gnlbxldellde und welterfuhrend? Anknup-
fung an eine gepragte Aussage, d. h. die umfom.xen.de Nachahmung eines musi-
kalischen Kunstwerkes in emem a_nderen. mgmkahschen Werk-, zumeist auc.h
Ga[(ungszusannnellhang, hei dgr die I]]LlSl}.(.allSC].IG “SUbSIEH’lZ erhlalt.en bvllex’bt, (}le
musikalische Gestalt aber (‘.’IIWE‘]SG’ neugeprdgt wird“.¢ Dany termin je uzivin pfe-
devi{m pro obdobi 15. az 16. s’tolen,v o o , ,
Samotnému jevu pouhého pretextovani vice odpovidd némecky termin
Kontrafaktur, kten"' oznacuje ,die gelstllclle Umtextierung eines weltli-
chen Liedes*,” piipadné ',,dle Unterl'egung eines neuen Textes unter eine meh.r-
stimmige Vokalkomposition ode{ die Nachdlcl}tu11g (Parfa.phrase',. freie Nachbil-
dung) oder Umdichtung emes Liedtextes zu einer unverdndert iibernommenen

Liedweise”.®

Jev pretextovani opernich drif pro potfeby chramovych kirt, ktery predstavu-

je specificky druh transformace hudebni struktury a so_géasné ivzn}énu socialni
funkce uzité hudby, nebyl zatimv hudepni hlstorlogr”afu dostatecqe zhodnocen.
V kapitole ,Die parodie in der Kun‘stm.umk n.acl.l 1600 l}esla Parodie und Korztrq-
faktur v novém vydani encyklo.pedle Die Musxlk in Geschichte vu’nd Gegenwart' zmi-
fiuje Hartmut Schick tuto praxi az pro obdobf konce 18. a pocitku 19. stoleti jako

\: Parodie wd Kenirafaktur, A, Definitionen, in: Finscher, Ludwig (ed.): Die Musik

¢ Davoise, Gedr vmﬂmrt VI (S hieil), zweite, neubearbeitete Ausgabe, Birenreiter 1997, s1. 1394-1395.

in Geschichte und Geger
tamtez, sl. 1395,
5 tamtéy, sl. 1395,
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.eine neue Bliite der Parodie in der kirchenmusikalischen Praxis. Besonders in
Siiddeutschland und Osterreich werden von meist anonymen Bearbeitern in gro-
Rer Zahl vor allem italienische Opernarien und -duette {(vorzugsweise Mozarts) so-
wie Sitze aus Oratorien (vorzugsweise Hindels und Haydns) mehr oder weniger
geschickt mit geistlichen Texten unterlegt und fiir den gottesdienstlichen Qe-
brauch eingerichtet [...]".° (Jak z textu vyplyvd, nechal autor €eskou problematiku
mimo sviij horizont.) Podobné zminuje tuto praxi u mesnich kompozic, vzniklych
timte zpisobem napiiklad z Haydnova Stvefent svéta nebo z Mozartovych oper.

Podrobnéji se tématu kontrafakt vénoval Karl Gustav Fellerer v piehledoveé
publikact Ceschichte der katholischen Kirchenmusik," aviak predeviim v souvis-
losti s jednohlasym chrdmovym zpévem 16. a 17. stoletf, némeckou duchovni pisni
baroka a duchovni lidovou pisni. Pozdéji se danou problematikou ve vztahu k lo-
kdlnfm tématiim zabyvali napriklad Petr Ross - Andreas Traub,™ Nicole Schwindt-
Gross," Axel Reer'" a Franco Piperno.©

V' ceské muzikologii poprvé na danou problematiku upozornil Emilian Trolda
ve stndii Kostelni archiv mélnicky.* V pozndmece zminil, e vlastni vzicny exem-
plif tisku traktatu Gottfrieda Ephraima Scheibela o chramoveé hudbé z roku 1721,
ve kterém je mimo iiné uveden névod, jak pretextovavat arie.” Vzhledem k z4vaz-

v Hatmuots Noedie und Kontrafakeur, C. UL Die Parodie in der Kunstmustk nach 1600 (revidoval
¢ ven Dadelsen), in: Finscher, Ludwig (ed.): MGG VI (Sachteil), zweite, neubearbeitete Ausgabe,
Birenrciter 1997 sk 1910,

koo Ludwig Ritter von: Chronologisch-thematisches Verzeichnis samlicher Tomwerke Wolfgang
Aede Mozarts, Anhang C, Werkgruppe 3 (Kleinere Kirchemwerke), 7. unverinderte Auflage, bearbeitet
von Fociegling, A \Weinmann, G. Sievers, Wiesbaden 1965, s. 822-83].

Froveser, Karl Gustav (ed.): Geschichie der katholischen Kirchenmnustk, 2 Bd., Barenreiter Kassel-Basel-
Tours London 1972, 1976,

o Rews Pen - Trave, Andreas: Die Kirchenmusik von Johann Christian Bach im Kloster Einsiedeln, in:
Fontes atis musicae 32, 1985, 5. 92-102.

"os br-Gross, Nicole: Parodie um 1800, Zu den Quellen im deutschsprachigen Raum und ihrer Pro-
i Zealter des kiinstlerischen Autonomie-Gedankens, in: Die Musikforschung 41, 1988, s. 16-45.
Axel: Die Ausstrahlung der Kirchenmusik aus dem Mainzer Oberstift in das benachbarte Fiirst-
Drsturn Telda, in: Riedel. Friedrich Wilhelm (ed.): Geistliches Leben und geistliche Musik im frinkischen
Eaum am Ende des alten Reiches: Untersuchungen zur Kirchenmusik von Joseph Martin Kraus und ihrem
goistlich musikalischen Umfeld, Miinchen 1990, s. 89-96,

o, Trancor  Lanima pazza per amore™ ossia M Paisiollo contraffarto”, in: Folena, Gianfranco -
Sturare 2ana Teresa fud): Opera & libretto 1, Firenze 1990, <. 137-148.

Ins Hudebni revue 9,1916, s. 6-10, 75-81, 127-133. 176-180, ¢. 1. 2.4, 5. Z daldfch Troldovych praci
jenuime studii Milosndnd bratii a hudha, in: Cyril 64, 1938, 5. 47-53, Cyril 70, 1944, 5. 20-23. 7, novéjsich
rublika i sedanou problematikou v souvislosti s mozartovskymi prameny poprvé zabyval Vouek, Tomislay:
Viezaess Lempesitionen anf tschechischen Kirchenchéren, in: Pe¢man, Rudolf (ed.): Musica antigua. Collo-
quinm e Interpretation der alten Musik, Brno 1968, s. 147-151; PeskovA, Jitfenka: Mozartiana v Soubor-
né fun e Fataleger, konference , BohemikalIng aspekty Mozartova Zivota a dila”, Praha 16.-17. kvétna
1991, in- Hudehnf veda 4, 1991, 5. 336-340 a Jakuscova, Alena: Tharnos, Kénig in Agypten. K problematice
Stene Aezartory hudby Fe e T Ph. Geblera, in: Musicologicum 1. Hudobné Z4nre eurdpskej hudobnej
Enttiry v minulosti a sucasnosti. Prispevky z XI. Symp6zia mladych muzikolégov 9.-10. mdja 1994, Brati-
slava 195 Podebns osvetlil tento fenomén na ptkladu jedné opery Tomds Savicky v diplomové prici
Ane s opory osefu Mysiwecka Il Bellerofonte v repertodru Ceskyich kiirt (strojopis UHV FF UK Praha 1996).
7 dalsichy il 1ze uvést studie ve sbornfku ,900 let cistercidckého Fdu® z konference, konané 28.-29. 9.
1298+ Piovnovském kladtete v Praze (ed. Katefina Charvétovd, Unicornis Praha 2000) Jiftho MikuiAse
@ Barbary Mariove-Sorazzo Opera & chrdm (s. 279-296) a Jiftho MIKULASE a Michaely Rossi-ZAackovt Hu-
debn zweor v cistercidekém klditere Osek u Duchcova v 18, a pront poloving 19. stolet{ (s. 297-308).

Spis pe dochovdn v Troldové poztstalosti v Ndrodnfm muzeu - Ceském muzeu hudby pod sign. D 56:
Lmalliee Gedancken / Von der / Kirchen= / MUSIC. / Wie Sie heutiges Tages / beschaffen ist / Allen
reehtstatinen Liebhabwrn / der MUSIC / zur Nachlese und zum FErgbtzen / wohimeinende / ans Licht
sostellr - Von 7 Gottfire Ephraim Scheibel. / Franckfurt und Leipzig 1721. / Zu finden beym Authore.”
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nosti tohoto dobového svédectvi o pojedndvané praxi si ho pgyéi’mneme pllze.
Scheibellv traktat Zufillige Gedancken von der Kirchenmusik zac¢ina dyoustrank&
vou dedikaci z 18. z4ti 1721 ,,patronovi®, jehoZ jméno viak z{istava 1316]61.]0. y.zhle-
dem k ¢astym odkazim k Starému i Novému zdkonu, zmince o dobé Z\vmgh'ho re-
formace, kdy byla hudba v protestantském kostele zakizdna, a k obdivnym
vyroktim o némeckojazy&nych kantdtich, lze se domnivat, Ze Scheibel byl ’protes.:
tantsky orientovdn a navic se vyznacoval zvla$tnim vztahem k afektové t’eornu
v hudbé. Narodil se ve Vratislavi 1696, studoval na univerzité v Lipsku a potev pu-
sobil ,.als College an dem Elisabethan in Breslau®.'® Je pozoruhodné, ze Pla})ac ma
heslo Scheidel [!], v némZ piinasi tidaje o traktatu Scheibelové." Oznacerzl Schei-
bela jako .ein Candidatus Ministerii“ pfevzal Dlaba¢ z hesla ve Y\’altherove SlOVl}I-
ku.? V prvnf kapitole je obecné definovan pojem ,hudba”, rozhsepa hu)dba v?kal:
nf a instrumentdlni, vymezeny terminy sacrum a profanum v chm.l.nove a syet§kg
hudbé. Druhd kapitola pojedndva o Gelu hudby a o afektové teorii v hudbe,’tretl
o chramové hudbé ,,in specie”, ¢tvrtd o nutnosti (Notwendigkeit.) huqby v (thx/‘ax’np»
vém prostiedi. Pdta kapitola, kterd je vénovdna prdvé prob!e;nahce.pretextovam, je
oznacena jako , Dafl die Kirchen=Music mit der Welth;hlen in Movirung de’r fl\ffec-
ten nichts eignes habe™." Autor se snaZ{ vysvétlit praxi, jakou se pret.extoxim’u pro-
vadélo. Jako prvnf ptiklad uvadf 4rii Semele z druhé scény prvni.l'lﬁo Jedn’am Tgle:
mannovy opery Jupiter und Semele (levy sloupec) a d'é]e ,,pa.rodn , kte{a spocivd
v pouhé zaméné nékterych slov za vyrazy s duchovni tematikou (pravy sloupec,
odli$nosti zvyraznény kurzivou).

Ich empfinde schon die Triebe /
Die mein JESUS / der die Liebe /
Meiner Seelen eingepragt.

Ach! wie kan sein Wort ergvicken /
Und des Glaubens Glut entziicken /
Den sein Geist in mir erregt.

Ich empfinde schon die Triebe /
Die der kleine Gott der Liebe /
Meiner Seelen eingepraigt.

Ach wie kan sein Pfeil erqvicken /
Und die siift Glut entziicken /

Die er in mir hat erregt.

Dalsim pifkladem je arie z opery Johanna Caspara Voglera /\ITH.\‘(“T.\’E’,S, ktero‘tll\ Schei-
bel uvadi v némeckém prekladu,? a ptipojuje jeji parodii s duchovni tematikou.

Oeffnet euch ihr Glaubens=Augen /
Lasset Jesu Friedens=Schein

Eurer Hoffnung Pharus sevn.

Haltet die beflammten Blicke

Von der Lust der Welt zuriicke:
Denn ihr Ansehn bringt nur Pein.

Oeffnet euch / ihr schonen Augen /
Lasset euren Wunder=Schein
Meiner Seelen Pharus seyn.

Haltet die beflammten Blicke
Langer nicht von mir zuriicke /
Denn ihr Glantz hernmt meine Pein.

1 Gottfried Ephraim Scheibel, in: Kossmaly, K. und Herzel, C. H. (hrsg.): Schlesisches Tonkiinstler-Lexi-
kon, Viertes Heft, Breslau 1847, 5. 307-308. ) ) . .
" Gottfried Ephraim Scheidel [!], in: Diasacz, Gottfried .loha_nn: Allgemeines h]S[OjISLh(S Kiinstler-Lexi
kon fir Bohmen und zum Theil auch fir Mihren und Schlosxo_n 11, ng 1815, sl 37 —38 U
* - Gottprid Ephraim Scheidel ('), in: Wartner, Johann Gottfried: Musikalisches Lexikon oder musika
sche Bibliothek, Leipzig 1732, reprint Kassel 1953, sl. 547,

st Schetetr, cit. v pozn. 17, <. 33-42. ] ) ) ] L temn lalii.

SCHEIREL, Cit. v pozn. 17, 5. 37 Ich will noch eine Aria aus der Opera /\rmxe]r:‘fns welche aus der

i 3 7 i ninwio cnmnanirt bercetrzean
nicchan fthnrentrar 7 and van Mang Vaolar in b ninsio cnmnaniy
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Z3vorem kapitoly - .
Zmenon nl1i-:;-:tl:?l!:f]:‘(;-lt}llailr?it:,)g(ﬁ]/kyu}e N2 NeSPrivhost (Eto praxe v souvislosti se
tovon teorif v di\"!doini k1 i V -} (Ii] ! pumfim Jf(:kt zachovdvd, a rozliSuje mezi afek-
Dot nich([ fo yu‘“( uc 1})_\/111 hudbé a zdtraznuje: .In der Kirchen darff man
Ken * Dodeime ieﬁfé ;e : Elgq(?’”ken .als apf dem Theatro, oder in weltlichen Music-
hudby (Von den ﬁ”&’]“\"(‘]livi’e ) apltp]e Jsou mk rozebirdny rizné druhy duchovni
sleduie pojednant o~o4b‘<17 (('U;( " A”H{l d”"Kth(‘”7‘\“”@‘ v sedmé kapitole nd-
velice oheené roving - \1 fbllltC “ﬂ.movyc]} krd a posledni kapitola je vénovdna - ve
prostiedi. v Kontestu i)rgmfmm-llfe, textt, \‘1}0(11,gv51] ke zhudebnénf pro chramové
mavy icden de”;om\% )ostt’nlmn ¥ I.‘()Jeqnavané v této prdci, je mimotadné zaji-
ol & diranem s (hlfg aigeKl'v‘lteto_kapltoyl‘e. Na 5. 60’ odvolinim na jinou kabi-
Beweoung der /\ffﬂcvt’énl nicht trehen= und Ihegtl:ahsche Composition Ratione der
Genune 1]/ daf o‘in . s eignes hab'gn /_wnll ich hier erst nicht wiederhohlen.
chen muk / als ﬁuf dexﬁ nggt‘?“’l‘(}‘f_Z}lh(_)"f’r n der Kirchen eben so zu moviren su-
spolednou viastnost: obs nl{"lo; ]r’lDISUJe tedy,Chmm(Wé adivadeln hudbé jednu
beliv trakedt dile hi"iﬂiéi c((;“ vyvoldvat pohnuti (. Bewegung der Affecten”). Schei-
dobons ostoticls fon] dsi cenne pozm'tky 0 l’mdolmi praxi na chramovych kirech
1odnocent i faktograficky viznamné historické poznamky. ’

K prvotnim vkoli
et I,Im—,' Hfjll“ ”l\(,)l.l.lvmv v zkumu &ifenf operniho repertodru do chramového pro-
o M] 1‘ pm-,:{1;{1'”}0"”1“8“1' nebo alespoii predpoklad, Ze se jednd o chramovou 1irii
A NN} odné drif operni, tedy skladbou pro sélovy instrt ; oro-
I 5 , S o solovy hlas t dlni
! avedné dri operni, tedy st 1pro s y hlas s instrumentdlnim dopro-
o, qu? 11!_\0’1(1?1 e zjistovant opernich pfedloh pfetextovanych &rif a nicleldné
\.\ﬂm‘”} ‘ ;1 opernimi partiturami, pokud se dochovaly. V prvni f4zi této pric;z jsen
) a dobové opisy drif a pozdgji téz d | obsazend v nf sbirce
Do dobove zdejl ez dueta a terceta obsazend v kapitulnf sbirce
hu lmde.h“tg:;ilii&;?ll porO\;\l]mlaj hudebnimi incipity skladeb evidovan)'/Lch v Soubor
atalogu v Ndrodni knihovné v P y -
em hude ! raze. Vysledkem bylo zjidténi 11 4rif
o el alogy , y em bylo zjisténi 11 rii
oo Ulo}}(}l:)gr\?\?zn? ]akovan0f1§'lrl}', které byly podlozeny rovnéz ]atijnsk\'fmi téxt ;
e V‘]m,é [10,‘(; on(Bectheskeho muzea hudby v Praze, okresnich muzef v Mé]lni}-
e <bfr]\»\vaq v 1,1}}9). I%ohqtsn' vysledky pfinesla komparace notovych incipitt
oo (f{]ﬁf\ﬂ ;\/m aji ulozenyml v databdzi Répertoire International des Sources
(1(*”;‘7' m,} 7\; ]/ lusikhandschriften nach 1600 na CD-ROMu? a Katalog der Dr
Sse-\ 3 H {1 ]
o Q‘jr]mi: | 1;51 erznd_scl.mften,“ informujicf o rukopisech Hasseho dél v dré;‘d’wes
\ m \lc 116 fm}iesblhhothek: Staats- und Universitits-Bibliothek o
asledujict fazi vy j Zila 7{ \ ‘
et jqejnf‘ Wv: \l}Vzkm‘nu jsem §e snaZila ziskat dali kompara¢ni material
Gi”wm,‘e ‘\79»,-(1‘“ proto 1.1ekollk studijnich pobytd v Italii (Conservatorio di Muci(ca;
nihm}m Fondl a I%lbl{oteQa N.azmnale Braidense v Mildné&; Biblioteca NaZiO[;‘ilE
. I%‘y}.d,]'/iom‘:gone‘ onrglo Clr?l - Istituto per le Lettere, il Teatro ed il Melodra(m»
e m‘p‘ e tlfnm”Stampaha, Fondazione Ugo e Olga Levi, Conservatorio di
Ausica Benedetto Marcello v Bendtkdch; Civi ibli i usics 1
s fenedetio A atkach; Civico Museo Bibliografico Musi -
nééim‘h;,‘,lghmem {\nlzxona!e Centrale a Biblioteca Marucelliana%e I?lorenciim;ﬂte . ?O
Jednosemestrilntho stipendijniho pobytu na Scuola di Paleografia e Fil(,)log(l?"l‘llflet.
a mu-

e International des Sources Musi i
e dn S cules, Serie A i i
: :ml(']mbs. :\ju.\’gal"j (3. CD-ROM), K. G. Saur Miin/cll:,elr:l‘?;‘;;cnpts musicau apres 1600. Catalo-
A g der Dresdener Hasse - Musikhandschri A
i e Dresieane > - dschriften, CD-ROM - Aus i i i
i iberkieferten Kompeositionen von Johann Adolf Hasse (]6‘)9—91873;38) T]"deBre%Leclltgrc% Elle h.lind»
Sdchsischen Landes-

yibbor N S-un Jers shibliot TeS £! reibung und Kommantar von O andimann
< ts- und Universitit bl
Jmv LS
A ‘ - ey I hek Dresden. Beschrei 8 A

Italské operni drie v repertodru kiru katedrély sv. Vita v Praze 269

sicale v Cremong. Bylo mi to umoznéno predeviim diky stipendiu, jez mi udelilo Mi-
nistero degli Affari Esteri v Rimé. Ve studiu jsem rovnéz pokratovala v drazdanské

Sichsische Landesbibliothek: Staats- und Universitits-Bibliothek v souvislosti s po-
berlinské Staatshibliothek Preufii-

getnym zastoupenim flasseho opernich drif a v
ftské shirce.

scher Kulturbesitz v souvislostis Graunovymi opernimi driemi ve svatov

ProtoZe se pocet identifikovanych opernich arif v celé shirce a pocet kompa-
raénich pramen® nefekané rozrostl, bylo zhodnoceni tohoto jevu - a podrobné
komparace pietextovanych arif a opernich partitur - zatim provedeno na jedneé ¢as-
i svatovitské sbirky, a to na nejobsdhlejsi hudebni sbirce Sehlingové. Zatimco celd
svatovitska sbirka mé cca 1700 jednotek, z ¢eho? je cca 250 chramovych arii, sbir-

ka Sehlingova obsahuje 591 jednotek, z ¢ehoZ je cca 200 chramovych arif. Vysled-

kem dosavadniho vyzkumu byla tedy zjistént, e z pottu kolem 200 drif Sehlingo-
Identifikace autort

vy éry jich skoro 80 pochazi z italskych opernich predloh.
a titulii oper se podaiila u 77 4rii, 4 duet(, 1 tercetual predehry. Ryly urCeny také
dvé operni ptediohy, komponované zatim nezndmymi skladateli na Metastasiova
libreta {jednd se o arii Beroe z opery Nitteti a dueto Timanteho a Dircey z opery De-
mofoonte).> Daldim zjisténim byly 2 drie z kantdt Benedetta Giacoma Marcella
(Quel rapido torrente a Nel primo momento} a 2 4rie z Fuxova oratoria Regina di Sa-
ba alla corte del re Salomon a Gerusalemme. V Sehlingové sbirce je svymi operni-
mi skladbami zastoupeno 10 autori {Galuppi, Gluck, Graun, Hindel, Hasse,
Leo, Lotti, Pergolesi, Sarri, Vinci), jeden autor kantat {Marcello) a jeden autor oratoria
(Fux).2* Celkové bylo v Sehlingové sbirce zjisténo 33 itals kych oper-
nich piedloh. Znich byly pietextovany érie ze tfi riiznych zhudebnéni
Artaserse (Graun, Hasse, Vinci), dvou zhudebnéni Catone i Utica (Leo, Vinci),
Didone abbandonata (Hasse, Vinci), Ezia (Gluck, Hasse), Rodelindy (Graun, Han-
del), Semiramide riconosciuta {Galuppi, Vinci} a Siroe (Hasse, Vinci). Nejvice arii
bylo pouzito z Graunovy opery Rodelinda (8),F Gluckovy opery Fzio (7), Hasseho
oper Asteria (5), Cleofide (53, Senocrita {5), Didone abbandonata (3), Siroe (3)
a Graunovy opery Cesare ¢ Cleopatra (3). Vyjma arif bylo identifikovino pét duet?
(Graun: Artaserse, Hasse: Artaserse, Pergolesi: LOlimpiade, Vinci: Alessandro
nell Indie, Anonym: Demofoonte), jedno terceto (Gluck: Ezio) a predehra Grauno-
vy opery Alessandro e Poro. Pouze 17 4rif z celkového poctu 77 zjisténych arif oper-
nfho plivodu obsahuje vedle latinského textu i plivodni text italsky. Ve zbyvajicich
4rifch je zapsan pouze latinsky text.

7e 33 identifikovanych opernich pfedloh (coZ podtrhuji) byly v Praze italsky-
mi opernimi spole¢nostmi provedeny pouze 4 tituly: Hasseho opera Leucippo
(1752) a Solimano (1761}, Cluckav Ezio (1750) a Vinciho Siroe 7e di Persia (1754}.

i celé svatovitské sbirce, tj. ve sbirkdch svatovitskych kapelnfki i mime Sehlingovu éru byly identifi-
kovany dal3f drie z oper Pasquala Anfossiho, Antonia Boroniho, Floriana Leopolda Gassmanna, Antonia
Sacchiniho, Giuseppa Sartiho, Tommasa Traetty, Jana Evangelisty Antonina Kozeluha, Josefa Myslivecka
ad.. jez jsou soudasti daldtho vyzkumu v rémei disertacnf préce vedené doc. PhDr. Tomislavem Volkem.
% Ve sbirkdch svatovitskych kapelnfkd (A. Laube, J. E. A. Kozeluh) druhé poloviny 18. stoleti byly identi-
fikovany rie z Hasseho oratorif Serpentes ignei in deserto, La Caduta di Gerico, Conversione dt S. Agostino.
U 4rie Exsurge contra hostes / Amarsi di fortezza (CZ Pak sign. 420, Srefan 431 nebyla zathn urcena
provenience.

X pve dalé drie (CZ Pak sign. 1462, Stefan 1518, Nr. 1, §) nepochdzeii ze Sehlinaovy shirky, nvbrz ze
shirky A. Gorbiga, ktery bylv katedrdle sv. Vita kapelnfkem v letech 1734-1737.

> Jedno dueto (C7 Pak sign. 1701, Stefan 1550) nebylo provenientné rafazeno Podle zjisteného ital-
<kého textoveho incipitu se podafilo zatim wrdit pouze ndzev opery.
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FRA AMORE, E GELOSIA.
Dic arsigenBufalle yoifben Sicte und Bifeefuee,

3ﬂ3mlfcbm fommen 2. extra fdhdne Ballers vee /s weldpe auf gure Pantomimens
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Dec Anfang if precis¢ um 6. Ubr.

obr. 1: Divadelnt cedule k provedenf Galuppi [ { { i
. aluppiho opery Li Vaghi accidenti fra A selosi
(Divadto v Koteich, Praha 19. 2. 1756). ! more, e Getosta

N \‘ takové situaci se nyni jako zasadni tikol jevi zodpovézenf otdzky, jakym
/.jpusz» m se na svatovitsky kar drie z oper, jeZ v Praze provedeny nebyly, dostaly.
Obecné je pro prazsky svatovitsky kir mozné poéitat se tfemi zdroji:

L repertodr praZské opery

2 1 ; . ’ ¢ . .

2. partitury oper nebo samostatnych opernich 4rif z majetku prazského impresd-
1t1 nebo v Praze pasobicich opernich pévei

2 i aiatovioe S 4 It e o
fairang Srin 5n chirals ramarmeat 2wl Haafate alia ol AL Yo s -

£ e R SR R
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U oper, které v Praze nebyly provedeny, ziskdval Sehling.piedlohy pro chra-
mové adaptace ziejmé ze zahrani¢nich zdrojt - z Italie, Drazdan a Braunschwei-
gu. Sehlingtv vztah k divadelnf praxi byl jiz popsdn. Kontakty, které mél s kolegy
v opernim orchestru, mu nepochybné umoZiovaly pHstup k fadé opernich parti-
tur. Nenf rovnéz vylou¢eno, 7e se sdm jako houslista na provedent nékterych oper
v Praze podilel. V nékterych piipadech jsou drie opsdny dokonce stejnou pisafskou
rukou, takze je mozné predpoklidat, Ze Sehling poZddat o tuto sluzbu nékterého
kolegu v divadelnim orchestru. V Praze existovala - pro kohokoli! - daldf moZnost,
jak ziskat opisy drii nebo opisy celych partitur oper. O nf informovaly divadelni ce-
dule. Jako ptiklad uvedme text - véetné informace o miste, kde 17e opisy arif kou-
pit - na divadeln{ ceduli k provedeni Galuppiho opery Li Vagh accidenti fra Amo-
re e Gelosia.® Opera byla provedena Loccatelliho spole¢nosti dne 19. tinora 1756
v Divadle v Kotcich. Ke konci textu divadelni cedule je uvedeno, 7e partitury i jed-
notlivé arie - véetnd téch, kleré do opery vlozila prvn{ sopranistka - lze koupit
u Franze Fojty, tj. tehdej$iho hudebniho feditele divadelniho orchestru a houslis-
ty, a vytisky libret v jtalském i némeckém jazyce u impresaria Giovanni Battisty
Loccatelliho.® Rovné? na divadelni ceduli k reprize Zoppisovy opery Siroe re di
Persia dne 23. inora 1754 (premiéra opery byla v Praze 4. tinora 1754) jsou inze-
rovany arie a partitura, které Ize ziskat u Franze Fojty.*

Na zdkladé poznamky na titulnim listu drie Emiry Ancor o penat d’amore*
z Vinciho opery Siroe re di Persia v Sehlingové sbirce se miizeme domnivat, Ze Seh-
ling mohl mit jiz za¢atkem 30. let kontakty s divadelnim prostfedim a spoletnosti
Antonia Denzia, kterd ptisla do Cech z Benatek. Arie byla totiz ziskdna - jak do-
kl4dd poznamka na titulnim listu ,Cantata dalla Sigra Margherita Campioli in Pra-
ga 'anno [1734]“ - od primadony Denziovy spole¢nosti v Praze v ptivodnim ital-
ském znéni. (Opis v Sehlingové sbirce nemd latinsky text.) Margherita Gualandi -
.detta la Campioli“ - byla do roku 1726 pfednf sopranistkou v divadle S. Angelo
a S. Samuele v Bendtkdch. Od podzimu 1728 do jara 1729 a znovu od podzimu
1733 do jara 1735 ptisobila v Denziové spole¢nosti prazského Sporkova divadla, re-
spektive u jeho pokracovateli.’” V prazském provedeni Vinciho opery Siroe re di
Persia Denziovou spole¢nosti v roce 1734 zpivala roli Emiry.*

% CZ Pak sign. 406, Stefan 423. Dale E. Monson v hesle Baldassare Galuppi (in: The New Grove Dictio-

nary of Music and Musicians, vol. 9, ed. S. Sadie, executive ed. J. Tyrrell, 2. ed., London 2001, s. 487) uvd-

di operu La diavolessa a jeji alternativni tituly L'avventuriera a Li vaghi accidenti fra amore e gelosia.

% Die Arien nach eines jeden Belieben sowohl in Partitur als auch in ausgezogenen Stimmen / nicht

minder die von der Prima Buffa in soprano gesetzten Arien seynd zu haben bey Hrrn [1] Fogta in der Eifen

Gassen in weissen RGRI“ Podrobn&if informace o zminovaném Fojtovi uvadf Duasacz, Gottfried Johann:

Franz Foyta, in: Allgemeines histotisches Kitnstler-Lexikon fiir Bohmen und zum Theil auch fiir Mahren

und Schlesien I, sl. 418-419. Viz obr. 1.

2 Die Biicher von der Opera Italixnisch und Teutsch beysammen, sind bey dem Principat in der langen

Gassen neben dem goldnen Felsen in Hrrn [!] Doctor Scoti Hause zu bekommen / iedes vor 8. Groschen

/ wo auch die Logen-Billets konnen abgeholet werden.” Viz obr. 1.

3* Die Arien von der Opera, ader die ganze Partitur ist bey dem Hrrn Fogta in der Fisen-Gassen im

Weissen RoRI wie vorhin gewohnlich war / zu haben.” Viz obr. 2.

3 CZ Pak sign. 1349, Steran 1400.

% SRaLICKA. Marie: Die Sanger der italienischen Oper in Prag 1724-1735, in: Smetana, R. (ed.): De Musi-

ca Disputationes Pragensis 11, Prag 1974, s. 162-163; Margaretha Campioli-Morettd, in: Dragacz, Gottfried

Johann: Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Bohmen und zum Theil auch fir Mihren und

Schlesien I, Prag 1815, sl. 262-263.

¥ CZ Pu 65 E 8836; Knoiw, Pravoslav: Libretu italské opery v Praze v 18 stoleti. in: Strahovskd knihovna.
. P o o a e imentarnd 1 Deaka 1044 ¢ 171 ¢ 85 NAle ien Kormy,
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to dell’armonia e dell'inventione concerti a 4 e 5 (op. 8) hrabéti Vaclavu Morzinovi
z roku 1725. Vivaldi se v ni oznacuje jako Morzintv ,.maestro di Musica in ltalia®.
Je tedy mozné, Ze se Sehling béhem svého pisobenf u Morzina dostal i do Itdlie
a ptisel do styku s taméj§im divadelnim repertodrem. Hlavnim zdrojem opernich
piedloh byla tedy Sehlingovi pravdépodobné pfimo Itélie, jak naznacuje mnoho
pretextovanych 4rif z oper, které zaznély pouze v Italii, jakoZ i nékteré drie z ital-
skych verz{ Hasseho oper.

Mimoiddné rozsahly je podil Hasseho tvorby v Sehlingové sbirce. Pod Hasse-
ho jménem je v nf uvedeno cca 35 4rif, z nichZ oviem nepochdézeji véechny z Has-
seho oper. V tomto bodé nardZi vyzkum na skute¢nost, Ze Hasseho dflo jako celek
nebylo dosud podchyceno formou tematického katalogu. Zatim existuje tematicky
katalog jeho kantat a vokalnich skladeb,* oratorii*® a tematicky katalog hasseov-
skych drazdanskych prament.? Tuto hasseovskou evidenci doplituji nékteré pra-
ce jiného z4kladniho zaméfeni, naptiklad Weimer,” Strohm.* Italské hasseovské
prameny se zatim nestaly pfedmétem soustfedéné evidence. Pouze netiplnou evi-
denci pfinasi Millnerova monografie.”? Autor cituje netipIné italské prameny a sko-
ro viibec nepracuje s rozsidhlou sbirkou hudebnich prament drdzdanskych.

Pro objasnéni predloh praZskych chrdmovych hasseovskych kontrafakt bylo
nezbytné provést vlastni vyzkum v italskych fondech (viz vy$e). Na tomto zdkladé
bylo moZno v souéasnosti dojit k témto zdvérim:

1. V Sehlingové sbirce je Hasse jako autor uveden u cca 35 4rif. Z nich prokazatel-
né pfinejmengim 27 (a 1 dueto) pochdzf z Hasseho oper.

2. Dalsich 6 4rii z Hasseho oper je ve sbirce dochovano jako anonymy.

3. Ttidal$f Hasseho operni drie jsou ve sbirce uvedeny pod jménem Carla Heinricha
Grauna a jedna Hasseho 4rie je nadepsdna jménem Geminiana Giacomelliho.

4, Vzhledem k tomu, Ze z 37 zji§ténych arif a 1 dueta z Hasseho oper (viz Pf¥iloha
1-2) mélo 35 prokazatelné své piedlohy v drazdanskych operdch nebo v draz-
danskych verzich Hasseho oper, premiérovanych v Itdlii, a pouze u dvou drif by-
ly prokdzany italské ptedlohy, nelze - pti vysokém stupni evidence draZzdanskych
prament (viz Landmann CD-ROM*) - pfedpokladat zjisténi dalsich Hasseho
arii v Sehlingové sbirce z drdzdanskych verzi Hasseho oper.

5. Pokud jde o cca 8 4rii Sehlingovy sbirky, u nichZ je Hasse oznacen jako autor,
avak jez mu podle dosavadni evidence jeho dila nelze pricist (Hansel,* Wei-
mar,** Strohm,* Landmann?), je nutno pfedpoklddat, Ze se v téchto pfipadech
jednd bud o Hasseho oratorni chrdmové skladby (a ty nejsou pfedmétem mého
vyzkumu), nebo o dila jinych autort, pfipadné o drie pochdzejicf z italskych
verzf oper, které zatim nejsou tematickymi katalogy soustavné podchyceny.

¥ Hanskrl, Sven H.: Works for solo voice of Johann Adolph Hasse (1699-1783), in: Detroit Studies in Mu-
sic Bibliography 12, Detroit 1968.

3% Kamtessky, Lucian: Die Oratorien von Johann Adolf Hasse, Leipzig 1912,

¥ LANDMANN, cit. v pozn. 24.

W WEMER, Eric: Opera Seria™ and the Evolution of Classical Style 1755-1772, in: Studies in Musicology
78, Ann Arbor, Michigan 1984,

v grrorg, Reinhard: falienische Opernaricn des frithen Settecento (1720-17301, in: Analecta musicolo-
gica 16/1, 11, Kéln 1976. Ddle jen Strom,

A Miner, Fredrick L.: The Operas of Johann Adolf Hasse, in: Studies in Musicology 2, Detroit 1976, 2/1979.
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Vosehlingove shirce byvlo zjisténo, 7e skoro poloving tedy 37 - identifikova- -, 3 )
nvehe Anii pochazi 7 Sestndeti Hasseho oper, piicems? pouze dve z nich (Leucippo, Pl ,% ape
solimne) byly provedeny v Praze * Podivejime se na drie 7 tochto dvou oper po- . ‘/f//"f
drobneii, Sopranovd drie Delia Pupille care vi fate (11.9) 7 opery Leucippo je docho-
vanave svatovitské shitee s latinskem textem Spirate coeli Deum landate. ™ Arie by-
1 opsina Sehlingem a spolu s drii Lentuta Colla frode chi pretende 7. Graunovy
openy Cesare ¢ Cleopatra tvoif jednu hudebninu s oznacenim Aria Daplex de quo-
vis sancto. O vzivani hudebniny jesté v sedmdesdtveh letech svedci nejen po-

e -3 -
sdeisi piepis sopranového partu pro tenorové obsazeni Antoninem Laubem (ka- . A j v Fe rm L x o
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.(I Me Part. Tr. ms. 173) vyplyvd, Ze drie 7 této verze opery nepochdzeji, nebot ne-
isou v uvedenych partiturdch obsaZeny. Hasseho Ezio byl oviem proveden na
nmwhg scénjch: Bendtky, Florencie ad. Vzhledem k dnes obtizné piistupné parti-
tufe I'zia, kterd se nachdzi ve sbirkdch konzervatote ve Florencii, nelze otdzku
piediohy zatim ddle fedit. Dueto Arbace a Mandane Tu vuoi ch'i,o viva, o cara
7 Hasseho opery Artaserse je ve svatovitské shirce dochovano pouze s laiinsk?m
textem Salve o chara Mater™ Komparaci drazdanské (1 DI Mus. 2477-F-2} a be-
ndtské (1 Vinm It 1V-481) partitury této opery jsem dofla k zajimavému 7ii§;ér;i Ve
\fCI}ii drizdanskeé (1740) jsou oproti bendtské premiéfe opery v roce 1750\ nékt.eré
\{5(‘1:3' ério_mezi obéma soprdnov{mi party vzijemné zaménsény. Po srovnani Seh-
Imgnm opisu dueta ve svatovitské shirce s obéma verzemi je 7iejmé, e Sehlingav
opis odpovidd pivodnf bendtské verzi opery a nebyl tedy opéjn 17 ‘dr:i?dﬁn%ké
pi‘cd!nhyl! Zbyva konstatovat, Ze ani 4rie s dvéma podloiém’nﬁi latiixskyx;lihte;ty
szs.. quime creavit pridem a Ave Maria gratia nepochdzi z drazdanské pfed]oh" 5
Byla identifikovdna jako drie Priva dell'idol mio 7 Hasseho opery Arminio Resi;l-
hard Strohm tuto 4rii uvddf jako souddst prvnf verze opery, provedené v I‘\fﬁliné
v roce 1730,% zatimco draZdanskd verze Arminia z rok’u 1745 (D DI Mtuq

2477-F-5,1 Mc Noseda G-5) tuto 4rii nema. B
. [‘Wmh)"m nejpocetnéji zastoupenym autorem Sehlingovy sbirky je Carl Hein-
1‘1}‘}1 Graun. 7 22 4rif, nadepsanych Graunovym jménem, se ;;()(laiilo nalézt opernf
pxodl‘nhu_ ke 14 7 nich, a sice z péti Graunovych ‘operA Jedna drie z opery Rc;(ie;inda
jo v Sehlingové shirce uvedena jako anonym. ProtoZe zatim neexistuje tematicky
katalog Graunovych dél, ba ani ¢asti jeho tvorby, a protoZe je Graunova é ern};
t\*,orlm v figtahﬁzi RISMu na CD ROMu podchycena pouze Edstecns byl(() ugede—
nych 16 .31‘11 mozno identifikovat jako ptivodné opern{ pouze studiem’ Graunovych
antugmm a opisti jeho oper v Staatsbibliothek - PreuRischer Kulturbesitz v Berliné
a \I'}Snchsmche Landesbibliothek v DréZdanech. Nelze vyloutit, Ze se je§té k dal§im
drifm podafi nalézt operni predlohu. - Pritom v Praze nebvla zadna Graunov,:; (;'16-
ra ;vwrfwedena! Vzhledem k takfka vyhradnimu provddém"Graunov;’/ch oper v Pler~
ling ie prekvapujici, Ze z jeho opery Rodelinda, regina de'Langobardi m("er)nl
Sehling pro svoji sbirku dokonce 8 &rii! (S takto pn}:elné zastonenou 0 ler‘oult

31‘0\'11:1}91113" pouze Gluckv Ezio se 7 driemi a 1 tercetem, ktery mel ov§empv PrazJ:
[:renueru, a to za fizen{ samotného skladatele.) Z osmi pfetextovanych &rii z opery
lxudf'{ziqu le sedm sopranovych (Rodelinda, Grimoaldo, Eduige Bertarido)di gbf-
sove f( anhaldo). 7Z prvntho jednanf poslouzila jako pedloha sop’rénové drie I(“dui (e
(,nmlhfvzlo sc puot chieda (1,4; ve svatovitské sbirce pouze s latinskym téxte?n
Ang(.‘lzcc ’I’azmne),‘? basovd drie Garibalda Amarsi di fortezza {1,5; v APK® 51176
< Vl.w.v)-skyrn textem Exsurge contra hostes)™ a sopranova arie Ber'ta’rida Sea pue:z;

vitat farti (1,6 ve svatovitské sbirce s maridnskym textem O Virgo gratz'orm)."‘q\’ [;Fg

CZ Ik sign. 463, Stefan 485.
CZ Pak sign. 1429, Stefan 1511,
Seromn s 17T
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C Ik sign. 417, Stefan 440, ¢. 2. Na obdlce drie Angelice Patrona je pozndmka o provedent: . Aria 2

:Vm\"i'v‘x:unn] festo s[ancti}s{simi] Angeli Cust{ode) 1765. 1. Sept{ember]".

Archiv prazské kapituly.
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padé pietextované drie Garibalda (I,5) zatim nenf zndm opisovac, a proto ji nelze
presné ¢asové zafadit. Pokud jde o soprdnovou drii Bertarida (1,6}, byla opsdna
Sehlingem bez podstatnéjsich zmén, az pozdéji byla Antoninem Laubem pfe-
psana pro tenorové obsazeni. Arie Garibalda Un padre amoroso (111,2; v APK pou-
ze s latinskymn textem Si vedet Tyrannus constantem pro sviatek mucednik®)®
1 4rie Grimoalda Se si tratta {I11,2; ve svatovitské sbirce pouze s latinskym mari-
anskym textem Omni die dic Mariae)®™ jsou soucasti druhé scény 3. jedndni ope-
ry. Sopranova maridnskd drie Matrem te piam praedicamus® byla identifikovana
jako prazska kontrafaktura Madre rasciaga il pianto {111,4). Jeji soprdnovy part
byl pozdéii pfepsan Laubem podle Sehlingova opisu pro tenorové obsazeni. Hud-
ba arie Adeste nunc fideles' byla identifikovdna jako drie Rodelindy Al senti
stringo (111,8). U drie Si videt Tyrannus® byly Sehlingem - jak vyplyva ze srovnd-
ni s berlinskou partiturou (D B Mus. 8204) - pfikemponovany klariny I, 11 in d,
podobné u 4rie Exsurge contra hostes® klariny I, 11in Cau arie Se a questa vita
i fati® part koncertantni violy.

Dal& Graunovou operou, jejiZ drie jsou dochovény ve svatovitské sbirce, je
Cesare e Cleopatra (prem. Berlin 1742). V kapitulnf sbirce se dochovalo 5 pretexto-
vanych érif z této opery, z nich? dvé ndlezely ptivodné do starsi shirky Antonina
Gorbiga, svatovitského kapelnika v letech 1734-1737. Party tf zbyvajicich Grau-
novych drif z té7e opery byly ¢dste¢né opsany Sehlingem a ¢4stecné dal3imi, zatim
nezndmymi pisafi. Z téchto drii byla soprdnové drie Cesara Quel che lontano dal
bene amato (1,6) pretextovana jako Jesu benigne a cujus igne.*” Byla Sehlingem
oznacena obligatnim ,de tempore, tj. jeji uplatnéni mohlo byt co nejsirsi béhem
tzv. liturgického mezidobi. Sopranovd 4rie Cornelie Ben vedo ch'un alma del fato
(I11,5; ve svatovitské sbirce pouze s latinskym textem Ad cantus ad laudes huc)™®
a arie Lentula Colla frode chi pretende (111,9; s latinskym textem In haec die tam
amoena)’™ byly uréeny pro liturgické slavnosti - v prvnim pfi{padé pro Logni festi-
vi[tal®, v druhém pro ,quovis Sancto”.

Priblizné rok po premiéfe Cesare e Cleopatra byla v Berliné uvedena dalsf
Graunova opera Artaserse (prem. Berlin 1743). Arie Arbace Per quel paterno am-
plesso (11,8) byla v pvodnim Metastasiové libretu zafazena do jedendcté scény
druhého jednani. V opisu pro svatovitskou sbirku byl drii podloZzen latinsky text
Regina coeli jubila gaude.™ Dueto pro dva soprdny Ave cordis solamen’™ se podafi-
lo identifikovat jako dueto Arbace a Mandane Tu vuoi ch'io viva o cara (111,7).

Z dal&ich Graunovych oper se v Sehlingové shirce dochovala jedna pietexto-
vand arie z opery Lucio Papirio a jedna drie z opery Adriano in Siria.

& CZ Pak sign. 428, Stefan 436.

& CZ Pak sign. 425, Stefan 443,

@ CZ Pak sign. 430, Stefan 448.

6 CZ Pak sign. 1424, Stefan 1492, ¢. 1.
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& CZ Pak sign. 1462, Stefan 1518, ¢. 1. 5.
@ CZPak sign. 422, Stefan 441, ¢. 2.
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P | R N



280 w Milada Jondsova

Kromé fenoménu pretextovani drif pro chramové prostieds je velice zajimav4
skutecnost, Ze byla Sehlingem opsana i pfedehra ke Graunové opeie Alessandro
e Poro (prem. Rerlin 1744).™ Je to zardzejicl predevsim tim, e opera pravdépodob-
né v Praze provedena nebyla, a navic z opisu samotného nelze posoudit moZnosti
uplatnéni této hudby v ramci chrdmového provozu. Po komparaci s berlinskou par-
titurou {D B Mus. 8213) se ukdazalo, Ze z ptivodniho obsazeni pfedehry se ve sva-
tovitské sbirce dochovaly party pouze pro smyCcové obsazeni. Zdmérnou néstro-
jovou redukei vylu€uji, ptedpokladdm ztratu dechovych part (corni, oboi).

Podstatnou a zatim nezodpovézenou otdzkou je zjisténi cest, jimiz se Grau-
nova opernf hudba do Prahy dostala. P¥imé vazba mezi Prahou a Berlinem nenf za-
tim doloZena. Pravdépodobnéjsi viak je, ze piistup ke Graunovym operdm byl
zprostfedkovan DrdZdanami nebo spfse vzdalensj3im Braunschweigem. Graunovy

opery byly v Braunschweigu hrany od roku 1727.7 V souvislosti s pohybem zpéva-
ki mezi prazskou a braunschweigskou scénou, jakoZ i s plisobenim impresariti na
obou scéndch, tj. Philippa Nicoliniho (Praha 1746-1748, Braunschweig 1749-1769),
Giuseppa Bustelliho (Praha 1764-1768, 1770-1778, Braunschweig 1770, 1771, 1772,
1777} a Johanna Josepha Bruniana (Praha 1769-1770, Braunschweig 1778-1779) je
mozné, Ze se do Prahy dostaly prostfednictvim impresdrit a ¢lentt divadelnich
soubor( nejen nékteré drie z Graunovych oper, které si piipadné mohli zpévici za-
fazovat do provozovanych oper prazského repertodru, ale i celé partitury. Reperto-
drovou propojenost Prahy a Braunschweigu Ize sledovat i za impresdria Locatelli-
ho, plsobictho v Divadle v Kotcich v dobé Sehlingové. Tuto skute¢nost nejlépe
dokldda uvadéni Galuppiho oper, které Locatelli ziskival pfimo z Benatek,™ a kte-
ré v krdtkéin ¢asovém odstupu zaznély v Praze, Drazdanech a Braunschweigu. Ve
fondu braunschweigského vévodského divadla v archivu ve Wolfenbiittelu (Nie-
dersdchsisches Staatsarchiv) se ,nachézf vice ne? tiicet oper, které byly s hudbou
tychZ skladatelti provadény i v Praze. Korespondujf s tituly prazského repertodru
od potdtku padesétych let aZ do poloviny let devadesdtych se zfejmym vrcholem
v osmdesdtych letech, kdy se shoduji té7 s Fadou titulti, které hral v Praze Pasqua-
le Bondini."”" Na zdkladé téchto informaci mtizeme shrnout, e jako se mnohé ope-
ry prazského repertodru staly sou¢dsti repertodru vévodského divadla v Braun-
schweigu, mohla tamnf scéna zprostiedkovat prazskému hudebnimu prost¥edi
opery, které sice v divadle v Praze provedeny nebyly, ale ze kterych mohly byt arie
jako kontrafakta sifeny v chrémové hudbs.

Zardzejict je ptipad ¢tyf drif z Handelovych oper. V Cechach v 18. stolet{ Hin-
delova opernf tvorba provddéna nebyla a jeho jméno se v dobovych inventdiich
obievuje velice zFidka. Cileny zdjem o jeho tvorbu nastal a2 mnohem pozdéji, a to
v soutvislosti s osobnosti hrabéte Jindficha Viléma Haugwitze (17707-1842) v N4-
m#sti nad Oslavou.”™ Jeho zdjem o hudebni drama a o ideje antiky ho orientoval

C7 Pak sign. 1694, Stefan 456.

- Lonweneer, Alited: Annals of Opera 1597-1940, New York 19431, 19552, reprint 1970; Sarvori, Clau-
dio: I libretti italiani a stampa dalle origini al 1800: catalogo analitico con 16 indici. 1-VIl (Cuneo
1960-1994); STirgrr, Franz: Opernlexikon, Tutzing 1975-1983; KinpLer, Klaus: Musikalien des herzogli-
chent Theaters in Braunschweig 18.-19. JR., in: Verdffentlichungen der Niedersichsischen Archivverwal-
ture. Inventare und kleinere Schriften des Staatsarchivs in Wolfenbiittel 5, Wolfenbbiittel 1990.

’ ¥, Tomislav: Jralskd opera a dal¥( druhy zptraného divadla, in: Cerny, Frantitek (ed.}: Divadio
h, Praha 1792 s 49-51,
neeevd, Alena 7 Prahy a2 k severnf r¥ské hranict, in: Hudebnf véda 35,1998, ¢ 2, 5. 164,
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na dila Gluckova, Hindelova a Naumannova. Od roku 1796 k tomu ucelu vytvdtel
na svém zdmku ansadmbl zpévakd, sbor a kapelu, jiz definitivné ustavil kolem ro-
ku 1800. Repertodr tvofily pfedevsim velké formy jako opery, oratoria a svétské
kantéty.

PrestoZe Handelovy opery v Praze provddény nebyly, v Sehlingové sbirce hu-
debnin jsou tii arie spojeny s Handelovym jménem. Dvé z nich se podatilo urtit.

Z Hindelovy opery Rodelinda, Regina de’Langobardi (HWV 19) se v Sehlin-
goveé sbirce nachdz{ drie Grimoalda Jo gid t'amai (1,3) s latinskym textem Cantus
sonoros.” (Premiéra opery se konala 13. tinora 1725 v King’s/Queen’s Theatre Hay-
market v Londyné.) Tato drie byla Sehlingem opsana spolu s chramovou drif Nico-
la Porpory Jesu meae defensor vitae.® Otdzka, jakymi cestami se drie z Hindelovy
Rodelindy dostala do Prahy, zlistavéd téZko zodpovéditelnd, piesto se viak nabizeji
dvé varianty. V roce 1730 byla v Braunschweigu provedena opera Clelia tamniho
kapelnfka a skladatele G. C. Schiirmanna, obsahujici téZ 4rie a dueta z Hindelovy
opery Teseo a Rodelinda. Nelze vyloudit, Ze arii ziskal Sehling prostfednictvim
Braunschweigu, o jehoZ ¢astych kontaktech s prazskym hudebnim prostiedim by-
la jiz zminka v souvislosti s Graunem. Samoziejmé se nabizi i moZnost, Ze se drie
dostala do Prahy jako samostatnd skladba prostfednictvim néjakého pévce.

Druhou Handelovou operou, jejfz drie jsou soucdsti Sehlingovy sbirky, je Il
pastor fido (HWV 8%). Z této opery byly ptevzaty, pfetextovdny a kompozitné
upraveny dvé drie Amariliho Son come navicella a Finte labbra! stelle ingrate! Ope-
ra se dochovala ve tfech autorskych verzich (Londyn 1712, tamtéZ kvéten 1734 a li-
stopad 1734). Soprdnovd arie Son come navicella (1,3; HWV 127?) z prvni verze ope-
ry Il Pastor fido byla v Sehlingové sbirce podloZena latinskymi texty Ad plausus
o mortales a Iste confessor.® Pfetextovand drie je oproti pivodn{ operni &rii uprave-
na pro tenor a v ndstrojovém obsazen{ chybé&j{ party dvojice hobojl. Pro slavnost-
nf Laudate pueri,3 ve svatovitské sbirce dochované pod jménem Giuseppe Gonel-
liho, bylo v soprdnovém sétu pouzito nékolik tvodnich taktd 4rie Amaritiho Finte
labbra! stelle ingrate! (11,5) z prvni verze opery.

Treti Hindelovou operou, z niZ byla pro potfeby svatovitského karu pretexto-
véna jedna érie, je Tamerlano (HWV 18). Opera méla v Londyné premiéru 31. fijna
1724 a ve zkracené verzi tam zaznéla jests 13, listopadu 1731. Arie Leoneho Amor
da guerra e pace (11,6), ve svatovitské sbirce pod jménem Johanna Davida Heini-
chena, byla podloZena textem Si sanctum Dei Matris nomen.® Oproti plivodnimu
néstrojovému obsazenf{ v opefe chybi v Sehlingové opisu dvojice hoboj.

Také Handelovy opernf drie se mohly do Prahy dostat prostiednictvim pévc,
ktef{ své oblibené arie vozili s sebou, nebo prostfednictvim scény v Braunschwei-
gu, kde ur¢ita ¢isla z Hindelovych oper byla zafazena do jinych scénickych dél,
provedenych v braunschweigském divadle.

8 Racex, Jan: Oratorien und Kantaten von Georg Friedrich Hindel auf dem médhrischen Schlosse von Nd-
mé3t, in: Samunelband von Arbeiten der Philosophischen Fakultit der Universitit Brno. 8 (1959), Reihe
F 3.s. 46-67; totéZ in: Handel-lahrbuch 6, 1960,'s. 175-193; AncerRMOLLER, Rudolph: Hindel-Ubersetzun-
gen des Grafen Heinrich Wilhelm von Haugwitz, in: Hindel-Jahrbuch 38, Kéln 1992, s. 33-51.

7 CZ Pak sign. 1000, Stefan 461. Viz obr. 6.

8 CZ Pak sign. 997, Stefan 1052.

8 CZ Pak sign. 442, Stefan 462.

8 CZ Pak sign. 406, Stefan 423.

8 CZ Pak sign. 520, Stefan 543.
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Nejvice arif bylo do repertodru svatovitského kiru ziskino - kromé jiz zming-
né Graunovy Rodelindy - z Gluckova Ezia # Jak u? bylo feceno, konala se premié-
ra opery v priibéhu karnevalu roku 1750 v Divadle v Kotcich v Praze. V dochova-
ném libretu z prazské premiéry je nabizena moZnost ziskat opisy drii z opery
u Giacoma Calandra, prvniho houslisty divadelniho orchestru: »La Musica & di vag-
hissima Composiziore [sic!] del Sig. Gluk, chi bramera le Arie in spartitura, o sole
potra informarsi dal Sig. Giacomo Calandro primo Suonatore dell'Opera“ $ Je tedy
pravdépodobné, Ze 7 drii a 1 terceto pouze s pivodnim italskym textem bylo zis-
kdno z Ezia pro svatovitsky kar pravé prostfednictvim Giacoma Calandra, ktery
rovnéZ mohl Sehlingovi zprostiedkovat mnohé opernf ptedlohy pifmo z Benatek.
Tenorovd drie Vara Se un bell ardine (1,6) ma pod italsky text piipsdn text latinsky
Est fallax hic mundus.® Byla pavodné soudasti shirky Josepha Beera, jak je na ti-
tulnim listu poznamenano | Fra Josephi Beer”, a dedatecnd byla podepsina Seh-
lingovym jménem, kdyz ji ziskal mezi své hudebniny. Arii Vara Nasce al basco in
rossa cuna {11, 8) byl podloZen latinsky text Ferte plausus festivales, ™ podobne drij
Massima Tergi le ingiuste lagrime (111, 9) latinsky text Culpae si labes tangit.®* Obhs
byly opsdny Sehlingem a tvoif jednu hudebninu nadepsanou Aria Duplex de quo-
cunque Sancto. Jako obal Sehling v tomto pripadé pouzil divadelni ceduli k uvede-
ni Galuppiho opery Il Monde alla Roverscia,® Opera byla provedena Locatelliho
spolecnosti 27. srpna 1754 v divadle Prazského hradu pri piilezitosti ndv&tévy Ma-
rie Terezie v Praze. Ke konci textu divadelni cedule je nabizena moznost koupit
opisy arif 7 opery: ,Wer Arien von der Opera verlangen sollte, kann sich bey dem
Prinzipal im Hause auf der Neustadt melden.” Arie Onorie Fin che per te mi palpita
(I1,10) a drie Valentiniana Dubbioso amante (I1,3) byly podloZeny ve svatovitské shir-
ce texty In fide firmum stabit a Confusa errando quaerendo.” Byly opsany Sehlingem
a nezndmym kopistou a tvoff Arii duplex de tempore. Na titulnfm listu hudebniny je
Sehlingem poznamendno ,Ex opera Ezio". Rovnéz soprdnova drie Fulvie Quel fingere
affetto Allor che (11.7), ve svatovitské sbirce s latinskym textem Venite fideles devoti,
byla opsdna Sehlingem.” Jako obal k této hudebnine byla opét pouzita divadelni ce-
dule, tykajici se v tomto ptipadé provedent pantomimy Die thren Liebsten aus der Hil-
le erweinende Colombina oder Der Héllstiirmende Hercules - autor hudby nent uveden
- dne 14. tinora 1754 na Locatelliho pobo¢né scéné U Zlaté hvézdy.™ (Beéhem karne-
valu byla provedena jesté druhdg pantomima Die Lichs-Raserey der Colombina, Einer
Zauberin, k niz hudbu zkomponoval Sehling.) Arie se dvéma latinsky'mi texty Coeli ci-
ves occurrite {Sehlingtiv opis) a Ad festum properate (opis A. Laubeho)™ byla identifi-

8 Opernf pfedloha 4rif a tercetu 7 Gluckova Ezia byla urcena PhDr. Jitienkou Peskovou, kiers 7a po-
skytnuti jejich zjisténi velni dekuji.

®  KNM St t.57 D 23: KNeoL 2, cit. v pozn. 36, s. 126, ¢ 89. Titulni list libreta a strana s uvedenfm po-
stav spolu s Gluckovyim autorstvim je publikovéna jako abrazovd piloha studie Tomislava Volka, cit. v po-
Zn. 76, s. XIV.

8 CZ Pak sign. 398, Stefan 411.

& CZ Pak sign. 395, Stefan 412, & 1.

8 CZPak sign. 395, Stefan 412, ¢. 2.

8 KNEIDL 2,5 133, ¢ 114 sign. KNM St. . 57 F 80.

% CZ Pak sign. 396, Stefan 413, ¢. 1, 2.

? CZ Pak sign. 399, Stefan 414.

SCHERL, Adol Partomimick s produkee v divadle v Kotcreh, in: Divadlo v Kotcich, Praha 1992,
s. 100-101.

% CZ Pak sign. 204, Stefan 415,
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kovdna jako sopranovd drie Valentiniana Se tu la reggi al volo (Ezio 1,2). Pro svatovit-
sky kir byla pepsdna pro altové obsazeni. Jako obal byla pouzZita divadelni cedule,
210 k opete I Tigrane. Opera byla provedena Locatelliho spolecnosti 12. a 14. ledna
1754 v Divadie v Kotcich.* Podle dochovaného libreta se jednalo o pasticcio.® Ke kon-
¢i textu divadeini cedule je nabizena moznost ziskat drie z opery nebo celé partitury
1 Franze Foity. feditele orchestru, bydliciho nedaleko Divadla v Kotcich v Zelezné uli-
¢i v domeé U bilé razicky. Terceto Passami il cor tiranno pro dva soprany a tenor by-
1o opsdno Josephem Beerem a je zachovino pouze s ptivodnim italskym textem.”

Daléfm autorem, z jehoZ oper Sehling pro svatovitsky kir vydatng t&Zil, byl
Leonardo Vinci. Z jeho 6 oper Alessandro nell'Indie, Artaserse, Catone in Utica, Di-
done abbandonata, Semiramide riconosciuta, Siroe (viz Piiloha 1) pochdzi 7 4rii
a jedno dueto Sehlingovy sbirky. Shodou okolnosti pfedstavujf veskeré Vinciho
opery komponované na libreta Pietra Metastasia. Dueto Quando languentem® za-
ujme v Sehlingové sbirce navic tfm, Ze v ptivodni opernf pfedloze se jednd o &rii (1)
Cleofide Se mai turbo il tuo riposo (1,7) z opery Alessandro nell’Indie. Sehling
v tomto piipadé ptipsal part pro druhy soprdn, vytvofeny s ohledem na piivodni
soprdnovy part Vinciho drie, pricemz provedl uréité zdsahy do pvodniho orchest-
rilniho doprovodu. Vét§f pocet Vinciho rif v Sehlingové sbirce Ize vysvétlit jednak
provedenim jeho opery Siroe re di Persia v Praze (1734) a nslednym zdjmem o je-
ho trorbu a jednak primymi kontakty praZskych impresdrit s Bendtkami a pfede-
viim s Rimem, kde méla v&tiina jeho jmenovanych oper premiéru.

Ve svatovitské sbirce jsou dochovany také drie ze tff oper Leonarda Lea. Arie
s latinskym textem Fulgida coeli stella® pochdz{ z jeho opery Catone in Utica
(Teatro S. Giovanni Grisostomo, Bendtky 1729); jde o arii Marzia So che pieta non
hai (11,3). Arie byla opséna Sehlingem a spolu s drif Cira No, non vedrete mai
{111.12) z Hasseho opery Ciro riconosciuto" tvoif jednu hudebninu oznacenou
Arta Duplex de B. V. Maria. V Praze byla sice roku 1749 uvedena Loccatelliho spo-
lecnosti opera Catone in Utica, ale dochované libreto neuvadi autora zhudebnénf
aie moZné, e se jednalo spi%e o pasticcio a nikoliv o Leovu operu.™

Pro otdzku vazeb repertodru svatovitského kiiru na opernf tvorbu je vyznam-
n¢ soubor sedmi 4rif, které jsou podloZeny pouze italskymi texty a opsdny vetné
secco recitativil. Sopranové drie €. 4-7 byly nadepsdny jménem Leonarda Lea.
S pomoci RISMu - Musikhandschriften nach 1600 na CD-ROMu se podatilo zjistit
epernf predlohu dvou z t&chto 4rif. Dvé drie Leonarda Lea, jejichZ notovy i textovy
incipit je totozny s incipity dvou praZskych arii: Bell'idolo amato a L'acerba mia fe-
rita narrar. jsou sou¢asti fondi Biblioteca Casanatense v Rimé&." Na titulnfm listu

V' APK jsou dochovany 3 exemplate divadelnf cedule k opete If Tigrane, jeden k provedeni dne 12. led-
11 1754 a dva k provedenf dne 14. ledna 1754,
©OKNpL 2,50 132, €110 (Kfimice 3129, pEfv. 3): ,La Musica e di diversi celebri Compositori.”

.Die Arien von der Opera, oder die ganze Partitur ist bey dem Hrn Fogta in der Eisen-gasse im Wies-
son / RoRl, wie vorhin gewshnlich war, zu haben.”

CZ Pak sign. 397, Stefan 416.

CZ Pak sign. 1357, Stefan 1409.

C7 Pak sign 151, Stefan 476, ¢, 2.

CZ Pak sign A5t Stefan 476, ¢. 1.

Ko 2,8, 125, €. 85; SARTORY, cit. v pozn. 75.

C7 Pak sien 1354 ¢ 4, Stefan 880. Srov. RISM A/IT: 850.022.348 (1 Rc 2244): CZ Pak sian. 1354, ¢.5
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arie Bell'idolo amato je na manuscriptu v fimské knihovné poznamendno: .Della
Pace / 1729 / Del Sig' Leonardo / Leo.” V roce 1729 byla v Rimé v dobé karnevalu
provedena Leova opera Catone in Utica, na podzim téhoZ roku La schiava per amo-
re. Na zaklad# studia partitury Catone in Utica, vydané jako faksimile, lze vyloucit,
%e byla predlohou pro obé uvedené drie svatovitské sbirky.'® K Leové opefe La
schiava per amore (Teatro Nuovo, Neapol 1729) se nedochoval Zddny notovy ma-
teridl. Rovnéz k ostatnfm Leovym arifm v Sehlingové sbirce nebyla zatim opernf
pfedloha nalezena.

Jedts rozsdhlejsi soubor 20 anonymnich arif k maridnskym svatkim obsahu-
je minimalng - k sou¢asnému stavu mého vyzkumu - 6 arii z oper, respektive kan-
t4t.19 Hudebnina (vokalni party, smy&ce a varhany) pochazi ze sbirky Antonina
Gorbiga, kapelnika v letech 1734 az 1737, pozdéji se stala sou¢asti sbirky Frantiska
Novika, kapelnika v letech 1737 az 1758. Do této studie byla zahrnuta proto, Ze No-
vakovo plisobeni v katedrale sv. Vita se ¢asové kryje s dobou, kdy na kiru pisobil
J. A. Sehling, jenz Novaka ¢asto zastupoval. Soprdnovd 4rie Gaude Maria se svou
hudebni podobou shoduje s arii Lavinie Spera Dorinda che sempre cosi fiera (1,9)
a 4rie Ave Mater divina s 4rif Camilly Cara da i lumi tuoi cosi mi sento accendere
(1,11) z Leovy opery I Trionfo di Camilla, regina det Volsci (Rim 1729). Dodejme,
%e podle dosavadni evidence libret nebyla v Praze provedena Z4dnd Leova opera.'™

Z tohoto rukopisného souboru 4rif se podatfilo jesté urcit arii Didone Non ha
ragione, ingrato! z Vinciho opery Didone abbandonata (Teatro Alibert, Rim
1726), které byl ve svatovitské sbirce podloZen text Non tardes cor meum. ¢
V piipadé 4rie Maria plaude se podafilo nalézt s pomoci RISM CD-ROMu drii se
stejnym notovym incipitem v konvolutu arif v Santini-Bibliothek v Miinsteru.
Arie s textem Con placido sembiante pochdzi ze Sarriho opery Il Valdemaro (Teatro
Delle Dame, Rim 1726).%%

Pozoruhodnd 4rie Antonia Lottiho, dochovand v Sehlingové sbirce s latin-
skym textem Sat est 0 Jesu vulnerasti, pochdzf z opery Ascanto, ovvero Gli odi de-
lusi dal sangue (Redoutensaal v Drazdanech, anor 1718).1% Jde o 4rii Silvie Vile
e debole il cor da te non teme. Je napsdna na tenkém svétlém papife malého for-
métu (210 x 170 mm), ktery se napadné odliduje od ostatnich hudebnin sbirky. Ob-
sahuje filigrén ,GLATTAV", o kterém FrantiSek Zuman uvadi, Ze je zndm z pocdt-
ku 18. stoletf a nelze o ném s uréitosti tici, je-li z pavodnf klatovské papirny nebo
z jiz nové papirny ve Volenové u obce Bezdékov." Rovnéz pisatské ruka se v tom-
to pfipadé neshoduje s Zidnym jinym opisem; titulni list byl psan jinym opisova-
¢em. Na posledni strang obalky je uprostied stranky rukou opisovace napsana vé-

0 Lgo, Leonardo: Catone in Utica, in: Italian Opera 1640-1770. Major Unpublished Works in a Central
Baroque and Early Classicat Tradition LXXI, selected and arranged by H. M. Brown. Garland New York -
London 1983. .

0« CZ Pak sign. 1461, Stefan 1519, &. 2; CZ Pak sign. 1461, Stefan 1519, €. 10. - Identifikovdno podle RISM
A/ 451.021.003 (Stefan 1519, & 2): RISM A/IE: 850.001.399 (Stefan 1519, ¢. 10).

05 KNEIDL, Cit. v pozn. 36.

ws  CZ Pak sign. 1461, Stefan 1519 (11).

w7 CZ Pak sign. 1461, Stefan 1519 (15). - Ur¢eno podle RISM A/IL: 800.238.221.

8 CZ Pak sign. 852, Stefan 895. Viz obr. 7.

09 Zunax, FrantiSek: Ceske filigrany XVIL stoletf. Cast 1 (textovd), in: Rozpravy Ceské Akademie véd
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ohr. 8: Posledni strana obalky Lottiho drie Sat est o Jesu vulnerasti, na niz byla nezndmym opiso-
vrem piipsdna véta, oslovujici §. A. Sehlinga. Nad ni ptipsal Sehling ¢tyti latinské verge.

ltalské operni drie v repertodru kuru katedraly sv. Vita v Praze 289

ta, oslovujici Sehlinga: Mi charissime Sehling satis intus laborasti, sed in cassum
(viz obr. 8). Piedstavuje snad tato véta nardZku na Sehlingovu obétavou ¢innost na
svatovitském kitru, aniZ by dosihl vytouZeného mista svatovitského kapelnfka?
Nad tuto pozndmku pfipsal Sehling ¢tyti latinské verge:

Plurimus in coelis amor est, connubia nulla.
Connubia in terris plurima, nullus amor.
Est labyrinthus amor quod si delaberts intus,
Non labyrinthus erit, sed labor intus erit.

Z uvedenych textli vyplyvd, Ze drie byla pro Sehlinga opséna jako dar a nejed-
né se tedy o jim vybranou drii. Vzhledem k ¢isliim, doplnénym v partu continua
Sehlingovou rukou, miizeme pfedpoklddat, Ze arie byla provddéna. Nezodpovéze-
nd zatim zustdva otdzka, kdo je autorem opisu. PoZadala jsem znalce drdzdan-
skych hudebnich pramen, kopistii atd. této doby Dr. Wolfganga Reicha o experti-
zu, nejde-li o Lottiho autograf. V dopise z 15. ¢ervna 2001 mi sdélil: ,Ich wiirde den
Kopisten eher fiir einen sichsischen oder b6hmischen Musiker halten, habe auch
dhnliche Schrifttypen aus dem Dresdner Hofkirchenbestand in Erinnerung. Bei
den Dresdner Hofkirchenschreibern findet sich auch fast immer das Kreuz {iber
dem Anfang einer Partitur oder Stimme, das bei Sat est Jesu durch den fliichtigen
Duktus eine Schleifenform angenommen hat.”

Z oper Giovanni Battisty Pergolesiho se stalo souéasti Sehlingovy sbirky due-
to Megacleho a Aristea Nei giorni tuoi felici (1, 10) z opery Olimpiade (Rim 1735).
V Sehlingové opisu dueta je podloZen prvnimu sopranu text I quam placet mihi ter-
ra a druhému soprdnu Quam sordet mihi terra." Opera nebyla - podle dosavadnf
evidence - v Praze ani v DrdZdanech nastudovéna."' Je moZné, Ze se dueto dosta-
lo do Prahy p¥imo z Bendtek nebo z Rima.

Velky zdjem o opery Baldassare Galuppiho v Praze byl poprvé zhodnocen To-
mislavem Volkem ve studii Italskd opera a dal$i druhy zpivaného divadla, v niz
uvdd{, Ze v Divadle v Kotcich bylo provedeno celkem 19 Galuppiho oper v 27 in-
scenacich mezi léty 1746-1768, z nichZ v8ak pouze 7 byly opery seria.!”> Ve svato-
vitské sbirce se nachdzejf pouze dvé drie s Galuppiho jménem, které se zatim ne-
podafilo identifikovat.!? Jind drie Ad hoc festum properate, nadepsand Rutiniho
jménem, pochdzi z Galuppiho opery Semiramide riconosciuta (Mildn 1749): 4rie
Semiramide I pastor se torna aprile (11,6)."" Také v pfipadé Galuppiho - vzhledem

e CZ Pak sign. 973, Stefan 1018,
M Viz KxeDL, cit. v pozn. 36; SARTORI, cit. v pozn. 75; LANDMANN, cit. v pozn. 24; Haas, Robert: Beitrag
zur Geschichte der Oper in Prag und Dresden, in: Neues Archiv fiir Sichsische Geschichte, 37 (1916},
5. 68-96. - O moZném videiiském provedeni Pergolesiho Olimpiade se Gustav Zechmeister (Die Wiener
Theater ndchst der Burg und ndchst dem Kdrntnerthor von 1247 bis 1776, Wien 1971, s. 192) vyjadtuje takto:
.Metastasios Olimpiade war 1733 mit der Musik von Caldara in Wien uraufgefithrt worden. Es ist durch-
aus maglich, daf die Wiener Olimpiade des Jahres 1747, deren Komponist nicht namentlich erwahnt wird,
eine Wiener Erstauffihrung von Pergolesis Meraspe, o LOlimpiade ist. noch dazu, als Angelo Monticelli
gerade aus London gekommen war, wo er in dieser Oper grofe Triumphe gefeiert hatte.“ Alfred
Loewenserc (Annals of Opera 1597-1940, New York 1970) ani Otto Erich Deutsch (Das repertoire der Hofi-
schen Oper, der Hof- und der Staatsoper, in: Osterreichische Musikzeitschrift 24, Heft 7, 1969, s. 369-421)
ani SARTOR! provedeni Pergolesiho Olimpiade ve Vidni neuvadéif.

2 Vorgk, cit. v pozn. 76, s. 49-51.

B CZ Pak sign. 384, Stefan 402; CZ Pak sign. 385, Stefan 403.
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k nedostate¢nému zpracovdni jeho dél formou katalogd, apod. - nelze zatim vy-
loucit, Ze dalsi jeho operni drie nejsou v Sehlingové sbirce mezi skladbami ano-
nvmnimi.

Ve svatovitské sbirce se nenachdzeji jen operni drie, nybrz také arie pochdze-
iict z jinych hudebnich druha. Jsou to napiiklad 2 drie Nathana Forse iddio nel ve-
dersi rapiti (v Sehlingové sbirce s textem Quae est ista tam pulchra) a Odi quell’'an-
geletto (v Sehlingové sbirce s textem Salve Mater Divina) z Fuxova oratoria La
Regina di Saba alla corte del re Salomon a Gerusalemme"s a 2 drie z kantdt Bene-
detta Giacoma Marcella Quel rapido torrente (4rie Quel orgoglio nel mare si perde,
v Sehlingové sbirce s textem Gemebundam fidelium turbam)"¢ a Nel primo mo-
mento (&rie Nel primo momento, v Sehlingové shirce s textem Dulcedo amoris et de-
cor). ¥

U dvou dal3ich 4rif ve svatovitské sbirce se zatim podatilo ur¢it, Ze jejich ital-
sky text pochdzi z libret Pietra Metastasia Nitteti"® a Siroe.""

Zavérem mitZeme shrnout, Ze etnost pfetextovanych opernich arii pro potfe-
by chrdmového kiiru podstatné vypovida nejen o povaze repertodru v metropolit-
nim kostele sv. Vita, ale i o z&jmu o italskou opernf hudbu 18. stoleti a zptisobech
jeitho sifeni v Cechdch. V chrdmovém prostiedi vedlo uZivini pretextovanych
opernich 4rif do zna¢né miry k posilenf procesu zesvét§tovani duchovni hudby. Po-
kud viak dany jev posuzujeme z hlediska hudebniho, estetického a interpretacni-
ho, predstavoval dil¢i, ptesto viak vyznamny ptinos k povzneseni uritych sloZek
repertodru chramové hudby nad dobovy umélecky standard. Hudba byla vyclens-
na z pivodni divadelnf produkee a po transferu na chrdmovy kir ztratila svou vi-
zudlnf sloZzku i dramaticky kontext. Tim byla zcela zdsadné zmeénéna i jeji socidlni
funkce. Hudebni struktura drif nebyla v podstaté pozméiovana, coZ prokazaly po-
¢etné komparace s relevantnimi opernimi partiturami. To vypovidd mj. o vysoké
interpreta¢n{ kvalité chrdmovych zpévdki a orchestrdlnich hrac¢u svatovitského
kiiru té doby. Drobné tpravy, které byly providény, se tykaly predevdim metroryt-
mickych zmén, souvisejicich s nové podloZenym latinskym textem, ddle zmén ar-
tikula¢nich a popiipadé i zmén vokdIniho nebo instrumentélniho obsazent, vyply-
vajicich bud' z absence ur¢itého ndstroje na kiiru nebo z miry schopnosti vokalnich
solist apod. ZdvaZnéjsf tpravy orchestrdlniho doprovodu nebo tipravy nékterych
Cdsti drie, nékolika tivodnich taktt apod., ukazuji je$té jiny aspekt zkoumané pro-
blematiky: nastolujf i otdzku kompozi¢ni schopnosti, invence, ale i stylového citg-
ni domécich chrdmovych skladatelt a hudebnikil. Pokud jde o druh oper, jejichZ
arie k témto ticellim poslouzily, jednalo se ve zkoumaném tseku historie svatovit-
ského kiiru v¥luéné o opery seria, coZ nepiekvapuje: svym vaznym charakterem
1 péveckou virtuozitou se dobfe uplatitovaly i v prostied! chrdmu. Daleko ptekva-

* CZ Pak sign. 364, Stefan 380; CZ Pak sign. 365, Stefan 381. Ob# 4rie identifikovany podle RISM A/1I:
2:40.001.652 (D S\VI Mus. 8).

CZ Pak sign. 1461, Stefan 1519, & 1. - Ur¢eno podle RISM A/Il: 850.019.800 {I BGc C.2.28). Viz
Stvriocr-Fieen, Fleanor: The Music of Benedetto and Alessandro Marcello. A Thematic Catalogue, Oxford
1200 5163, Nr. A 284.

. CZ Pak sign. 1161, Stefan 1519, &, 4. - Ur¢eno podle RISM A/IL: 451.012.077 (D MUs SANT Hs 2488, Nr.
130 RISM A/TE 850.009.814 (I Ne Cantate 30): RISM A/11: 810.122.182 (US AAuM 1621.M 32 C 3 17-b). Viz
Stowpap-Frrn, s 129-130, Nr. A 198
" CZDaksign 45, Stefan 41.
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pivéjsi viak bylo zji§téni, Ze pouze €tyfi opery z repertodru prazské italské opery
poslouzily jako piedlohy, z nichZ svatovitsti hudebnici Sehlingovy éry ¢erpali pro
svtij chrdmovy repertodr.

Address: Mgr. Milada Jond$ovd, Famfultkova 19/1140, 182 00 Praha 8;
e-mail: jonasova@imus.cas.cz

Italienische Opernarien im Repertoire des St.Veits-Kathedralen Chors in Prag.
Die Sehling-Ara 1737-1756

Milada JondSova

Das Repertoire der Prager Kirchenmusik des 18. Jahrhunderts bestand nicht nur aus zu litur-
gischen Zwecken komponierter geistlicher Musik, sondern in einem bestimmten Mafe auch
aus Kompositionen, die urspriinglich fiir weltliche Opernhduser bestimmt waren und dort an-
dere gesellschaftliche Funktionen erfiillten. Die vorliegende Studie widmet sich dem Einfluss
der Opern-Produktion auf den Charakter des bohmischen Chos-Repertoires. Erfolgreichen
Opernarien wurden religiése lateinische Texte unterlegt, womit ihre Verwendung im liturgi-
schen Rahmen ermoglicht wurde. Die Erforschung dieses Phanomens in erhaltenen Archiv-
-Bestinden kirchlicher Musik fiihrte auch zu neuen Erkenntnissen fiir die Opern-Forschung.
Die grofie Anzah! von Kontrafakturen fiir den Kirchenchor-Gebrauch zeugt vom Interesse fir -
die italienische Oper des 18. Jahrhunderts und der Art ihrer Verbreitung in Bchmen.

Die Quellengrundlage fiir diese Forschung bildet die Musikaliensammlung des Prager
St.Veits-Chors, die sich heute im Archiv der Prager Burg befindet. Die Sammlung beinhaltet
insgesamt iiber 1700 Einheiten, darunter zeitgendssische Abschriften, Autographen, in gerin-
gerer Anzahl auch Drucke aus dem Zeitraum vom Ende des 17. Jahrhunderts bis zur ersten
Hilfte des 19. Jahrhunderts. Die Entstehung dieses Bestandes hangt mit der Funktion des
St.Veits-Chors zusammen, fiir den die Kapellmeister Musikalien bereitstellten. Jeder Einzelne
hatte allerdings verschiedene Zsthetische Priiferenzen und Beschaffungsmoglichkeiten fiir
den Chor. Eine aufergewohnliche Personlichkeit war Joseph Anton Sehling, der zwar nie Di-
rektor des St.Veits-Chors war, dort aber als Geiger und Vertreter des erkrankten Kapellmeis-
ters Franz Novdk mehr als zw6lf Jahre verbrachte. Wie aus erhaltenen Musikalien hervor-
geht, hatte er einen grofen Einfluss auf das musikalische Repertoire des Chors.

Die Auswertung der Kontrafakturen und genaue Vergleiche urspriinglicher Opernarien
mit religivsen Texten und ihren Vorlagen {Opernpartituren) wurden bisher an einem Teil der
St.Veits-Sammlung vorgenommen, und zwar an der umfangreichsten Sammlung Sehlings.
Wihrend die gesamte St.Veits-Sammlung iiber ca. 1700 Einheiten verfiigt, wovon ca. 250 Ari-
en sind, besteht Sehlings Sammlung aus 591 Einheiten, davon sind ca. 200 Arien. Als Ergeb-
nis der bisherigen Forschung kann festgestellt werden, dass von dieser Anzahl Arien der Seh-
ling-Ara ungefihr 80 aus 33 italienischen Opern von zehn verschiedenen Autoren stammen
(Galuppi, Gluck, Graun, Hindel, Hasse, Leo, Lotti, Pergolesi, Sarri, Vinci). Es ist erstaunlich,
dass aus dem Repertoire der Prager italienischen Oper den Musikern der Sehling-Ara lediglich
vier Opern als Kontrafaktur-Vorlagen dienten {Hasse: Leucippo, Il Solimano; Gluck: Ezio; Vin-
ci: Siroe re di Persia). Zahlreiche Vergleiche mit relevanten Opernpartituren zeigten, dass die
musikalische Struktur der Arien im Prinzip nicht verandert wurde.

Deutsch von Ivan Dramlitsch
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Priloha 1
Seznam drif, u nichz byly zjidtény operni predlohy
Seznam drif je Fazen podle autord, veetns jejich mist

no skladatele, nizev predlohy a umisténi 4rie v Met
tvori dueta, terceta, predehry a

a ve struktufe opery (akt, vistup); uvdds jiné-
astasiovu libretu. Samostatné oddfly v tabulce
drie a dueto, u nich? nelze pfesné urdit provenienci.

Vysvétlivky:

+

symbol odkazujict na pramen (partituru)

A (ve sloupci nejednd se o operu (napf. kant4ta, oratorium)

Skladatel)
. néjaky ddaj chybf (napt. autor, nizev opery, zjiStén pouze italsky textovy
incipit)
*1, 7 (ve sloupci fazenf nesouhlas! s edict libret, pochézf z dobové partitury
Metastasio)
[.7 kompara¢nf pramen m4 4rii umisténou v jiné scéné opery, v pfipadé vétitho
1.8 poctu kompara¢nich partitur je v zdvorce uvedena zems, v niz je pramen do-
chovdn (pt. I-1tdlie, D-Némecko ad.)
Araspe v komparaénf partitufe zpiv4 &rii jind postava neZ v ptivodnim libretu P. Meta-
“Selene stasia
Metastasio METASTASIO, Pietro: Tutte le opere, ed. Bruno Brunelli, Milano 1951
5 Ecclesia Metropolitana Pragensis Catalogus Collectionis Operum Artis Musicae,
ed. J. Stefan, in: Catalogus Artis Musicae In Bohemia et Moravia Cultae Artis
Musicae Antiquioris Catalogorum Series [V/1, 2, Pragae MCMLXXXIII,
MCMLXXXV.
Skladatel Opera Metastasio Poslava Nalsky textovy Latinsky textovy S Sig.
incipit incipit
A Fux Regina di Nathan Forse iddio nel Quae est ista 380 1364
Saha, La vedersi rapiti tam pulchra
A Fux Regina di Nathan Qdi Salve Mater 381 1365
Saba. la quell’angeletio Divina
Ciluppi Semiramide 11,6 Semniramide | 1 pastor se torna | Ad hoc festum 174 432
riconosciuta aprile properate
CGluck Ezio L6(*) Varo Se un bell'ardire | Est fallax 411 | 398
hic mundus (1)
Hac est dies (2)
Ghiek Ezio I, 8(*) Varo Nasce al bosco Ferte plausus 412 | 395
in rossa cuna festivales (1)
Gluck Ezio I, 9 () Massimo Tergi le ingiuste | Culpae si labes 412 | 395
lagrime tangit gehennae | (2)
Gluelk Ezio I, 10 (*) Onoria Fin che perte mi [ In fide firmum 413 | 396
palpita stabit (1)
Chy Ezio H,3(%) Valentiniano | Dubbioso amante Confusaerrando {413 | 396

o P . 293
Italské operni &rie v repertodru kiru katedrély sv. Vita v Praze
i Sig.
i Isky textovy | Latinsky textovy | §
Opera Metastasio Postava Ita sky te
Skladate r incipit incipit
i ite fi S 399
izi 7{" Vi | fingere Venite fideles 414
Ez 7)) Fulvia Que -
luck " affetto devoti
ini i Coeli cives 415 | 394
i L2(%) Valentiniano| Se tu la reggi '
luck e ( at volo occurite (1)
Ad festum
properate (2)
il ci ici i 5 | 424
i i Volga i} ciel felici | O Jesu mi 44
Adriano 1,6 Sabina '
raun in( Sirio *10.s amanti ad te suspiro
Regina coeli 439 | 427
as .11 Arbace Per que! paterno
Graun frtaserse ‘1,8 amplesso jubila gaude (n
Graun Cesare 1,9 Lentulo Colla frode In haec die tam 438 | 421
" e (gloopalra chi pretende amoena (%3]
G Cesare 1,6 Cesare Quel che lontano | Jesu benigne 4:11 422
e e (:l‘mpnra dal bene amato a cujus igne (2)
G Cesare *I, 5 Cornelia Ben vedo Ad cantus 449 | 429
o e Cleopatra ch'un’alma det fato| ad laudes
i incitor & i i 441 |42
i iri * Papiria Vincitor & il dolce | Lauda Sion
Graun Lucio Papirio | *1,5 p o g Slon 0
i Sivedet Tyrannus | 436 | 428
ind: N, 2 Garibaldo Un padre amorosoy} S y
Graun Rodelinda e
Aurora surgit (2)
i i i i 440 | 417
elinda ‘1,4 Eduige Conducilo se puoi|{ Infirmum
Gran Rodelinda " ¥ chieda me conforta (1
i i do t'amai Angelice Patrone | 440 | 417
Rodelinda I3 Grimoaldo | Quan
raun ristrosa (2)
i i Omni die dic 443 {425
i I, 2 Grimoaldo | Se si tratta
Graun Rodelinda omai <
i * i ta vita O Virgo gratiosa | 444 | 426
Rodelinda 1,6 Bertarido Se a ques
Graun d o
i Jatrem te piam 448 | 430
2linda i, 4 Madre rasciaga N
rau Rodetinda il pianto praedicamus
i istri 1492 1 1424
i * delinda | Al senti stringo Adeste nunc
Graun Rodelinda 1M1, 8 Ro pese o
Hindel Pastor fido, I | *I, 5 Amarilli Finte labbra! Laudate pueri 423 | 406
‘ stelle ingrate!
i it Ad plausus 462 1442
d P, L3 Amarilli Son come
Findel paster fide navicella esposta | b mortales (1)
Iste confessor (2)
Handel Rodelinda 1.3 Grimoaldo | lo gia t'amai Cantus sonoros 461 | 1000
i Dei 543 | 520
d > * Leone Amor da guerra Si sanctum
fandel fameriane e e pace Matris nomen
ol Factum est 464 | 457
s L6 Ermesenda | Resta nel alma '
Hasse Ao ’ impresso silentium
Hasse Arminio 1, 8(D) Tusnelda Desio che nel seno { Mariae dum spiro | 437 | 423
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Skladate!

Hasse

Hasse

Hasse

Hasse

Hasse

Haese

Hasep

Hascp

Hasse

o lasse

Hasse

Hoassp
[EREEE]
Tlasee
[BRERTY

Hoeee

Howen

Hasso

S

Opera

Arminio

Arminio

Attaserse

Asteria

Asteria

Asteria

Asteria

Astoria

Atalanta

Caio Fabricio

Caio Fabricio

Ciro
riconasciuto

Ciro
riconnsciuto

Clemenza
di Tito, 1.a

Cleofide

Cleofide

Clenfide

Didone
abbandrnata

Didone
abhandonata
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: : 'y | Latinsk§ textovy | § | sig.
Metastasio Postava Ialsky textovy Latinsky textovy: S Sig. Skladatel Opera Metastasio Postava Ilalsil;iit;:((to\f’ incfipit
incipit incipit - N Laete festive cane | 465 | 454
- - _ i - _ - e 1113 Ezio Ecco alle .aete .
‘L6 Marzia Se mi & caro Vidol | Milies ave, milies | 437 1423 Hasse Ezio ' i e
mio fave (2) mie caten | i 179 | 460
. o armi ae rutilantes | 47 b
Priva dellidol mio| Deus, qui me 1511 1429 Hasse Ezio L3 Frio zec“:r: ebanm lsl:e'fS::
creavit pridem (1) . - 3
Ave Maria (2) Hasse Issipile I, 1 Toante Guardami prima Qhu:mdo mi Jesy ?;; 462
involto chare E
‘115 Mandane Che penaal mio | Amo te, amo, 771350 . . liD 438 | 421
core G mea vita M Hasse Leucippo 11,9 Delio Pupille care vi fate jgxmtet' coell ju\m (2)k 2
amare anctum laudate
I, 4 Asteria Penso che non'si | Amor mi Jesu 474 1462 . " 384 | 164
da () Hasse Leucippo .2 Nunte Ouagte volte dal | Eja chon‘ " 6
sembiante consonate
L3 Licori In quella vaga O Jesu chare, 47 462 Dignare me
fronte qui vis amari (5} laudare (2)
Hi, 4 Asteria Al diletto Quid, tyranne, 174|462 Passaggier che Alma lux, quae 467 | 456
che l'inonda quid minaris 9 o Hasse in selva oscura gratum de coelo
6 Flpino Son0 appunio o Pal.mnv. B e Hasse Senocrita *H,2 Aristodemo | Non salii su trono | Omni die dic 307 | 39t
queste belle tes ille (12) as aurato Mariae (1)
i, 3 Lencippo Sula destra un Praeter te, mi Jesu| 1491 11444 Nc}\u\ IUC; ellae
bacio imprimerti chare, nihil est (2) ;—mmnl ¢ )t m
nomnem terry
7 Ceneo Di coraggio Ad hoe festum 469 | 446 exivit sonus (3)
e di haldanza venite
. o ps 462
- “w > Nelle cupe Eja surge cor 40 -
. — . . - asse Senoctita V.3 Senocrita
1.3 Pirro \f( L‘l.'II amata figlia l’en:al\.’n.\ei ;x(,;; 462 Has orrende grotte humanum (2
stavila mortaits caducas $] - i
- . enocri Lascia che in Langueo P62
. - - . i N sse Senocrita I, 2 Senacrita
4 ;'11;»(: o Il')‘IH “”l““l‘l't’ Virgo 33"\ e per ?5;)4 462 Ha questo amplesso | anhelando Te Deus| (4)
¢ 1C alma bella quam valvae
: ; invoc g 487 | 1456
Caro sposo amato | Sancte Patrone/ 74 [ 462 Hasse Senocrita V1 Aristodemo | Nulla toglie a me Telln\‘ommus, 14 1456
O A e E e . la gloria te laudamus
oggetto Virgo difecta (10) b . . 1488 | 1438
fons amoris Hasse Senocrita s Cleonice Nel linguaggio Jesu} bel}tgm, 8¢ 3¢
degli amanti a cujus igne
11 (" Mandane Quel nome se Ad mensam 473 | 447 ) ; 47 | 462
. - ) 7 62
ascolto coelestem Hasse Siroe re di 16 Siroe Se al c1g_ho Am(;)re ellllm( re -
tremenda Persia tusinghiero ;nn eml(f ) o -
nme si frema
a2 Ciro No. nonvedrete | Ave Maria 476 | 451 poena (2)
mai (n . . - 3
) . . i i pi Lux illuxit 4162
o _ ) e re di 11, 15 (*) Emira Non vi piacque ]
1,2 Vitellia U(_’h! se? piacer Ad te mi Jesy 470} 449 Hasse f)l:;hr ¢ inguisti dei triumphalis (1) (1)
mi vuoi suspiro ‘ Cor afflictum (2)
12 Gandarte | Appena Amor Adorotedevote | 472 | 448 Hasse Siroe re di W2 Laodice Seil caro figlio | Dilectasponsa, | 490 | 471
se nasce m Persia te coronabo
1.6 Timagene Apprestio mai | Volate, Seraphini, | 475 | 453 Hasse Solimano Ls() Rusteno A terminar Astra belle lucete [ 483 [ 46
la vittima docete me {2} 1a trema languentem (1)
I, 1 Cleofide Perder I'amato Amor mj, 481 | 445 /\.\'9‘ Mar’m
bene Jesu chare, divina (2)
te meum cor Exsultate jubilate { 472 | 448
Hasse Spartana 2)
1,8 Araspe Tacerd, se tu Non recedam a te,{ 480 159 generosa, La
1,10 (D} | *Selene lo brami chare Leo Catone I3 Arbace So chie pieta Fulgida coeli 4’7)6 451
L1z Didone Non ha ragione, Cessa, 0 homo 1485 1 143 in Utica *Marzia non hai stella (2)
“I, 18 (D) ingrato! ingrato
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! i Postava Italsky textovy | Latinsky textovy | § | Sig.
Skladatel Opera Metastasio | Postava Italsky textovy | Latinsk¢ textovy | § Sig. } . Skladatel Opera Metastasio osta incipit incipit
incipit incipit PRI —— sordet mihil 1018 | 973
T schiaea per Bell'ldolo amato - 880 | 1354 Pergolesi Olimpiade, L' | 1,10 (*) ;\\k.ag‘ac]e. zleilciglmm tuol gl:]":” ‘
g ristea *
amore, La 2] un cor che te adora (4) ; 1 quam placet
K Wi 2
leo Schiava per L'acerba mia - 880 | 1354 ¢ mihi terra (2)
N ? i ] . . 7
amore. La ] torita narrar ) Vinci Alessandro L7 Cleofide Se mai turbo i} Quando 1409 | 135
Leo Trionfo dj ‘LN Camilla Caradailumi tioi | Ave Mater diving 1519 | 1461 nell'indie {4rie 1) tuo riposo languentem
Camila, regina cosi mi sento 2)
dei Volsci, 1) accendere
Leo Trionfo di ‘1,9 Lavinia Spera Dorinda che| Gaude Maria 1519 | 1461 Terceto
Camilla, regina sempre cosi fiera 10} - i - 416§ 397
dei Volsci E]ZI P ( Gluck Ezio 1113 (%) Fulvia, Passami il cor
o Valentiniano| Tiranno
Lotti Ascanio dvverg| *H, 14 Silvia Vile e debole il cor | Sat est o Jesy 895 1852 Massimo
Gli delusi dal da te non teme vulnerasti
sangue
4 Marcello | Nel primo Nel primo Dulcedo amoris 1519 { 1461 Sinfonie
momento momento et decor {4) - 456 | 1694
Graun Alessandro
4 Marcello | Quel rapido Quel orgoglio nel | Gemebundam 1519 { 1461 e Poro
torrente mare si perde fidelium turbam [83]
Sarri Valdemaro, N Maria plaude 1519 [ 1461
(15) Neurdend
provenience
Vinei Artaserse Is Artaserse Per pieta, Jesu meta, 1403 | 1351 y 4 5
bell'idol mio fons amoris 1N o Anonym | Nitteti 15 Beroe Non ho il core Ave \‘llrg.(“
all'arti avvezzo singularis
Vines Catone in I, 13 Catone Dovea svenarti Assurge contra 1406 | 1354 434 | 420
Utica allora hostes (1) ) Graun Rodelinda 1,5 Garibaldo | Amarsi di fortezza| Exsurge contra 3 <
Diva surge ah hostes
2 i / ¢
Bellona {2) Hasse Didone I, 6 Enea A trionfar mi Voce sonora 1512 | 1459
Vinei Catone in n2 Varitornaal wo | Alleluja 1406 | 1354 abbandonata | *111, 8 (D) chiama clamate 0
Utica Tiranno 2
Vinci Didone L 10 Enea Quando saprai Quando, miJesu | 1479 1449
abbandonata | *1, 10 (Us) chi sono chare, Dueto
. S 70
b e Anonym | Demofoonte |11, 2 Timante, La destrati chiedo h Bsop ol
Vinei Didone 1,17 Didone Non ha ragione, | Nan tardes cor 1519 | 1461 Dircea mio dolce sostegno
abbandonata | *1, 17 (US) ingrato! meum (11}
‘1, 16 (GB)
Vinci Semiramide 11, 8 Mirteo Sentirsi dire, Heu amisi ovicula { 1508 1435
ticonosciuta dal caro bene
Vinei Siroe re dj ‘s Emira Ancor io penai - 1400 | 1349
Persia d’amore
® Anonym | Siroe re dj I 14 Laodice Amicoil fatomi | Pensa peccator 450 1433
Persia guida in porto quo te Salvator
! —— ]
Dueto
Craun Artaserse i, 7 Arbace, Tu vuoi ch'io viva,| Ave cordis 452 | 434
Mandane o cara solamen 2)
Hasse Artaserse Nz Arbace, Tu vuoi ch'io viva,| Salve o chara 485 [ 465
Mandane o cara Mater
L ] _ . JR S
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Piiloha 2
Pichled opernich partitur pouzitych ke komparaci

. TR AT . , .

b ;;mpmnu byly pouzity rukopisné partitury ulozend v knihovnich a archivoich fondech, nebo
wohlikavané v i ic iak simtile: % H ¥ oy

I R ne v rdmci edic jako faksimile; samostatny oddil v tabulce tvoit drie a dueto, u nich? nel-
Tepiesne urdit provenienci.

Visvetivky:

A nejednd so o operu (napf. kantdta, oratorium)

] :\L{it{){;l{)ﬁ;;(1d)ﬂ chybi {napf. autor nebo titul opery. ze které byl zjitten pouze italsky textovy
S E('clcsia Metropolitana Pragensis Catalogus Collectionis Operum Artis Musicae, ed. J. Stefan

in: Catalogus Artis Musicae In Bohemia et Moravia Cultac Artis Musicae /\nti(‘]uio.ri—% &n;loi

gorum Serjes IV/1, 2, Pragae MCMLXXXHI, MCMLXXXV. o

: S Skladatel Opera Komparaénf partitura
A 380 fFux Regina di Saba, La
A 38] Fux Regina di Saba, La
o Hasse Senocrita D DI Mus, 2477-F-19
i Gluck Ezio SW lll/’l:!; o
H2 (1. 2) Gluck Ezio SWIN/14
13 (1, 2) Gluck Ezio SW /14
LIE Gluck Ezio SWIl/14
HE Gluck Ezio SW /14
116 Gluck Ezio SW /14
123 Handel Pastor fido, 11 Sy
136 Graun Rodelinda D B Mus. 8204
BTN Hasse Arminio I Mc N6§edi1 G-5
s EDM Bd. 28
137 () Hasse Arminio I Mc Noseda G-5
1380 Graun Cesare e Ceopatra LD) [B)]Y\I;:l‘ls‘ﬁz’igl s
T8 Hasse Leucippo D Dl. .Ml‘l:ﬁ. 5177—17—4‘)
S - N D DI Mus. 2477-F-50
NE Artaserse D B Mus. 8211
7 AP 4

IRICHR N Graun Rodelinda BL’\I&SS é';glf Pl M pdschr
[RIAN I Graun Rodelinda DB Mu; 8;04
IRENEN CGraun Lucio Papirio DB Mu; 8;14
IR Graun Cesare e Cleopatra DB Mn; 8;10
113 Graun Rodelinda DB Mulﬁ: 8504

Groey, Christoph Willibald: Ezio (Prager Fassung vo i amtli

i ald: Iz § n 1750}, in: S ‘erk i

[l }('{' v'lng“(”lmcr und H. Bennwitz, Bdrgenreitcr K?ss(el 1990) e Samtliche terke. Abteitung 11 Bd. 14

wvoorn, Georg Friedrich: I Pastor fido, in: G F }h’nde!:- W :

L Grorg Frie : ido, in: G. F. H: s Werke: Ausgabe der Deutschen Hi -
lut,m,ﬁ lll'\ ed oAy Chr_\'sapdgr, Leipzig und Bergedorf bei Hamburg.gIBSB—1894mmh(n Hindelge
" .(4: ,.;v;n Adq}f: /37'1711111(7, in: Das _F.rbe Deutscher Musik, Bd. 28, ed. R. Gerbér Mainz 1966
L Cartl Heinrich: Artaserse, in: Italian Opera 1640-1770: Major Unpublished Wo.rks in .;(Ten(hl Ba-

woand Tarle lqeeimab Pradition Y1 ad 1T A1 Braam T aeland RNaar Vel T : Lo
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S Skladatel Opera Komparaénf partitura 4}
444 Graun Rodelinda D B Mus. 8204
445 Graun Adriano in Sirio D B Mus. 8215
448 Graun Rodelinda D B Mus. 8204
449 Graun Cesare e Cleopatra D B Mus. 8210
D DJ Mus. 2953-F-3
® 450 Anonym Siroe re di Persia
452 (2) Graun Artaserse D B Mus. 8211
D W Cod. Guelf. 81 Mus. Hdschr.®
456 Graun Alessandro e Poro D B Mus. 8213
461 Haindel Rodelinda HHA11/16
462 Hindel Pastor fido, 11 HHA™ 1175, 11/31
464 Hasse Alfonso D D] NMus, 2477-F-27
465 Hasse Ezio
® 467 Hasse Passaggier che in selva osaura
469 Hasse Atalanta [ Mc Part. Tr. ms. 162
470 Hasse Clemenza di Tito, La f Mc Part. Tr. ms. 174
D DI Mus, 2477-F-22
472 (1} Hasse Cleofide D DI Mus. 2477-F-9
472 (2) Hasse Spartana generosa, La
473 Hasse Ciro riconosciuto
474 (1) Hasse Asteria
474 (2) Tlasse Senocrita D DI Mus. 2477-F-19
474 (3) Hasse [ssipile
474 (4) Hasse Senocrita D DI Mus. 2477-F-19
474 (5) Hasse Asteria
474 (6) Hasse Cajo Fabricio D DI Mus. 2477-F-11
474 (7) Hasse Siroe re di Persia D DI Mus. 2477-F-
I Vvnm Codd. It. IV-575-576-577
474 (8) Hasse Cajo Fabricio D DI Mus, 2477-F-11
474 (9) Hasse Asteria
® 474 (10) Hasse Caro sposo amato oggetto
474 (11) Hasse Siroe re di Persia D DI Mus. 2477-F-16
I Vo Codd. It [V-575-576-577
474 (12) Hasse Asteria
475 (2) Hasse Cicofide D DI Mus, 2477-1F-9
476 (1) Hasse Ciro riconosciuto D D! Mus. 2477-F-64
476 (2) Leo Catone in Utica GB Lam Ms. 75%
477 (1) Hasse Artaserse D DI Mus. 2477-F-2
D D! Mus. 2477-F-4
I Vim Cod. 1t. 1V-481
GB Lam Ms. 72"

5 GRAUN, Cit. v pozn. 4.

¢ HixpEL. Georg Friedrich: Rodelinda, in:
Hindel-Gesellschait 11/16, ed. M. Schneider,
7 Hixott, Georg Friedrich: I pastor fido, iy
Handelgescllschait LIX, ed. F. W. Chrysande
8 Leo, Leonardo: Catone in Utica, in: ltalia

York-London 1983.

9 HassE, Johann Adolf: Artaserses, in: Unpu
The music collection of t

-

tions. Serie 7

n Opera 1640-1

Hallische Hindel-Ausgabe im Auftrage der Georg Friedrich
R. Steglich and others, Kassel 1955.

1 George Friedrich Handels Werke: Ausgabe der Deutschen
1, Leipzig und Bergedorf bei Hamburg, 1858-189-.

770, Bd. LXX!I. ed. H. M. Brown, Gartand New

Llished music manuscripts from the great English collec-
he Royal Academy of Music, London. Part 1. Selected from ma-

pricerints 12120 Fnalish and continental music manuscripts, ¢. 1650 - ¢. 1930; Nr. 13.
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New York London 1979,

'treerrsn, Giovanni Battista: L'Olim
Garland New York-London 1979,
© Vieey, Leonardo et al.: Alessandro nell'Indie, arr. G.
LXXIL ed HUM Brown, Garland Publishing New York &
an, Leonarde: Didone abbandonata, in: talian Opera 1640-1770, Bd. XXIX, ed. H. M. Brown, Gar-

\
o ENew York-London 1977

e

Yy, Georg Friedrich: Tamerlano, in: 1t

’__. S Skladatel Opera Komparaénf partitura
179 Hasse Ezio
180 Hasse Didone abbandonata D DI Mus. 2477-F-35
181 Hasse Cleofide D DI Mus. 2477-F-9
183 Hasse Solimano D DI Mus. 2477-F-68
184 Hasse Leucippo D DI Mus. 2477-F-49
D DI Mus. 2477-F-50
185 Hasse Artaserse D DI Mus. 2477-F-2
FVnmIt. 1V-481
100 Hasse Siroe re di Persia I'Vam Codd. It. }V-575-576-577
S43 Hindel Tamerlano GB bl 20.c.11
HHA11/15
880 (4) Leo Schiava per amore, 1.a 17]
880 (5) Leo Schiava per amore, La [2]
895 Lotti Ascanio
1018 Pergolesi Olimpiade, L I BclJ. 128/B
GB Lam Ms. 76 A-C
B Bc MS 22871
1174 Galuppi Semiramide riconosciuta
1100 Vincei Siroe re dj Persia GB Lam Mss. 82
1103 (1) Vinci Artaserse D B Mus. 22375
Vam Codd. It. IV-244-245-246
110G (1) Vinci Catone in Utica D B Mus. 22376
1106 (2) Vinci Catone in Utica D B Mus. 22376
1109 Vinci Alessandro nell'Indie D Mbs Mus. Ms. 169, appendix:
GB LbI MS 23.c.8-10"
1179 Vinci Didone abbandonata GB Lbl Ms. Add. 31607
US Cn Case VM 1500. V7741
1485 Hasse Didone abbandonata D DI Mus. 2477-F-35
1187 Hasse Senocrita D DI Mus. 2477-F-19
1488 Hasse Senocrita D D! Mus. 2477-F-19
1191 (2) Hasse Asteria
1492 (1) Graun Rodelinda D B Mus. ms. 8204
1508 Vinci Semiramide riconosciuta
1511 Hasse Arminio
A 1519 (1) Marcello Quel rapido torrente
1519 (1) Leo Trionfo di Camila, regina D DI Mus. 2460-F-1
dei Volsci, 11
A 1519 (4) Marcello Nel pritno momento
1519 (10) Leo Trionfo di Camilla, regina D DI Mus. 2460-F-1
L] dei Volsci, 11 ‘J
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Kompara¢nf partitura

S Skladatel Opera

GB Lb! Ms. Add. 31607
US Cn Case VM 1500. V77d

1519 (11) Vinci Didone abbandonata

1519 (15) Sarri Valdemaro, 1l

alian Opera 1640-1770, Bd. XXVII. ed. H. M. Brown, Garland
piade, in: talian Opera 1640-1770, Bd. XXXIV, ed. H. M. Brown,

B. Ferrandini?, in: Italian Opera 1640-1770, Bd.
London 1984,

Neurcend

provenience

[ X3 Anonym Nitteti

434 Graun Rodelinda D B Mus. ms. 8204“
1512 (1) Hasse Didone abbandonata D DI Mus. 2477-F-25
@ 1550 Anonym Demofoonte

Piiloha 3 . o
Soupis zkratek knihoven, uvedenych ve studii a v pfilohdch

B Belgique .
B Br Bruxelles (=Brussel), Bibliotheque Royale Albert ier
Bundesrepublik Deutschland . . - . _
gB Berlin, Staatsbibliothek: Preussischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendels
sohn-Archiv S
D DI Dresden, Sdchsische Landesbibliothek: Staats- und Universitits-Bibliothek Dresden,
Musikabteilung ' A A ’
D MUp Mtinster (Westfalen), Didzesanbibliothek, Bischéfliches Priesterseminar und Santi

ni-Sammlung

J i ini Bibliothek, deposit in: D Miip
D MUs Miinster (Westfalen), Santini Bib . '
D SWI Schwerin, Landesbibliothek Mecklenburg-Vorpommern, Musiksammiung
DwW Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek, Musikabteilung
GB Great Britain o
GB Lam London, Royal Academy of Music, Library
GB Lbl London, The British Library
I Italia N o v
IBGc Bergamo, Biblioteca Civica Angelo Mai ' .
I Bc Bologna, Civico Museo Bibliografico Musicale G.. B.‘M‘amm
I Mc Milano, Conservatorio di Musica Giuseppe Verdi, Bnbl'lotAeca
I Nc Napoli, Conservatorio di Musica S. Pietro a Majella, Biblioteca
1Rc Roma, Biblioteca Casanatense -
IVnm Venezia, Biblioteca Nazionale Marciana
uUs United States of America
US Cn Chicago (111.), Newberry Library
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den regional-historischen Realien zeigen, dass es sich um neu besiedeltes Gebiet handeite.
Hier kann eine Schwachung der einheimischen Folklore-Tradition und verschiedenartigste re-
gionale Einfliisse der Neusiedler vorausgesetzt werden. Eine wichtige Rolle spielten sicher
Juch die bedeutenden kulturellen Zentren der Umgebung - Lissa (Residenz des Grafen F. A.
von Sporck) und Stard Boleslav {[Alt Buntzel} ein erstrangiger Wallfahrtsort des barocken
Bohmen mit einer Jesuiten-Residenz, siehe Anlage 2). Die Kombination der dargelegten Ein-
fliisse spricht fiir die These von V. Helfert {1929) von der gegenseitigen Wirkung der Volks-
musikalitit und Pragung durch professionelle Kulturmilieus als Hintergrund der bohmischen
Musiker des 18. Jahrhunderts.

4. Die bisher festgestellten Einzelheiten beziiglich Zachs Kindheitsmilieu bringen weite-
re Argumente in die Diskussion um sein Leben und den Charakter seiner Musik. Die Feststel-
lung einer im Gasthaus verbrachten Kindheit lisst die Frage der Folklorismen in einem klaren
Licht erscheinen. Sie werden als wichtiges Element Jan Zachs (K. M. Komma, 1938) und wei-
terer seiner Zeitgenossen (V. Helfert) fiir die Entwicklung des musikalischen Klassizismus
beurteilt. Die Befreiung beider Elternteile von der Horigkeit ldsst einen Zusammenhang zu
Zachs spiterem Leben vermuten, vor allem seine Konflikte wihrend seines Dienstes am
Mainzer Hof und seine spiteren Reisen.

5. Das neu tberpriifte Geburtsdatum verschiebt Zachs gesamten Lebenslauf um 14 Jah-
re: damit werden bisherige Unklarheiten seiner Biographie nun verstindlicher - gleichzeitig
verindert sich dadurch grundlegend die Einordnung Zachs unter seine Zeitgenossen. Er ver-
liert den Status eines Vorldufers bedeutender Personlichkeiten und wird Teil einer starken
Musikergeneration, die in den 30er Jahren des 18. Jahrhunderts in Prag heranreifte und von
denen viele (z. T. aufgrund von Kriegsereignissen) in westeuropaische Musikzentren aufbra-
chen.

Der nachfolgende Lebensabschnitt Zachs (Prager Zeit) wird im zweiten Teil dieser Stu-
die hehandelt, die in der ndchsten Nummer der Hudebni véda erscheint.

Deutsch von Ivan Dramlitsch
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Horae pomeridianae Jana Josefa Ignace Brentnera’

Vaclav Kapsa

Brentnerova tidténd sbirka instrumentalnich skladeb Horae pomeridianae vysla
v Praze roku 1720 a jako takovd pfedstavuje mezi prazskymi hudebnimi tisky ba-
rokni doby jediny titul obsahujici instrumentélni hudbu doméciho ptivodu.! Sbir-
ka byla dlouho zndma pouze prosttednictvim Diabatova slovniku, na zdkladé
téchto informaci byla doméacimi autory oznadovéana jako sbirka ,komornich trio-
vych sonét“.? Informaci o jediném dosud zndmém dochovaném exempldfi tisku
ptinesl aZ mezindrodni soupis hudebnich prameni RISM.# V novéjii odborné lite-
ratute byvaji Horae pomeridianae sporadicky zmifovany jako doklad svétské in-
strumentalni hudby doméciho puvodu,* pfedmétem dtikladngjsiho pojedndni se
véak dosud nestaly. Vzhledem k absenci pramentt dokladajicich instrumentalnf
tvorbu domécich skladatelt té doby je ptitom vyznam sbirky zfejmy. Cilem p¥ed-
kladané studie je popis a analyza tohoto pramene, spojend s pokusem 0 postizeni
nékterych kompozi¢nich aspekti Brentnerovych skladeb.

I

Jak poznamenal Diaba¢ v jiz sminéném slovnikovém hesle, Jan Josef Igndc
Brentner (1689-1742) ,machte sich sowohl in Bohmen als im Auslande durch seine
gedruckten Kompositionen bekannt®. Ctyfmi zndmymi tigtenymi sbirkami pred-
stavuje Brentner skutetné jednoho z nejvydavanéjsich domécich skladateld své
doby a nepocitame-li o vice nez pul stoleti dfive hojné tisténého Michnu, pak je-
dinym domdcim autorem se srovnatelnym poctem tiskem vydanych skladeb byl
benediktyn Vaclav Gunther Jacob (1685-1734). Je pfitom pozoruhodné, Ze Brent-

+ Prvni verze této prace vznikla v seminéfi doc. PhDr. Tomislava Volka na UK FF v roce 1996. PfestoZe
byl semindt v prvni fadé zaméten na italskou operu 18. stoleti v Cechiach, doc. Volek mi velkoryse umoZ-
nit pracovat na ponékud odligném tématu. Chtél bych mu na tomto misté podékovat za pomoc a podpo-
tu, které se mi od néj vzdy dostalo.

t Dosud jediny pfehled hudebnich tisktt domdcich skladatelt barokni doby publikoval Ji SEHNAL: Po-
belohorskd doba (1620-1740), in: Hudba v teskych d&jinich, 2. vyd., Praha 1989, s. 211-212, pokud nenf
uvedeno jinak, vychdzime déle pfi informacich o tiscfch z tohoto zdroje. Roku 1648 vysel v Praze tisk cem-
balové skladby videfiského dvornfho varhanika W. Ebnera, ktery véak nemd bliz3i souvislost s domdci hu-
debnf kulturou, viz Vouek, Tomislav: Unikdtnf prazsky notovy tisk z roku 1648, in: Hudebni véda 10, 1973,
&.3,s.244-245.

2 Duasacz, Gottfried Johann: Allgemeines nistorisches Kiinstler-Lexikon fir Bohmen und zum Theil auch
fiir Méhren und Schilesien, Praha 1815, heslo Brentner, sv. 1, sl. 13; TroLA, Emilidn: Brenniner, Jan Josef,
in: Pazdirktv hudebni slovnik naugny, Brno 1937, 5. 107; NEMECEK, Jan: Ndstin ceské hudby XVII stolett,
Praha 1955, s. 100; STEpRON, Bohumir: Brenntner, in: Ceskoslovensky hudebnf slovnik osob a instituct,
sv. 1, Praha 1963, s. 132. Skladatelovo ptijment byva domacimi badately ¢asto psdno ve tvaru (Josef Jan
Ignac) Brenntner, zde se ptikldnfme po vzoru nejnovejsich lexik (NG, MGG) k jednodus3fmu tvaru {(Jan
Josef Igndc) Brentner, ktery odpovidd jak matriénfmu z4znamu, tak zpasobu, jakym je skladatelovo jmé-
no uvedeno na tiscich jeho skladeb.

3 RISM A/l, Einzeldrucke vor 1800, sv. 1, Kassel 1971, s. 412, V zaznamu figuruje sbirka pouze pod né-
zvem Concertus cammerales, titul Horae pomeridianae zde nenf uveden.

4« SeHnaL, Jiff: Pobelohorskd doba, s. 204; ZAHRADKA, Jiff a SIMBARTLOVA, Petra: Sondta, in: Slovnik &eské
hudebni kultury (ddle SCHK), Praha 1997, s. 856.
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nerova biografie je ve srovnani s obéma jmenovanymi skladateli v podstaté ne-
zndma.

Kromé znamych dat a mista skladatelova narozenf a amrti je mozno zatim
pouze predpoklddat jeho pobyt v Praze pfinejmensim v dobé vydanf tisténych sbi-
rek v letech 1716-1720. Nenf znamo nic o misté Brentnerova zdejstho ptsobent, je-
dinou stopu predstavuje titulnf list opisu drie Veni Jesu pants vitae, pochdzejici ze
shirky piaristického kla3tera v Podolinci,’ kde je skladatel oznacen jako ,Bogmo
Pragensi Kompositore et Apud RR. PP. Crucigeros ad pedem pontis Cipela Magistro
virtuosissimo ibidem” - mistem skladatelova pasobists je bezpochyby minén sta-
roméstsky kldster fadu KiiZovniki s ¢ervenou hvézdou, ktery patfil k nejvyznam-
nejsim prazskym hudebnim centrtim. Pouze pozndmkou »Micro-Pragae apud aut-
horem* citovanou Dlabacem dle parti sbirky Horae pomeridianae byly podloZeny
dosavadni zminky o Brentnerovi jako , malostranském skladateli*,¢ déle je pfedpo-
klidan jisty kontakt skladatele s duchovnim bratrstvem pfi kostele sv. Mikulase na
Malé Strané.” Je zfejmé, Ze velmi podstatny zdroj informaci o skladateli predsta-
vujf prave jeho tisténd dila. Jaké Brentnerovy sbhirky v Praze v rozmezf pouhych pé-
ti let vysly?

Vedle sbirky Horae pomeridianae, je? je skladatelovym ¢tvrtym tigténym opu-
-sem, informuje Dlabac o sbirce Laudes matutinae, kterou také jako jedinou uvadi
" i7 ve svém pifspevku do Rieggerovy statistiky,® pfedchazejicim slovnik o vice nez
dvacet let. Dnes nezvéstnd sbirka méla vyjit, stejné jako ostatni skladatelovy shir-
kv, u prazského tiskate Labauna. Protoze jsou zndmy Brentnerovy ti§téné opusy 1,
2 a4, nahizi se domnénka, Ze pravé ztracena sbirka Laudes matutinae je skladate-
lovym tietim opusem. Dlabat se viak taZe po skladatelovych opusech 1-3,° maje
sbirku Laudes matutinae k dispozici. Existuje zde tedy hypotetickd moZnost exi-
stence paté. dosud nezndmé tisténé Brentnerovy sbirky.

Offertoria solenniora op. 2 z roku 1717 se dochovala v fads exempléiu, coz,
spolecné s mnozstvim dobovych opisii celé sbirky i jednotlivych ofertorif dochova-
nych i v zahranict, svédéi o jejfm znaéném rozirens." Shirka obsahuje gest skladeb

Stitny okresny archiv Bratislava-vidiek, fond Zbierka hudobnfn piaristickych kldstorov Svity jur a Po-
dotinec. sign. H-733, srov. té2 RISM A/II.
* Vizpozn. 2. Z Dlabacovy formulace je zfejmé, Ze vychazel z tidajt uvedenych na tisku Horae pomeri-
dianae: Drasacz, G. J.: Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon, 1/213: ,Brenntner [...] Im J. 1720 lebte
erinder kleinern Residenzstadt Prag {...] Folgende Stiicke von ihm sind mir in die Hinde gerathen: 1) Ho-
rac pomeridianae, seu Concerti cammerales sex. Authore Josepho Brentner, Anno M. DCC. XX. Opus
Quartum (so muf er schon Opus 1. II. u. ML herausgegeben haben?) Micro-Pragae apud Authorem. in f.
[folin] & Violonzello, Violine, Alto Viola. Pragae in Magno Collegio Carolino. Typis Georgii Labaun.
2} Laudes matutinae. Am Ende jeder Stimme: Pragae in magno Collegio Carolino, typis Georgii Labaun.
. 3} Auch verschiedene Arien und Offertorien, wie auch solenne Messen sind von ihm zum Gebrauch der
Kirchen geschrieben worden. [...]"
Posrovka, Milan: Brentner, Jan Joseph Ignaz, in: The New Grove Dictionary of Music and Musicians,

sv. 4, Londen <2001, s. 321

* Duraeacz, G. J.: Versuch eines Verzeichnisses der vorzilglichern Tonkiinstler in oder aus Bohmen, in:
Rircerr, J. A.: Materialien zur alten und neuen Statistik von Bohmen, se3. VII, Lipsko, Praha 1788, s. 147:
~Brenntner [...} hat Jaudes matutinas in der Musik drucken lassen, die, wie man am Ende jeder Stimme list
[!]. Pragae in magno Collegio Carolino, typis Georgii Labaun in fol. herauskamen [...]" Bylo by snad mo2-
no z Dlabacovy formulace usuzovat, Ze skladatel vydal dflo vlastnfm ndkladem? Takova informace mohla
byt uvedena na titulnfm listu sbirky, ktery viak Dlaba¢ necituje.

’ Srov. pozn. 6. J. Sehnal bez dal$tho komentife datuje sbirku 1718.

™ RISM A/1/1 eviduje &tyfi exempléte tisku, Uplné dobové opisy se spolu s tiskem nach4zejf v hudebni
sbirce knihovny metropolitnf kapituly Archivu Prazského hradu, d4le samostatné v hudebnf sbirce fadu
Ktizovntkit s ervenou hvézdou v Praze a v MCH (v tzv. Troldové sbirce z MeéInika), opisy jednotlivych
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pro vokaln{ kvartet, dvoje housle a bas, skladatel ji dedikoval opatovi premonstrat-
ského kldstera v Teplé Raymundu Wilfertovi." Jiz Camillo Schoenbaum upozornil
na pozoruhodné vyrazné uplatnénf stile misto v této sbirce, skladby jsou pojaty az
ndpadné kontrastng, od vét komponovanych v ¢istém stile antico s ndstroji hrajici-
mi colla parte, po modernf koncertantni sborovou vétu s plidorysem da capo.??

Zd4 se, Ze Brentner(v prvni opus dosahl pfinejmensim stejné popularity jako
jeho vyse zminéna ofertoria; vedle dvou dochovanych exemplati sbirky se nacha-
zejf opisy prevazné jednotlivych skladeb v Polsku a Rakousku." Pro tehdejsf praz-
skou situaci - vyznacujici se vyraznym upfednostnénim duchovnf hudby pfed
svétskymi Zdnry - je zfejmé p¥iznacné, ze skladatelovym prvnim ti§ténym opusem
nebyla obvykla sbirka triovych sonat, nybrz sbirka duchovnich 4rii. Pod ndzvem
Harmonica duodecatometria ecclesiastica vysla roku 1716, adresatemn dedikace byl
dosud bliZe neidentifikovany Mathias Gildea z Altbachu. Na ziklads exempldfre
dochovaného bez titulniho listu ve sbirce z Kvasic pod ndzvem Hymnodia divina
figurujf v literatufe ¢asto oba tituly coby oznacenf pravdépodobnd totozné sbirky.
Jejich identitu je moZno na zdkladé srovnani obou dochovanych exemplai potvr-
dit.* Jedna se o sbirku da capo 4rif bez recitativii, v nekolika skladbich isou kon-
certantné uplatnény solové ndstroje, posledni arie je uvedena dvouvstou ctyihla-
sou sondtou pro housle, hoboj, fagot a continuo.

Existence Brentnerovych tidténych sbirek i fady jejich opisti naznac¢uje mno-
hé o oblibenosti a dobové popularité téchto skladeb, zddn4 z Brentnerovych sbirek
se v3ak nedochovala v poc¢tu exempldfd srovnatelném se dvéma Jacobovymi roz-
sdhlymi sbirkami Zalmt a m&1.”s Otazkou viak samoziejmé ziistdva, zda viibec mi-
Zeme vyvozovat néjaké zavéry z vieobecnd velmi kolisavého a na mnoha faktorech
zavislého poctu dochovanych exemplati tiski. Srovndme-li dile népln Brentnero-
vych tiskil opét s tisténymi sbirkami Gunthera Jacoba, jevi se Brentner jako skla-
datel zaméfujici se spi$e na méné rozsihlé skladby pfevazné komorniho charakte-
ru (drie, sondty) a menifho obsazeni (ofertoria), jeho sbirky tak jsou zpravidla
vyrazné méné rozsdhlé ne obé vyse jmenované tisténé sbirky Jacobovy.

ofertorif v hudebnf sbfrce prazské Lorety a pfevadzng v klaZternich shirkdch v Rakousku {Heiligenkreuz,
Vfder‘l-HofburgkapelIe), Svycarsku (Finsiedeln), Madarsku (Pétikostelf) a na Slovensku (Bratislava-Svity
Jur), srov. RISM A/I11. Skladby pochazejici z této sbirky byly znamy a cenény i v jezuitskvch misiich v Jiz-
nf Americe, coz pozoruhodné doklddaji v souasnosti jediné dvé nahravky Brentnerovy hudby dostupné
na CD (v obou pfipadech se jedn4 o zalm Cantemnus domino op. 2/6): San Ignacio - L'Opéra perdu des mis-
sions jésuites de 'Amazonie, G. Garrido a Ensemble Elyma, K 617065 a Urubichd - Baroque indien, or-
chestr a sbor frantitkanské misie v Urubich4 (Bolivie), K 617101.

' Posrotka, Milan: op. cit.

"2 Scnoeneaum, Camillo: Die Opella ecclesiastica” des Joseph Anton Planicky, in: Acta musicologica XXV,
1953, 5. 62.

B Srov. RISM A/I; druhy, v RISMu neevidovany exempldf tisku se nachazf v Moravském zemském mu-
zeu v Brné (fond Kvasice). K rukopistim srov. RISM A/I1; Ipaszak, Danuta: Z problematyki czeskiej emi-
gracji muzycznej w Polsce w XVII wieku, in: Z dziejow muzyki polskiej 6, Bydgoszcz 1963; Riepre, Fried-
rich W.: Der Gottweiger Thematische Katalog von 1830, 2 sv.. Miinchen, Salzburg 1979. Jako jedno z méla
Brentnerovych dél se sbirka do¢kala monografické prace - KoNecnA, Helena: Josef Jan Brentner a jeho
Hymnodia Divina, stroj., dipl. préce, UJEP (dnes MU). Brno 1967 - jejf autorka viak mela k dispozici pou-
ze netipiny exempldf sbirky pochdzejict z Kvasic,

¥ Viz téZ SeunaL, Jitf: Pobélohorskd doba, s. 191. Oteviend zlistav4 otdzka, odkud pochdzf nazev Hym-
nodia divina, ktery mimo kvasicky exempl4r tisku figuruje i na opisu sbfrky z roku 1752 dochovaném v ar-
cidiecéznfm archivu v Hnézdné; srov. D. Ipaszax, op. cit., 5. 27.

5 Sbirka Anathema gratiarum...seu psalmi vespertini (G. Labaun, Praha 1714) se podle RISMu A/I do-
chovala v sedmi zpravidla nedplnych exempldtich, sbirka m3f Acratismus pro honore Dei (P. Lochner, Pra-
ha 1725, 21726) v jedenéacti exempldfich.
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Jedinv zndmy exempldf Brentnerovy sbirky Horae pomeridianae se nachazi
ve var§avské Univerzitnf knihovné (Biblioteka uniwersytecka) pod signaturou St.
dr. mus. 1053, Zidné staré signatury ¢i vlastnické znacky se na prameni nevy-
skvtuif.

Tisk byl pofizen pomoc! typi, stejné jako ostatni tituly vydané u Labauna; po-
kud mizeme soudit ze srovnani s nékolika dalsimi hudebnimi tisky z téze dilny,
jde ve viech piipadech o stejny druh typit." Jednd se o Ctyfi samostatné party, sva-
zané vidy ve hibetu niti, jednotlivé dvoulisty ptitom nejsou vloZeny do sebe,
nyhr7 jsou fazeny postupné za sebou. Papir o formatu cca 33,5x 21,5 ¢cm na vysku
nent of{znut, party nejsou vliozeny v deskéch.

743 se, Ze se jednd o nepouZivany exemplaf tisku dochovany v té podobe,
v iaké byl proddvdn. Material nenese zidné stopy po pouZivani, jako naptiklad
ohmatané rohy atd. Jedinym zdsahem do tisku jsou drobné korektury, provedené
steinym, hnédym inkoustem; nejcastéji se jedna o korekci ténové vysky, dile o do-
psand opakovaci znaménka u taktu, jehoZ opakovéni bylo v tisku vynechdno, do-
pInéni oznaceni taktu, upfesnén{ rytmického pribehu ¢ o doplnénf ligatury. Je
pravdépodobné, Ze se jednd o korektury samotného skladatele.”

Jednotlivé party nemajf obdlky, titulni text je uveden vZdy v horni poloviné
prvni stranky partu nad dvodni vétou prynf skladby. Text nenf na vech partech
zcela totoZny, uvadime proto prepis titulu partu violoncella a zbyvajicich tf{ parta,
dile je uveden pocet notovanych stran.

Part violoncella:

HORAE POMERIDIANAE / SEU / CONCERTUS CAMMERALES / SEX / AUTHORE
JOSEPHO BRENTNER, / ANNO M. D. CC. XX. / OPUS QUARTUM. / MICRO-PRA-
GAEAPUDY AUTHOREM. / VIOLONCZELLO

12 <.

Part pro hoboi nebo flétnu nebo housle, part housli, part violy:

CONCERTUS CAMMERALES / SEX / AUTHORE JOSEPHO BRENTNER, / ANNO
M. D.CC. XX./ OPUS QUARTUM. / MICRO-PRAGAE APUD AUTHOREM. / HAUT-
BOIS: VEL FLAUTO TRA- / VERSO: VEL VIOLINO. [part housli: VIOLINO, part vi-
olv: ALTO VIOLA]

1s.15s., 155,

Party nejsou paginovany, obsahuji pouze foliové oznadenf dvoustran (v pfipads
partu violoncella a hoboje v podobé Aa, Aa2, Bb, Bb2..., u zbyvajicich partd A, A2,
R.B2..). Samotné skladby nemajf zadné ndzvy, jsou olislovany Fimskymi &fslice-

FoMOXC Wentzely: Flores vernd, Praha 1700; 1. 1. 1. Brentner: Harmonica duodecatometria ecclesiastica
ep. 1. Praha 1716: ty2: Offertoria solleniora op. 2, Praha 1717; G. Jacob: Anathema gratiarum, Praha 1714.
© Zenejde o pozndmky interpreta je ztejmé nejen z toho, e viechny party jsou opraveny stejnym zpl-
sohem, nybr2 také ze skute¢nosti, e nékteré vyrazné chyby ztstaly neopraveny, naptikiad ptebyvajict
tab v partu vinloneella ve druhé vete prnf sondty.

s

———
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mi L-VL, situovanymi vzdy vlevo od kli¢e prvnf notové osnovy skladby. Impres-
sum se nachdz{ dole na poslednf strané hobojového partu: VETERO-PRAGAE. /In
Magno Collegio Carolino, Typis Georgij Labaun. VZdy na posledni strance parti
dole je uvedeno obligin{ 0. A. M. D. G. [Omnia ad maiorem Dei gloriam}. Vyzdo-
ba tisku je velmi skromn4, zahinuje pouze ornamentalnf vlys na posledn{ strané
hobojového partu nad impressem a vindtu s motivem andéla ve spodni tfetiné po-
slednf strany violového partu.

Komentdr vyZaduje zejména vy3e jiz zminény tdaj , Micro-Pragae apud autho-
rem* uvedeny na vech partech. Naznacuje, Ze Brentner vydal sbirku vlastn{m n-
kladem, miiZe se v8ak také jednat o informaci, kde je sbirka dostupn4, a kone¢né
miZe mit tdaj i oba zminéné vyznamy." Podobny tdaj se nenachazi v 2adné z dal-
8ich vydanych sbirek J. Brentnera, zatimco impressum je v téchto sbirkach v pod-
staté totoZné." Na titulnf strané Wentzelyho sbirky Flores verni, kter4 vysla dvacet
let pfed sbirkou pojednavanou, je skutecnost, Ze titul vydal autor vlastnim ndkla-
dem, naznacena pozndmkou ,impensis authoris®.

Pozoruhodnym detailem vyplyvajicim ze srovnanf titulnich texta jednotli-
vych partl je skutecnost, Ze titul celé sbirky - Horae pomeridianae - je uveden
pouze na partu violoncella. Tim se viak dostavame k problému uplnosti sbirky,
ktery bude pojedndn v nasledujici ¢4sti.

M1

Z popsaného materidlu neni zcela jasné, zda se dochoval v Uplnosti. Otazku
vzbuzuje zejména chybéjicf dedikace, neobvykly nedislovany basovy part uréeny
explicitné violoncellu a také srovndni s ostatnimi Labaunovymi tisky, ve kterych je
titulnf strana se vSemi Gdaji i s dedikaci zpravidla souéast{ partu continua, oznaco-
vaného obvykle jako , Partitura“.2

Jiz z Dlabacova popisu sbirky vyplyv4, ze mél k dispozici pouze tfi party, na
z&kladé této informace byly Brentnerovy skladby pokladdany zpravidla za triové so-
ndty.? Jifi Sehnal oznacuje dochovany part vicloncella jako koncertantni a pred-
poklddd, Ze sbirka je dochovdna nedplné a chybi part continua.? Tato domnénka
je oprdvnéna na zakladé nejasnosti zminénych vyge {chybéjici dedikace, neéislo-
vany bas atd.), proti ni viak mluvf nékolik indicif. Mezi svétskymi instrumentaln{-
mi skladbami (oddil Genialia seu canti recreativi) zaznamenanymi v oseckém in-
ventafi z roku 1720-1733 se nachdzi také poloZka Concertus Camerales sex a 4 in g
Brentner,” do inventafe zapsand po roce 1723. Je ziejmsé, Ze se jednd o sbirku Ho-

*® To se domniva Jaroslav Buzca: Brentner, in: Musik in Geschichte und Gegenwart, Personenteil 3, 2000,
sl. 851-853.

' Dole na titulnim listu Brentnerova op. 1 je uvedeno ,VETERO-PRAGAE / IN MAGNO COLLEGIO CA-
ROLINO, TYPIS GEORGII LABAUN.“, v op. 2 tého? autora .Pragae in Magno Collegio Carolino Typis,
Georgij Labaun.”

* Tak je tomu napffklad u Brentnerovy shirky Harmonica duodecatometria ecclesiastica op. 1.

# Srov. pozn. 6. Vyjimkou byla dedukee Heleny Koneene, op. cit,, kterd na ziklade Dlabacovyeh tdaji
soudila, Ze .....ndzev Horae pomeridianae dozajista urtuje smysi a funkci tohoto dila jako dfta chramove-
ho“, majfc ptitom patrné na mysli funkci Horae pomeridianae jako hudby k nékterému z oficif. Zavadajf-
cf stdle zastdvd udaj o obsazenf uvedeny v hesle Brentner v obou vyddnich The New Grove Dictionary
of Music: , Horae pomeridianae seu /6/ Concertus Cammerales, vn/ob/fl, va, vc, op. 4 (1720)".

2 SEHNAL, Jit: Hudba v olomoucké katedrdle v 17, a 18. stoletf, Brno 1988, s. 202; ty?: Pobelohorskd doba,
s. 204.
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rae pomeridianae, jejiz podtitul zni pravé Concertus cammerales a prvni ze skladeb
ve sbirce je v g moll. Udaj ,.a 4 vypovidd o poctu hlasi, kter¢ souhlasi s materia-
lem. jenz mime dnes k dispozici.

Samotny violoncellovy part Ize jen stéZi oznacit jako koncertantni. Nejsou
v ném Zidneé solové dseky, které by vyZadovaly doprovod dal&iho basového hlasu.
Violovy hlas nenf v zidné vété veden v oktdveé ¢i v unisonu s basem, nybrz spige
doplnuje harmonii tak, Ze se ve skladbdch témér stale vyskytuje tfi- az ¢étyfhlasd
sazha. Také oznacenf camnierales - evidentné ve vyznamu da camera ~ miiZe byt
vtomto smeru jistym voditkem. Pravé v tiSténych shirkdch sondt da camera byla
casto naznacena moznost alternativiniho obsazeni basu cembalem neb o vio-
loncellem. Nckteti badatelé nevylucuji v téchto piipadech moZnost realizace basu
pouze violoncellem,* takovd realizace basu se pak ¢asto bliZi zptsobu, jakym jsou
u Brentnera vedeny oba spodni hlasy. Zd4 se tedy, Ze skladby mohly byt kompo-
novany piimo pro ¢tyfi melodické ndstroje bez icasti doprovodného néstroje akor-
dického. Sehnalem pfedpoklddanou existenci hlasu continua nenf moZno zcela vy-
loucit, oviem pouze v podobé blizic{ se violoncellovému partu s pridanymi ¢&isly
generdlbasu a nikoli ve smyslu patého obligatntho hlasu skladeb.

Chybéjicf dedikace mohla byt uvedena na hypotetické spole¢né obalce viech
hlast, je v8ak také moZno uvazovat o tom, Ze tisk 24dnou dedikaci neobsahoval,
zejména pokud vySel vlastnim skladatelovym nikladem. Pro neexistenci spole¢né
obdlky mluvi titulnf text uvedeny takika v Gplnosti na viech partech, co? predsta-
vuje ve srovnani s ostatnimi Brentnerovymi tidténymi sbirkami vyjimku.2 Titulni
stranu shirky by mohla pfedstavovat prvni strana violoncellového partu, na niz je
uveden - jako na jediném ze v3ech partli - ndzev sbirky ,Horae pomeridianae“.
Uveden{ ndzvu pravé na partu violoncella je pak vedeno stejnou logikou, jakou je
v ostatnich sbirkdch uveden titul na partu basu, respektive varhan. Tyto argumen-
ty dle na%eho ndzoru opraviiujf k pfedb&Znému pfedpokladu, Ze se pojedndvand
shirka dochovala v dplnosti.

v

Sbirka obsahuje obvykly polet Sesti skladeb. Podtitul sbirky Concertus cam-
merales (dvé ,mm“ v latinském ndzvu jsou chybn4, autor byl zfejmé ovlivnén né-
meckym tvarem ,, Kammer*) je evidentné pouzit v 3ir§im smyslu jako oznaeni pro
sbirku instrumentalnf ansdmblové hudby. Podobné bylo oznaéent ,,Concerto da ca-
mera” v riiznych forméch v tomto smyslu béZné uZivano od druhé poloviny sedm-
nictého stoleti (napf. G. B. Bononcini - Concerti da camera, op. 2, Bologna 1685,

Cit. podle Rentov, Barbara Ann: The Musical Culture of Eighteenth-Century Bohemia, with Special
Fmphasis on the Music Inventories of Osek and the Knights of the Cross, 2 sv., diss., The City University
of New York 1990, s. 524, 527; autorka rovnéZ upozoriluje na ztejmou totoZnost Gdaje s titulem Brentne-
rovy sbirky Poprvé tdaj zvetejnil NevTL, Paul: Weltliche Musik des Stiftes Osseg, in: Beitrige zur bohmi-
schen und mihrichen Musikgeschichte, Brno 1927, s. 39, ktery cituje jméno skladatele v inventéfi jako

ientner . Dle sdelenf Mgr. J. Mikuld3e z Ceského muzea hudby, jemuZ tfmto d&kuji za laskavou pomoc,
se v hudebnindch dochovanych ve fondu Osek Brentnerova sbfrka nenach4zf.

o Crastensex, Jesper: Generalbafi, in: MGG, Sachteil 3, 1995, sb. 1209; Watkin, David: Corelli op. § so-
natas: Vieline e violone o cimbalo?”, in: Early Music XXIV/4, 1996, s. 645-663.

"~ Panv estatnich Brentnerovych tiskt obsahujf zpravidla pouze tidaj o nstroji ¢i hlasu, kterému jsou
ureeny.

Rine = Frich: Concerto/Konzert, in: Handworterbuch der musikalischen Terminologie, ed. H. H.

Voachrecd - Stattgart, 16. Auslieferung, 1989, s. 8.
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P. Albergati - Concerti varii da camera, op. 8, Modena 1702).2¢ Jak bylo jiz uvede-
no, samotné skladby nejsou v tisku pojmenovany - soucasné s htedanim terminu
pro jejich oznaceni stojime pfed problémem druhového uréeni skladeb.

Bylo by problematické oznacovat pojedndvané skladby jako koncerty.
Jak ukaZeme niZe, obsahujf sice fadu koncertantnich prvki, za sélové koncerty je
viak oznatit nelze a nejednd se ani o v té dobé aktudlnf tzv. komorni koncerty &
naopak concerti ripieni;? jednim z vyraznych strukturdlnich znakt viech zminég-
nych typt koncertu je uplatnéni ritornelové formy, ktera se viak v Brentnerovych
skladbach nevyskytuje. RovnéZ je zfejmé, ze nejdeo sinfonie vtomsmyslu,
Ze by se jednalo o skladby orchestrdlniho charakteru, ve kterych je pfedpokladino
chérové obsazenf hlasi. Tomu nasvédéuje part uréeny alternativné hoboji, flétné
¢i houslim, zamysleny evidentné pro obsazenf s6lové a zaroven v fadé vét rovno-
cenny s druhym partem housli, coZ naznacuje pfedpoklidané sélové obsazeni
obou hlasti. Styl Brentnerovy hudby ostatné jasné poukazuje ke komornimu obsa-
zen{. Ve skladbdch prevazujf prvky sondtové, proto je budeme ve shodé s Jiiim Se-
hnalem oznacovat jako sondty. Z poctu hlast je ptfitom ziejmé, Ze nejde
0 jasné vyhranény typ triové sondty, nybrz Ze skladby patii do druhové nepiilig
konturované skupiny sondt a quattro.

JiZ pouhd vnéjst podoba Brentnerovych sondt, tedy pocet vét a tempovy pli-
dorys, poukazuje k nékolika sondtovym typtm. Viechny skladby zacinaji dvojici

J. J. I Brentner: Horae pomeridianae

g moil Largo ¢ [alla breve] |24
8888 Allegro 2/4 104
Bouree ¢ 32
Capricio. Presto 3/8 26
11 d molt Largo ¢ 23
d, d,Fd Allegro 3/8 89
Largo ¢ 17
Menuett 3/4 36
I | Bdur Largo 3/2 50
B.B,g B Fuga. Allegro ¢ 59
Largo ¢ 4
Allegro 3/4 68
IV. | Gdur Largo [4 37
G,G,G Allegro. Vigil nocturnus. Der Nacht-Wichter | ¢ 54
Menuett 3/4 25
V. F dur Largoe ¢ 23
F, F, F-d-F Allegro 3/8 84
Capricio - Trio. Piano [pouze ob, via vla] 3/8-3/4-3/8134-16-34
- Capricio Da Capo
VI. | ¢ moll Largo 3/4 45
c,ccc Allegro ¢ 6S
Menuett 3/4 24
Gigue. Presto 6/8, vlc: 2/4 40
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vét Largo-Allegro. Nepocitaje prvni vétu ¢tvrté sondty jsou tivodni véty SVYm roz-
sahem velmi podobné (v sudém taktu kolem 23 takty, v tfidobém 45-50 takti),
druhé véty zase patfi k nejrozsihlej&im; soundleZitost dvojice tivodnich vét pak po-
siluje obvykly polovieni zavér prvnf véty, kierd ve véech pfipadech koné domi-
nanteu. Tetf sondtu Ize oznacit jako typ sondty da chiesa, jak napovida tempovy
plin, absence tanecnich vét a také v pisném stylu komponovand druh4 véta. Pre-
vazuje viak typ tzv. smiené sondty™ (I, I, VL), v tomto pifpadé takika idedlnd
kembinuiict prvky sondty da chiesa (¢tyki véty, tivodni dvojice ,abstraktnich® vét)
s typem sondty da camera (tanecni véty, absence vét komponovanych v pifsném
kontrapunktickém stylu). Zbyvajici dvé sonaty (1V., V.) pak odpovidaji svym tem-
povym pudorysem pomalu - rychle - tfidobd tanecnt véta v té dobs modernf tiive-
té sonite nastupujictho galantuiho stylu.

Tvp etythlasé sondty se strukturou hlasi soprdn - soprdn - alt - bas byl v do-
be vzniku Brentnerovy sbirky pomérné neobvykly. Michael Talbot dokonce ozna-
cuje v kontextu italské tvorby za jedny z poslednich &tythlasych smiSenych sondt
s violou skladby Tomasa Albinoniho, vzniklé kolem roku 1700.20 V souvislosti se
vznikem smyc¢cového kvartetu jako svébytného druhu byly hojné diskutovdny ta-
ké sondty a quattro [per] Due Violini, Violetta e Violoncello senza Cembalo Ales-
sandra Scarlattiho, které vznikly pravdépodobné po roce 1715. Mimo obdobné ob-
sazenf poji tyto skladby s Brentnerovymi sondtami rovnéz absence akordického
doprovodného néstroje. Zd4 se viak, %e v ptipadé Scarlattiho skladeb jde o dozni-
vajici tradici pf{sné kontrapunktické étythlasé sonaty sedmndctého stoleti,  kierd
nemd se sondtami Brentnerovymi mnoho spole¢ného. v némeckych zemich se na-
opak v prvnich desetiletich osmnéctého stoleti za¢inajf objevovat Ctyfhlasé sondty,
urcené Casto pro pestfejsf obsazenf a odpovidajici modernim kompozi¢nim tren-
dim, oznacované nékdy jako kvartet (Quadro); nalezneme je naptiklad v dile
G. Ph. Telemanna, ale také u J. F. Fasche ¢ G. H. Stolzela, ktefi méli k &eskému
prostfedi bliZze. Mezi étyfhlasymi sondtami té doby byl ve stfedoevropském pro-
storu ziejmé nejrozsifengji typ triové sondty con due bassi obligati, zZndmy mimo
iiné z odkazu Jana Dismase Zelenky.

Sledovéni vnéj$f podoby Brentnerovych sonat samoziejms neumoziuje zafa-
dit je zcela do dobového kompozi¢ntho kontextu. Diléf otdzky, sledované v nasle-
dujicich analytickych sondich, jsou zaméteny predeviim na vy8e jiZ nastingné
problémy. Budeme se tedy ptét v prvnf fadé na sonitové a koncertantni prvky ve
struktufe skladeb, struéné zminime podobu tane¢nich vét, samostatny oddil pak
hude vinovdn Ctvrté sondté, vyraznéji se odliSujicf od ostatnich skladeb sbirky.

Srov. Hureer, Karl: Italienische Kammermusik in variabler Besetzung: Antonio Vivaldis Concerti fiir
Rammerensemble, in: Studien zur Auffithrungspraxis und Interpretation der Musik des 18. Jahrhunderts.
Heft 34, Michaelstein/Blankenburg 1988; tyZ: Vivaldis Ripienkonzerte. Bemerkungen zu einigen ausge-
wahiten Preblemen, in: Vivaldi-Studien. Referate des 3. Dresdener Vivaldi-Kolloquiums, Dresden 1981,
s 1-31

K terminu srov. Tatgor, Michael: Albinoni. Leben und Werk, Aldiswil 1980, s. 75-76.

Farpor, Moop. cit. s. 78-79.

srov Frosenve, Ludwig: Studien zur Geschichte des Streichquartetts (Saarbriicker Studien zur Musik-
wissenschon Y Kassel ete. 1974, s. 51-52, zde také uvedena star literatura a notové ptiklady.

Horae pomeridianae Jana Josefa Igndce Brentnera 253

\Y

Nechdme-li stranou prvni vétu ¢tvrté sondty a véechny vty tane¢nf, miiZeme ve
zbyvajicich ¢dstech konstatovat dva zdkladni typy pojeti sazby. Prvni se vyznacuje
rovnocennym, zpravidla imita¢nim vedenfm obou vrchnich hlast, spodni hlasy pFi-
tom pfedstavuji doprovodné pasmo a jsou vedeny ¢asto do jisté miry paralelng - jed-
nd se vlastné o sazbu triové sondty s violovym hlasem doplitujicim harmonii.

V nejcist${ podohé se tento , sondtovy* typ sazby vyskytuje v tivodni vété prv-
ni sondty (I/1), v niZ se imitace vichn{ch hlast odviji nad quasiostindtnim basem:
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Obdobnd je i struktura ostatnich prvnich vét, drobné odlisnosti se objevuji ze-
jména ve vedeni obou spodnich hlasii. V tvodni vété paté sonaty tak spodni hlasy
nejsou vedeny paralelné, nybrz jedind basova linka je rozdélena mezi violoncello
a violu:
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Ve zbyvajicich prvnich vétach (11/1, 11I/1, VI/1) neni viola vedena tak bezvy-
hradné s violoncellem, jak je tomu v I/1, nybrz tvoti ptilezitostné zpravidla sexto-
vou ¢i terciovou paralelu k jednomu z vrchnich hlasti, nejvyraznéii se pak v tomto
sméru uplatiiuje v Gvodni v8té treti sonaty.

Z hlediska formdlni vystavby jsou prvni véty typickymi pomalymi sondtovy-
mi vétami; stru¢né téma je vzdy exponovino v prvnim hlase a vzipsti imitovdno
hlasem druhym, po nékolika vzdjemnych odpovédich se oba vrchni hlasy spoii ve
vice ¢i méné paralelnim pohybu, ndsleduje kadence a uveden{ dalsiho materialu.
Podobné tiseky se nachdzeji ve véteé thi az ¢tyfi. Charakterem vrehnich hlasti se po-
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nekud odlifuje tvodnf véta drubé sonaty. Misto obvyklého stru¢ného tématu je
zde exponovano téma delsf, které svoji komplikovangjsi vystavbou, opakovinim
Grodniho motivu a artikulovanymi ,vzdechy” nad chromatickym kvartovym se-
stupem v hasu (passus duriusculus) evokuje citovy styl:

ol /f/vI

via
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Popsany ,sondtovy” typ sazby nalézdme v mnohem mensi mife v rychlych vé-
tach, ve vyhranéné podobé pouze v jedné vété (1/2), ktera piedstavuje obdobu triové
véty v corelliovském duchu. Viola je zde opét zdvisld na basu, podobné jako v prvni
v&18 167e sondty. Imitaéné je zpracovavana zejména hlava lapidarniho tématu:
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N4padité jsou pojaty i pomérné virtuozni pasaze, které se vyskytuji v kazdém z vrch-
nich hlast vzdy v ponékud jiné podobé. Jedna se o nejdeldi vdtu z celé sbirky, Kterd
navic tvoii spolu s vétou tivodni neobvykle kompaktni celek, af jiz po strince sazeb-
né, & tspornym a sevienym zachdzenim s exponovanym materidlem.

Podobné homogenni dvojici pfedstavuji prvni dvé vty tretf sondty, zde viak
pfevlada tendence k rovnocennému pojeti véech hlast. Jestlize jsme vyse konsta-
tovali v prvni vété této sondty pomérné &asté vedeni violy s nékterym z vrchnich
hlast, divod této jeji relativni samostatnosti je zfejmy pti pohledu na vétu druhou.
Jedna se o ¢tyfhlasou fugu, v niz se viak hned v mezivéts nasledujici po fugové
expozici a i na fadé dalSich mist v pribéhu véty objevuje v podstaté homofonni
sazba a prosté figurace v hornich hlasech jsou doprovézeny paralelné vedenou
dvojici violy a violoncella. Skutetné solidni kontrapunktické vedenf hlasti zndmé
2 instrumentalnich skladeb J. D. Zelenky ¢i F. I A. Timy zde nenalezneme.

V1

Jestlize jsme vyde pojednané véty oznacili na zakladé jejich sazby a vedeni
hlasil jako sonatové, druhy typ by bylo mozno nazvat , koncertantnim®, a to proto,
%e je zde prvnf hlas traktovin samostatnd proti spole¢né a aktivné vystupujicim
zbyvajicim hlastim. Jistd dominance prvniho hlasu je také podpofena tim, Ze je ur-
¢en v prvni fadé pro dechovy ndstroj, v 74dném ptipadé se viak nejednd o sélovy
hlas v tom smysluy, e by byl oproti zbyvajicim hlastim vyrazné virtudznéjsi.

Ve ¢tyfech rychiych vétach (11/2, 111/4, 1V/2, V1/2) je pouZito techniky motta.
Piikladem budiZ druhd véta druhé sonaty:
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Dvou ¢ ¢tyftaktové motto je vidy uvedeno s6lové v prvnim hlase, pouze
v jednom ptipadé je doprovazeno violoncellem (V1/2). Nésleduje kontrastni blok,
spotivajici zpravidla v houslovych figuracich doprovazenych zbyvajicimi hlasy,
v jehoz ramci se ddle vyraznéji uplatiiuje i viola ¢i dvojice viola-vicloncello. Do to-
hoto ,tutti* se ve dvou vétach zapojuje i prvni hlas (11/2, 111/4), ve zbyvajicich pii-
padech naopak nésleduje strucné s6lo, které spoéiva prevdzné v opakovaném se-
kvendnim uvedenf hlavy motta v prvnim hlasu (1v/2, V1/2).% Podobné byvd

% Jednd se tak o vzdilenou paralelu k drii s devizou (= mottem) ¢i podobnd strukturevanym prynim s0-
lov¢m koncertiim G. Torelliho a T. Albinoniho.
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tvodni ¢ist motta uvedena i v dalsim pribéhu vety, ¢asto spoleéné s odpovédi
ostatnich nastroju:

oh/ /v

V popsané technice miZeme spatfovat jakoby obraceny princip pojeti sola
a tutti nez u fady solovych koncerti té doby, v nichz je virazné téma zpravidla ex-
ponovinoe v orchestrdlnim ritornelu a sélovy ndstroj ptinasi na tomto tématu vice-
meneé nezdivislé modulujici pasdZe; v pojedndvanych vétich je naproti tomu vyraz-
né téma v podobé motta uvedeno v sélovém ndstroji, figuraéni modulujici pasaze
nalezneme naopak v bloku ostatnich ndstrojii. Od sélového koncertu své doby se
vaak poiedndvané véty vyrazné odliduji po formové strance, nevyskytuje se v nich
obvykld ritornelovd struktura, nybrz tiidilny ptidorys s opakovanim prvniho dilu
da capo (1V/2, V1/2) ¢i dvoudilnost s rozsdhlejsim druhym dilem, jen je uzavfen
uvedenfm modifikovaného dilu prvntho (11/2, 111/4).

Odlisny zplsob pojeti vétné sazby ,jeden proti tfem” predstavuje tieti véta
druhé sondty. Prvnf hlas je zde traktovdn zcela sélové, smyécové néstroje tvoii do-
provodneg pismo gestndctin:

ob 0

vivia
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Je zfejmé, Ze v tomto piipadé nejde o koncertantni vétu v tom smyslu, Ze by
zde stdl sélovy ndstroi proti ostatnim, jednd se naopak o ryze sdlovou vétu, v nfz
smyccové ndstroje maji zcela pasivni roli doprovodu

VII

Ve viech sondtdch kromé tietf se vyskytuje pfinejmen3{m jedna tane¢ni véta;
po¢itdme-li k tancim i dvé véty oznacené jako Capricio, nachdzime po dvou tan-
cich v prvni a posledni sondté. V8echny tane¢ni véty jsou zcela v duchu suitové tra-
dice vzdy v hlavni téning sondty, trio Capricia paté sondty ve stejnojmenné moll
predstavuje v tomto sméru jedinou, aviak pomeérné tradi¢nf vyjimku.

Tane¢ni véty jsou dvoudilné s repetici, nej¢astéji je zastoupen mentet, po jed-
nom se vyskytuje bourée a gigue. Typické jsou pravidelné osmitaktové periody
(1/3, VI/3), pouze v jednom z menueti (IV/3) nalezneme periody Sestitaktové, po-
sledni perioda je piitom nékdy modifikovdna vioZenymi takty {1V/3, 11/4). StéZi
muZeme vysvdtlit podobu violonceltového partu v gigue, ktery je narozdil od
ostatnich partd v $estiosminovém taktu notovan v taktu dvouctvrtovém s osmino-
vymi triolami; §lo snad o uleh¢ent prace tiskaii, aby nemusel sizet mnoho ¢tvrto-
vych not s teckou?

Obeé Capricia se zdsadné neodli$uji od taneénich vét, jejich kapriciéznost oci-
vidné spocivd v rytmicky nepravidelnych periodédch.

Capricio
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Nabizejici se srovndni s podobné oznacenymi vétami v Sinfonii (ZWV 189)

1. D. Zelenky, zkomponované v Praze roku 1723, vede ke zjistén{ jediného spole¢-
ného rysu, totiz Ze ,vrto&ivost” véty oznaené Capriccio / Tempo di Gavotta je za-
loZena rovnéZ na rytmické zvlastnosti. V ptipadé ndsledujici Arie da Capriccio v3ak
R iy s . .
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tedy obdobnym zpisobem, jakym pouzil oznaceni ~Capriccio® pro své skladby ob-
sahujfcl koncertantnf véty (ZWV 183, 185, 190).%

Pifklad 8

Largo
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Srov. Oschyany, Suzanne: Zur Rezeption von National- und Gattungsstilen in den Corno da caccia -
rttervrs lan Dismas Zelenka, in: Archiv ftir Musikwissenschaft LI 1994, se$. 4, 5. 337,
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VI

Ctvrtd sondta se na prvnf pohled odlisuje od ostatnich svou druhou vétou, na-
depsanou dvojjazyéné Vigil nocturnus - Der Nachtwiichter. Toto oznacenf nds od-
kazuje k problematice ponocenské pisné a neptimo az k druhu pastorely. Citace
stylizované ponocenské pisné ¢i vystup ponocného se pomérné ¢asto vyskytujf
prdvé v pastoreldch, je moZno je viak nalézt té ve skladbéch, které - alespon zjev-
né - k druhu pastorely nepatfi.® Mtizeme o Brentnerové sondté uvaZovat jako
o skladbé, kterd se svou strukturou bliZf charakteru instrumentdlni pastorely?

JiZz prvnf véta sondty se odliduje od tvodnich vét ostatnich skladeb. Dopro-
vodné pdsmo, které jinak tvofi oba spodnf hlasy, zde piedstavuje $estndctinovy po-
hyb housli a violy, vedenych v paralelnich tercitch & sextach a krouzicich vzdy Sest
dob kolem harmonické prodlevy - pastoralni charakter takového doprovodu je evi-
dentnf. Vnéj§i hlasy na sebe imitacns reagujf prostym motivem, ktery je charakte-
rizovdn sestupnym intervalovym skokem, rytmickou diminucf a pfenesenim ak-
centu pii opakovanf skoku; ma vysledek snad pripominat signdl pastyiske, ¢i spige
ponocenské trouby? Popsand a béhem priib&hu véty nékolikrat opakovand ¢4st Gsti
do séla prvniho hlasu, ktery je dale ve vété zietelné dominantni. [Viz ptiklad 8)

Technika motta uzita ve druhé vété byla jiz popsana vyse, role jednotlivych
hlast zde zlstdvajf rozdgleny v podstate stejné jako ve vété tivodni, housle a viola
jsou traktovany zpravidla spole¢né a hraji pfevazné roli doprovodu, ve sttednf ¢4s-
ti véty se oba vnitinf hlasy spole¢n# uplatiujf kratkymi sdly. Podle jiz zminéného
titulu véty bychom mohli oc¢ekévat v jejim pritbéhu citaci pisné ponocného. Tato
citace pfedstavuje obvykle rytmicky, harmonicky i sazebné kontrastni usek, cito-
vand melodie byva obvykle v pomalém tempu, respektive velkych hodnotéch,
zpravidla v moll, ¢asto je modalné zabarvena atd. Nic podobného zde viak nena-
chdzime. Za jediné misto ptedstavujici ponocenskou pisent mize byt poklidan sa-
motny zacatek véty, piser zde tedy nenf uvedena jako cit4t, ale jako motto.

Je moZno v mottu rozpoznat rysy typu ponocenské pisné, jenz se vyskytoval
na nasem tizemi?* K fadé piibuznych napévi, které - jak poznamenal G. Chew™ -
maji spole¢ny snad pouze sestupny interval kvarty na konci predvét!, je moZné
pouzitou melodii pfifadit snad pravé pouze timto znakem a ddle jen hrubym me-
lodickym obrysem:

ob/ft/vi

Nenachazime zde v8ak ani modaln{ zabarvenf (napf. typickou lydickou kvartu),
ani mollovy ténorod, zarove se melodie objevuje ve zkratce, ve zhusténém tvary.
Je zfejmé, ze podoba melodie je podminéna funkef, v jaké se ve véts objevuje - ne-

* Cuew, Geofrey: The Night-Watchman's Song Quoted by Haydn and its lmplications, in: Haydn-Studi-
en I, 1974, ¢. 2, 5. 106-124.

* Viz Berkovee, Jitf: Chral kaZdy duch Hospodina, in: Zpravy Bertramky 56, 1968, s. 1-4. Dalsi literatu-
ru viz Trotax, fan: ponocenské pfsné, in: SCHK, s. 713.

¥ Cuew, G.: op. cit, srovnej tamté? fadu uvedenych melodjif.
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ni dost dobfe myslitelné, aby motto spliiovalo v¥$e zminéné charakteristiky, za-
timco citdt naopak uvedené zvldstnosti obsahovat miZe.

Jedna ze dvou dosud znamych Brentnerovych instrumentdlnich skladeb do-
chovanvch vedle sbirky Horae pomeridianae je Pastorella, kterd byla jiz vicekrdt
pojedndna v literatufe o pastorelich.’ Jedna se rovnéz o ¢tyihlasou skladbu pro
dvoje housle, violu a continuo. Ve ¢tyivété skladbé v obou krajnich vétach v ry-
chlém tempu dominuje prvni hlas $estndctinovymi rozklady, druha véta - Aria
v pomalém tempu - je urcena pouze pro dvoje housle a violu. S vy8e pojedndvanou
sondtou zde viak nenachdzime konkrétnéjdf spole¢né rysy, aZz na pomeérné casté
harmonické prodlevy, které patii k typickym pastorelovym prvkam.

IX

Pti sledovani §irdiho dobového kontextu Brentnerovych sondt se zdd byt po-
meérné nipadné, 7e ve skladbdch praZzského skladatele nenf vyraznéjdich stop po
tehdy moderni ritornelové struktufe vét, kterd se nevyskytovala jen v drii a sélovém
koncertu, nybrz byla ve sledované dobé uplatiiovdna i v komornf hudbé v podobé
tzv. kamorniho koncertu ¢i sonaty s koncertantnimi prvky.” Koncertantni prvky
viak piesto ve skladbdch piftomny jsou, nikoli v8ak na trovni formového fedenf
(ritornelovd forma), spige v ponékud rudimentarnéjsf podobé spocivajici ve vyuzi-
ti techniky motta. Je moZno v této skute¢nosti spatfovat zastaralost skladeb ¢i ne-
znalost skladatele? Je ziejmé, Ze v ptipadé nevyuziti modernf ritornelové formy se
jednaln o védomou volbou autora. JiZ ve svém prvnim opusu totiZ Brentner pouZi-
va ritornely v da capo driich, zdrovei jsou v té dobé doloZeny sélové koncerty praz-
skych skladateld, zcela odpovidajici vivaldiovskému vzoru.’® Tomislav Volek pub-
likoval cenny ucet doklddajici ndkup ,.9 Prentnerische Concerten und parthien”
a dal¥ich ,,6 Prentnerische Hautbois concerten“® pro thunovskou kapelu roku
1717. Jednalo se o sdlové koncerty, nebo se za Sesti hobojovymi koncerty skryvajf
skladby podobné ¢i totozné s témi, které vysly o tfi roky pozdéji? Na takto poloze-
nou otdzku samoziejmé nemiiZzeme odpovédét, dostdvame se viak jejim prostied-
nictvim k poslednimu bodu, tykajicimu se ptedpoklddaného urceni Brentnerovych
skladeb.

Misto virtuozity vlastni koncertu je v Brentnerovych sondtach patrné jista in-
timita komorni hudby, z dne$niho pohledu zde ,sondtové” pfevaZzuje nad , koncer-
tantnim”. Zd4 se, Ze se nejedna o hudbu ur¢enou primarné k poslechu, nybrz spi-
&e 0 hudbu uréenou k aktivnimu muzicirovani. Tento fakt je podtrZen variantnim
obsazenim prvniho hlasu pfi¢nou flétnou. Flauto traverso, jediny z dechovych nd-
strojit &iroce rozéiteny mezi diletanty, bylo v dobé vydadn{ Brentnerovy sbirky v na-
gich zemich jisté novinkou; jedna se ostatné patrné o prvnf zndmé uZitf tohoto né-

Berrovee, TiF: Ceské pastorely, Praha 1987, s, 156; TRoJAN, Jan: Realistické pruky v ceskych pastoreldch, in:
Hudebnf véda 1991, €. 1, s. 74; tyZ: Die tschechische Instrumentalpastorelle (Zur Weihnachtsmusik des 18.
und 19, Jahrhunderts in Bshmen und Mdhren), in: Colloquium Die Instrumentalmusik..., Brno 1994.

Srov. Swack, Jeanne R.: On the Origins of the ,Sonate auf Concertenart”, in: Journal of the American
hMusicological Society, XLVI, €. 3, 1993.

Jedni se o koncerty A. Reichenauera a Ch. Postela; stov. Kapsa, Viclav: InstrumentdInt koncerty praz-
skvich stlodatelit vrcholného baroka, dipl. prace, UK FF, Praha 2000.

o Vorrs, Tomislav: Ceské zdmecké kapely 18. stolett a evropsky hudebnt kontext, in: Hudebnf véda 1997,

¢odos e
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stroje ve skladb& domdiciho autora. Zarovei je viak evidentnfi, Ze skladatel sonéty
pro tento néstroj nekomponoval. Volbou ténin pfevazné s bé zcela strani hoboji,
stejné je mozno interpretovat také nékolikeré piekrocenf rozsahu flétny smérem
dol(i. Uvedeni pfi¢né flétny jako alternativy obsazen{ prvnfho hlasu je tedy nutno
chépat spide jako prihldZeni se k médnim trendtim a snad i jako odkaz na ,cilovou
skupinu“ zdjemci o tisk.

Podle torzovitého obrazu, jaky mame o domdcim hudebnim Zivoté Brentne-
rovy doby, se nezda byt piili§ pravdépodobné, Ze by adresaty tisténé sbirky vyda-
né skladatelovym vlastnim nikladem byli v prvni fadé $lechticti diletanti ¢i prazsti
méstané. Pravdépodobnéj&i smér tivah jiz naznacila svym (nesprdvnym) soudem
o sbirce jako o duchovnich skladbach Helena Koneénd* - ndzev Horae pomeridia-
nae skute¢nd poukazuije k duchovnimu prostfedi. Zd4 se, Ze sbirka svétskych skla-
deb skladatele, jenZ byl po své smrti vnimdn pfedeviim jako skladatel hudby cir-
kevni,* byla ur¢ena v prvni fadé pro uslechtilou zdbavu duchovenstva. Jan Josef
Igndc Brentner se v ni projevil jako skladatel s ambicemi, postrddajici v8ak zfejmé
gkoleni, jakého se dostalo jeho soucasnikiim Zelenkovi a Tamovi. Narozdil od nich
viak pisobil v Cechdch a ztistdvd dokladem toho, jak mdlo zndme tvorbu doma-
cich skladatelt vrcholného baroka.

Address: Mgr. Vdclav Kapsa, Sternberkova 4, 170 00 Praha 7; e-mail: vaclav.kapsa@nkp.cz

Horae pomeridianae von Jan Josef Igndc Brentner

Véclav Kapsa

Die Studie beschreibt und analysiert die gedruckte Sammlung Horae pomeridianae op. 4
(G. Labaun, Prag 1720) des bshmischen Komponisten Jan Josef Igndc Brentner (1689-1742).
Die betreffende Sammlung instrumentaler Kompositionen ist ein einzigartiges Dokument
bshmischer Instrumentalmusik der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts und gleichzeitig der
einzige Prager Barock-Druck, der Instrumentalmusik eines einheimischen Komponisten zum
Inhalt hat. Nur ein einziges Exemplar der Sammlung blieb in der Warschauer Universitdts-
bibliothek erhalten, allerdings wurde dieser bedeutenden Quelle bisher nicht die nétige
Aufmerksamkeit geschenkt - lange Zeit galt sie als verschollen.

J. J. L. Brentner war einer der am haufigsten publizierten einheimischen Komponisten
seiner Zeit. Neben der Horae pomeridianae sind noch drei Sammlungen Brentners bekannt:
Wihrend die Harmonica duodecatometria ecclesiastica op. 1 (G. Labaun, 1716) und die Offer-
toria solenniora op. 2 (G. Labaun, 1717) in einigen Exemplaren und einer Reihe von Ab-
schriften vorhanden sind, ist die Sammlung Laudes matutinae (G. Labaun) nicht erhalten
geblieben. Die Biographie des Komponisten ist im Prinzip unbekannt, sein Aufenthalt in Prag
ist aber zumindest fiir die Zeit der gedruckten Verdffentlichungen wahrscheinlich. Kenntnisse
itber seine bohmischen Wirkungsorte sind nicht vorhanden, die einzige relevante Spur ist die
Beschriftung auf einer Abschrift seiner Arie Veni Jesu panis vitae aus der Sammlung des pia-
ristischen Klosters in Podolinec, in der Brentner als Boemo Pragensi Kompositore und Capela

 KoxgcnA, Helena: op. cit., srov. 162 pozn. 21.
" Jako ,bhon compositeur de musique d'église” figuruje Brentner ve Fétisové Bingraphie universelle des
Musiciens et Bibliographie générale de la musique, 2. vyd., sv. 2, 1883, s. 68.
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