chud4.®) Jist¢ i u nas byla tchdy péstovina pivodni doméci varhanni tvorba;

svéddi o tom zpravy o vyspélém varhannim uméni, které kvetlo nejen v Praze,

ale té% na &eském a moravském venkové. Také tabulatura a praktické hra z ta-
bulatury byla u nas vieobecné rozdifena jiz ve 2. poloviné 16. stol. Z domdcich
prasskych varhanik® vynikali napt. v 16. stol. Véclav a Jan Rychnoviti, synové
slavného kontrapunktika Jitiho Rychnovského, ddle pardubicky roddk Jan
Cernohorsky (od r. 1586 v Praze). Vedle varhanikd domdciho pivodu zila
v nadich zemich té% fada cizich varhaniki-skladateld, kteif jisté podnétné piso-
bili na doméci hudebni tvorbu. Uvedme alespott Ch. Luytona, Jacoba Handla-
Galla a Jacoba a Hanse Lea Haslera, jejichz skladby se dochovaly téZ v morav-
skych hudebnich sbirkdch.%)

Diilezitost nageho pramene vynikne, uvédomime-li si, %¢ hudebni pamatky
varhanniho oboru jsou u nés dochovany v nepatrné mite. Je to dal$f dokument
charakteristické orientace hudebni Moravy, jeZ stdla pod vlivem skladebného
uméni italského a némeckého. Tabulatury Frescobaldiho, Lassa a Haslera jsou
presvédtivym potvrzenim tohoto hudebné slohového zaméfeni. Starobrnénska
tabulatura je dal§im piispévkem k poznéni hudebné slohového vyvoje v nasich
zemich, v ném¥ se stietdvaly v bezprostiedni blizkosti podnéty a skladebné
technické vyboje uméni italského a némeckého. '

83} V poslednf dobg bylo objeveno nekolik tabalaturovych zlomkd opavské provenience,
je¥ viak naleicii 15. a 16, stoleti.

95) V Moravském musen v Brné jsou uloZeny dva tabulaturové zlomky skladeb H. L.
Haslera a O, Lassa, zapsané systémem némecké tabulatury.

VINCENC STRAKA

Melodika offertorii Vaclava Kalouse

( Piispivek k déjindm Ceské chrdmové hudby 18. stoleti.)

Skladatelské dilo Véaclava Kalouse!) upadlo jiZ v zapomenuti, tfebaZe svym
rozsahem a skladebnou vyspélosti patfi k vymluvnym dokumentim éeské hu-
debni tvofivosti v 2. poloviné 18. stol., stejné jako hudebné-vychovna dinnost
tohoto vychodoteského skladatele, u n€hoz se gkolil netoliko Fr. X. Brixi, vy-
znaény picedstavitel éeského hudebniho klasicismu, nybrz i Damasus Brosmann,
ktery zasvécoval do hudebni teorie a kontrapunktu zase brnénského skladatele
Bohumira Riegra (1764—1855), od néhoZ pak vedla pfima posloupnost k Paviu
Kiizkovskému a odtud dale k Leo$i Janatkovi.2) Skladatelskd &innost Vaclava
Kalouse tyk4 se pfevaZné chramové hudby, jak ani neni jinak myslitelné u skla-
datele, ktery cely sviij Zivot stravil v tidovych Skoldch a na kiirech klasternich
kostelti. Jako ptislunik $kolského Fadu piaristii, kde neplatila »stabilitas loci®,
plisobil Kalous na réiznych mistech v Cechéach a na Moravé. Jeho rodnym kra-
jem byly severovychodni Cechy, které daly na$i hudbe nejvic skladateli a vy-
konnych uméleti. Siroce rozvétvené muzikantské rodiny Bendd, Brixitt a Linkd
jsou nejlepsim svédectvim vyjime¢ného hudebniho nadani této konginy Cech.3)

Viclav Kalous se narodil 24. ledna 1715 v Solnici, v malém méstetku na
tipati Orlickych hor, severné od Rychnova n. KnéZnou. V solnické matrice
narozenych je zaznamendno, %e¢ 27. ledna 1715 byl pokitén Viclav, syn solnic-
kého kantora Jana Kalouse mladifho a manZelky Evy.*) Kde Viclav Kalous
vystudoval latinské $koly, jejichZ absolvovéni bylo podminkou pfijeti za Clena

1} Osobnosti Vaclava Kalouse, fadovym jménem P. Simona K., nebyla v na¥{ hudebné
védecké literatute dosud vénovana patiiéni pozornost. Nanejvys se vyskytuje v souvislosti
s Fr. X. Brixim. Tak se dostalo jméno Kalousovo po prvé do literatury. Z biografické prace
Ot. Kampra, Franlifek X. Brixy (Praha 1926) picilo do mengich statf a Easopiseckych &lan-
kit. — Také v lexikografické litératute byva uvadén jen vedle Brixiho. Vyjimku tvorf Eitne-
ritv Quellenlexikon, ktery si Simonovy osobnosti viima v samostatném hesle.

Musil jsem tedy &erpat ptmo z prament, pokud se dochovaly v knihovnich a archivech
byvalych piaristickych kladters. Hlavni prameny jsou uloZeny v knihovné byvalé piaristické
koleje v Mikulové, Z nich nejdulezit&j$i jsou: Liber « Accessus ad Provinciam Germaniae [ et | Re-
cessus ex eadem. | Item | Officiorum singulis annis cuique Religioso | assignatorum. [ Inchoatus | Anno
MDCCXXXXI; Catalogus | Eorum, nostrae Religionis, qui | nos praecesserunt cum ligno Fidei, et [
dormiunt in Somno pacis. | Inchoatus | ab Anno nostrae salutis 1719. Zde jest pod &. 153 zapsan Ka-
loustiv nekrolog; Liber suffragiorum nostris in Domino defunctis uvadi rovnéz Simonty nekrolog.
Viz té2 A. Breitenbacher : Hudebni archiv kolegidiniho kostela sv. Morice v Kromé#iZi, Kromériz
1928, str. 19495,

%) Piaristickému fadu vénoval po strance hudebn{ pozornost Cenék Gardavsky v diser-
tadni praci, v nfZ zhodnotil skladatelské dilo P. Damase Brosmanna (1731-1798).0 hudebnim
3ivoté a skladatelich v piaristickych kolejich pojednavam podrobnéji ve studii ,,Piarist v hudbé
minulych stoleti® (Hudebni véstntk XXXIV, str. 48, 70 a 83, Divadlo'a hudba XXXV, str, 2
2 21, Smetana XXXV1, str. 48, 70, 85). O Riegrovi a Kizkovském srov. K. Vetterl, B. Rieger
a jeho doba (CMM 53/1929--54/1930) a J. Racek, Moravska hudebni kultura v dobé pii-
chodu P. Kiizkovského (Opava 1950).

3) Srov. Vlad. Helfert, 7if Benda I. Brno 1929, str. 26-28.

4) Die 27. lanuarii 1715 ex Soluicz baptizatus infans Wenceslaus Carolus Pii Toannis ju-
nioris Kalaus, Cantoris et Matris Eva. Levans: Georgius Werner, frater Superior Solnicensis
et Virgo Catharina Theresia filia D. Wendeslai Adalberti Hubalek, viri consularis Richnovii
et soror Beneficiati Solnicensis.



piaristického fddu, nepodafilo se mi zjistit. Pravdépodobné studoval na ¥esti-
tfidnim piaristickém gymnasiu v Rychnové n. KnéZnou, ktery byl jeho rodisti
a bydli§ti nejblizgi. 1736 stal se novicem a pfijal jméno Simon a Scto Bartho-
lomaeco. Novicidt proZil v piaristické koleji v Lipniku u Hranic a po vykonani
fadovych sliba (23. X, 1737) pobyl rok ve StrdZnici jako organista a uditel 2. a
3. tidy preparandy. Vy3§i studia filosoficko-teologicka zapotal ve StraZnici;
brzy viak byl pfeloZzen do Rakous (1739), kde stravil pinych fest let. Zdrzoval
se stiidavé v piaristickych kolejich v Hornu a ve Vidni. V té dobé se zabyval
uZ intensivné také hudbou.5)

Vidensky piaristicky klaster, zaloZeny za vlady Leopolda I. (1697), byl od
ziizen{ latinskych a némeckych 3kol v r. 1701 ustavem, na kterém pusobilo
mnoho piaristi Eeského pavodu. Piekvapuje jejich velky podet, uvaZime-li, ze
do provincie polské a némecké &esti feholnici takfka vitbec povoldvani nebyli.
Dokonce jesté v 19. stoletf udili ve Vidni piaristi¢t! profesoti z Cech a z Mora-
vy.5) Prostiedi videnského klastera bylo velmi pifznivé rozvoji Kalousova hu-
debniho nadani. V letech 1739 a 1742 vykonaval funkci varhanika a uditele
v gymnasialni piipravce. 1740 byl pfeloZen do Hornu, nejstar$i piaristické resi-
dence v Rakousku, kde phisobil s jednoletym pferufenim az do r. 1744. Je zaji-
mavé, Ze také v Hornu jiZ pfed Simonem bylo n&kolik feholnik? a klerika &es-
kého pivodu, ktefi tam pusobili jako varhanici a utitelé hudby.?) Hudebng
pedagogickd funkce byla Simonovi pfidélena hned v prvnim roce jeho horn-
ského pobytu, jinak zastupoval i nadéle jako ve Vidni misto varhanika a re-
genschoriho. V Hornu dokontil s uspéchem studia filosofick4 a na zat4tku $kol-
niho roku 1745 se vritil na Moravu, a to do provincidlniho domu v Mikulové,
s novymi védomostmi a zkuenostmi. Bylo mu tehdy 30 let. V naSich zemich
ziistal jiZ trvale aZ do své smrti a plisobil stifdavé v piaristickych kolejich v Ce-
chach a na Moravé.

V prvém roce mikulovského pobytu zastdval ulitelské misto na gymnasijni
piipravce; zéroveit byl varhanikem na kiru kostela sv. Jana Kititele. Po cely
nasledujici rok byla mu viak svéiena jiz jen hudebni vychova vokalistt a odpo-
védné misto regenschoriho bez daliich povinnosti ¥kolskych. Zil tu jen hudbé
a pravdépodobné zalal jiZ tehdy komponovat.

R. 1747 byl pfidélen k piaristim v Kosmonosich jako magistr niZich gymna-
sijnich tfid a soucasné regenschori a hudebni pedagog. V letech Simonova po-
bytu v kosmonoské koleji, kde pied kratkym Easem studoval také Jifi Benda,®)
byl Zdkem poslednich dvou tfid gymnasia Fr. X. Brixi. Z kosmonoskych kata-
log vysvitd, Ze Brixi vstoupil do koleje r. 1744 a r. 1749 studia dokon&il. Tvrze-
nf Ot. Kampra,®) jako by se Simon ujal mladého Brixiho jiz v jeho utiém dét-
ském veku, sc nezda pravdépodobné. Mahlo sc tak stat teprve r. 1747, kdy Simon
piidel do Kosmonos. Nerozie§end ziistavi prozatim otdzka rodového pitbuzen-
stvi mezi obéma skladateli.1®) Simon byl v Kosmonosich také uéitelem Viclava

. 5) Podle uveden¢ho ,,Liber Accessus* vykonéval Kalous za svého pobytu v rakouskych kole-
Jich tyto hudebnf funkce: organista, regenschori, instructor musicae.

) Adalb. Horawitz: Das Josephstidier Piaristen-Gymnasium in Wien. Viden 1888,
. ) Jos. Kreschnitka: Die Piaristenkirche in Horn. (XXIII. Jahresbericht des Gymnasiums
in Horn, 1895, str. 12, 13 a 60).

Bg Helfert, 1. c. str. 16, pozn. 41.

%) Ot. Kamper, 1. c. str, 47,

1%) Dlaba¢ v Kiinstlerlexikonu str. 223—24 uvad{ Simona po prvé jako ptimého pifbuz-
ného Fr. X. Brixiho. T'oto nedolofené tvrzenf picslo pak do literatury,
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Fortunita Durycha, zakladatele na¥{ slavistiky, ktery tu r. 1748 kontil s
na niz§im gymnasiu.!!) )

Po dvouletém pisobeni v Kosmonosich byl P. Simon pfeloZen r. 17
Lipnika. Plnil zde tikoly instruktora ,novitiorum in organo® a magistr:
¥ich gymnasijnich t¥id. V Lipniku setrval toliko 2 léta. Mezi novici, ktefi
do Lipnika r. 1750, byl té2 Damasus a Scto Hieronymo, znimy pozdéji
skladatel pod ob&anskym jménem Brosmann; vedle Fr. X. Brixiho je to «
hudebnik, jemu? se v mladém veku dostalo od Simona petlivé hudebr
chovy. Simon a Brosmann se setkali je3t& jednou, a to v Kroméiizi, kde v r.
spoleéné pusobili na piaristickém gymnasiu. Kratce pfed Simonovym dn
pfichodem do Lipnika zemtel tamé;jsi hudebnf teoretik a skladatel P. ch
Magit a Scto Erasmo (1692—1747);12) zd4 se, Ze byl Simon za svého
cidtu jeho Zzikem. Pro zajimavost uvddim jeté dal¥ dva piaristy-sklad
ktet{ byli v r. 1737 v Lipniku Simonovymi spolunovici: P. Justus Ka¥
Virgine Desponsata (1720—1760), ktery piisobil na konci svého Zivota jal
pelnik kral. dvora ve Varfavé, a P. Andreas Corsinus MatouSek a Scto
(1718—1758), po némz Simon patrn¥ pievzal regentstvi krométiZského zf
kého seminéfe.1?)

Dalf dvé 1éta Simonovy pedagogické ¢innosti patiila piaristickému gy
v Bencfové&. V souvislosti s timto novym pusobi§tém vyskytuje se u jmé:
monova po prvé titul profesor, jehoZ sméli uzivat pouze utitelé nejvystich
nasijnich tiid. S touto funkci byla P. Simonovi zirovei uloZena povinnost
nit se &inné divadelntho Zivota. Tady mohl uplatnit své bohaté zkus
z Kosmonos. Z4ci posledni tfidy benefovského gymnasia hréli pod jeho vex
‘dramata, kterd Simon sdm sepsal; snad k nim pfikomponoval i hudeb:

rovod.

P V letech Simonova piisobeni v Benefové vyjednévali piaristé po dvojf
zdaru (1685 a 1734) o uvedeni f4du do Prahy. Povoleni dosdhli aZ v r.
mezi sedmi fcholniky, kteff byli tehdy vysldni do Prahy, byl také P. S
Nestalo se tak jist¢ ndhodou; bylo to uzndnim jeho dosavadni pedag:
i hudebni ginnosti. Gelasius Dobner, zakladatel nafeho kritického déje:
ktery byl ustanoven prefektem nové ziizené prazské koleje, ziskal v P. Sin
zdatného spolupracovnika. Simon pobyl v Praze &tyfi léta. Snad teprve
v lctech vétiiho soustfedéni, mohl se soustavnéji vénovat hudebni skladbé
diu hebrejitiny, v niZ byl pozdéji, jak udévaji né€které prameny, uzna
odbornikem.

V zafir. 1757 odedel P. Simon do svého byvalého plsobisté v Kosmor
ale ji% 29. Hjna 1757 sc s nim setkdvdme na piaristické koleji ve Slanér
pobyl dv& léta. Pokratoval zde ve své pedagogické &innosti jako profes
vy$ich gymnasijnich tfid a opét sc ¢inné vikastnil divadelnich produkci. K
ci varhanika a Feditele ktiru mu byl v druhém roce pfidélen jeité tikol 1
niho vychovatele.

V roce 1760 se P. Simon dostal do piaristické koleje v KroméiZi, kte
bohatym hudebnim Zivotem stejné jako mésto Kromériz diky pééi olomot
biskupti 0 hudbu. Simonovy skladby byly viak v KroméifZi roziifeny a
ny jiz ddvno pfed jeho pfichodem; gymnasisté si je opisovali jiz ve 40.

11} Ant, Krecar: Paméti krdl, mésta Slaného, str. 78 a d.

1”) Jar. Schaller : Kurze Lebensbeschretbungen, str. 63.
1) Zivotopisy obou skladatelt u Schallera, L. c. str. 83 a 90.




Vétdina dochovanych skladeb Simonovych je viak datovana a% z doby po roce
1761, kdy byl Simon z KroméiiZe picloZen do StraZnice. Mam viak za to, Ze
tyto skladby vznikly spie za jcho kroméfiZského pobytu. Je to tim pravdépo-
dobnéjsi, Ze zde Simon po celou dobu vystupuje pouze v jediné funkci — jako
regens seminarii et chori; mél tedy pfilezitost vénovat se hudbé a komposici
takika vylu¢né. Odtud si 1ze také vysvétlit velky poéet jeho skladeb dochova-
nych v kroméifZském zdmeckém archivu (ptes 40).14)

 Z krométizské kolcje odchdzi P. Simon v Hjnu r. 1762. Vraci se do piaristic-
ke%lp klastera ve StraZnici, kde pusobil kratky &as jiz v r. 1738. Ve StréZnici
méli piaristé ji% staré gymnasium a hlavni tkolu. V dobé& Simonova pobytu
vedl straZnické panstvi Frant. Karel Magnis, jeho? syn Franti$ek Antonin vy-
tvoril okolo r. 1800 ze strdZnického zdmku dilezité stiedisko hudebniho #ivota
na Moravé. Z piaristické koleje vy¥lo nékolik zdatnych instrumentalistt, ktei
se jist¢ pozdéji uplatnili v magnisovské zdmecké kapele. V r. 1769 byl Simon
Jmenovan vicerektorem straZnické koleje.

V listopadu téhoz roku odeel Simon k piaristam do Litomygle. Jeho &innost
v této koleji je téze povahy jako na d¥iv&jsich puasobistich. Z té doby pochazeji
asi dvé jeho skladby, které se dochovaly na karu kostela v nedaleké Politce;
Jsou to Stationes Theophoricae a Requiem.1%) Na litomyslské filosofii vyutoval P. Si-
mon po prvé hebrejstiné&.

V r. 1773 byl picloZen do svého posledniho plisobiité, piaristického klastera
v Rychnové nad KnéZnou, kde se stal prefektem latinskych $kol. V rychnovské
koleji prozival P. Simon dobu terezidnskych a josefinskych reforem. Mezi 27
gymnasii, kterd byla tehdy v Cechdch zruena, bylo také piaristické gymnasium
v Rychnové. Po r. 1783, kdy doslo k definitivnimu zrufeni gymnasia, vyuoval
P. S,lmon snad je$té na némecké normalce, jinak se vénoval ¢innosti kazatelské
a ndboZenskovychovatelské. Jcho skladatelskou &innost z této doby nelze do-
loZit. Jen o jedné skladbg lze se domnivat, %c vznikla v dobé jeho ptisobeni
v Rychnové. Je to Motetto pro Adventu Domini, dochované v hudebni shirce rych-
novské¢ho farniho kostela.l®) Dalif Simonovy skladby, pokud byly v hudebnim
archivu rychnovské piaristické koleje, shotely bezpochyby p#i poZaru kostela a
koleje v r. 1798.17) Z rychnovského kldstera byl ¥ad vypovézen 12. biezna 1786,
odvolal se viak a teprve v srpnu r. 1788 opustili piaristé Rychnov definitivn&.
IE/Iczxtin} viak P. Simon, ktery sc jiZ pod dcl§i &as pro tézkou chorobu nezidast-
noval ¢inné ddového Zivota, zemfel v rychnovské koleji po zdchvatu mrtvice
22. Lervence 1786.18)

Igozséhl}’r. Simoniiv odkaz hudebné skladatelsky se roziifil jiZ za jeho Zivota
po Ceskych i moravskych kiirech a byl je¥té na poé4tku 19. stoleti ve velké obli-
bé. Vedle skladatelské ¢innosti byl P. Simon znim i jako osvédéeny hudebni
pedagog, ktery vychoval fadu vykonnych instrumentalistéi a zpévaki ; nékteid
z jeho zaki sc vEnovali i skladb¢. Spole¢né s nimi vytvotil nutné a piirozené

. 1% Breitenbacher, L c. str. 48—55. — Sv&d&i o velké oblibé Simonovych skladeb, na-
iggnig-h je dnes také na karech venkovskych kosteld ; napk. kiir v Kvasicich u Kromé&tize jich
%) Stationcs jsou uloZeny v archivu poliéské¢ho farniho viadu; Requi el Polid
do Horntkovy sbirky, dnes v Narodnfm r};mseu v Praze (sign. XV—’—DE%E;?m pretlo = Policky

1‘7’) Motetto je nyni uloZeno v Hornikové sbirce v prazském Nér. museu (sign. XV—D-88).
1ﬂ) ':Kar.cl Brezina: Déjiny rychnovského gvymnasia (Rychnov 19243, str. 40.
l786> Zipis v rychnovske mrinf matrice uddvi juko dmrinf den Simontv odchylnd 23, V1I,
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piedpoklady dalitho hudebniho vyvoje, ktery se tak mohl opfit o nepfetrzitou
hudebni tradici.

/"~ V 18. stoleti se setkdvdme s poletnou skupinou fédovych skladateld, ktefi
‘péstovali jak hudbu svétskou tak i chrdmovou. Je pozoruhodné, Ze zatim co

v chramové hudbé¢ podr2uji namnoze vyraz barokni, vnadeji do svétskych kom-
posic prvky a techniku rodiciho se klasicismu. Komposi¢ni ¢innost P. Simona
zdstala omezena vyluéné na chrimovou hudbu a svétska hudba — i kdyZ bez-
pochyby vyristal také pod jejim vlivem — nezanechala v jeho skladbach zv1ast-

- nf stopy.1?) Proto mohl i jeho vyraz v takové tvari soustied€nosti vykrystaliso-

vat v barokné klasickou synthesu, v ni slozka barokni pfevaZuje nad vyrazem
a prvky klasické komposi¢ni techniky. .’

Posuzujcme-li Simonovo skladatelské dilo v celku, nachizime tu téméf vie-
chny formy, které byly v jeho dob& v chrdmové hudbé roziifeny. Jsou to zejmé-
na me¥ni komposice a offertoria. Prozatim se podafilo zjistit 103 skladby ; jist&
ani toto &islo nenf jesté kone¢né. Patii tudiz Simon mezi nejplodnéjsi Eeské skla-
datele chramové hudby 18. stol.2?)

*

Podkladem rozboru Simonova melodického mysleni bude ndm melodicky
material jcho offertoridlnich skladeb, presnéji fc€eno tiiceti offertorif, kterd se
mi podafilo zjistit v hudebnich shirkach v Cechéch a naMoravé. Vychdzim tu
z povahy Simonova skladebného projevu, vyznacujiciho se vyspélou melodickou
mluvou. M4 pochopiteln& viechny znaky béiné vZité melodiky 18. stoleti,
kter4 sc soustfedila k prostému, diatonicky usmérnénému vyrazu. Pii vybéru
melodického materidlu, na némz jsem zaloZil své kritické hodnoceni, byl jsem
veden snahou, zachytit z melodiky viechny vyrazné motivy, které mohou byt
samostatné vysloveny. Hlavnim podkladem je tu vokalni melodika, kter4 je ve
viech offertoridlnich komposicich najeho skladatele tak samostatna a sobéstat-
n4, %e nepfipouiti, aby sc néstrojovi melodika §ifeji rozvinula a osobitéji uplat-
nila. Pokud je viibec nastrojové sloZce pfisouzena né&jaka funkce (napf. v mezi-
hréch), nepfina$i zpravidla nic nového. Ani ritornely, uvadéjici stfedni ariové
oddily Simonovych offertorii, nejsou vlastné samostatné, prejima-li sélovy hlas
jejich melodicky materidl ; zpracovani a provedeni tohoto materidlu je svéfeno
z4sadn& vokalni sloZce. Pokud jsem vitbec mohl pfihliZet k néstrojové melodice,
udinil jsem tak pouze v partiich, probirajicich ornamentiku a figuraci melodic-
ké linie. :

Rozbor melodiky Simonovych skladeb nepfinese oviemn v podstaté nic no-
vého. UkéZe se, Ze po strance melodického mySleni utkvél né§ skladatel v béZné
melodické mluvé své doby. Chci viak upozornit na nékteré konstruktivni prvky
a na charakteristické intervalové kroky a obraty, s kterymi jsem se setkal pii
analyse jcho melodiky. I kdyZ to snad nejsou vlastnosti, které by ukazovaly na
osobity a samostatny svét, a tfebaZe vétfinou vlastné jen rozmnoZujf fadu do-

. 4

1) Autorstvi klarinetového koncertu ze sbfrek Nar. musea v Praze, pfititané v¥posledni
dobé Kalousovi, je prozatim pochybné.

20) K dochovanym Simonovym skladbidm jsem pofidil podrobny tematicky katalog a ulo-
%il jej v Hudebné historickém oddé&lenf Mor. musea. — Tematicky soupis skladeb je pfiloZen
také k mé disertaéni praci Zivot a dilo P. Simona a Seto Bartholomaco, ch podrobné charakterisuji
prostfedi, v némzZ Simon Zil a pisobil, a podavam hudebné& védecké zhodnoceni jeho dila na
zékladé podrobné analysy jcho offertorii.
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elodickych typt, jeZ jsou pfiznalné a vieobecné viité
v melodické Fedi 18. stoleti, preceé princsou aspoit nekolik cennych poznavtkﬁ’,
které ndm dovoli zjistit piivod melodiky nafeho skladatele a soutasné prostiedi,
které mélo vliv na formovéani a vyvoj jeho melodického myﬁlen}; .

Nez ptikrod¢im k melodickému rozboru Simonovych offertorii, je tieba upo-
zornit na postaveni a funkéni vyznam melodiky v jeho dile viibec. Reknu p¥i-
mo, %ec je prvkem v pravém smyslu slova konstruktivnim, _]aklto ostatn& odpo-
vid4 povaze hudecbni tvorby tohoto stylového obdobi. Hlavni dc’)mc:nou melo-
diky je vokélni slozka, v niZ je sopran vedoucim hlasem a ustfedim hudebniho
vyrazu, zatim co ostatn{ hlasy se spokojuji doprovodem a spoluv s instrument4ln{
sloZkou tvof{ jen harmonickou vypli. Jen v n&kolika malo pfipadech, vlastng
Jjen v sélovych &4stech Simonovych offertorii, ptistupuje k vedoucfmu hlasu
Jeit& druhy hlas, ktery v charakteristickych intervalech sleduje jeho melodickou
linii.

1. Off. pro Dnica IV. Adventus (Krom&iiz)

—~
.
N B — post

VS -

a
[0y XL

Pripady takového syrrytmického vedeni mclodiky dvéma hlasy jsou viak v Si-:
monov¢ dile zvlistnosti. Paraleln{ tercie a sexty staly se pozdéji v na¥i chrdmové
hudb¢ manyrou a zékladnim stylotvornym principem hudby téch domdcich
skladatell, kteri pfipravovali ptidu videriskému klasicismu (Fr. X. Brixi). Si-

monova tvorba zhstala tomuto dobovému vyrazu dosti vzdalena, tfebaZe se

mu nedovedla zcela vyhnout. ) )

Analysa Simonova hudebniho projevu prokazuje, %e v melodice dosahovali
gelti skladatelé 18. stoleti pozoruhodné vyspélosti a myslenkového bohatstvi.
‘Také Simon upoutdva bohatosti melodického fondu. V melodice jeho offertorii
nesctkal jsem se napf. vitbec s typy, které by bylo moZno odvodit ze spole¢ného
zékladu a z pi{buzného invendniho zdroje. Ptiklad, ktery uvadim, je snad jedi-
nou vyjimkou :

3. Off. pro festo _g Py

Corporis -
(St. Brno)

4. Off. pro fCStO Q t‘r i | T k=T i3
Scti JOSCphi l"ﬂ—-‘- 3 _-;==5=:======='
(Kroméiiz) o r

Prizna¢nym znakem Simonovy mclodiky jest jeji vzestup a sestup. Jeho me-
lodické mysleni se rozviji taktka vyhradné& na podkladé diatonickém, pii ¢em3
Jsou zpravidla vylouteny nihlé zmény vzdilenych intervalovych kroki. Vy-
skytnou-li sc pfece n¢kdy, jako napi. piimy skok oktavovy, pak je to obyéejné&
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na za¢dtku melodické myslenky, take klidny vyvoj ténové linie neni tim niktc
rak porufovan:

5. Off. pro festo = )
B.M. Dolorosac fg—F—gr—4 o o s —
(Kromeiz) o I -

V podobné funkci nalczneme u Simona kvintovy zdvih, ktery rovnéy nékd:
uvozyje jeho melodické mysleni. Castéji sc viak vyskytuje v sestupné formé ;
nejednou i uprostied fraze:

6. Off. pro Dnica _p — . - penppeen
IV. Adventus o
(Kromériz) J = T :

Jinak se Simonova melodika vyznatuje vesmés klidnym pohybem a pozvol
nym vyvojem ke krajnim a vrcholovym bodéim melodické linie. Pouze v kolo
ratufe ariovych oddild je tento pozvolny diatonicky pohyb rufen nesourodym
prvky, které sem pronikaji z koncertantniho stylu ndstrojové hry. Strmost a se
stupy koloraturnich paséZ{ jsou na n&kolika mistech vystt{idany néhlymi okt4
vovymi skoky, nastupujicimi zpravidla v zdvéru fréze anebo téZ uprostied kolo.
raturniho rozb&hu. Nenf to oviem zvld¥tnost Simonovy skladebné techniky
S obdobnymi misty setkdme se nejen v chrdmové hudbé jeho doby, nybr# také
a to velmi Casto, v ariich tvorby operni. Odtud vlastné tato technika, jez se brzy
stala b&nou manyrou, pronikla do oratorni tvorby neapolskych mistrd, ktef;
ji pfenesli i na pole chrdmové hudby. Podobného koncertantniho stylu pouZi-
vali skladatelé zejména v sélovych oddilech mesnich skladeb, piedeviim v ba-
sovych sélech. Z typt tohoto druhu vok4ln{ koloratury, kterou nalezneme u Si-
mona zpravidla ve stfednich t4stech jeho offertorif, uvddim dva zvla3té pii-
znatné pifklady:

7. Off. de Resurr. Domini (Kroméfz)

8. Off. pro Dnica Q_imdragcsimac (Kroméiiz)

e e et
e :Hlligzg'

Druhy ptiklad jec zdroveti dokladem &astého uivéni sckvenci a posunovani ce-
lych melodii (napt. mechanické pteklidani o jeden stuperi obéma sméry). Me-
lodick4 sekvence vedouciho hlasu jest jednim z nejtypitéjiich znakii melodic-
kého mytleni v 18. stoletf. Po této strince bylo by mo#no uvést ze Simonova
dila celou fadu piikladd, a to jak z melodiky vokilni tak i instrumentdlni.
Zejména v melodice néstrojit byla tato manyra velmi roziifena, jak to ostatné
odpovidalo koncertantnimu stylu sélové instrumentalni hry.

jimavé sledovat povahu a vyvoj Simonova melodického my$len{

Je viak zaj
jest€ s jiné stranky. P sestavovani melodickych typii v alfabet, ktery jsem vy-
pracoval z melodick€ho matenialu skIadatelovy cﬁ’ offertorif, dospél jsem k ng-
kolika zajimavym zji§ténim. Riist melodické myslenky, ktery je u Simona usku-
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teCilovén, jak jsem jiZ uvedl, takika vyhradn& na podklad? diatonickém, pro-
bihd predeviim smérem sestupnym, co¥ je pro melodiku tohoto skladatele pri-
znatné. Viadime-li do skupiny téchto sestupnych melodickych typt 1 viechny
tleny sckvencové povahy, moZno Yici, Ze sestupné melodika je vice nez ze dvou
tfetin v prevaze nad melodickymi typy se vzestupnou obrysovou linif. Uvidim
nékolik typickych piikladi : :

Sestupny melodicky typ.
9. Off. d¢ Resurr. Domini (Kroméiiz)
i

A

[} ,
N T N1 N_Bh 5 1 N1 3
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10. Off. pro festo Scti Josephi (Kroméiis)
O 4 y

T £

Vzestupny melodicky typ.
11. Off. pro festo Scti Joscphi (Kroméiz)
)

¥ 3%
TT®

TTe
N
N

P
»
T T
1

A

U llﬂ_{ vl L4
12. Off. pro festo Scti Martini (Kromgi{z)
\

. Tyto piiklady ukazuji zdroven diatonicky raz Simonovy melodiky. Sekven-
covy typ z jeho svatomartinského offertoria (pt. & 12), jcho# melodick4 linie
vyrista z nékolikerého opakovani rytmické skupinky Joe4 Jje uZ dokladem
primitivnosti komposi¢ni techniky. Vyraz gradace a vzruienosti vna do Simo-
novy melodiky vzestupné diatonick4 Yada v rozpéti sexty, pfiznadnd pro styl

oratornich arif vysp&lého baroku. Setkdme se s ni zejména v sekvencovych
melodickych typech jako nap#.:

13. Off. pro festo B. M. Dolorosac (Kroméfiz)
0O ¢ : L o
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. Sckvenci piistudf viibee predni misto v Simonové melodickém projevu. Po této

strdnce zallenil sc skladatcl zcela do proudu své doby, i kdyZ si jinak dovedl
uchovat pravé v uzivéni tohoto prostredku, ktery v hudebni tvorbé druhé po-
loviny 18. stoleti s¢ zvrhl v bezduchou a viedni manyru, alespoti z&4sti stifzli-
vost 2 vkusnou vytfibenost barokntho skladebného slohu. 4

- Rozbor sckvencovych typti jeho melodiky privadi sice k nepichledné radé
opakujicich sc ttvart a stercotypnich floskuli, vzdy viak jest moZno prokizat
zimdrnost uZiti tohoto konstruktivniho clementu, ktery ma nejednou i zajimavé
uinky modulagni. Simonova invence vylutuje zjev, ktery jest jinak velmi Sasty
v hudcbni tvorbe tohoto stylového obdobi, ¥c toti¥ sckvence neznamend zpra-
vidla nic jiného nez umélé prodlusovéni melodické fraze. Prabéh sekvenci déje

AG

sc obéma sméry, kterymi probih4 melodické myileni, tedy smérem vzestupny

a sestupnym. Typy sestupné povahy jsou ptitom pomé&rné Cast&jdi, jak to odp
vida zdkladnimu charaktern Simonovy melodiky.

14. Off. Levavi oculos (St. Brno)
0 g # ! )
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15. Off. in C (St. Brno)

Rytmicky konstantni motivky, s jakymi pracuje Simon p#i sekvencovani v
kalni melodiky, vyskytuji se zpravidla v jednoduchém opakovéni. Napro
tomu kolorovand melodie sélovych hlast prinasi bezprostfedni sled motivk
opakujicich se vidy tiikrat, pfi ¢em# jsou vérné zachovény rytmické hodno
i intervalovy postup ténové fady.

17. Off. in G (St. Brno)

V instrumentalni melodice, preplnéné ostinitné se opakujicimi motivky, n:
stdva pfiznatné drobeni vyrazu, vyznatené skupinkami nepfetrité opakov:
nych triol, jak to vidime té% ve svétské i v chrdmové hudbé& skladateld klasit
kého obdobi. V nadmérném exponovéni tohoto prostfedku mozno spatiov:
pivod ariové koloratury a ziklad kadencovych zavéri, které v 18. stolet s
staly slohovou zvl4$tnosti instrumentalnich koncertd. V chridmovych skladbic
Simonovych ptechézi tato manyra velmi Zasto do melodiky vokalni slozk
takZe mnohdy nelzc ani stanovit mez, kterd by dbala svérdznych znakd a teck
nickych moZnosti lidského hlasu a hudebniho néstroje. Ve vzijemném prol
nénf obou téchto v zdsad¢ odlifnych slogek nutno spatfovat jeden z typickyc
znakd hudebni tvorby tohoto stylového obdobi. v

V instrumentélni melodice pfiklonil se Simon nejvice ke konvenénimu vy
razu své doby. Vieobecné v¥ité a b&¥né& uivané formule, které yyplynuly pt
mo z techniky néstrojové hry, nepiedstavuiji v jeho dile nic nového. Mnoh
z téchto typt, jejich# vzory nutno hledat ve svétskych a chrdmovych skladb4c!
Antonia Caldary a Joh. Jos. Fuxe, byly jest& v nasledujici klasické periodé cha
rakteristickymi znaky komposi¢ni techniky. Je to pfedeviim stylisace oktivo
vého intervalu, kterou mozno zachytit ve dvojim, z4sadn& odli¥ném zpraco
véni, Stranou ponech4vam viechny pipady ptimého oktdvového kroku, s ni



miZ se rovnéZ velmi asto setkdvame (srov. napi. &. 5). Stylisace tohoto inter-
valu je uskutetifiovéna pfedeviim roziozenim durového kvintakordu; néktery
¢len této tzv. naturdlni ténové fady se tu a tam vynech4va.

18. I1. Off. pro Dnica
quadragesimae
(Kromé&fiz

20. Off. de Resurr.
Domini

(Ibid.)

S melodickou manyrou tohoto druhu, jejiZ piivod lze spatiovat v technic-
kych moZnostech tehdejsich dechovych néstrojt (clariny, naturalni lesni rohy
a pod.), pracuje takika vyhradné vokalni melodika. Zejména jsou to vano&ni
m3c a pastoralnf komposice viibec, jimiZ &esti skladatelé 18. stoleti spolu s poz-
d&j¥ generaci roZmitalského Jakuba Jana Ryby a teletského kantora Jana
Kypty v prvni poloving 19. stoleti pravé po této strance vyznamné obohatili
¢eské melodické mysleni, tfeba%e melodicky vyraz jejich skladeb se postupem
doby spokojil s nékolika stile se opakujicimi typy. V Simonovych pastorlnich
komposicich je najdeme v téZe stereotypni formé; jak4 vyznaluje melodiku
jeho soudasniki.

21. Missa pastor. in G
(Praha, NM) o

22. Off. pastoralis
(Kvasice)

Technika této prosté stylisace oktavového kroku, vychdazejici z rozlofeni kvint-
akordu, ptibird zdmérné jest¢ dalif &leny diatonické ténové ¥ady. Melodicka
mySlenka ziskdvd tak na urditosti a vyraznosti, jak ukazuje piiklad z jednoho
Simonova offertoria. Zde jiz moZno mluvit o umélé stylisaci, kters vytvaii ja-
!{)’/sié piechodny typ, smétujici z vokalni melodiky k melodice typicky nAstro-
jové.
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23. OfF. pro festo Ascensionis (St. Brno)

3 N1

)

rr v 4

V instrumentdlni sloZce je stylisace intervalového kroku v mezich oktdvy jiZ
umélcjsi, technicky sloZit&j§i a minuciésné propracovani. Melodick4 linie pro-
mitd se zde do stupnicovych pasiZi a ténovych figuraci, p¥i &em# se zcela pra-
videln¢ setkdvdme opét s technikou sekvenci a rytmicky konstantnich Gtvard.
Pivod této stylisace je zfcjme v néstrojové hic, piedeviim v bohatosti a rozma-
nitosti houslové techniky. Instrumentilni stylisace oktavového kroku vyskytuje
se nejen v ¢astech, v nich? je vyhrazena této slo¥ce samostatna funkce, nybrz
i tam, kde doprovizi sborovou a sélovou mclodiku vokélnich hlast. Je to zpra-

vidla na takovych mistech, kde liturgicky text je prednéfen sborem v syrryt-
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micky vyhranénych ttvarech, jejich? melodika je spiSe recitaci na vz4jemné
blizkych stupnich. S touto klidnou a monoténni zikladni néiladou, kierd je
Jesté zesilovdna ustrnulosti harmonické slozky, ostie kontrastuje pohybové rus-
n4 a rytmicky #iv4 nalada instrumentalniho zvuku. Na takovych mistech do-
sahuje Simonovo skladebné uméni presvédéivého udinku. Je zajimavé, ze ve
struktufe této povahy objevime i tetkované rytmy, s nimi# jsme se p¥i rozboru
Simonova melodického my$leni setkavali doposud velmi ziidka. Spatiuji v tom
Jjeden z piizna&nych rysi skladatelovych partitur a novy diikaz, jak sc Simon
dovedl soustfedit na obor chrdmové hudby, jiZ vénoval svou tvirdi &nnost,
nepfejimaje vné&jiich podnétt, které sem mohly pronikat ze svétské hudebni
tvorby. I po této strince predstavuje tedy skladatele, kterého nemiiZeme tak
zcela zallenit do fady jeho soudasniké na doméci pidg. V tvorbé této sklada-
telské generace, pokud se oviem vénovala oboru chrdmové hudby, lze totiz pii
melodickém rozboru ukézat na n&které rytmické zvl43tnosti, jejich ptivod hle-
ddme v instrument4ln{ komposi¢ni technice. Jednou z t&chto zvla¥tnosti jsou
prave tetkované rytmy, s nimiz se v§ak u nafeho skladatele setkdvame pouze
Vv typech, nileZejicich instrumentélni stylisaci oktdvového kroku, a to vlastn&
jen v n&kolika pripadech.

Zdtiraznéni rozdilu mezi vokilnim a instrumentdlnim clementem, Jjak jsme
jc doposud mohli poznat na piikladech ze Simonova dila, je osobitym znakem
tohoto skladatele. Vezmeme-li v tvahu je§té typy instrumentilni melodiky,
v nichZ intervalové skoky piesahuji hranici jedné oktavy, je tento rozdil tim
zjevnéji. Vyskytujf se jen vyjimelné, a to v instrumentalnich hlasech, ve voké4lni
melodice je spojovéan{ vzdilen&jich intervalovych stupiit uskutedfiovano vidy
podrobné vypracovanou stylisaci, nikdy pfimo. Decimové kroky, s nimi% se
nekdy setkdvame v sélovych partiich vokalniho basu, jsou jedinou vyjimkou
z tohoto pravidla. Byly ostatné béZnym zjevem v hudebni tvorbé 18. stoleti. Jak
ukazujf dalif ptiklady ze Simonovy instrument4lni melodiky, mohou byt témito
piimymi kroky spojovdny mnohdy intervalové polohy velkych vzdélenosti.
V uZiti tohoto prostfedku, ktery je po strénce technické jisté zajimavy, neni
oviem nic osobitého. Je to opét béZnd manyra, kterou mo?no dolo%it &etnymi
ptiklady z tvorby kaZdého jiného skladatele tohoto stylového obdobi.

27. Missa Scti Donati Kyrie (Kvasice) :
L -
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28. OfF. pro finc Adventu (Kroméiiz)
rF
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Priklad ze Simonova adventniho offertoria pfind¥ rytmickou - skupinku

SBFEp] » JejiZ melodické jadro je vyznaéeno charakteristickym krouZivym

pohybem okolo jednoho ténu. Je to manyra (tzv. chung),vs niz se setké:mg
pfedeviim ve svétské néstrojové tvorbé 18, stoleti; odtud presla do komposi¢ni
techniky skladateltt chrdmové hudby. .

Podobnych vicobecn& roziifenych a b&né ufvanych vyrazovych prvki na-
lezneme v Simonové melodické mluvé celou fadu. Pro zajimavost uvadim Jeste
piiklad meclodického typu tehdy hojné se vyskytujiciho, ktery se vyznaduje
medulaci na sni%eném VII. stupni s charakteristickym zakonéeni.m. Tento’ typ,
objevujici se pivodn& v melodice italskych skladateld, doznivé jak v chrdmo-
V€, tak i ve svétské vok4ln{ tvorbé evropské je§té na konci 18. stoleti :

29. Off. Levavi
oculos
(St. Brno)

Pokud jde o kadence, lze u nascho skladatele Zjistit nékolik zavérd, které se
stereotypné opakuji. Simon zakonéuje napf. melodickou frazi velice asto ta-

kovym zptisobem, Ze k z4kladnimu konetnému ténu smétuje ze VII. stupné
hlavn{ téniny: .

30. Off. pro festo _pu o | |
S. Caeciliac B e e e e e e e
(Kromérfz D, ' i

Jiny typ, p¥znaény v Simonové dobé predeviim pro vokélni vétu, je né.padn)’f
zavéreénou, rytmicky konstantni formulkou sestupného sméru. Setkdme se s ni
takika v kazdé sélové &4sti Simonovych skladeb.

31. Off. pro festo o 1Y S f
Scti Josephi W&’W
(Krométiz)
R
32. Regina cocli  =f4 !

(Kroméf‘ié) :J.v - 4 A8 v iy i lrl' 7 ”

T¥eti typ melodického zévéru, ktery je tu nejpodetnéji zastoupen, je tc?noya'}
stylisace kvintového, pfipadné oktévového kroku. MoZno tu mluvit o jakési
vyrazové ustrnulosti, kterd Jje u oktdvového tvaru stuptiovina je§té tim, Ze se
tonové fada zcela mechanicky pfipin4 k ustilenému rytmickému uspofad4nf.
Tento typ, jeho# vlastnim znakem je diatonick4 sestupnost, t&¥ se u Simona
zcela zvld3tni pozornosti, Vysvétleni nalezneme v pfimé spojitosti tohoto melo-

dického titvaru se skladatelovym melodickym mylenim vibec, které je pre-
vainé fizeno klesajici tendenci

33. Off. pro Dnica

III. Adv. e e

(Kromé&iiz FRaSsS
34. OfL. pro festo e [ - =3

Ascensionis = 3 |

(St. Brno) . rr—v

60

T Ty e P et s i et

Vyznamnou funkci ma v Simonové meclodice rytmicky prvek. Je dalezity
¢initelem zejména pii tvoreni sekvenci a koloraturnich pasazi. Zasahuje v§:
mnohdy do samych z4kladf melodického myslent, jak Ize prokizat na n&kolil
piikladech melodiky se synkopovanymi ténovymi utvary. Melodika tohoto dn
hu, oznaovani v teoretické literatufe zpravidla jako ,style lombardo“, ne
viak u Simona hojnéji zastoupena, tfebaZe jinak se s ni v na¥f skladebné pr
dukci 18. stoleti setkime velmi asto (pfedevsim ve skladb4ch Fr. X. Brixit
a jeho vrstevnikit). Tyto vyrazné melodické ttvary jsou typicky instrumentah
manyrou, jcjiz ptivod mozno odvodit z technickych moznosti hry na smy&cov
ndstroje (pfeména smykd). TtebaZe s Simontv skladatclsky interes upir;
vyhradné k vokaln{ komposici, prece tato rytmickd figurace predla z ndstrojc
vcho skladebného slohu, 1 kdy# jen ndhodng, té2 do jeho vokalni véty. V samc
statnych instrumentalnich mezihrach zjistil jsem dva typické ptiklady tét
synkopované melodiky :

35. Off. pro Dnica
in quinquages.
(Kvasice)

36. Off. pro Dnica _p =
V. post Pent. =

(St. Brno) &5%

Je v tom zarovett dals doklad Simonovy zavislosti na dobové skladcbné tech

“nice.” Je$t& markantndji vystupuje synkopovany Gtvar v melodice  zp&vnicl

hlasti. T zde jde vsak spise Jen o ojedinélé zjevy (viz & 5 a 22).

Pomé&rné skrovnou tilohu m4 v Simonoyd tvorbé chromatika. V melodic:
Jeho offertorii jsem ji zjistil toliko ve ttech pHpadech (Off. pro festo S. Cecilie,
Off. pro Dnica III. Adv. a v Off, quadragesimale). Hloubé&ji zasahla do dila
které ma v tvorbé Simonové ojedinély vyznam.

Je to sepolkro ,, Affectus erga Christum in sepulchro, zhudebnénf znAmé latinské¢
sekvence Stabat Mater ze 13. stoleti. Ciasti tohoto textu, za jeho# autora je po-
vaZovdn frantiskdnsky mnich Jacopone de Todi (t 1306), pouzil Simon 6% ve
svém Offertoriu pro festo Bmac Matris Dolorosae (v kromé¥izské piaristické
sbirce). Zminéné scpolkro, které je viibee nejrozlehlejsim dilem skladatclovym,

vynika vyspElou komposini technikou, zaujme vystifenim nélady textové pied-

lohy a bezprostedné zaptisobi soustfedénym a dramaticky vzruenym vyrazem.

Po slohové strdnce je to typicky barokni projev z caldarovského okruhu me¥ni
a oratorni tvorby. Chromatika tu zasihla Jjednak do sborové vokalnf véty, ze-
Jjména viak — a to ve vyspélejsi formé — do melodiky sélovych hlast

37. Affectus (Kvasice)




Ze v¥cho, co bylo fe€eno o zavislosti Simonovy melodiky ao mt_:tc?dé jejiho
tvofeni, moZno vyvodit zavér, Ze tu nelze mluvit 0 samostatne, o§ob1te slklac.leb-
né prici. Vysledny obraz Simonova skladatelského c}lla objcvuj§ se ndm jako
odlesk komposiéniho uméni velkych dobovych zjevi. Soustaym’: exponované
sckvence, rytmicky ustdlené formule, stercotypni utvary vo.kalr’n kolora.turly a
vracejic se melodické zavéry, které mazeme doloZit Eetnymi piiklady zejména
z dila Caldarova a Fuxova, objevuji se v hudebni tvorbé& velké vétdiny sklada-
teld této stylové epochy, a to mnohdy v doslo.vnérri znéni. Skladatelska praxe
sc ustalila postupem doby dokonce na nékolika piiznagnych typech, z nichz
nékteré piesly i do stylu potomniho klasicismu. Je pochopitelné, %e v§cqhny tvto
vZité a viceméné nevédomky pouzivané typy, které hudebné védeckd llteratvura
oznaduje zpravidla jako loci communes, staly se blavnfmx vyrazovymi prostied-
ky komposiéni techniky také u skladatelt &eského pvodu. V 2. poloviné 18.
stol. neméli tito skladatelé velké tviirti vzory na domdci pidé, proto sc opirali
o cizf mistry, zdroven viak vyuZivali podnétd, které jim poskytovaly bol}até
fondy doméci lidové kultury hudebni. Také v Simonove ’dile se s’etkévgmc
s prvky, které jakoby byly ohlasem &eské lidové hudby. Plati to zejména o jeho
pastoralnich skladbéch jako napf.:

38, Missa pastor. in G (Praha, NM)
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Hudcbné historické studium nedospélo jeité ke spolehlivym a piesvéddivym
vysledkim, aby mohlo na zdkladé srovnivaciho studia konkrétné vyjasnit styé-
né body, které predpokladdme mezi umélym skladatelskym vytvorem a lidovou
hudebni kulturou. Pro poznani nagich hudebnich pomért v obdobich sloho-
vého ristu baroka a klasicismu je tento problém tim zajimavéj§i, Ze skladatel-
ské gencrace 17. a 18. stoleti pifsludcly vesmés prostym lidovym vrstvdm a #¢
se tedy vlastné hned od po&atku své tvardi éinnosti vyvijely v Zivém a bezpro-
stfednim styku s lidovou pisni a hudbou. Zejména podrobna slohovi analysa
eskych pastordlnich skladeb z 18. stoleti, v nich? tato bezd&¢na recepce lido-
vych hudebnich prvkii nalezla zvlast vyrazné ztélesnéni, vedla by jisté k zaji-
mavym slohovym poznatkéim, je% by osvétlily patrné i podstatu skladebného
uméni v smetanovském tdobi.

-~ Rozborem Simonova melodického my3leni jsme prokazali, Ze rozhodujicim
initelem je tu diatonika, kters je vychodiskem skladatelovy melodické mluvy.
Nedostatek chromatiky a sporadicky vyskyt teckovanych rytmi jsou rovnés
charakteristickym znakem Simonovy melodiky. Hudebné kriticks analysa Si-
monovych offertorii mimoto ukdzala, %c jeho skladatelsky projev je prevaing
homofonniho zaloZeni, které povyiuje melodiku na pfedniho vyrazového ¢&ini-
tele. Vyskytne-li se v Simonove dile také polyfonicky koncipovani hudcbni véta,
setkime sc i v ni s zeela zjevnym zaméFenim k melodickému elementu. Na
zaklad€ té&chto poznatkd lze nyni provést konfrontaci Jcho skladatelského pro-
jevu s chramovou tvorbou vyznamnych dobovych zjevir a se skladbami jcho
soutasnikti. Hudebné historick4 kritika vymezi tak zéroveii Simonovo posta-
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veni v Eeské chraimové hudbé 18. stoleti, prokéZe stupeit jeho z4vislosti na dob«
vych vzorech a uréi koteny a pivod jeho skladatelského projevu.
I" UZ diive bylo feteno, #e Simon-melodik vyristal v pHimé spojitosti s b&¥no
melodickou mluvou své doby. I kdyZ se snad nepodaii zjistit v Jjeho melodic
piimé citéty z cizich skladcb, picce jen bude moZno prokizat ndpadnymi she
dami ziejmé ovlivnéni cizimi inspiraénimi zdroji. Na Simonovy melodick
»loci communes“ a jeho vyrazovou nepivodnost jsem jiZ upozornil. Zjistén
melodické typy a intervalové i rytmické manyry, soustavné se opakujici v S:
monové melodice, budou podkladem pro srovnani s melodikou chrimovye
skladeb jeho soutasniki i predchiidet ; piedeviim viak piijde o srovndni s me
lodikou chrdmové tvorby neapolského plivodu, na niz &edti skladatelé 18. sto
letf vyvojové a vyrazové navazovali. MoZno fici, e mezi melodickymi typy Si
monova projevu podaii sec ndm st&¥{ objevit vyrazn&j¥ motiv nebo melodick
obrat, k némuz bychom nenalezli paralelu v soutasné melodické mluvé,

K typim, je jsou piiznatné kvintovym zdvihem v za4tku melodické my}
lenky, lze uvést priklady z melodiky Ant. Caldary a Joh. Jos. F uxe, odkud pie
8ly do &eskych chrdmovych skladch 18. stolcti.

39. Joh. Jos. Fux: =§ —_—
TeDeum - S‘fc'g:lL'L;}l{'L M U A S

40. Simon Brixi ;
Magnificat

41. Dam. Brosmann :
Graduale

Jiny plizna&ny intcrvalovy obrat, zji§t¢ny v Simonové mclodice, totiZ sc-
stupny oktavovy krok, neni rovnés nic piavodniho. Je to v jistém smyslu locus
communis italské melodiky neapolského rodu a vyskytuje se predeviim v sélové
basové v&t&. Zasahuje bud uprostied plynulé ténové fady anebo rizné& zakon-
¢uje melodickou mySlenku. K ptikladiim ze Simonovy melodiky (&. 7 a 8)
moZno uvésti obdobn4 mista opét z italské hudebni tvorby :

42, Fux: Beatus vir.
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K mclodickym typtim, vyznatujicim sc diatonickym ténovj’mﬁ sestupem
(¢.9), mohli bychom uvést fadu podobnych pfipadu z chrémovych komposic

(A 5777), Brixi_(J V1I/10), Brosman (A 5907).
*) Fux (A 1620), Caldara (A 1560).



18. stolcti. Mclodii tohoto ténového seskupeni uZiva kupt. s velkou oblibou ve
svych skladbach strahovsky benediktin Jan Loh. Ohlsc}_ll'zigel. Citit z jeho offer-
toria Cantate Domino, ktery tu uvadim, je charakterisovin synkopickym za-
¢atkem a typickou zévércénou formulkou:

44. Ohlschlagel :
Cantate Domino

K Simonov¢ sestupné mclodice sckvencové povahy (€. 10) moZno nalézt ob-
dobnd mista 1 v dile Mozartoveé. Zc soudobé doméci produkce postadi jako pii-
klad hlavni téma z dvodniho oddilu slavnostni m3e od rajhradského benedik-
tina M. Haberhaucra:

45. W. A. Mozart: Mcssc in G Kyrie
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46. M. Habcrhaucer: Missa sol. in C Kyrie
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K meclodickym typim s¢ vzestupnou ténovou Fadou (& 11, 12) mohli by-
chom uvést opét fadu podobnych mclodickych ttvart, je2 byly v Simonové
dob€& vicobeené roziifeny. Pro povicchné srovnani spokojime se ptikladem
z chrdmové tvorby Simonovych soudasniki :

47. F. L. Gassmann: Missa in F Gloria
0
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/" Melodiku sekvencové povahy nalezli jsme u Simona ve velmi poletném za-
stoupeni. Je to snadno vysvétlitelné u skladatcle, jcho? melodické my3leni se
ncdovedlo odpoutat od dobové hudebni mluvy.

Soustavné uplatnéni sckvencové techniky nalézAme v ncapolské oratorni a
chrimové hudbé, odtud pieslo uZivani této melodické manyry s dily Caldaro-
vymi a Fuxovymi do naSich zemi a vyznamné obohatilo melodickou mluvu
skladateli. Bezprostiedni opakovéni melodické frize o tén vySe pfevzala teh-
dcjsi skladatelskd praxe zcela mechanicky do spoleéného melodického majetku,
MoZno tu mluvit o nejroziifen&j¥ melodické many¥c v hudebni tvorbé 18. stol.

48. Leon. Lco: Aria in E

Ny 2.
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49, I'r. X, Brixi: Ofl. cx. D
) | e

) Ohlschligel (A 6318), Mozart (Vyd. Ed. Pcters, str. 7), Haberhauer (A 3160).
1) Gassmann (A 10.031).
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50. Haberhauer : Missa sol. Gloria
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Nadmérné uZivani sekvenci mélo Casto i nepiiznivé dusledky, jez postiho-

* valy plynulost a vyrazovou mohutnost melodického elementu. Tato melodicka

manyra zasdhla pochopitelné i slozku harmonickou, kterd pod jejim vlivem po-
klesla na stereotypni, mechanicky opakované harmonické spoje. Pfihlédneme-li
s této stranky k melodice Simonovy vokalni véty a srovndme-li ji s melodikou
chrimovych skladeb italskych z tohoto slohového obdobi, objevime zajimavy
rozdil. MoZno fici, Ze to byla prdvé technicky prostd koncepce Simonova pro-
jevu, kterd predem vyloudila nadmérné uZiti sekvenci a dovedla se tak vyhnout
mechanickému zptsobu prodluzovani a tfi§téni melodické linie. V jeho vo-
kalni melodice jsem se alespoii nesetkal s takovymi piipady, velmi ¢astymi napf.
u Caldary, kde sekvencovité stylisovanid melodika pfisobi mnohdy dojmem vy-
Cerpani melodického zdroje. Motivy se u Caldary rozpadaji ve zdrobnélé,
rytmicky ustrnulé dtvary. Vystupujf zvla§té asto v jeho melodice ndéstrojové,
pfedeviim v rytmicky roztfi§téné houslové figuraci. Melodika Simonova neni
této povahy. K piikladim z dila Caldarova a Pergolesiho, jeZ jsou zvl4ité ty-
pické, nenalezli bychom u Simona obdoby: :

-

51. Caldara: Dixit Dominus

52. G. B. Pergolesi: Stabat Mater
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Pokud se Simon pfidrZoval principu sekvenci také ve vokalni koloratufe (&. 17,
18), doved!l opét zachovat potfebnou zdrZenlivost a respektovat technické mo¥-
nosti lidského hlasu. Pro srovnini se sou¢asnou domici chramovou tvorbou
postati piiklad z dfla Simonova odchovance P. Dam. Brosmanna. Podetné ted-
kované rytmy, vyskytujici se v jeho vokalni koloratufe, jsou nesporné disled-
kem vlivu instrumentélni melodiky. Melodické typy tohoto rytmického &lenéni
vystupuji u Simona velmi ziidka a také v jeho instrumentdlni melodice nejsou
soustavné uplatfiovdny..V tom stoji Simon jako skladatel chramové hudby

~ stranou béZné skladatelské praxe, kters si zpravidla ani neuvédomovala z4- |

sadni rozdil mezi néstrojem a reprodukénimi schopnostmi lidského hlasu.

53. Brosmann: Gradg_aﬂe

Pro ptiklady ze Simonovy instrumentélni mclodiky; v niz skladatel pouZival
v hojné mife principu sekvencové vystavby, mohli bychom srovnani vynechat.

%g Leo (A 12.720), Brixi (A 4421), Haberhauer (A 3160).

2%) Caldara (A 1560), Pergolesi (Vyd. H. M. Schletterer u Breitkopfa & Hirtela, str. 18).
27) Brossmann (A 5906).
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Sckvence v ndstrojové slofce patiily toti# k bé¥nému zplisobu skladebné price.
Postadi, protteme-li houslové party skladeb od riiznych autort, a to z chrdamo-
vého 1 svétského oboru, abychom zjistili Jjejich vzajemnou podobnost a shodu.
Zejména triolové lenéni nebo vklddani rytmicky konstantnich skupinek jedné
osminy a dvou Sestnactek jsou obecng roz§ifenym zpasobem vypracovan{ in-
strumentilni véty. Népévy, jejich? jadro tvoii oktdvovy intcrval, exponovany
v ndznaku ¢lenti durového kvintakordu, maji pitvod v technickych moZnos-
tech instrumentéln{ hry, pfedeviim u nistrojti Zestové skupiny. Casem se staly
spoleénym vyrazovym prosttedkem a z neapolské oratorn{ tvorby organicky
vplynuly také do feské hudebni produkee. U italskych mistrd se objevuji ze-
Jména v ariovych ¢4stech oratorif a Jjsou zdmérné exponovéany na mistech dra-
maticky vzruSenych. Uvadim dvé zvla§té charakteristické ukdzky :

54. Leo: S. Elena al Calvario (1732)
S re——
i

- 17

1
T

- £

Py
ot
T
1

»
1
T

Y
> =
1
i

SNEE
T
td i

55. Caldara: Passione III. Arie
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Na doklad vicobecného roziifent této melodické manyry v na$i chrdmové¢ hud-
bé v 18. stol. moZno upozornit na pitklady z hudebni tvorby Simonovych sou-
¢asnikd, Jana Lohclia z fehole benediktinské a Bern., Strouhala, piisluinika
Yadu cistercidckého:

56. Lohclio : Motetto de Confessore
b4 .

K motivim zc Simonovy pastoralni mclodiky (€. 21, 22) dalo by se pfipojit
mnoho paralel. Pi oblibé, jaké sc t&ily pastorely a vano&ni chrdmové skladby
u skladatel — venkovskych kantort a varhanikd, je to zcela pochopitelné. Pro
poviechné srovnéni postadi téma ro¥mitdlského kantora Jakuba Jana Ryby:

2
58. Ryba: 0 o7 f'\[-E ‘F?F —f ‘F/‘fé # ” 80)
Pastorella in G e e v o — S o ==
D)
Tvoreni melodie na zikladé oktavového kroku a odtud odvozenych kroka akor-
dickych, jejich? sled je pfipadn& dopliiovan jesté tény doskalnymi, bylo v Si-
monové dobé néco tak obvyklého a samozicjmého, Ze je zbyte¢né uvadét do-
klady. Obdobnou situaci nalezneme také v melodice nistrojové, kdc oviem

#¥) Leo (Ot. Kamper L. c. str. 159), Caldara (V1. Helfert: Hudba na Jarométickém zim-
ku, str. 167).

i Lohc])io (A 5804), Strouhal (A 13.040).

wg Ryba (A 5087).
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ténova stylisace melodického myslent je vyhran&na do umélejfich tvard nes
v melodice vokalni, Bohaté rytmické &lenéni a sekvencovitou posloupnost me-
lodickych dtvart miZeme podrobné sledovat zejména v houslovych partech.
Népadnou podobnost s typy kolorované instrument4lni melodiky, jeZ jsem
uved] ze skladeb Simonovych (&. 25, 26), jasn& prokazuji tyto ukazky z tehdejst
chramové tvorby: '

58, Hasse: | pa
Messe in C
Gloria

59. Strouhal :
Missa in C
Kyrie

60. Brixi: Veni :anctc Spiritus
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(2

Uvedeny ptiklad z Brixiho, pfizna¢ny ostindtné opakovanou skupinkou zdrob-
néle rytmisovanych téna, predstavuje melodickou manyru, kterd Zasto pri-
chdzi ve skladbich baroknich i rané klasicistickych. Je to opé&t, mo¥no-li tak
fci, melodicky italismus. Ve skladbach Simonovych jsme se s touto dobovou

manyrou setkali rovnéz (¢, 28). Vyskytuje se oviem i v dile Caldarové :
A 82
61. Caldara: e )

)

Euristep, 1. a : y -

V néstrojové melodice, jejiz vliv zasahoval velmi podstatné také do vokalni
melodiky, objevujf se velmi ¢asto typy, zajimavé bezprostfednim vyst¥id4nim
vzdilenych intervalovych poloh. Rozsah oktédvového kroku byva piekroten
k decimé a nejednou se rozSifuje aZ do rozmez{ dvou oktav. Takové melodické
Gtvary se objevujf ve zp&vnych partech pochopitelng jen z¥{dka. Primy inter-
valovy krok decimy je nejéast&jiim zjevem jen ve vokalni melodice solové.

Pro srovnéni s typy néstrojové melodiky nalezneme zvl4ste charakteristicky
pfipad u Caldary:

0 ==— : 3
62. Caldara: & -_37;5:5:.;‘?:!:,;)
Cantate, jubilate o = Y =
vy Ly

K nejdilezitéjiim znakam Simonovy melodiky lze poitat zAvérové formule
Jeho mclodickych myglenek. Jsou takika poznivacim znakem plivodnosti. Jde
tu oviem zase o vieobecné roziitené a vité melodické obraty, tak¥e bychom
mobhli shromazdit velké mno#stvi melodickych typd a to jak z dél klasikd
(Haydn, Mozart), tak ze skladeb méné vyznamnych autorii. Sledujeme-li po
této strance organicky réist melodického my$leni, jsme ptivedeni znovu do pro-
stfedi italské hudebn{ tvorby z konce 17. stoletf a ze stolet{ nésledujiciho, pre-
dev$im do ovzdu¥{ neapolské skladatelské Skoly, odkud vysly vyznamné a plod-

*1) Hasse: (Walth. Miiller: J. A. Hasse als Kirchenkom nist, str. 149), Strouhal
(A 13.040), Brixi (A 5757). J ponist, str. ), Strou

32) Caldara (VI. Helfert, 1. ¢, str. 172).
*3) Caldara (A 1557).
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né podnéty pro evropskou skladatelskou tvardi praci. Jsou to privé melodie
tohoto druhu, které prikazné uréuji povahu a zatazeni Simonova skladatel-
ského projevu. Se zietelem ke kadenénim zpfisobtim bylo mo¥no stanovit ti
skupiny piiznaénych melodickych typt Simonovych. Pro viechny viak nalez-
neme vzory u italskych skladateldt. Simonovo mysleni bylo té€mito vlivy dokoncF
tak usmérnéno, Z¢ v nékterych pifpadech maZeme piimo mluvit o napodobeni.
Ziejmé citity ciziho melodického majetku objevujeme ostatné €z v di}c Simo-
novych souasnikt. Pro prvni skupinu melodickych my3lenek, JC‘]IC'hZ zakon-
¢eni jsme u Simona vyznalili sestupem ze VII. stupné k zékladnimu ténu,
mozno stanovit tyto ptvodni vzory z italské melodiky :

63. Leo:
Salve regina 3 i

64. Caldara:
Cantate, jubilatc ST

Z domécf chrimové tvorby:

65. Brixi: - s
Salve rcgina —t )7 A S Lo a4 u% 1
66. Strouhal:

Missa in C
Kyrie

Druhé skupina motivil, jez jsou charakterisoviny rytmicky zvla3té vyraznou
zavérovou formuli, je uréena vyslovné vokalnimu elementu. S melodiemi to-
hoto raZenf setkdme sc viibec nejéastéji v tehdejsi tvorb&. Jsou opét italské pro-
venience a zasdhly intensivné do melodického mysleni 18. stoleti. Paralelni pii-
klady ze soudobé doméci produkce v tomto piipadé vynechdvame; jsou stejného
rodu jako mclodické myslenky Simonovy:

67. Leo:
Ariain &

. 68. Pergolesi :
Stabat Mater

Také pro tieti skupinu mclodickou, u jcjichz ¢lend je motivicky zavér vyzna-
Len povlovnym diatonickym sestupem v rozsahu kvinty nebo oktdvy, nalezli
bychom v chramovych skladbach této doby hodné obdobnych piikladu.
69. Scarlatti: -4 ' f
Aria de B. V. M., &=t I ! g QEE

'
v .y }
I T 1 1
3 i !
—_

70. Mozart :
Aria in Es

) Leo %A 12.723), Caldara (A 1557), Brixi (A 6309), Strouhal (A 13.040).
35; Leo (A 12.720), Pergolesi (Vyd. Schletter, 1. c. str. 21).
%) Scarlatti (A 1805), Mozart (Kochel-Anhang 111, A 4965),
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Pokud jde o pouzivini synkop a ligatur sousednich téni (€. 35, 36), je to
zase prostfedek v tehdejdf skladatelské praxi tak bézny, Ze by bylo zbyteéné
uvadét zde piiklady.

Zbyva posoudit chromatiku a jeji funkéni postaveni v melodické mluve
18. stoleti. Bylo jiz feeno, ¥¢ Simonova melodika JjakoZto slozka veskrze diato-
nického zaloZenf nedovedla sc v tomto sméru piizpisobit melodickému mys-
leni velkych skladatelskych vzord. Citéty =z velkopétetniho sepolkra (¢. 37abc)
Jjasn& prokézaly, e chromatika zasihla do Simonova inventniho zdroje jen
zcela vyjimetné. Analysa melodického mysleni 18. stoleti vede naproti tomu
k poznéni, %e chromaticky element byl vyznamnym usmériiujicim &initelem
melodiky. Skladatelskd tvorba navazovala zcela logicky na organicky vyvoj
melodického mysleni, ktery v predchézejicich stoletich, zejména v obdobi be-
nétské komposiéni $koly, vedl k zimérnému zdiiraznéni chromatického ¥ivlu.
Toto nesporné obohaceni melodické teéi bylo tehdy motivovdno pottebou sil-
ngjitho, stuptiovaného vyrazu. Casty vyskyt chromatiky v melodice neapol-
skych skladatelt je tudf¥ vyvojové snadno vysvétlitelny. S melodikou tohota
zaméfeni setkdme se nejéastéji v italské tvorbé oratorni (sinfonia), kde melo-
dickd i harmonick4 chromatika dosahuji zna¢né dokonalosti. Podnéty z tohoto
prostfedi zasihly plodn& i do hudby chrdmové. Ve srovnanf se skladatelskou
produkci té doby je chromatick4 melodika Simonova, Jjak ukazal rozbor jeho
melodického projevu, na nizkém stupni. Piiklady z dila Pergolesiho a Mozar-
tova mohou tu byti zvl43t& presvédeivym dokladem stejné jako citit z melodiky
Frant. Tmy, skladatele &eského pivodu a Eeského skoleni (Boh. M. Cerno-

horsky) :
71. Pergolesi : j
Stabat Matcr 1§

72. Mozart :
Missa in B
Gloria

73. Fr. Thima: . 37
Litaniac Laurct. 7 e e L S £ e B B
Salus infirmorum ¢

Kritika Simonovy melodiky vede k obdobnému vysledku, jaky vyplynul z je-
Jjiho rozboru. Nembzeme tu mluvit o samostatném, osobité melodickém pro-
Jevu, ncbof téméf ka?d4 jecho melodicka myslenka nese uréity znak neptivod-
nosti. Simonovo mygleni je ve svém vzniku i vyvoji ve spojitosti s melodikou
soucasnych skladatelskych zjevii, pokud se Jejich tvorba dotyk4 chramové hud-
by, a vedle toho v piimé zavislosti na melodice skladatelt neapolské Zkoly.
V duchu téchto vzort pife Simon své melodie a picjima dobové melodické
manyry, takZe v jeho projevu sotva naleznemec osobité, vlastni tény.

Pfedstavuje skladatelsky typ konscrvativniho zalofeni. Prolinini stylotvor-
nych prvkid doznivajiciho baroku a vznikajictho klasicistu jsou pro jeho dilo
zvl4st piiznaéné. Tato slohova dvojakost projevuje se ptedevim v Simonové
mclodickém mysgleni a vyrazné usmériiuje i jeho harmonickou predstavivost.
Podnéty a vlivy cizich skladatclskych zjevli, které v 17. a 18, stolet{ intensivné

") Pergolesi (uvedené vyd., str. 34), Mozart (Kdchel 275, A 1501), Tama (A 3816).



zasahovaly do vyvoje &eské hudebni skladby, zanechaly v jcho dile vyrazné
stopy. Odtud skladatelsky projev Simontv postrad4 znakd plvodnosti a tviiréf
osobitosti. P¥zna¢nym rysem Simonovy melodické mluvy je diatonické usmér-
néni, které vyluéuje zdsah chromatického Zivlu. Nékolik melodickych typa to-
hoto zaméfeni, které se tu piesto vyskytuji (velikonoéni sepolkro), jsou zcela
ojedinélym zjevem. Diatonicky uklidnéni melodika, ktera nejlépe vyhovuje
pfirozené koncepci a technické povaze vokalni véty, je v dile Simonové hlav-
nim nositelem vyrazu. O melodice specificky instrumentalni nelze tu mluvit.
Analysa melodické slozky umoznila stanovit nékolik typl s charakteristickymi
znaky vzdjemného poméru intervalovych poloh a postupil, rytmicky konstant-

nich figur a pi{znaénych zakon&eni melodické mySlenky. Nedostatek te¢kova-

nych rytmd v pritbé&hu ténovych fad a pievaha typt se sestupnymi intervalo-
vymi postupy objevuje se pti vysledném hodnoceni Jako jediny charakteristicky
a osobity znak Simonovy melodiky, kterd p¥ijimala podnéty predevsim z italské
hudebni tvorby. Skladatelsk4 §kola neapolsk4 a italsky ovlivnéna generace vi-
defiskych skladatelt z okruhu Caldarova a Fuxova zanechaly zfetelné stopy
v melodické mluvé Ceskych skladatelt 18. stoleti, U Simona byly tyto vlivy
zvl4$t patrné v melodice sekvencovych postuptt, v koloratute a v charakteris.
tickych zdvérech melodii. Vlivy &eského prostied, pokud je viibec lze vzit
v ﬁ\lr(ahu (lidové pisett a hudba), objevuji se v melodice jecho offertorii jen v né-
znaku.
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JAN RACEK:

Prispévek k otazce ,,mozartovského stylu v &eské hudt
predklasické*)

Vynikajici ¢esky hudebni védec prof. dr. Vladimir Helfert poukazal jiz -
svych stézejnich dilech o éeském hudebnim baroku a klasicismu, Ze otdzka tz
»mozartovského™ stylu v &eské hudbé piedklasické je jednim ze zdvaznych pr
blémi Eeské hudebni védy.?) Je to nesporné jedna z otazek zékladniho vyzn
mu, nebot se dotykd celé¢ dali Fady musikologickych problému, které m:
mnohem 8ir¥{ dosah nez tzce lokdlni. Vidyf tu nejde snad jen o problém zd
miécnéni Mozartova skladebného stylu na éeské ptidé nebo o vztah Ceské hudl
k dilu Mozartovu, ale pfedeviim o problém piipravy a vzniku Mozattova sty
v prvé poloviné 18. stoletf a tim oviem i o slohové predpoklady, z nich vyros
vidensky klasicismus Haydniv a Mozartav.

Po objevnych studiich Helfertovych a po badatelském vyzkumu &eské hudt
18. stoleti, provadéném piislusniky Helfertovy brnénské musikologické kol
JakoZ i po stale novych objevech pramenného materidlu, je dnes jiz velmi pra
dépodobné, e se v ¢eskych zemich vytvotily déjinné, spoletenské, slohové i hi
debné historické predpoklady k bezprostiednimu a nadfenému piijeti viec
projevil videtiského hudebniho klasicismu, ptedeviim skladebného dila M
zartova.?

Je tfeb)a si viak hned z potatku uvédomit, Ze by bylo krajn& nevédecké a d
konce i posetilé, kdybychom mechanicky a bezduge vyhledavali snad ty nec
ony vlivy v dile tak genidlniho skladatele jakym je W. A. Mozart. Naopak tat
studie chce predeviim poukazat na tvaréi velikost Mozartovu, zkratka na t
jak jeho umélecky zjev doslova vyriista z celé hudebnf atmosféry doby, jak svy:
velkym tviréim zdsahem tuto dobu hudebné pretvaii a dotvati v novou umi
leckou skute¢nost, jak viiskuje této dobé zakladni slohovy mozartovsky profi

* Tato studie byla pfednesena ve zkrdceném némeckém znénf dne 8. &ervna 1956 na mez
nidrodnim hudebné védeckém kongresu ve Vidni (Internationaler musikwissenschaftlich
Kongress Wien—Mozartjahr 1956), kiery se konal v pfednaikovych sinfch videnské universis
od 3. do 9. eervna 1956.

1) Vladimir Helfert upozornil na tento zdvaZny problém jmenovité ve svch dvou zaklac
nich dilech o éeském hudebnim baroku : Hudebni barok na ceskych zdmeich (Praha 1916) a Hudl
na jaroméfickém zémku — Franlisek Mita 1694—1744 (Praha 1924). Tuto otdzku ¥e¥ Hele
také ve studii Zur Entwicklungsgeschichte der Sonatenform (AfMw. V11, 1925, 117—146) a ve sta
&ur Geschichte. des Wiener Singspiels (ZfMw. V » 19221923, 194—209). Z jiného hlediska pojec
nava o tomto problému ve svém dvousvazkovém nedokonéeném dile Jii Benda (1. sv,, Brn
1929, 2, sv., Brno 1934) a v uvaze Prikopnicky vjznam feské hudby v 18, stoleti (v publikac) C
daly nade zemé Evropé a lidstvu, Praha 1939). Jan R acek se dotyka -této otazky v knize Cesk
hudba od nejstartich dob do politku 19. stoleti (Praha 1958, zvl. na str. 127—8, 143—6) a v pted
mluvich k jednotlivym svazkam pramenné edice star¥i Geské hudby Musica‘&ntiqua Bohe
mica, kterd postupné vychazi v prazském Statnim nakladatelstvi krasné literatury, hudby
uméni.

*) Pramenny materidl ¢eské hudby ptedklasické a klasické je postupné vydavan v kritick
edici Musica Antiqua Bohemica (zkratka MAB), ktera vychdz{ za redakce prof. dr. Jana Rack.
ve Statnim nakladatelstvi v.Praze. Dosud vy$to tiskem 35 svazkt. Mnozstvi dosud nepubliko
vancho materidlu k Zeské hudbé predklasické je ulozeno v hudeb, oddéleni Narodnfho musc
v Praze, zvla3t€ v hudebné historickém oddéleni Moravského musea v Brné, kde je také central
nf evidence hudebnich bohemik a moravik ze zahrani¥f a z celého vizemf Cech a Morav
(autografy, opisy, tematické listkové katalogy a filmové snimky),



	melodika ofertorii 0001.tif
	melodika ofertorii 0002.tif
	melodika ofertorii 0003.tif
	melodika ofertorii 0004.tif
	melodika ofertorii 0005.tif
	melodika ofertorii 0006.tif
	melodika ofertorii 0007.tif
	melodika ofertorii 0008.tif
	melodika ofertorii 0009.tif
	melodika ofertorii 0010.tif
	melodika ofertorii 0011.tif
	melodika ofertorii 0012.tif

