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1724.:3) nebot v této opefe Glinkoval hr. z Questenberku a je tedy jisto, Ze byla zndma
taleé v Jarométicich. Volba téchto dvou oper doporufovala se také tim, Ze Mitridate
je opera sborova, kdeito Euristeo ryze solistickd.

Z opery Fuxovy vybréna Costanza ¢ fortezza z 1. 1723, jejimuz provedeni
v Praze byl hr. z Questenberku piitomen.%)

Ze soudasnych opernich intermezz ptibrina dvé zachovand intermezza Cal-
darova a Orlandiniovo slavné a v dob& MifovE &asto hrané intermezzo , Bacocco
e Serpilla’.5) .

Z Caldarovy sepolkrovské literatury pouzito zde pfedevéim jeho slavného
La Passione di Gesi Christo, Signor Nostro z r. 1730 na text Metastasitiv, jez pattilo
k nejroz¥ifen&j$im sepolkrim, a hr. z Questenberku si toto Caldarovo dilo tak oblibil,
ze jeSt€ r. 1736 vyjedndval o jeho opis. I kdy2 je pozd¥j¥i nezli zachované Migovo
sepolkro (1727), jest pfece pro tehdejdi videtiské sepolkro typické a tudiZ porovnani
s nim poutné.®) Z Caldarova sepolkra, které Mi€ovi mohlo byti znamo jiz r. 1727,
zvoleno Movie ¢ Sepoliura di Christo z r. 1724 na text Fozitv, tedy z téhoZ roku,
kdy proveden Caldariv Euristeo.”) — Z mimocaldarovské literatury sepolkrové pti-
brano pro srovnéni ze starého klasického sepolkra Draghiovo La Virta della Croce
z 1. 1697.%) Ze sepolkra, jeZ vyrista pfimo z Draghia a jez Micovi mohlo byti zndmo,
vybrino M. A. Zianiovo Il Sepolcvo nell’ Ovto z r. 1711 na text Silv. Stampiglitv.?)
Téhoz roku byl totiz Mida ve Vidni v hrab&ci kapele. Ze sepolkra doby Micovy pfi-
bréno je$té mimo uveden dila Caldarova Fuxovo Il fonte della Salute z r. 1721 jakozto
typické sepolkro této doby.1)

Z gratulaénich kantat k porovnani vzaty dv&, jichz skladatelé nélezeli vedle
Caldary k nejoblibéngjsim videfiskym komponistim této doby. Prvni z nich, Frant.
Conti, byl také v Jaroméficich dobte zndm, takZe znalost jeho kantity Cantaia allego-
vica z 1. 1720 mlZeme pro Jarométice aspofi pravdépodobné predpokladati.lt) Vedle
ni zvolena typ'ckd Porsileova kantdta Il Giorno felice z r. 1723.2)

) Part. mscr. tamtéZ (17184). — Eurisieo, Drama per Musica da rappresen-
tarsi nell’ Imperial Pallazza da Dame e Cavalieri ,,.. — L’ Anno 1724, — Viz o tom.
., Hudebni barok”, str. 170.

% Viz Hudebni barok str. 170 vyddni v D. O, T. XVII.

%) Caldarova intermezza ve Dvor. Knih. ve Vidni (17634) v part. mscr, Parti-
tura jména Caldarova neuvidi. Mantuanitv katalog vyslovné viak zaznamendvd
Caldaru jakoizto skladatele. Ostatn& hudba nenechdva na pochybach, Ze autorem
je Caldara. — Orlandiniovo intermezzo tamtéz (17740) v part. mscr. O otézce au-
torstvi viz v dalsim.

¢) Part. mscr. ve dvorni knih. ve Vidni (18205). — La Passione di Gess Christo,
Signor Nostro. Componimento Sacro per Musica, applicato al suo Santissimo Sepolcro
vev. L' Anno 1730. X

?) Part. mscr. tamtéz (17120). — Movie ¢ Sepoltura di Christo. Oratorio, cantato
nell’ Augustissima Capella della Sacra Cesarea Cattolica Real Maesta di Carlo VI, —
— L' Anno 1724. Poesia di D, Franco Fozio, Musica di Antonio Caldara.

8) Part. mscr. tamtéz (1888).

# Part. mscr. tamtéz (19131).

) Part. mscr. tamtéz (18190). — II Fonte della Salute, aperto dalla Grazia
nell Calvario. Componimento sacro cantato al Santissimo Sepolcro di Christo, La
sera del Venerdi dell’ Anno 1721. — Jméno Fuxovo zde neni uvedeno, ale autorstvi
jeho zjidténo jiz L. Kochelem (293).

1) Part. mscr. tamtéz. — Viz Hudebni barok, str. 185.

) Part. mscr. tamtéz (17630).
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Ale srovndn{ Mifovych skladeb vyzadovalo vedle d&l, které &asové pfedchazely,
také i téch, kterd byla v Jaroméficich zndma z doby po roce 1735, z kteréhosto
roku zachovéno je posledni celistvé dilo Mifovo. Z téchto dél stala se piistupna:
Bioniova Issipils, jez provedena v Jaromgficich r. 1787, Ricc. Broschiova Merope,
jiz si dal hr. z Questenberku zaslati z Parmy r. 1736 a konefn& Brivitv Demofoonte,
jenz proveden v Jaroméficich r. 1738 s Micovymi balety a ariemi.s)

Vedle té&hto ptimych srovnivacich prameni pousito oviem fady prament
nepfimych, které budou citoviny na ptislu$ném mistg.

Pomé&r Mifovych skladeb k uvedenym pramenium je dvoji. Bud béz o vyslo-
vené citity, anebo o vieobecné shody (loci communes). V prvnim pipadé mozno
miluviti o konkretnim vlivu urditého skladatele, v pfipadé druhém b&# o povéechny
italism hudby Micovy.

Postup této hudebné-historické kLritiky odpovidd postupu rozboru dila Mi-
Cova, a éleduje tedy disposici pfedchazejici analyse.

Skupina L

Kdo se jen trochu sezndmil s melodikou soutasné operni hudby, vi,
jak zdkladni motivek této skupiny — prosty sestup z V. do L. stupn& —
jest zde Casty, ba dokonce viedni. Proto nalézime pro Midovu melodiku
této skupiny fadu melodickych paralel, namnoze velice pfilehlych.

Pfi tom dluZno miti dobfe na zfeteli, %e tento melodicky motiv
naleZi k nejroziitenéj$im ,,locis communibus® v soudasné hudbé, takZe nutno
pohliZeti na shody s Miovou melodikou nikoliv vylu¢ng jako na citdty.
Mica zde jednoduse pluje zcela v proudu soudasného hudebniho vyrazu.
Prejiméd jednu z vSeobecnd roziifenych, a zérover i hodn& obehranych,
ba trividlnich hudebnich myslenek. Na doklad toho slou#i n&kolik themat
z blizkého okoli Midova, jeZ jsou v t&sném vztahu k prvnimu oddilu této
skupiny. Tak na pf. Caldara uZivd tohoto motivu zpisobem dosti pii-
vabnym. V Euristeu (1724) v III. aktu je thema 6. arie v 1. dile ndsledujici:

G g —
Caldaya, ——t-f—5 - ——r_:‘;i_é o —g—l—g 71—
Euristeo (1724). C@ i-':{i:fj:—” e g s

Podobné ve své opefe Mitridate (1728) uzivd téhoZ thematu ve
3, arii IV, aktu (I. dil):

Caldaya, _ﬁ P _J‘Lﬁ" e » -2 o
Mitmdate Egﬁzv: e e vy 316
. T W T z Lahi -

Motiv ten hraje dlohu také i ve skladbach z let pozdéjsich, které jiz
na zachovand dila Mifova nemohla miti vlivu. Tak na pi. v Briviové

18) Viechny tfi partitury chovany jsou v mscr. archivu spolku , Musikfreunde"
ve Vidni. Partitura Briviovy opery pochdzi z Jaroméfic a pravdépodobng ,, Issipile”
a , Merope' rovnéz.
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Demofoonte, jenZ proveden byl v Jarométicich r. 1738, vyskytuje se mo-
tivek dosti ¢asto, na pt. ve formé: 5

Brivio, Demo- e, . +
i — o SO i So———————
foonte (1738), M e — .
sinfonie. - L
anebo v téZe opefe ve znéni urtit&j$im, a to ve 4. scén& IV. aktu:
Brivio, pi"t& E b +—+ ™N—s—1
Demofoonte i d T N gt 318.
(1738). t@ —a——1 ’ .

Z hudby z blizkého okoli MiCova postaviti moZno fadu themat, jez
jsou Micové melodice bliZ&i, nefli zde uvedené.

Prvni oddil, jehoZz zdkladem jest sestup viech p&ti ténf, jest
v MiCové okoli zastoupen velmi Zetn& Tak &islo 1—3 jest témét citd-
tem t&chto myslenek:

Fuz, Fonte della %E?’ELZSZS 1 T S 319
Salute, 1, arie =T 8-pe—g—» 1 .
. 4y 1721, SO Jﬁ—-ﬁ'——gg e

Caldaya, Morte

e sepoltura, ar, ", "'Hi ‘ ¥ 5 — .
Mar. Madd., E@ B e e f=——— .
2. dil. 1724. v I T +

Jsou to themata z d&l vesmsés stardich, neZli prvni ndm zachované dilo
Micovo (1727). Shoda zaleZi v sestupu kvintovém, jenZ po dosaZeni I. stupné
sestupuje je3t& na citlivy tén. Ze pravé tyto shodné znaky nalézdme u Cal-
dary a Fuxe, tedy u dvou mistrii videfiskych, neni zajisté nidhoda.

Jest€ ndpadnéjsi je témsf slovnd shoda ndsledujicich dvou themat
s &s. 8 této skupiny:

Porsile, -—2-9- T ;
Il giomo felice, Eéﬁg’:g—'ﬂj:—jﬁ. = ‘ 32l.
= .

sinf. 1723.
A B
Caldara, eﬁg ]
Mitridate, 1IV. 3 b B —— - s —
rdate, V. LA Hﬁsﬂi—azfﬁfo—j—p— e~ 22
(I.d)1728. ¢ . . e

V obou zde uvedenych thematech je shoda v &isti 4 a to nejen melodick4,
nybrz také rytmickd, takZe zde mdme co &initi s citditem. U Porsilea ale
plistupuje k tomu jesté daldi shoda v &isti B, tak¥e zde v prvnich tfech
{tvrtich se motiv Porsilettv dplng shoduje s motivem Mi¢ovym. Oba zde
uvedené citdty jsou chronologicky star$i, tudiZ citdt u Midi jest tim pravds-
podobny.

1) Toto thema jest oblibeno jiz koncem 17. stol. v instrumentalni hudbé italskeé.
Arc. Corelli na pt. uZiv4 ho v kontrapunktickém zpracovani ve 4. sonaté da chiesa
a tre z r. 1683 (adagio) v a-moll. (Joachim-Chrysander: Les Oeuvres de Arcangello
Corelli, L, str. 25.)
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Také charakteristicky skok z I. do VL. stupné, jej# jsme u této skupiny
konstatovali?) md etné obdoby v soucasné hudbé. Poukazuji na thema
Fuxovo, jeZ melodickym i rytmickym spidem téméf slovné se kryje s &is. 6:

Fux, Fonte

-—— Py 3

della Salute, a1 "?fé‘:})%étiw._

ar. Graz. (rit. @;&—g;#—._&%i_ﬂti_‘__ e B 323.
—~— i

1. d.) 1721.

Druhy oddil této skupiny, vyznacéujici se vypusténim ténu IV. stupng,
ma takté? své obdoby. Jako vzor pro celou skupinu mohou slouZiti tyto
dva citdty z Caldary:

Caldaya, — i
Mitridate, IL e A i = A e e 394
a,kt&a,r(nt E@l( he-—1 % * ff:.‘LL‘i‘Ll-'L;' "
tr [——— ‘%
Caldara,
Mitridate, IIL. 5.
akt 5 ar Eg u_i V—Lﬁ‘—‘ﬁ—-b—b—,}—,_ﬁf E—-P"-—“—V L—— 32
Caldara, - 496
. . . —— L .- .
a5 (i d) EE=EE= e ey

Jak Mica byl v pravém slova smyslu naplnén tehdejsi italskou operni
melodikou, sv&d¥f nipadnd shoda tohoto citdtu s &is. 16:

Broschi,
Merape, 1L a, §5‘5—t° :ﬁi P—ﬁ'—ﬂ'—'txt_p—FT—E—}'E’_ 327,

6. sc. {rit.).

Nejen zakladni motivek, nybrZ i melodicky zavér je zde zcela shodny.
A ptece Broschiova opera Merope provedena byla v Jarométicich mnohem
pozdgji ne#li Mitova opera , L’origine di Jaromeriz“ (1730). Kromé& toho
neds se predpoklddati, Ze by snad Broschi znal Mi¢ovo dilo. Je zde zajimavy
doklad ,,putujici melodie* v operni hudbé této doby, ale soufasné i doklad
toho, kterak Mi¢a byl odchovén italskou hudbou, Ze dovedl psiti zcela
v duchu této hudby a to do té miry, Ze dokonce psal melodie, jeZ ve slovném
znéni objewuji se pozdé&ji v Italii.

Koneiné dlu¥no v této skupind uvésti motiv Caldartv, v némZ vy-
skytuje se charakteristicky sextovy rok. Tim zirovedl piibliZzuje se

%) Viz &s. 5, 6 a 7.
3} Tento melodicky krok stava se v pozd&jsi hudbé italské manyrou, zvl4sté
ve Vidni, Tak Gius. Bonno (1710—1780) u#ivd Casto téhoz melodického obratu:

cE——

A Y
L

viz Eg. Wellesz, Giuseppe Bonno, S. I. M. 1910, str. 408).
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toto thema &is. 5, 6 a 12 predchoziho oddilu a zdrovedl jest v uzkém
pHibuzenstvu s &s. 32.

Caldara, Morte

e Sepoltura, ar. e ———r ﬁw—:ﬁ s 398
Mar. Madd., 2. t¥2-—t——="—¢ — '

d., rit. 1724. =g

Pro sicilidnovy rytmus v této skupiné dokladem je opét Caldara.
Melodicky spid je zde sice pongkud odliny nezli v &s. 22, ale rozhodn¥
mél zde Mica pfedlchu tohoto tenkrite tak oblibeného rytmu.

Caldara,

Mitridate, I.
a. 6. ar. (rit.)
1728.

4
ﬁ%ﬁiﬁ;’_’}fﬂ_ '——g—p:t; 326,

Pro 3. a 4. oddil moZno ptinésti jediny t&sny doklad k ¢. 30. NemiiZeme
ovéem v tomto ptipad¢ tvrditi, Z¢ by jej Mita ptevzal, nebof tyka se drazdan-
ského kapelnika J. D. Heinichena (1683—1729) ale v kaZdém ptipad? tate
paralela ukazuje, Ze ono thema, zddnlivé& naivni a spontanni, bylo rozéifeno i
jinde. Heinichen ve své kant4dt&,,Quanto siete fortunate’ pracuje s thematem

l
%@_,_* — Fes T 330,

které tedy je s nadim &s. 30 tém¥t totozné’) Z piHmého srovndvaciho
materidlu moZno uvésti pro tento oddil pouze dv& themata na doklad,
e také tento oddil neni v Mitové melodice ojedingly.

Caldara, . S— .
Euristeo, III. ¢ g =
a. 6. ar. (2. d.) Fg*ﬂi J“:t_ t—_t—i—’—:g:f-—jc_kpo—f 331.
1724. i
Ca.ldara
Mitridate, -
a. 4. ar. (nt) “‘—j i—r~r ~¥ H—u—f—-—k-o—#—-—-}«o j‘-o—c—c— 332.
1728. R—

4 Osta.tné pravé tato melodie, zd4nlivé pivodni nenf vlastrim majetkem Calda-
rovym. Jest variantem mnoha podobnych themat, jeZ se vyskytuji pted Caldarou. Tak
na pt. Al. Scarlatti mé& ve své Rosaute né.sledujici exponovany motiv v rit. i v arii:

Ht—*—?-?‘— -—-—-—-i—*ﬁri——'-—l Pl ——

{citovano dle vydani v Extnerovj/ch Publikacich, str. 209). Tento motiv pak nalézd
2v145tE ve Vidni obliby a pfetvafi se zde ve formu nahote citovanou. Tak u Jif. Muffata
vyskytuje se ve zn¥ni, jez je tomuto Caldarovu velmi blizko:

FEEESE=EIN = SSEE ==

(Thema &. 19. Muffatova Florilegium Primum. Viz Rietschovu ediciv D. O. T. svaz. 1.2}.

5) G. A. Seidl: Das Leben des Hofkapellmeisters Johann David Heinichen
(Lipsko 1913}, themat. katalog skiadeb, str. 87, {is. 138.
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Taktéz 5. oddil md své vieobecné paralely v soutasné hudbg. Nej-
blizsi celé této skuping je thema, jeZ se objevuje r. 1727 u skladatele, o n&m¥
nemdme dokladi, Ze by ho Mi¢a znal. V Bened. Marcellové Ariadng vysky-
tuje se totiZ tento motiv:$)

Bened. Marcello, —4- . :
Arianna (KL e et St 333.

Vit str 177) ON —'—_"—;tﬂ-—'———’ Lt
Pribuznost s celym oddilem 5. jest znacna, a zvldst€ &is. 3132
jsou k tomuto thematu v tésném svazku. A pfece nelze predpoklddati,

7e Mi¢a znal Ariadnu.

Také Caldara uZiva této rr{yélenky na pi. ve formé;

Caldara, > = >,
Mitridate, V. Eg:——v = i g Bt . 4 —r 234,
a. 3.ar. (1. d) =P 77 S T 1 E T

1728.

Tamtéz, b » 4 . N .

TR = o o s
2. d. c . 1

Zv1a§té druhy citdt jest melodicky blizky ¢&is. 34. Také zde ndzvuk
na Caldaru jest chronologicky ptipustny. Jest to opét z Cetnych vieobecnych
melodickych obrata této doby, jeni byl roz§iten téméf u kaidého ital-
ského skladatele a jenZ jest pfejimédn i do hudby pozdgjsich mistrt.”) Pro
Miu jest to novym dikazem italismu jeho hudby.

Také pro 6. oddil moZno piivésti tadu paralel z cizich skladatelt.
Tak is. 38, jez vynikd zddnlivou naivnosti vyrazu a mohlo by svésti
k tomu, spatfovati zde osobni projev Mithv, md sviij vzor jiZz u Al
Scarlattia: %)

el = e e e 2 336,

F@::;L —

i

¢) Cituji dle klavirnibo vytahn Chilesottiova v Biblioteca di Raritd Musicali
(4. sv. Ediz. Ricordi).

7) Ze soudasnikt nalézime jej na pf. u drazd'anského Heinichena (1683 —1729),
jenz v jedné své sonat® uiva tohoto znéni, jez je blizko Mifovu &is. 36 a 37:

# ey £ _
Egﬂ»—«o—j—ﬁ- e it
P e N & o . o -

{Seibl, Heinichen, str. 88). — Z pozdé&jdich skladateltt uvadim na pf. Gius. Bonna,
u n&hoz vyskytuje se &asto tatdZz melodicki mySlenka v tomto zn&ni:

Eg. Wellesz (Gius. Bouno, S. I Mg. XI1. 408) poukazuje na tento motiv Bonnitv a
mysH, Ze je osobnim majetkem jeho. Motiv ten viak Bonno ptejima od svych pled-
chided, (Srovn. s tim té2 &is. 32 u Miéi)

8 E. J. Dent: Alessandro Scarlatti, his life and works, str. 99.
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Také pro &s. 44—47, v nich? mohl Mi¢a ukédzati stupefi své melo-
dické tvotivesti, mél pted sebou &etné vzory. Uvddim jen malo dokladn
zéroveni na dikaz, jak bylo moZno uvnitf této skupiny vytvotiti melodie
daleko jadrnéjsi a obsaZnéjéi, a jak priveé zde ukazuje se Mifova melodickd
omezenost. Tak z d&l znacné starfich jest zde tryvek z Franc Contia,
pracovany na zidkladé kvintového sestupu

Cantata Alle- T
é"é‘cf aI ar. %z ur‘E e }L—_*:r_‘ﬁ-
(rit.) 1720. —
Zvlasté ale typicky pfiklad popévku, jenZ nédleZi do tohoto oddilu,
jest nasledujici misto z Caldary:

Caldava, _ g% !
Euristeo, 11 Egg% - T . s } 41;%—]411—'? 338.
a. 9. ar. (rit) "":ti%ﬁ' Et&’" 5% ni—
1724 . "}._
Tento ptiklad obzvld$té ukazuje rozdil melodické tvorby MiCovy a Calda-
rovy, jenZ patfil k hlavnimu vzoru Mitovu. Kdeito Mi¢a nedostal se ve

2wr

svych thematech nad $ablonu, vytvdH Caldara svéii popévkovou melodii.

Z Caldary muZeme ddle uvésti piiklad, jenZ Miovu thematu jest
blizky. Thema:

Caldara, -
oAl d) Eéﬁwgﬁﬁﬁ_ = -r—z,—i-r—#-*— 336,
1728

stoji v blizkém ptibuzenstvi k &is. 46 Mitovy skupiny, a to jednak hlavnim
melodickym motivem, jednak modulaénim spidem.?)

Zbyvajici menuet (Cis. 48) jest asi osobnim majetkem Micovym,
nebotf neni mo#no nalézti ve srovndvacich pramenech proii analogie.

Skupina IL

O zdkladnim skupinovém thematu plati zde ve v&t3i mife to, co bylo

feeno o predchozim. Jest to jeden z nejrozdifenéjdich melodickych obrath
v soutasné hudb€, bez ohledu na misto a na spojitost.’®) Jest proto pfiro-

%) Tento modulalni passus jest u Caldary &asty. Tak na pt. v jeho La Passione
di Gesd Christo z r. 1730 ma v 1. A., 4. arii toto misto:

Egbp_ g_gwﬂ,ﬁ—k_-.“_j.‘.g;* :{E‘ﬂj" *—3.4_; E=

¥} Neni na tomto misté mozno d4ti podrobné doklady o roziifeni tohofo
thematu. Poukazuji zde jen na ndkteré vyznamndj§i. V operni hudbé italské char-
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zeno, e Mita ptejal také v plné mite i tento ,locus communis” soudasné
italské hudby. Dle toho dluZno pohlifeti na Mifovy vzory. V ir§im slova
smyslu kazdy motiv této skupiny jest vzorem Mitovym, jakoZto ,locus
communis” soutasné hudby, ale touto cestou bychom nikam nedospéli.
V této skupiné musime hled&ti toho, abychom vysli jednak z d&l Micovi
blizkych, jednak abychom nali analogie co nejptilehlej$i pro rizné varianty.
Nebot protoZe pivodni skupinovy motiv jest melodicky stdle tyZ a nepfi-
poudti valné zmény, neni moino s urlitosti ukdzati, kde dluzno hledati
pHmy vzor a kde vieobecné roz¥ifeny motiv. Tato nesniz ale odpadd pH
variantech —~ af rytmickych nebo figuralnich — které vykazuji rtznou

“formu, a pro n& moZno hledati urit&j¥ vzory.

Na doklad toho, jak skupinového thematu bylo i ve Vidni uZivano,
sluZteZ asponi struéné ptiklady vybrané z nadich srovndvacich prament,
kdy mlady Mi&a Zil je$t& ve Vidai na dvofe hrabéte z Questenberku. V té
dobé sly¥el zde toto thema Zianiovo:

Ziani, _ S
Il Sepolcro nell :'O_ +p4_wu'ﬂ.—L$ e P 340,
orto, ar. 1, 49a., P S ' IS §

1711, N

Kdy? pak v’ Jaromé&ficich dostdvéd se ve styk s Caldarovou hudbou,
slySel zde op#t totéZ thema téméf nezménéng.

Caldara,
Euristeo, II1. S Sy s S—— - ——, po— :
a. 4. ar (1. 4) gtéwMJJ A - T e 341

1724,

Caldara, u—
Mitridate, IV. Egp v~;-+;—. eI pm——— D

{3

.3

a..5ar(}d i o . o

Pfi tom viechna tato uvedend themata vystupuji exponované v celé arii,
takZe tim vice se musila vryti v Mi¢ovu pamé&t, nehledé k tomu, Ze s timto
thematem mohl se setkati kdekoliv jinde. Pfirovname-li pak s uvedenymi

akteristicky jest zastoupen na pf. u Scarlattia. V jeho Rosaufe (L. akt 1. sc., 2. d.)
jest na pf. tento motiv:

g YT
;2

e |

(citovano dle vydani v Eitnerovych Publikacich, str. 119). Cels neapolské $kola
pak uzivé této mySlenky Sasto. Tak na pf. u Pergolesia hraje diilezitou tlohu v jeho
arifch, na pf. v jeho opete Lo Frate Nnammorato (1732) jest cel4 arie ,,se il foco mio’
vystavena na tomto motivu (viz Radicciotti, G. B. Pergolesi str. 66). I jinde je u ného
tento motiv dosti Zasty (srvn. &’ Arienzo, Die Entstehung der komischen Oper, str.
110 a 112).
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ukazkami 1. &s. skupiny u Midi, vidime v tom 2fejmé napodobeni tohote
italského motivu.1)

Jednoduché vytéZeni ze zékladniho motivu tak, jak je spatiujeme
u Mi&i v &s. 52—63 vyskytuje se &asto v soudasné hudbé. Zvidst& ndpadnd
je shoda ndsledujicich tryvka z Reinharda Keisera, s nimZ se poprvé
setkdvame v této souvislosti:

R, Keiser, G- . 1
1

Jodelet, str. 25, P =t -t t 343.
fit. 1. ar. 1726, £S5 e

Tamiés, Fﬁ,~«—l_-:ﬁ_} o~ e }_p_q_.n_}__ﬁ“j’;: 344,

str. 95, rit. i ar, E@——ﬁ_!—_{..__gd_L_L_ e —

Tamiés, gt " -t
str. 135, rit. PR b T st T p——o—f——--—f—»-—!—i o 345,
iar. - ot ~ R + —
Zv14$té druhy a tfett ptiklad rdznymi synkopami jsou blizké Mi¢ovym
&s. 62 a 63. U Caldary tenty? motiv vystupuje v ponékud jiném zdiraznéni,
ale stle ve formé, kterd Mitovym thematim jest blizkd:

lla)
Caldara, a
Euristeo, 1IL e el TR e A e
a2 ar. [2.d) —:Ft‘r_j—"—}*agf‘*? i ;_l o
1724

Také formu sicilidny v tomto thematu tak, jak ji spatfujeme u &is. 51, nalezl
Mi¢a u Caldary jiz r. 1724.

Tamtéz, o S ot Y R SO A ol e T VU )

LT e T R e o
- : = =

Pro Mifovo &s. 58 mizeme postaviti obdobu ve Fuxové thematu, které

pravé tak jako u Miti zaklddd se na figurovéni prvniho stupné zpiisobem
v obou pifpadech podobnym:

Fux, Fonte
della Salute, ar. ;g*“:;:‘%t‘“‘ e _-.,__p_gﬁ-__,_t___
Guis, (1. d.)

1721

12)

348.

u) O rozé:i'em tohoto thematu v soudasné hudbé sv&déi také toto thema drazdan-
skébo Heinichena z jedné jeho kantaty:

= =

Je to tpln4 shoda s prvnim &s. této skupiny u Mi&i (Seibl, Heinichen, str. 74, Us.
thematu 171).

13) Mimochodem poukazuji na shodu v prvnich dvou taktech s Beethovenovou
klav. sonatou, op. 26, As-dur, thema var.

1) V prvoim taktu jest tato melodie shodnd téz s 9. &s. tfeti skupiny Micovy.

}.‘ 89 -7
I e T
PR S it u
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TentyZ princip figurace, jen v jiném rytmickém znéni, jest proveden také
v s. 61 u Miéi. Také zde mé&l Mica své vzory. Uvésti mozno opét Caldaru,
jehoZ citované thema jest v prvnim taktu téméf slovné shodné s thematem
Micovym, zaklddajlc se na téZe melodické i rytmické methods:
Caldava,

EunsteoIII E e e e
a. 5, ar. g‘g‘ﬂ"*ﬂ_a —o—g; ég‘ “'—"’" -¢—+-$L§=—T: 349

1724 -

Ostatné Mica zde opé&t napsal thema Cisté italské, takie opét pfed-
stihl rodilé italské skladatele v tomto thematu. Tak se opét stalo, Ze za
nékolik let uslySel v Broschiové opefe Merope provedené v Jaroméficich

‘své vlastni thema, a to jedté ve dvojim znéni:

Broscha, <
Merope, Sinf., E 350.
mernuet.
Bryoschi, c——= £ e u Sy—
Merope, 1L a. t@:* ;___, —rw—" 2, r“'v—ﬁ‘.r :_-‘:—‘-‘-ﬁr}—q;';‘—_* /- 351,
5. sc. (rit) ¢ e T Lo s—

Z nich druhé je MiCovu thematu blizéi, nezli prvni; jest to téméf slovnd
jeho kopie v prvnich sedmi osmindch prvniho taktu.

Micovo ¢&is. 64, jeZ jest vyznatné jednak t&Zkym nastupem V. stupné,
jednak figuraci I. stupné jdouciho od III. stupné k I., md vzor opét v Cal-
darové thematu:

Caldara, e _

Mitridate, II1. %«% o * [ ; P — - ”

a. 2. ar, (xit.) o i et e o i s i s S S s S 2
1728 o R

Pro dalsi &isla tohoto oddilu (&is. 65—~69) miZeme postaviti spolecny
vzor Fuxiiv, jen? jest se zdkladn{ mySlenkou shodny:

Fux, Fonte
della Salute, )

Peccat. ostin. I -
Fost et
V celem tomto oddilu nenalezli jsme tedy ani jediného thematu,
jeZ by nemélo v soudasné hudbé svij vzor.
Pro srovndni se soutasnou hudbou zajimavd jsou &is. 70—71. Jest
to opét thema v této dob& do znadné miry rozéifené a oblibené. Setkdvdme

se s nim nejen v italské hudbg, nybri také u Bacha a u jinych soutasnych
n&meckych skladatelr.’®) Také ve Vidni nalezlo toto thema obliby a roz-

13) Ze soudasnikt uvadim drdzdanského Heinichena, jenZ v jedné své koncertni
arii pracuje s timto thematem

= \l) ’l o
fCES -—!——f——-——«}— =
T
(Seibl, Heinichen, themat. katalog str. 65 &is. 127). Reinh. Keiser uziva téhoz thematu
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$ifeni. Zde je také poznal Mila a pirejal do své melodiky zcela beze zmény.

Tak u Porsilea vystupuje jiZ r. 1723 v tomto znéni:

Porsile, #—!_:E‘:';q:ﬂj?__f_{_‘t'_ .—
It giorno felice, E gt ""t'_“”—‘*“
E@ —+ 1 t e et

sinf. 1723.

3

Ale nejen Porsile, také Caldara mi tyZ motiv v téZe forms:
Caldara, a . »> (= e HPY
Euristeo, 11. ¥ F—-[ ..4_g+4.r ; J_‘_LJ 7
2. 1. ar. (ritt. c T L I 4 Pt o= 355,
i1.d) 1724, ol
Caldara, o-8- —
tamtéz 1L a. 3. P ——T 51— =
ar. (L d) @ —_ f——

Diuzno dodati, Ze podobn& jako u Porsilea, také u Caldary themat tichto
uZito v mife exponované v celé ptislu$né arii.

4.
bt - T
1% =
T

4

356.

Pro &s. 7276, kterd figuraci 1. stupné rozdifuji v samostatnou
melodickou linii, moZno ptinésti paralely rovnés tésné. Setkdvime se zde
zdrovel s novym dokladem, jak opatrné dluzno souditi o zd4anlivém pi-
vodnim rdzu t€ neb oné melodie. Nahote bylo upozornno na naivni a vrouci
rdz melodie Cis. 72 a bylo poukazdno, Ze zde jevi se pti prvnim postiehu
vlastni tény Mi€ovy, vyrostlé z jeho naivni, prosté a lidové zboimosti. Ale ani
této melodie nenimozno ponechati Mic¢ovi. V Zianiové Sepolkru, jez prove-
deno ve Vidni prévé v dob& Mitova pobytu, vyskytuje se totiZ tato melodie:

Ziani,
11 sepolcro nell’ ;

Ortoi-;li15,0 b, F L. T S R M M.~ S 5 |

357.

Také dalsi tlenové maji své obdoby v soutasné hudbs:

Schiivmann, 4 5: » - o 4-. gz phr—e—p f’.r
Ludovicus Pius, Ty e - o= I
str. 128, Eg; § e et O S S e 3 ]E—: s T iF“Q:— 358.
one—

Caldava, o .
Mis . P R —
Mitridate, 1L Eg;u:}ﬁ_r.r_hg. Tr s

a. 1. ar. {rit.)
1798, =~ T ey

Prvni citf'it, jenz se pfibliZuje k &is. 74 a 75, jest opétnym dokladem,
kterak Mica si osvojil vyrazové prostfedky soutasné hudby; vzat je ze
skladatele, o némZ neni zprdv, Ze by jej Mia byl znal4)

Cis. 77—~82 neptindfeji v této skupin& nic nového, neni tedy tfeba
stavéti pro né paralel.

359,

L
-

ale pez kvartového néstupu, ve II. v&té sinfonie opery Piinz. Jodelet (viz vydéani
v Exfnerovy"ch Publikacich). Nejvyrazn&ji vyskytuje se toto thema u J. S. Bacha,
na pf. ve fuze G-moll z Temperov. Klaviru; I dil.

#) Citovano dle vydani v Eitnerovych Publikacich, str. 188.

—f"—:'—i— 364.
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Skupina IIL

Zékladni motiv této skupiny jest opstny ,locus communis” soutasné
operni hudby, jen jest snad nejroziifenéj¥ z nasich skupinovych motivi.
Kdo se seznémil jen trochu s melodikou italské hudby této doby, co chvili
setkal se s timto thematem. Zvl45t§ mlada neapolskd Skola pfejima tuto
jednoduchou  melodickou linii mezi své oblibené vyrazové prostiedky,
tak?e odtud prechdzi tento motiv z dila na dilo, z mistra na mistra a stdva
se spoleénym melodickym majetkem italské opery aZ do polovice stol. 18.%)
Italskou operni hudbou dostdva se také do Vidng, kde pfejimd tento mo-

_tivek nejen Caldara, ngbrz i J. J. Fux, jen se zde neubrdnil kouzel-

nému kruhu italské hudby ptes svij houZevnaty odpor proti ni. Zde pak
poznavd toto thema Mifa, jenZe ve form& ztrnulé a stereotypni.

Zde neni moZno podati jednotlivé doklady o rozsiteni tohoto motivu
ve Vidni. Nutno se omeziti na ptklady zvldsté ptilehlé se srovninim Mici
se soudasnou hudbou.

Ve stereotypni rytmické formé, jak jsme poznali u Midi v &is. 87—92,
objevuje se thema u Caldary velice ¢asto. Tak na pf. v. Euristeu (1724)
v IL aktu v 9. arii vynot se ke konci 1. dilu tHkrite za sebou v privedu
housli. Proto nemélo by smyslu citovati jednotlivé doklady. Také u Fuxe
setkdvime se ast&ji s touto stupnici tak na pi.:

Fuz, # e
Costanza, str. E y ot S— ] ———
- T T — |
’ ~

129, 1723,

380.

HH

|
p )]
bt -

Zde tedy m&l Mita véude vzort dost a také se pfitinil, aby z nich vydatné
vyt&zil. Jen Ze Mia vytézil z nich pouhym nipodobenim, ale nijak se nesnazil
prejaté thema déle pretvateti. Souvisito se stereotypnosti jeho melodiky,
kterou jsme jiZ dostateéné poznali. Ze Mita mal ptileitost v této skupiné po-
dati daleko bohatdi varianty, svéd¥ tyto ptiklady z Caldary, vzaté z r. 1724

Caldara,

Morte e sepol- - g-— ——— T e T r
wa Uk BT B et B b L W
entur. (rit.), i

1724, ~

1) Jest to zvl45t& Leon. Leo a Pergolesi, kteil uvadsji tento motiv
do své hudby. Radicciotti (G. B. Pergolesi, str. 59. v pozn.) poukazuje na se-
stupnou stupnici v Leové oratoriu S. Elena al Calvario (1732) a v téhoz Gratias
s Stihlasé mie. U Pergolesia vystupnje jeStd Castdji, a to v opefe Salustia (1731)
v arii ,,Per queste amare lacrime’ a na mnohych jinjch mistech {viz Radicciotti,
str. 56 a p4sl., 87, 03, 96 a 102, kde citovany jsou pifklady). Z neapolské opery pfe-
chazf pak na sever a Zije zde jesté dosti dlouho. Tak na pf. jesté C. H. Graun 1. 1752
u#va toboto motivku ve stereotypni formé:

Graun, Osfeo,

1. A. Gvodni shor
it} 1752 ~

(citovano z Manuscr. Partit. v kral. bibl. v Berling).

Skenovano pro studijni ucely



160

qudam,
sl e e w
(rit.)
I, g:ltze?tﬁicod. Egﬁ%}m@ 363.
a Giuss. {rit.) o b — | —

v T

Ze melodie &is. 100—-101, vystavené na oktivovém sestupu, nebyly
vtéto dob& nic nezndmého, svédii tyto dva ptklady, jeZ na Mi¢ova zacho-
vand dila neméla pfimého viivu.:

Schiirmann,

oy
Ludovicus Pigs, E@K_:l:é‘—y"—, o e —— 365.

str. 76. v—T

Broschi,
Merope L a.7.
sc. (rit.) E

— 366.

Celd tato skupina u pfirovndni k dilim zde uvedenych skladatelt
jest poutnd pro pozndni methody melodického vybéru u Miti. Mita zde
plestivd na kopirovini nejprimitivn&jich melodickych forem, spokojuje
se tim, Ze tyto melodicky jednotvdrné dtvary vtSsnivd do rytmického
vzorce zcela Sablonovitého, nenamdhd se, aby se aspofi trochu pokusil
o bohatsi linie melodické, aby aspoil trochu se yymanil ze své melodické
stereotypnosti a pHibliZil se svym vzortm. Miéd vybird si ze svych vzorn
jen nejprimitivnéj# melodické formy, themata bohat¥f a cenngjsi nechdva
stranou. Ale i tam, kde uzivd Mita svého stereotypniho, rytmického i me-
lodického vzorce, mohl s timto materidlem tvotiti melodie obsaing&jsi.
Dobrymn piikladem jest zde Pergolesi. U n&ho vyskytuje se skupinové
thema tém&f v témie rytmickém vzorci jako u Midi. V privodu v8ak
okrasluje riiznymi figuracemi toto thema, takZe tim dojem jest obohacen 1%}

Skupina Iv.

Zékladni thema této skupiny v té formé, jak je vidime v &is. 1—2,
jest op8t v soulasné hudbé operni oblibené, tfeba ne v té mife jako pted-
chozi. JiZ u Scarlattia vyskytuje se na prikl.:

Al. Scaviatii, ol > X
La Rosaura, E :1:.—1 o - 37
str, 184, ¥ —

1‘) Srovn arii ,,Per gueste amare lacrime’’ z opery Salustia (Radicciotti,
str. 55 a nésl.).
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Doslovnou shodu s MiCovym motivkem vykazuji Schiirmannovy melodie:

Schiymann, G- . v Bt

Ludov. Pius, . f"'*l—_‘:{:sa———{{:——’_“_ 368.
str. 73. I o
Tamiés, ) on! Frerts, = 300
str. 115. ; - :‘—S:\’Y'—H—-, pus

Jest v tom dikaz, Ze tento motiv jest opétnym ,locus communis*
soufasné hudby, nebof vyskytuje se 2de v dile, jez MiCovi nemohlo byti
znamo. Shoda jest ndpadnd, Ze by mohla svadéti k tomu, povaZovati

" tyto ptklady za pHmé vzory Miovy.

xzy

Je ovEem ptirozené, Ze tak roziitené thema dostalo se i do melodické
zdsoby wvidefiskych skladateld, takZe Mi¢a mé&l opét hojné prileZitosti
poznati je a prevziti:

Porsile,
il Giorno felice, 370.

4 ar. {rit) T

1728. '/

Fuzx, Costanza —G—py— —» I
str. 205, rit. o S P t— ]
il.d. 1723. . ¥, w—

Neni tedy pochyby, Ze skupinové thema této podoby Mica piejal
ze svych videfiskych vzort, Ze ale Mita slySel u videfiskych skladateld
tato themata i v jiné podobé svédéi tato mista:,

“

S

T 371,

Fuz, Fonte o8

della Salute 1., fAF——21—1(5 P e i — 372,
ar. Pecc. ostin. @ ¥ e —- o
(1. d.) 1721.

Caldara,
MorteeSepolt _jt_]___y.__}._,_q_a vx»... ,_3-—-.—-—_.— 373.
ar, Centur (nt @

1724

Jako véude, tak také zde dal Mita piednost formé primitivnéjs,
a pominul uglechtilej$i znéni Fuxovo a rdznéjsi Caldarovo.

Nad miru zajimavy piispévek k posuzeni nepiivodnosti Micovy
melodiky jsou ndsledujici tH zjidténé citity v této skupiné. Zde neni moZno
mluviti jiz o poviechném vyrazovém materidlu, zde jediné vysv étleni
je v ptevzeti urditych melodickych motiva.

17) Ostatnd v tomto znéni (skok z V. stupné do dol. citlivého tonu) roziifeno
je thema i mimo Vide, Op#t mozno uvésti Schiirmanna:

Schiarmans, &L—'“i - ) =™ T — . — - =
Ludovicus Pius i, S 2 s s 11 'l i 5 e i
5 1 7 -
{str. 22., mit. a ar) “ﬁ < & [~ - Wy
Vi. Helfert: Hudba pa juromtiickém sdmbu. 1
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Prvni piipad tykd se &is. 104. V tom znéni, jak jej vidime u Mid,
2ddlo by se pH prvmim pozorovadni, %e to je osobni majetek Mi¢av.
Melodie vynikd prostotou, zdanlivé lidovym rdzem. Ale tato nehiedand
melodie jest zcela ocitovina z Caldary. V téhoi dvou ntermezzech
,,Cuoco ¢ Madama' objevi se toto thema:

Caldara, Cuoco N o - e s f-_o.‘_‘_.
> -

e Madama, I -4 374,
e AR T
Mad. e e

Treba podotknouti, Ze v této arii vystupuje thema exponované
v ritornelu i ve zpévu, takie hned pti prvnim poslechnuti se vryje ve
sluch svym rizem. Také tfeba uvaiiti, Ze tato melodie jest, aspodt v Cal-
darové znéni, ne-li ojediné&ld, tedy jist&¢ nadmiru vzdcnd.®) Jeji svézest,

=
kterd nemdlo spolivd na lehkém rytmickém vzorci #.¢ « -m musela
byti Micovi pfi prvnim poslechu ndpadni.

Caldarovo intermezzo je nedatovdno, a roku pfesné urditi nelze.
Prece ale nutno povaZovati Caldarovu melodii za prvotni a to z tohoto
diivodu: Jak jiz na prvni pohled patrno, jest v Caldarové rytmické forms
tato melodie Cisté intermezzového rizu. Lafkovné poskakovdni vidy
na V. stupefi a zpét znamenité vystihuje text této arie. Jest to Cist& inter-
mezzovy deklamacéni efekt, kdyZ k citované melodii zpivd Madama:
»a dispetto, dispetto, dispetto, dispetto, ....". Také cisté¢ melodicky
charakter tohoto mista, s bezstarostnym veselym rdzem, svéd&i neklamné
o intermezzovém piivodu. Jest proto Caldarova melodie prvotni.®) Mita
tedy tuto melodii ptejimd. Jest ale charakteristické, Ze této melodie inter-
mezza nerozpakuje se uZiti ve slovném znéni v oratoriu. Tim také vysvétlime
si pongkud odchyiny riz této melodie v Mifové znéni. Ponechati rytmus
Caldaraiy piece jen Mica v dile oratornfm nechtél. Zjednodusil tedy melodii
tim, Ze odstranil Caldartv rytmus a uZil rytmu rovného.20)

18} Existuji oviem v soufasné operni melodice n&které obdoby, ale jsou to
obdoby vzdélené, nez aby mohly se pfidruziti k uvedenému thematu. Tak na pt.
v Bioniové& Issipile vyskytuje se toto thema:

1 a1 —f— —h
LAt Eﬁﬁ‘—*’—r’—F—F!ﬂ—}—}t‘*—}—ﬁ—‘——}*—“——“
2 i IS i S S (i ST T—¢ T

%) Proto dluZno polozti pro toto Caldarovo intermezzo chronologickou hranici
ante quam rok 1727, z n&hoz jest pfejata melodie Midova.
est prej

) Tato melodickd manyra, vracejici se ke spolenému tonu, byla u Caldary
oblibena. Tak v Euristeu (II. akt, 7. ar., 2. dil) uZivd ji takto:

= —
. o Ao
O 3 L. J r} 1 bl —
Eai.hu { I n; 1 » ) Py { T 1
C v —
| s s H 4 t
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Druhy citat vzat jest z Fuxe, a tykd seis. 110, Vime sice, Ze tato me-
lodie vyrista logicky z pfedchozich themat ale ve formé& &is. 110 nalézdme
ji zdrovei u Fuxe:

Fux' F'-1 1 .—‘
Costanzastr. 73, | —— g o——
rit, i 1. d. 1723. A =

Ze Mica tento Fuxiv motiv znal, neni pochyby, nebot vzat je ze
slavné korunovaini Fuxovy cpery, kterd rozvifila tolik tehdejdi hudebni
poméry. V Jarométicich byla jisté ,,Costanza e Fortezza' zndma, nebot

.‘Tl‘J 375.
§ DA

4

. hr. z Questenberku byl pHtomen jejimu provedeni v Praze.n) Dile tfeba

upozorniti, Y¢ u Fuxe tento motiv vystupuje neobylejné exponovang,
nebof Fux uZivd ho jakoZto motivu k fugované prici®) Ostatné motiv
samn o sobd ma tolik svériznosti, Ze jiz tim musil se vryti v hudebni pamét
Mitovu.=)

Treti vysloveny citit této skupiny piividi opét ke Caldarovi a tykd
se &s. 116. Jak vime, jsou varianty &is. 116—118 jiZ nejzaz¥i z celé této sku-
piny, takZe jimi ocitéme se jiZ mimo skupinn. Zv145t¥ ale s. 116 jest v celé
Mitové melodice ojedin&lé, nesouvisi daleko tak organicky s ostatnimi &leny
této skupiny, jak je u ostatnich &sel. Vysvétleni je v tom, Ze je to doslovny
citdt. Dokonce i tonina je ponechéna z tohoto Caldarova thematu:

Caldara, ﬂ“ 5 : o ot N 376
1 [} udl! 1 g r3 .

Eudsteo L Mot =
1724, m—— =

[ ———

A

Také harmonicky podklad prejal MiZa zcela v&mné z Caldary, jak
ukazuje pouZit! paralelnich sextakordd v prvmich dvou &tvrtich II. aktu.

Dodatkem k této skuping tfeba je3ts uvésti paralelu k ¢&is. 114 a 114
Neméme zde co &niti s novymi melodickyimi itvary a proto mohli bychom
se uspokojiti s piedchozimi paralelami. Ale pfece moino i zde uvésti
doklady, Ze také tyto varianty nebyly v soutasné hudb nezndmé. Tak
jiz u Ziania r. 1711 setkivame se s melodickou my3lenkou, jeZ spotivé na
kvintovém vzestupu s vynechanym druhym stupném:

IISefcffc’;g nell’ Fip—p—5 b 5%“-— = 877

oY | ool Y v - ‘___.J____._— .

orto, ar.1, 49 a, E=Pp—HA—H¥ . i ——— .
1711. I

Ostatn pro &s. 115 poznali jsme vzor phileblejsi u Schiirmanna
v s. 368, kde shoda v prvmich dvou taktech je tplind.

1) Viz o tom ,,Hudebni barok”, str. 182.
8} Viz tuto arii ve Welleszové vydani v D. O. T. str. 73. , )
23) QOstatn& toto thema mo#no v soutasné hudbé nalézti i jinde. -Dré.zdan§ky
Heinichen {1683 —1729) uziva ho v jedné axi své opery Hercules (srovn. Seibl,
Heinichen, 1913, str. 65).
11%
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Skupina V.

Pavodni motiv této skupiny, tak jak jej spatfujeme u Miti, je znaénd
rozéifen v soulasné operni hudbg, takie tento motivek nutno povaZovati
opét za ,locus communis souasné hudby. Mita piejal jej z videnskych
skladatellt a to ptedeviim opét z Caldary. Ze Caldara toto thema znal, svédi
to, Ze se s nim setkdvdme v témZe znéni r. 1728, tedy soudasnd s Midou:

Caldara,

Mithrid, T1I , — ; EF; Ji |
e

a, 6. ar, {rit.) i o
1728

¥

378.

i

Vedle toho ale mo#no toto thema dolo%iti i u skladateli vzdalenych,
v dilech, jeZ Mita nemohl zniti. Tak Pergolesi v Buffé , Il geloso scher-
nito" md v andantinu sinfonie tutéz myslenku ve forms:

FW—L:“—}:—*—F—Q-'—P—F—@—HF*TT:—:?:—_{QZ 379.
P~ : —

Také pro dalii varianty této skupiny mozZno poloZiti pfislu¥né paralely.

Tak €is. 124 se svym charakteristickym sextovym krokem z dolntho V. do

horniho III.-stupné md své vzory jednak u Fuxe, jednak opét u Caldary:

Fux, Costanza, _

str. 214, rit. = e e T e e el PO
i ar, 1728. ¥ ¥ T+ :

——— oy
5
r 3
S — ¥

Caldara, SR 9 -F-f P - . -lp- -:-
Eurist. Licenza + 381.
(rit.) 1724. % ———

Cis. 125 mé slovnou obdobu v prvnich dvou taktech s timto the-
matem Matteisovym:

Matteis, V 24)
Ballet v I.a [g5P —I _’—'Hlfl""_'f__'—l’_ha_‘: 289
Euristea, 2. —+ T 1 )

menuet 1724,

Z ostatnich vyraznych variantt této skupiny tfeba uvésti &is. 128.
Melodicky smysl jeho zaklddd se-jednak na sestupu z I. do V. stupné
a opétném ndvratu, jednak v sestupu z II. stupné do stupn& V. Pouhy
skok a ndvrat jest v tomto thematu:

Fux, Fonte a TP Sy by o*
della Sal. I1., Hw 383
Pecc. ostin. +— )
_(rit.) 1721 .
2‘) Melodické jadro tohoto thematu jest oblibenou frdzi v letech pozdg&jsich.
Tak na pf. Broschi uzivd ji ve zndni, jez je blizko zn&ni Mifovu i Fuxovu:

Merope e s— 1Nt 1—fe—5—T
1 - 1 1 17— 1 — T
I A 3.5, ld E@ S — — P T —
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Druhy znak — ptibrdni IT. stupné — vyskytuje se v motivu Caldarové:

Caldara, gt

1 1 Y ] 1) T 1
Euristeo, IL @% e I e 384
a. 4. ar, (rit.) —- ¢ -

a jesté zietelnéji v rdzném rytmickém motivu Contiové:

Fr. Conii, 0
Cantata alle- A7 T —— ~-o—1 385.
gorica, 2. ar. > - -

rit. 1720.

-1
q

Skupina VI

Je mdlo vyraznd do té miry, abychom zde nalli nékterého Clena,
jenz by vynikal svérdzngjsi melodikou. Oktdvové kroky a z nich vyvozené
kroky akordické, jsou néco tak b&Zného v soudasné hudbé, Ze bychom mohli
tuto skupinu pominouti. Pivodniho v ni neni nic a ani nemfze byti. Pfece
ale na dtikaz, Ze v blizkém okoli Mitov¥ byly takové melodické typy roz-
$iteny, budtez uvedeny né&které doklady:

Cis. 1 nejbliZe stoji tento tryvek z Caldary:

Caldara, 45,4'. s hp P Do g 2 o

Mithrid. V. s 1 T i " —
a. 4. ar. (rit) = i e 5 —— 386.
1728, = i < 2

O citdtu u Miéi neni zde moZno mluviti, nebot Caldariiv motiv je
o rok stardi, ale je v tom diikaz, jak takovito themata byla v této dobg
béind a jak si je Mi¢a dovedl osvojiti.

Privé u Caldary setkdvéme se s fadou téchto themat, je# jsou blizkd
&is. 1 a 2, na pi.:

Caldava, - f—— ~
Euristeo 111. [Rg—4t T —=a—— w0 387,
a 1723  E§ ]
Tamiés, - e o _p _p P
IL a 3. ar. Pl g ¢y S+ 388
(rit.) | n— z T

b ]
L

389.

—
iy
e
3
[y
o
®
5
JE
Xty
e
AN
ke
»
2010
SL
e

Ostatng, e tyto motivy nebyly nic nezvyklého v souCasné italské
operni hudbg, svédéi to, Ze se s nimi setkdvdme velice éasto v dilech skla-
dateli, kterych Mi¢a nemohl znati. Tak na pf. Marcello méd v sinfonii

své Ariadny mysSlenku: as)
B. Marcello, ® g I
Arianna, sinf, - T 1} - 390.
L4 Ld

) Citovano dle vydini Chilesottiova (Milan, Ricordi).
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Také v pozdgjsich letech jest tohoto motivu viude dost. Tak Mita
sdm se s nim setkal pozd&ji v Jaromé&ficich v Broschiov¥ , Merope'':

26

Broschi, -0 o __)
Merope II. 0 y i p— r3 ol — )
a. 8. sg. (xit.) A L . S s it - 3_@ 391.

Jediny vyrazny motiv této skupiny je &is. 132 a 133 svym energickym
ndstuper z dolniho V stupng do horni oktdvy a hned na to ndsledujicim kro-
kem oktdvovym. Zddlo by se tedy, Ze snad zde jest osobni majetek Mitav.
Ale i tento motiv hraje ¢astou tdlohu v soutasnych operich, zv145t& u skla-
datelt videfiskych, odkud ptejimd jej Mia do své melodické zdsoby: Tak
na pt. u Caldary vystupuje ve shodném znéni s &s. 132 a 133 v této forms.

Caldara,

Gesu presentato h‘—u——n-h— 'H—h—(“—ﬁ?ﬂ:— —
nel Tempio. 392.
— 1735,
Ostatné jiz r. 1728 setkdvime se u Caldary s tymi motivem:
Caldara,
Mltrld II C T ’l ..= r 3 I 1
a. 3. sc (n’c Egg" Pt J i . S % 393.
o >

Tyz motiv s oblibou vyskytuje se také u Fuxe, kde hraje priv& pro onen
energicky ndstup tilohu jakéhosi véletného motivu, na ptf. v této podobé:

Fux, & o8
Costanza 4 H" n pr-s—
str. 51. 1723, Q= i e — 394,
Tamtgz, [ F‘) = =7
str. 17. e —— e e o 395.
b -

V pongkud seslabeném znéni — oktivovy skok je zménén v skok
kvartovy nebo sextovy — jest toto thema op&t Zasté ve Vidni, na pt.:
Caldara,

Mitrid. ITI. t -
a. 4. ar. (rit.) E§E = E ; % i e 396.
1728. —
C Fuz, a g T
ostanza, —e-A i T —m g+
Str"%t?’ rit. ——hae N 71 397.
i sbor.

Také s timto motivem setkal se Mi€a v Jarométicich po roce 1735
a to v Bioniové |, Issipile”. Zde ale kvartovy ndstup zménén je v melodii
I. skupiny, jinak ale vyzna&ny oktévovy skok je ponechén:

Bioni,

Issipile, Ia3E@ _;%; 51 2,
ar, (rit. = ._n.ﬂ_g_.~.<|_

%) Viz Hugo Goldschmidt, die Lehre von der vokalen Ornamentik,
pfiloha str. 40,

398,

167

Proto Mitova &is. 132—133 nutno povaZovati za themata ve videnské
opefe ¢asto uZivand.

Stylisace oktavového kroku, jak se's ni setkdvime u Midi v &s. 134,
neni nic pivodniho; vyplynulo to z instrumentdlni (houslové) techaiky.
Kromé toho v soulasné hudb& asto se setkdvime s podobnou instrumen-
tdlni stylisact, na pt. v této podobé:

Broschi, r_tﬁﬁg —— e
Merope, sinf. 1., E@ 1 JL_,._:_:_:__' 1 5 : 399.
e ——

Vokalni stylisace téhoZ oktdvového kroku — rozloZeny akord — jak
ji uzito v Mi€ovych &s. 135—141, jest néco tak obvyklého nejen v hudbg
této doby, nybrz i v dob& predchozi, e zde postaviti &etn&j¥f paralely
neni moZno. Proto stadi jen vybér, vzaty z blizkého okoli Micova.??)

Caldara,

r ]
. i —— g ——
Passione 1., 3. Esbz:w_:F‘—é:}"—j ! ;_w___g,_.;l_:a—ﬁ: 400.
ar., 1730. =

Merope I a. 4. Egﬂﬂ__,_ﬁ:,—ut—{-—'—ﬂ-p—:;ﬂ——?_;‘:(—_j:t:__ﬂ— 401.

1

Biowi, g m——— = ¥ ‘FL'SL: # 1092
Issipile, sinf. I Hg—a—{-—te —o—T T o 0%

*

Stejnou mérou, jako v piedchozich skupindch, vidéti je moZno italsky
réz Mitovy melodiky ve skuping druhych ariovych dilti. Pfi prvnim pohledu
maji tyto melodie tolik jistoty v rytmice i melodice, tak uréité vyhranény
charakter, %e to svadi k soudu o piuivodnosti téchto themat. Hudebné
historick4 kritika ale ukéZe zde pravy opak. Mita zde ptimo tone v melodice
italskych oper. Pravé motivy rdzu Mifova byly v italské opefe té doby
neobyéejné oblibeny. Tato typickd dseénd melodika druhych dilt ariovych
jest néco, co objevuje se také jiz v italské opefe z druhé polovice 17. stol.
Tak na pt. Franc. Provenzale m4 ve své opefe ,,Il schiavo di sua moglie”

z roku 1671 tuto frazi:
28)

403.

E@—'ﬂ—&é—@l—&—;—i—&—&—&jfﬁﬂ

27) Melodie, spoéivajici v rozloZeném akordu, jsou obecnym vyrazovym
prostiedkem v ariich neapolského oratoria pii mistech xviasté vzrudenych (Sche-
rin g, Geschichte des Oratoriums, 183 —184).

8) Cituje H. Goldschmidt (Francesco Provenzale, S. I. Mg. VIL,
str, 613).
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Melodie tato, jak na prvni pohled patrno, md viechny typické znaky
Mitovych uvedenych melodii. Mohla by se ve slovné shodé vyskytnouti
u Midi a nijak by nezardZela.?®) A prece d&li tuto melodii od d&l Mi¥ovych
doba 60 let.

Hleddme-li v Mitové okoli, najdeme piekvapujici doklady, Ze pravé
tato melodickd skupina udrfovala se v Midov& dobé stdle pii zivoté, Mia
odtud prosté Cerpal, ndpodobil, zcela tak, jako v predchozich skupinich.
Jest ale ndpadno, Ze s témito typickymi melodickymi mys$lenkami setki-
vame se skoro vylu¢né u Caldary. Nikoliv Fux ani Porsile ani Conti —
Caldara jest to skoro vyluéng, jenz zde slouzil Mi¥ovi za pramen.
Je to zdroven pouéné pro pozndni Caldarovy melodiky; u n&ho stary
melodicky typ, jak jsme jej poznali u Provenzalea, dosahuje ve Vidni
nejvétéiho rozdifeni, takie se stdvd skuteinou manyrou. Vyskytuje
se sice tato melodika i u jinych skladateld té doby, ale vliv Caldariv byl
zde rozhodn& nejvét$i®) Uvddim zde paralely zvIdt& prilehlé, aby vy-
svitl pramen Micovy melodiky.

MiCova &fs. 144 a 145 a zvlast& 148 maji vzory tyto:

Caldarn, -

Euristeo, II. tﬂ!;g_‘“ 4__*

& 3’@;‘ .(2' d) E@*%?—H—ﬂ—%—f—r”r—‘l“—i—r—i——{._ﬁ 404.
Caldara, g z

L mtermezzo E%:_—r——?#—?—:{ 1 = 1 405,

Cis. 148 jest svym celkovym melodickym charakterem blizkd tato

melodie Caldarova:
— - o 1ot
% '”‘—::—jb_ : 406.
o Jnc e

Caldava,
Cis. 150 m4 svou paralelu v melodii, jeZ jesice v Dur, alema viechny

Mitrid. IIL "
a. 2. a.r (2 d.) _‘.__g_ ——
znaky uvedeného &isla:

Caldara,

Eurxat III a. 5. —0— A
ar, ) 1724,

TEsnéjsi pribuznost md &is. 151 s thematem:

Broschi, r—8 - L -
Merope I. a 4. 3= —¥ S F e 40
sc. P(g da E J-—‘" + ——A—HF———+ R - — 8

2%) Srovn. podobu této melodie s Mi¢ovym ¢&is. 155 a nasl
) Tak na pt. u Broschia setkdvime se s touto typickou mySlenkou:

Merope, -

S a7 s oo -1—9-—*0*'#—"——}*“—- -
LA 652 d ""i e J = g

169

Tato melodie je mlad$i nezli Mi¢ova, vznikla ale nezdvisle na Micovi
— opétny doklad — jak Mita osvojil si italskou melodiku.
Naprostd shoda, jiz nutno vysvétliti jen napodobenim, jest mezi
¢is. 152 a touto melodii:
Caldara,

) gn ¥} y 3
Eurist. Licenza Lt e Lt L ra s e L 00,
L —— E 4 L — 5‘1" lw ) -

2. d) 1724.

Jest to melodie, jez v této dobé je znaln& roziifena. U Caldary se
s ni setkdvdme i na jinych mistech, na pt.:

i'e
)

Febop ot

' Caldara, — e
Mitrid,, L a 1. — e —" o — — 410
ar, (2. d.} 1728, e " 1

Melodie ta prechédz{ i do némecké pisiiové melodiky této doby. Je
v tom doklad, do jaké miry v italské opefe byl pramen této melodiky. Tak
v pisiiové sbirce J. Fr. Grifové (Sammlung verschiedener Oden), jeZ vydla
v Halle r. 1737 a nale#i ke sbirkdm, jeZ vyvoliny byly sbirkou Speronte-

sovou, setkdvdme se s touto Hurlebuschovou pisni:
31y

CA!' 3 3
r} . 5 ol 1 £ 4
=) o) & 411,
) i ] r L
——

Doslovnou shodu s Mitovym thematem &fs. 153 vykazuje melodie
Broschiova. Je opét mladsi nezli Micova:

Broschi, — — PR S——.
\Ierope, 11 @ ﬁ%ﬂ:l i~N—'——p—’f’>—+—-—!—p—~f 412,

Obdobny ptipad je u &s. 154. Méme zde vzor Caldartv, a to stardi
nezli MiZova melodie:

Caldara, N

1 1 AY 4 ™ 1 Y I in] 2.7 - ) ]
@) ‘@“5 = 5%§ e

1728. v [ o

Ty motiv vyskytuje se i jinde v této dobg, tak Pergolesi ve své buffé
., 11 maéstro di Musica® md tutéZ myslenku v durovém znéni.?) Také s touto
melodii potkal se MiZa i jinde pozdéji a to v Bioniové , Issipile” v témze
znéni, jako jsme poznali u Migi:

Bioni,
Ismpﬂe i a. 2. B ~ 41t

@——»—l»—*——u—‘;g:—-—n~1~——’—*~‘—ﬁﬂgt—‘—

31) Cituje H. Kretzschmar (Geschichte des neunen deutschen Liedes.
1912, 1., str. 206.) Souvislosti s italskou melodikou Kretzschmar se nedotyki.

) Cituje Radicciotti {G. B. Pergolesi, str. 80}.
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Pro &is. 156—158 moZno taktéZ uvésti fadu vzori. Pro vSechny za
spoletnou paralelu slouzi Caldarova melodie:

Caldara,

Euristeo, 1. T—»P‘:a——}s#ﬁiﬁ—?:ﬁ:}—‘— 415.

a. 2. ar. (2.d.) &
1724. v

Doslovny vzor pro &is. 157 i 158 nalézdme opét u Caldary jiz r. 1728,
a to ve dvojim znéni v dur i v moll:
Caldara,
Mitrid., V. 3
a. 2. ar. (rit) a
17

”_ 416,
D—J—L— %_.._ - ‘#‘

Caldara,
 Jheia. V. gy_f e

1728

Konetng k &s. 169 sloui za obdobu opét Caldarovo thema, jei sice
neni zcela ptiléhavé, ale prece je v p¥buznosti k Mitovu thematu:

Caldara, -
Euristeo, II b ol I 418,
S’ e gt

Cis. 160—165 nemaji nového melodického materidlu, proto neni tteba
stavéti zde vzory.

*

Zbyva promluviti o MiCovych manyrich. Na prvém misté stoji zde
Miéova chromatika. Bylo jiZ nahofe konstatovino, Ze Mifova chromatika
je ndpadné chudd vzhledem k soutasné hudbé&. Poddvati zde doklady této
chudosti, bylo by zbytetno ; vidyt je zndmo, Ze tato doba jest chromatikou
znaéné bohata. Stalf ostatnd poukdzati jen na sinfonie oratorii, kde
harmonickd i melodicka chromatika byla ptivedena ke znaéné dokonalosti.®)
Proto moZno omeziti se na paralely k jednotlivym piikladim MiZovym.
Z t&ch ale padaji v tvahu jen &sla 169—170, nebot &s. 166 —168 jsou
tak viedni a obvykld, Ze se s nimi setkdvame velmi &asto v souCasné hudbé.
Z obou uvedenych &is. 169 zd4 se byti svou rytmickou i melodickou strdnkou
nevSedni. Neni oviem tento zptsob sestupné chromatiky nezndmy v sou-
¢asné hudbé, jak ukazuje tento piiklad z Broschiovy Merope:

IL a 6.sc. [t frrs e —p j—p———————— :
(rit.) t@v i s ——rF 419,

[ — —am|

32) Bachovu hudbu amyslné ponechdvam stranou, protoZe Bach nemd k Mi-
Covi a k hudbé ve Vidni v t& dob& uztiho vztahu., O Fuxové a Caldarové chromatice
viz dale.

7

ale piimého t&sného dokladu zde poloZiti neni mozno. Za to ale &s. 170
jest zcela b&Zné, takZe by nebylo tieba paralel. Tento melodicky krok, jeho%
harmonickym zdkladem jest zmen3end tercie bud mezi IV. a VI, nebo
mezi VII. a IX. stupném, ndle#{ k nejrozéiten&j¥im efekttn v soutasné
hudbg. Tak na pi. Caldara uivé ho v této podobé:

ey

Euristeo

I. a. 6. ar. 05 b 1
(rit) ar i 420.
Mitrid. -G—b- . .

L a 3. E 0 Sy i R i
T @5__4:94_;_ " 1 e 421,

Zv1a8t€ posledni ptipad vystupuje dirazng jak svym opakovinim,
tak i thematickym zpracovdnim. V chromatice tedy MiZa je nejen nipadné

29r

chudy, nybrz nepiind$ nic nového.
*

UZiti septimovych krokd jakoZto samostatngch melodickych funkei,
u nichZ jsme konstatovali zddnlivé lidovy charakter, nenf u Mi&i nic pl-
vodnthe a také nic, co by Mita vzal z lidové hudby. Privé u Caldary a
pfedeviim u Fuxe se s takovymi septimami setkdvime dosti asto. U Cal-
dary na pt. v této forms:

Calda.m, r ‘1,. > n’- . - ol 5 r
Euwiet T4 5. (et
ar. (t) 1724, & e U=

Zde septim uZito jest ve funkci pritahové, samostatny melodicky
charakter zde je$t& nemaji. S takovymi setkdvéme se dasto u Fuxe, na pt.:
Fuzx, Fonte della

Salute, L., ar. L —fa gl ——p—g—pget —

Graz, (1. d) F@’ R e e s 423,
1721. i ; 4 .
Fus, | g fema,e  Se_w..

Costanza, str. [fhep—Fi— = f{ — L] b - % 424.

202, 1723, Cip——s==t—

Zv14&té ndpadnd je shoda tohoto ptikladu Fuxova s Mi¢ovym & 175:

opakuje se
Fonte 1 ar. Lﬁiﬁ—"'_."i—'"‘,?—?‘*— 25,
Graz. (1. d.) ' = 1
Casté uziti motivku ;;:x—E neni takté% u Mi¢i nic osobniho. Tak

na pi. Caldara uZivd ho v t&chto sekvencich:

Euristeo, —

L 5. 6. . g@ﬂ_i—-,_ﬁﬂ—f—if—-—--r—r—}—— EEETE s
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Pouze zvldstnf MiCovu oblibu pro tento motivek nutno ptidisti jeho
osobnimu vkusu. Jest to motiv, ktery pfipou$ti pohodlné sekvencovité
nastavovani formy; proto si jej asi Mi¢a oblibil.

Podobn& ma se to s drubym melodickym prvkem: ﬁ,
Také ten je v hudb& Mifova ckoli hojné& rozditen®) jak ukazuje doklad
z Caldary:

Caldara,
Euristeo, I a.
3. ar. 1724.

427.

Caldava, -
Mitrid, 1V. a. —r—e —‘v‘:&t“'_—————— 28
3. ar. (rit. il ¥ e )
d.) 1728.

RovnéZ dal$i manyra, melodické prodlevy, jest v soulasné hudbg
bé&znd. Bylo by opét moZno snésti spoustu dokladd a prave proto nutno se
omeziti jen na typické. Piikladf, vnichZ opakujici se tén jest V. stuped, jest
hojnost v hudb& videfiské. Tak na pf. Conti rdd uzivé této manyry ve forms:

Fr. Conti,

Cantata allego- —:ﬁ—_ ‘If_:h-:ﬁ:ﬁ——uﬁ T o 5
rica, 2. ar. LE;:., - :_L —— — 5"-!7-{'—% 7 T 429,
(1. 4.) 1720.

—3—. r A u. l ) 1 r‘ [.
Tamié:. ﬁ_-; s =" fo—¥ 430.
jm I—F

Ze také Caldara uzivd této manyry, toho dokladem je tento piiklad

sekvenci:
)

1 S == ZT=:
e R [

Jest to obvykly zpiisob, ktery mél své zdavodnéni v instrumentdluim
efektu: Vracejici se V. stupeil pfednden jest trompetou, ¢imZ takovd véta
nabyvé slavnostniho rdzu.

Také daldi ptipad, kdy spoleénym ténem jest prvnmi stuperi, jest
v soutasné hudb& néco béZného, jak ukazuje doklad z blizkého okoli Micova:

Conti, G-bH—» P P » .
Cantataalleg. 2. 2L 7 o g | e e T[ i o e 1‘"‘ 432,
ar. (rit) 1720, CSP——wwem——Ng—7 ———— =~

Jest to ptiklad harmonicky zcela primitivni. Jiny ptiklad, ktery
nepochybng slouZil za vzor Miovym obdobnym mistam (és. 185—188),
jest tento komplikovang&jsi:

34) Zviasté predklasickd sinfonie videfiska uziva této manyry (t. zv., Hebung')
s oblibou (srvn. K. Horwitz ve své kritice Riemannovy Edice mannheimskych
sinfonikd, Z. I. Mg, 1X. 292--203).

1t
,:

Porsile, —f-
1l giorno felice, 2=
3. ar, (rit.) 1723,

- - » safe,
1
] 433.

11 I H
! o . } | R . JI: - - o
T2 kA i . RO M

"

Ostatng, Ze takové ptipady byly v této dob& vieobecnym majetkem
operni hudby, sv&dd tento doklad Keisertv:

be e

-
7. T 1]

e
Xith

SRS

- A * #E
I 7

7]

xie

Jodelet, str. 13. Egag 434,

RS

pi-d-t

Pratahovd manyra neni u Mi¢i taktéZ nic nového. Dnes je zndmo,

. Ze tato manyra, v némecké literatufe nikoliv nepiipadné zvana ,,Seufzer”,

vy

byla roziifena jiZ v opefe 17. stol., ddle u Pergolesia, u Hindela a krom&
toho i mimo operu u Buxtehudea, J. S. Bacha, u Gottl. Muffata a jinych,
a dochdzi obliby ve videiiské sinfonii piedklasické.®) Také ptirozend
u Miovych vzorth setkivime se s touto manyrou, tak na p¥. u Fuxe:

36)

Costanza,
str, 17,

N

> 435.

e
N3
fn 'y
o

he 4

[ 1)
f N
& U
o -

ottt

N
=Y
i 2

2o

Jest ale zvld$tni, Ze u Midi tento ,,Povzdech vyskytuje se pomérné
mnohem vice a také daleko vtiravéji nezli u Caldary nebo Fuxe. Mida mél
zvldStni zélibu v této manyte. Nebyla to sice jeho osobni nota, ale ten
diraz, jejZ kladl na tyto pritahy, tu oblibu, s niZ se k nim stile a stdle
vracel, nutno pficisti osobnimu vkusu Mi¢ovu. Nalezl zde vd&&ny prosttedek
k pohodinému posunovini hudebniho proudu. Ale pravé jeho obliba pro
tuto pritahovou manyru vede nds od Mi¢i k Mannheimu.

*

MiCovy zdvéry neposkytujf nic svérdzného. Neni tfeba snésti doklady,
Ze zavéry, jak je vyjadiuji &fs. 195—198, jsou zcela b&né v této dobé.
Stali jen zavaditi o kteroukoliv skladbu této doby, abychom se setkali

) Celéd otazka souvisi s problémem mannheimské komposiéni $koly. Rie-
mann v pfedmluvé své edice mannheimskych sinfonii (D. D. T.) prohlasil tento
,.Seufzer’ za specificky mannheimskou manyru. Proti tomu vystoupil K. Hor-
witz v kritice Riemannovy Edice (Z. I. Mg. IX., str. 292—293) poukazuje k tomu,
Ze tato manyra rozdifena je v hudbé videfiskych pfedklasickych sinfonii. Podrobngji
otdzku probral Alf Heuss ve dénku ,,Zum Thema Mannheimer Vorhalt" (Z. I.
Mg. IX. str. 273 andsl.) a ukézal na rozifeni této manyry v hudbé pfedmannheimské.
O celé otazce bude jedté jednano v dal$im.

%) Zv145t¢ v operni hudbé videfiské po Caldarovi (a Fuxovi) je tato manyra
vieobecnd. Dokladem toho je Gius. Bonno (1710 — 1780), jenz tohoto
prutahu &asto uzivd. Welesz (S. J. Mg, XI. 408) mysli, e je to osobni rys
Bonnuv.
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s t8mito typickymi zéverovymi formulkami. Také zéviry, slozend z celé
stoupajici véty (&is. 199—200), jsou v této dobé obvyklé. Tak moZno
poukdzati na zdvér ritorneltt v 5. arii II. dilu Caldarova oratoria ,,Pas-
sione di Gest Christo” (1730), kde tento zdvér objevnje se v téZe formé
jako u Mi&i?)

Rytmickd figurka aiFJ ¢| , jez u Midi vystupuje zptisobem charakte-
ristickym, neni také v této dob& mic nezndmého. Tak u Caldary objevuje
se na pf. v této formé:

Mitrid, 111 a. R —fep e
2. ar. (2. &) F __A_Aé' f

Ve znéni zc-la shodném, jak jsme poznali u Migi (¥fs. 201-203),
setkal se Mifa s timto motivkem v Bioniové ,,Issipile”.

S
Ale ani charakteristické synkopy Cisel 204209, které svou samo-
rostlosti ldkaly k tomu, hledati ndzvuky na lidovou hudbu, nejsou néco,
co by se vyskytovalo jeding u Mi¢i. Je v tom novy doklad toho, jak opatrné
nutno souditi o lidovosti v wm&lé hudb& a o plivodnosti hudby lidové.
Uvidim zde nékteré piiklady, vybrané z Zetnych jingch, které svym
zddnlivym lidovym rdzem vyrovnaly se zcela mySlenkim Miovym. Tak
Caldara uzivd s oblibou synkop v téchto melodiich:

Caldara, - g:_ DS
Euristeo 1L a. %:,;&i TW:&?H 438,
s.ar. (2.d)1724. © RS SRS &S f

Caldara, 4
Mt trns, R 2 e e .
ar. (2. d) 1728, S P 01

S

436.

439.

]
b4

Jedté blize k Miovym ,lidovym" motivim stoji tato mySlenka:

Caldara

ar. (rit.} 1730.

. Fal «' P F 3 & )
Passione II. 5. W#Mﬂ:ﬁ? 440.
i N LA ~ S S | I 1 l_ _— .

Mezi timto motivem a Mifovym &s. 205, 206 neni podstatného
rozdilu. Také ale mimo Caldaru jsou melodické frdze tohoto charakteru

xrw.

rozdifeny v soucasné hudb& operni. Tak uvidim tuto Briviovu melodii,

) Prodluované zavery jsou ostatné znamy jiz v benétské opefe a v opefe
Scarlattiové, odkud phichizeji do opery pozddjsi. (Srovn. H. Goldschmidt,
Ornamentik.)
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kterd jiz prechdzi do triviality a tim vice by mohla svid&ti k vykladu
lidovosti:

Brivio, Fgﬂ:g_%__xé:g:,:;, ::ch———’-ﬂ—,__._,___ —
Demofoontg, Eég } Ii_ 441.

I. a5, sc. marcia.

Ndpadné ale je, jak synkopované frize celym rizem jsou blizké
severonémecké opefe této doby, jak ukazuje tento piklad:

%hgrm_ann, o _ — T

ovi 1 — o T e o s 4

Pius, str. 92, ———u—-l—gig_g ot ﬁ—w
Jest& blizé podobu ukazuje Keisertv Jodelet. Pravé u Keisera jsou

synkopy neobytejn& oblibenym a $tastné volenym prostfedkem k dosaZeni

svi&zi komiky. Jak ale pravé jimi stoji ndpadné& blizko Miovym synkopam
ukazuji tyto 2 piiklady:

R. Keiser, . .- I .
Jodelet, str. 12, __-L,—_w—:é:}—s,——t——w-H 443,
1726. —

3 o~ L e, > P e,
Tamiéz, ?EW—?#—E

str. 110,

444,

-

vy

A ptece nemdme dokladit a nemame také pfi¢iny domnivati se,
Ze by Mita znal Keisera nebo Schiirmanna. Nutno v tom spatfovati ne-

uvédomsly spoletny rys hudby téchto skladateli, o demZ bude fed v daldim.

*

~ Jiz z toho, co vime o poméru MiCovy melodiky k souasné hudbg,
vyplyva, Ze tyZ pomér plati i o Mifovych sekvencich. Vime jiZ, Ze tyto
sekvence melodicky nepfind3eji nic nového, tedy melodika jejich jest
stejné zdvisld na operni hudbZ Caldarové jake celd MiCova melodika.
Tim mohli bychom porovndni Milovy koloratury s koloraturou soucasné
opery plejiti. Také harmonicky neptinddi zde Mia nic nového. Zvldstni

) Také v italskych operdch, které Miovi zustaly nezndmy, setkivame se
&asto s charakteristickymi synkopami. Tak na pf. Ben. Marcello ve své Ariadné
(1727) exponuje tuto myslenku:

Het e

{cit. dle vyd. Chilesottiova, str. 74). — Také ve videiiské operni hudbé& po Caldarovi
a Fuxovi jsou synkopy &asté, jak moZno presvEdiiti se u Gius. Bonna, zvl45te v jeho
koloraturdch {stvn. Welesz, Gius. Bonno S. J. Mg. X1. 426). Ostatn& v3eobecné
rozéifeni takovychto synkop jest piirozeny disledek techniky smy&covych nastroji
(zména smyku). Jest to tedy manyra instrumentalni.
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pozornosti ale zasluhuji ptipady, které zdajt se zvIl4§té typické a které
by mohly svid&ti k domnéni, %e méme co &niti s osobnimi projevy Mido-
vymi. Tykd se to &s. 234—243. Skupina 234 a 237 jest svym harmonickym
podkladem pro viechna uvedena &sla zakladem. Ptirozenou melodikou
avharmonisaci zda se byti n&tim piivodnim. Neni viak tomu tak. S harmo-
nickym i melodickym fondem této skupiny setkdvime se tasto v soudasné
operni hudbé. Tak ndsledujici sekvence Caldarova vystavena je na harmo-
nickém sledu, shodném s uvedenymi &s.:

Caldaya,
Euristeo II a. ot — N R ] N i r
b e (d) HEPEESETI T e e s

. Ze ’tyto Mitovy sekvence jsou &isté italského rdzn, svéddi to, Ze se
s nimi témé&¥ v téZe melodické form& setkdvdme v dflech, jeZ vznikla ne-

zdvisle od Mi&i, v Italii. Tak Pergolesi uzivd ve své Ol iad
? é 1
tohoto pochodového thematu: ympiade (17130

39)
; - 5 —
e e T o 446.
¥ 1

T

Com e F B g

) Také dal$i melodicky variant tchto sekvenci {Cis. 241 a 242) jest
znamym u Caldary:

Caldava,

Euristeo, c =N R —‘N—W :&z——ﬁ?

I a. 8. ar. = o= Fu - == C 47
(1. d4) 1724. * B e =

- Rovné trividlni popévek &s. 240 neni osobnim majetkem Miovym
jak by se mohlo zdati. I zde plejima Mita melodiku tohoto &isla z Caldary'
ve znéni téme& slovném. Ostatnd pravé -tento popévek byl roziifen jiz
v hudbg 17. stol. a to i v hudb& komorni, jak svéd¥ toto misto z Corelliovy
houslové sonaty (I. v&ta), jez je zcela shodné s Micovym &is. 243:

-y
L LI 1 P — 1 — 447a.
1" T4 -

pdrt—t

T
X
~

Fréze tato piechdzi pak do’operni hudby a Mi¢a poznal ji u Caldary
v tomto znéni: )

£ Caldara, —G-
urist. 1. a. 2. AR o ;i i
Sl R O e e s

- ])rospivé?ne koneéng k melodiim, které v MiZové melodice maji ojedi-
nélé misto, a jez neni moZno vpraviti do melodickych skupin pishugnych.

Z nich hlavn& &is. 246 svidglo by svym nehledanym, ptirozenym razem

**) Misto toto cituje Radicciotti ve své Biografii o Pergolesim (str. 132).
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% soudu o jeho puvodnosti, po ptipadé i lidovosti. Tyto 2 takty, tak usetné
ve své melodice a tak charakteristické svym struénym zdvérem, zdaji se
byti vysledkem §tastné invenini chvile Milovy. Je to ale zddnlivé. Ani
tento motiv neni pivodni a vzor najdeme opét u Caldary. MoZno to st9~
povati od znaku vieobecnych aZ ke konkretnim. Pravé u Caldary totxi‘
setkdvime se &asto s my3lenkami podobného popévkového rdzu a podobneé
dseinosti, zdanlivé lidové, jako u Mi¢i. Jsou to zaokrouhlené, symetrické,
jednoduché periody, spile pisnitky, vyrazové prosté a piirozené, na pf.:

Caldara, i 1 ” f

Eurist. L a. 2 3 % f'j ::dt_ﬁ_:%—‘u_pj 49
ar. (rit) 1724, e e A

Tamités, e : ! " e
e et e aeten o0
(rit.) - ] ==

7e takovéto zdanlivé lidové popévky nebyly rozéifeny jenom v Cal-
darové hudbg, svéddi tento dryvek z Broschiovy Merope:

P et I y R 1
D1 = 2 — ) 1T 451.
Ci=EseermmiEm e
~— L '

Zarovel pak viem témto melodiim spoletny .j? typicky yzévér. Tyz
zavér vyskytuje se rovnés i u Mici. Tim pak vedeni jsme od vse??bec,r}ych
znakd k znakom urditsjdm. JiZ naposled uvedeny piiklad stoji Micovu
mista velmi blizko, zvla$té svou usenou 2taktovou periodisaci. OvSem
Mita nemohl zniti tohoto Broschiova citdtu. Za to ale moZno pro Bjﬁéolzo
gislo pinésti blizéi melodii z Caldarova Euristea, tedy z dila, jehoZ Mita
r. 1728 rozhodné znal: .

Caldava, o . —— i

1 CY. ) — . = 2.

E\;nszeoarlvl. t@ :—m [: = 3 1 - 45
“(rit.) 1724. L i ~

Je zde tyi ténovy materidl jako v Usle Mitove. Zdvér opakuje se

zde v témie zn&ni jako u Midi a jako v ptedchozich p"riklade.ach. Stadi ne-

patrnd zména, posunuti taktu a vynechdni posledni ¢tvrti v 1. taktu,

abychom dostali thema, jeZ se shoduje fiplné s Mi¢ovym:

L1

NS

T —S—F—— 453

- T I
c — = = .
—— T 1 - —
= S o + -
rs r

12

V1. Hellfert: Hudba na jaromé&fickém 28micu.
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Také pro druhy motiv Mi¢tiv moZno postaviti piisludnou paralelu.
Toto &is. 247 zddlo by se rovnéZ pii prvnim pohledu byti osobnim majetkem
Mitovym. Neni tomu tak, Nehled? k tomu, Ze v soutasné hudb& potka-
vame se s motivy podobného rytmického itvaru, jako je tento motiv
Keiseriv:49)

%__ —T‘Wi—?&; e

muZeme kromé toho ptinésti zcela shodny motiv, a to ze Schiir-
manna. V jeho opete ,Ludovicus Pius** vyskytuje se tato mySlenkat):

T S { g
e
1 —1

Dalsi motiv Mitav (248) nutno povaZovati za ,locus communis’
soucasné operni hudby. Nebyl to sice motiv piili§ roziifeny, ale Ze to byl
obrat &isté italsky, svéddi to, Ze se s nim soudasn® setkdvdme v Italii a to
v Pergolesiové opefe L’'Olimpiade {1735) v této formsé:

;) Y
1
3

bt
48,

455.

P-4

4

423

%y:“vo«ﬁ—&%—t-*—f—%jrf:r}:t A — e

o CH o S » h Y 7 M ” Bt Ve~ e S S

Mi¢a oviem nemohl zniti tohoto motivu Pergolesiova, ale jest to
opét dikaz italismu Miovy melodiky.

Zajimavy jest posledni z téchto osamélych MiZovych motive (&fs.
252). Melodicky krok ze VI. stupné ke spodnimu VII, anebo k I. stupni,
jest krok velmi oblibeny. V hudb& opernf Zasto vystupuje, zvldsts ve
fugovych thematech, nebof septimovy, po pHp. sextovy krok doddva
takovému thematu zvla3tni diraznosti, jiZ na sebe upozorni pfi kaZdém
ndstupu. Ale také v operni hudbé tento motiv jest zndmy dlouho pred
Micou. Tak na pf. vyskytuje se u A. Scarlattia v tétg formé:

43
8 - x - '
3 I -
e e e s e 457.
T

‘ Mita sezndmil se s nim u videfiskych vzort a to predevéim u Fuxe,
jenz tohoto motivu s oblibou uZival Jest to vysvétlitelno polyfonii

13‘0)) Z téhoz opery Jodelet (cit. dle vyd. v Eitnerovych Publikacich
str. 139).

) Cit. z vyd. v Eitner Publ. str. 190, v dodatcich.

) Misto to jest v L. aktu v 5. arii. Cituje je Radicciotti v uvedené Bio-
grafii str. 119,
) 43} Z opery Tito Sempronio Gracco z r. 1702 (cit. D en t, Ales. Scarlatti, his
life and works str. 162).
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Fuxovy hudby. Tak na pt. v arii Giuseppcové sepolkra ,Fonte della
Salute* (1721):

N .

f——y o i) { T N

E@ [ S e 1 p- a1 458.
» 1—#

Jakozto skutetného thematu u¥ivd Fux této mySlenky velmi rdd,
tak-na pf. v Andante symfonie k prévé zmingnému sepolkru vystupuje
toto thema fugovan¥ zpracované:

-

3 i
=
=i#} F—}

459.

=

Tého# thematu uZivdi pak Fux ve své opefe ,Costanza e fortezza™

(1723) a to s nepatrnou rytmickou zménou v dvodu ke sboru:
4)
g.. T &

E t “L—HEL "_—‘t 9"—31 Fpa- 460.
§ : =

U Fuxe prevladé krok sextovy, takZe se mu thema vyvine ve sled
chromaticky sestupujicich sextovych kroka®). Svym rdzem oviem stojt
tato themata MiZovu &islu velmi blizko. Slovnou shodu moZno zjistitiu Cal-
dary. Ve svém sepolkru ,,Morte e sepoltura di Gestt Christo” z r. 1724
napsal v ritornelu arie Mar. Madd. (v 1. dflu) toto thema, jez pak prejima
i zp8t a vystupuje tedy darazng:

@%’E’h‘ﬂ ﬁ“*%—iﬁﬂf’—é

e

*

Vysledek vyplyvajici z kritiky MiZovy melodiky jest naprostd ne-
piivodnost. Neni vyrazn&jsfho motivu, k némuZ jsme nenalli pfisluiné
paralely, af to byl ,locus communis“ soutasné operni hudby, at to byl
vysloveny citét. Viastniho melodického materidlu Mida si nevytvofil.
Nevytvotil ho ani v tom smyslu, Ze by uréité melodické prvky sice ptejimal,
ale spajel je a sludoval v ttvary relativng nové, jimZ by dovedl vtisknonti
sviij osobni rdz. Miovo prejimdni jest primitivni a neumélé; plejimd
hotové melodické frize, hotové melodické celky, beze zmény anebo s mini-

#) Cit. z vyddn{ této opery v D. O. T. str. 117T.

) V této formé uzivé Fux této myslenky s velikou oblibou. Tak na pt. v téze
opete Costanza e Fortezza tvoii tyto chromaticky sestupujici sexty thema k Andante
sinfonie (viz tamté# str, 7). Jest to pro svou vyrazovost z nejoblibengjlich themat
soudasné hudby. Poukazuji jen na Bachiv Wohltemperiertes Klavier 1. Fuga gm.

12*
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malnim variovdni jex $
ez ohledu na jich puvodni i ‘
man M ' puvodni uréeni. Také ické
o J_S;Z cizlié?z' 350111 vzaty ze soufasné italské hudby. Mieo:n iﬁl tc)kff
fedi jsou zcefa v];n ksloYa’ n?brz 1 gramatika a syntaxe Midovy h debn?‘
tonn roste uchu 1talsken’1. Naprostd neptivodnost stupﬁo:znziu ; 1}1
atdh materiélym nan@qboYanim soutasné hudby, neschopnost e
e u vytvotiti néco svého, charakterisuje Mi¢ovu melzdPlze-
. c g odiku.
na wrdies di?:mvzddlgziv}]fs;n:l(;dﬂ{g ch;St italskd hudba operni. Ptime-h :3
A » Ve o Vidné. V této véci i j isti
sest G véct pout
Sklaa(‘i‘;irella kz melf)dxc.kycv:h. paralel této kapitoly, které.pnleljlrcléae]i]:;;hsﬁlkaf
Mozno rozd‘;;'rz-tltatlvne L kvalitativné nejvice ovladal Mi(“:ofu mel 25](13«12’
bl iti tyto vpa’ralely ve 3 skupiny. V 1. b&% pouze o m ;)dliu‘ )
, tedy o spoleéné poviechné rysy melodické. Do skupiny 2 esz oo
- . zafazeny

jsou ,loci communes” souasné i
Hovent stger ne operni hudby. V 3. skuping jsou pak vy-

1. (Blizkost) i 11, (i
! - (I i
i o d( vocus communis) E . IIL (Citaty)
! ided; :
Ziani, ..., .. 1 pa Lo Vides:
Conti ., 2 parelela Jr Ziani ... 1 paralela | Ziani
Fux ce | Porsile . ..., 2 Porsile 1 paralela
Ca}ci;r; ..... 17 L | Fux ... ... 3 ” Forsx e ... 1
<18, 1 Caldare....25 ' c:f;; """ 8
26 paral e SRR LIS
paralel 31 paralel Matteis ... . 1
Sclofiatm': Ostatni: Ostami 2 para@ H
hiirmann . . "t
1 paralela | Schiirmann . 3 paralely Schiirma
| Keiser ., ... 2 ., Keiser o g paralel
| Marea 8 0| e 3,

”

Tato j y 3

prevaty V;a't‘);ix(lil;z; ]esl'i vyI.nlluvna; ukazuje, e Videti md zde naprostou

D shaptny war Ea“ x;le]\’m‘:e ('Ia.lda.ra ovlddd Mitovu melodiku. Prvni

: cell o t}e HI: :\Sec ny 1tahlsvaiéovy melodiky. Zvlasts 2. s.ku ina

Sovtect, Bottem $ k}')a.ralel ‘wdenskych ukazuje, jak si Mida osfr)o'il

PO echaon mluvu inéshe operni hudby ve Vidni. Toté? plati o skuping J1

o aschto néﬁ tgk Vma Céliia.rg kvantitativné vétdinu, takie ostatm;

ma pfevahu, ukazuje0 3 sliﬁ:inmafzg f;l:ie ;atl:é;lwalita it o Jacatel

I : . . vyce citdtl ptipadd

plnych 15. Z nich pak 2 citity jsou obzvlast& valzlv:énp;g:oifﬁcig;u

. 0

zde poznati
poznati pomér Caldary a Fuxe v otdzce vlivu na Mitovu melodiku

Neivi .
ejvice bli#i se Fux Caldarovi v 1. skuping, kde ale bési pouze o poviechn
viechnou

blizkost. Z i ji
a to ve II. skuping, kde jiz b&# o urdité tvary melodické, jest

F y .
ux v poméru ke Caldarovi zastoupen daleko méng A'tyZ pomér jest
. jest ve

skupi jakoz
s _uplné ITI. Fux tedy, jakoito vzor MiCovy melodiky, spadd na vih
A vahu

8 S isti
} Statistika tato sestavena je pouze ze skupinovych melodii

, sekvenci. Vyloudeny jsou melodické manyry. AE vyznanych
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jen tam, kde bz o poviechnou podobu melodickou. Hlavnim pramenem
zlistava, stdle Caldara.

7 ostatnich, kromé videfiskych skladateldt, padé v dvahu Schirmann
a Keiser. Marcello se svymi 2 ,Joci communes” pouze dokumentuje v3e-
obecny italism Mitovy melodiky. Bylo upozornéno nahote, Ze kvalita
paralel téchto skladateld, hiavné Keisera, jest znaina a Ze vede k otdzce
o jejich poméru k Mitovi. Zde budiZ zatim konstatovano, e vztahy jich
melodiky k melodice Mitove jsou i kvantitativné znaéné.

Vedle paralel z dél skladatelt videfiskych maj zvladtnl vyznam
paralely z d&l, které MiZa poznal v dobé& po vzniku svych dochovanych
skladeb. Zde tedy prejimani jest vylouteno. Za to ale jsou pravé tyto
paralely tim dokumentarni, ze ukazuji, kterak Mica si pné osvojil italskou
melodiku, kterak psal v jejim duchu, takZe napsal dokonce i melodie,
s nimiz se setkal pozdéji v dile italského skladatele.

I: IL: ‘ | 111, (,citaty):
Bioni ...ooivenininnn 1 ! Brivio L......eeeeees 2 BroSchi ............-- 1
Broschi......... s 6 , Broschi ..oeooovvnnns 2 | Bioni ...oo.cooeeee-2
71 i 3

1. a II. skupina nds neptrekvapuje; byly to poviechné melodické
prace italské operni hudby, které se mohly proto vyskytnouti soudasné
na mistech nijak spolu nesouvisejicich. Ze ale zde setkavame se i s, citdty”,
a #e jich celkovy potet obnadi pravé tolik jako citaty z Fuxe, je vymluvnym
svédectvim Mitovy melodiky.

Mita nemél ve své melodice suych tomi; jeho melodika fest ttalskd.
] eho hlavnim a nejdilezitéjsim vzorem a pramenem je Caldara. Mita na-
podobuje jej do té miry, % psal melodie zcela v duchu italském. Naprosty
italism a caldavism jsou vysledkem kritiky Mitovy melodiky.

*

Jiz v analysi Micovy komposiéni techniky dospéli jsme k usudku
o jeho primitivnosti. Tato vlastnost vystupuje tim ztejméiji, postavime-li
vedle Mitovy techniky techniku soudasné hudby z jeho okoli.

Ukazuje to harmonisace v jeho dile. Vime jiz, e Mita zde utkvel
na stupni primitivnim. To ale je tim povazlivejsi, &m vice mél ve svém
okoli vzord harmonické bohatosti. Tak zminiti se mozno jen o tvodnich

yetach v oratoriich u Fuxe a Caldary, které vynikaji bohatou chroma-
tikout”) Také v sinfoniich opernich mohl najiti Mica dosti vzorl harmo-
nické bohatosti. Tak na pt. v Caldarové . Euristeu’ jest sttedni volna véta

sinfonie vybudovéna na Zetnych pritazich ze sekundy a septimy, 2imZ

sy Viz o tom dale.

Skenovano pro studijni ucely
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zpestfuje se harmonickd stavba véty. Podobn& v sinfonii ke Caldarovu
,,Mitridate” v kritké pfechodné v&t& mezi dvodnim Allegrem a Menuetem
poznal Mi¢a sestupnou chromatickou harmonisaci.®®) Mita ale tyto dobré
vzory nechal stranou.

Je oviem pravda, Ze primér Caldarovych opernich arif je harmonicky
Sablonovity. Ale jsou zde také Cetné vyjimky, které mohly plsobiti na
Mi¢u plodng. Tak na pt. v Mitridate méd Caldara toto misto v ariovém
ritornelu, které vynikd harmonickou hybnosti:

L a 2 ar E&ﬂ}w 462.

AG FEs

Harmonické ptipady, jeZ byly uvedeny jako zvldStnosti Mifovy,
jsou v soutasné hudbé videiiské zcela b&iné. UZivini zmen3ené tercie
k harmonickym efektim jest obvyklé. Také piitnost, jeZ tim vznikd
mezi rizngmi hlasy, neni nic tak odvaZného u Midi. Je to obrat, s nimz
setkivime se v soulasné italské hudb& dosti Zasto. Tak na pf. Caldara
pide ve svém oratoriu ,,Passione” (1730) toto misto:

1 d 2. ar. %-— _g—'—{*?’ 3_(
) T

A F D -4 C

O homofonii bude fed v daldim. Zde budiZ jen podoﬂmu’co, Ze Mita
mél ve svém okoli dosti vzorti polyfonické price. U souasnych italskych
skladateld nalézdme v této dobé& technicky dualism. V opete pievlidd
homofonie, v oratoriu uplatiiuji se kontrapunktické dovednosti. Jest to
u Caldary a také u Fuxe, a jest to znakem vdech italskych skladatelt
i mimovideriskych.5%) Také v opete vyskytuji se u Caldary mista pracovand
polyfonicky. TotéZ plati o Fuxovi. Mi€a ale pravé cenné detaily nechal
stranou a napodobil pouze fakturu homofonni, nebot to odpovidalo jeho
primitivni hudebni povaze.

Jednoduchou rytmiku pfejimd Mi¢a ze soulasné italské hudby. Za
to ale periodisace Miova vykazuje n&které znaky, k nimZ paralel ze
soutasné hudby videriské neni mozno poloZiti. Sttiddni 4 takti s 3 taktim
neni oviem nic zvlastniho a vyskytuje se v souasné opefe dosti Casto.5)

49)

463.

%) Vig ptilohu.
%) O ,,pti¢nostech”” a jinych harmonickych smélostech u Bachba zde se nezmi-

figji, jednak proto, Ze u ného vyristaji z polyfonie {logicky vedené hlasy), jednak,’

ze Bach v této dob& nemél viivu na hudbu ve Vidni.

) Tak na pt. C. H. Graun dovedl napsati véty polyfonn cenné, pokud
komponoval chrdmovou hudbu. V opete je ale naprosto homefonni (srvn. A. Mayer-
Raynach, S. J. Mg I str. 527).

®1) Tak na pt. Caldara v Passion& (1730) v IL dilu, 3. arii m4 zpev, kde tii-
takti vystfidéno je dvoutaktim, Podobnych dokladd bylo by moZno uvésti vice.
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Za to ale neuvédoméld odchylnd periodisace, jak jsme ji poznali na str. 87
a ndsl., jest rozhodn&néco, co v soutasné hudbé neni roziiteno do té miry
jako u Mi¥. Se zmé&nou taktu, kterou MiZa sice neoznaduje v notaci, ale kterd
je nezbytnd pro smysl celé véty, nesetkdvime se v soutasné italské hudbg
ve Vidni. Je v tom jeden znak, ktery nutno povaZovati za osobni zilibu
MiZovuy, a je v tom jisté viiv lidové hudby na Mi¢u. Mika pfejimd z lidové
hudby nepravidelnou periodisaci, nejsa si amni védom nepravidelnosti,
vméstnavd ji do periodisace pravidelné tak, jak byla obvykld v soudasné
umélé hudbi.5)
*

Instrumentace Mifova nevykazuje nic svérdzného. Jest zcela pod
vlivem soutasné instrumentace italské opery a v poméru k ni je znainé
chudii. Pravidelny orchestr Mi¢tv je takovy, jak se s nim setkivime
u Caldary. M4 s nim i to spolelné, Ze neoznaluje obligdtnich ndstrojt
foukacich a akordickych, jich# soulinnost nutno ptedpoklddati.®) Ostatns

52) Ze soutasné umélé budby mozno sice postaviti paralelu proménného taktu,
ale nikoliv v tom zplsobu, jako u Mi&. Skladatelé 17.a 18. stol. radi uivaji prodiu-
2ovanych zévérﬁ v triplovém taktu, ktery nutn& vyzaduje zmény taktu (§—3%,
3—3. 3—3% apod). Je to tak rozsifeno, Ze se to stivi manyrou v soudasné hudbé.
Tedy ]ak{).sx obdoba (neoznalend zména taktu) zde jest, ale nikoliv ve zpiisobu pro-
vedeni. Kdyz jiz tato kapitola byla napsina, poukdzal na tuto manyrn H. Rie-
mann, Gedehnte Schliisse im Tripltakt der Altklassiker Z. J. Mg. XV., str. 3. a pésl.

Zpusob tento nepochybné dostal se do instrumentélnf hudby z vokalnf. Tak na
pf. v husitskych chordlech se zdvéty tyto objevuji velmi Zasto. V pisni ,, KtoZ jst
Bozi Bojovnici' 3. ver§ znf v notaci Nejedlého takto:

R
g

Z¢e ko - me¢ -  nésnimvidy - cky 2vi - té - - te

Prvni dva takty jsou (dle moderniho cit¥nf) ve zfejmém § taktu. Za to tfeti
takt vyZaduje zménu § taktu v } takt, ¢im2 také dellamace rozhodnd ziski (od-
padne akcent na slabiku ,,t&' na 4. dobg). Obdobnych piipadi je v husitskych cho-
ralech vice (na p¥. v pisni ,,ditky, v hromadu se sejdéme’’ z4vér refrainu ,,vitejte,
bratf{ mil{"'). Jiny zpusob, nepochybné pod vlivem zde uvedenych piipads, vyskytuje
se v lidové pisni svétské, Tak na pt. moravsks pisefi , Dybys knAm byl pfiSel” z okol
Ivantic (Barto$ 1. 287) je notovéna celd v presném 3 taktu s metrickou formulkon

T
T
1

hH—H

J-j -I a‘ | Jl a\ . Jen zavér vyZaduje zmény taktu do 3 :
dybys Kk ndm byl pH - sel ’ °

| : |

’ ¢| J ¢] dl ! » a nikoliv, jak notuje Bartod: ! ‘! cl ol ! ¢ d, ‘ dlo!
do s4-te-Cka vi - BeR do s-te - %ha vi - seh
¢imz se porudf také pfirozend deklamace a prirozend metricks linie této melodie.
O vlivu lidové budby na zménu taktu bude feé je3td v dal3im.

8) Srvn. Kretzschmar, Bemerkungen iiber den Vortrag alter Musik,
Jahrb. d. Bibl. Pefers, V1I. 1810). O providéni basu akordickymi néstroji viz téz
Kleefeld, Das Orchester der Hamburger Oper (S. J. Mg. 1. 235 az 238). O ne-
fiplné notaci v té dobé& viz A. Mayer-Raynacho Graunovi v S. J. Mg. L 618.
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