Referat — seminar baroko-klasicismus

,,Opera o donu Juanu v Brné r. 1734“ — uvefejnéno rozdélené na 2 &asti v Casopise Matice
moravské, ¢. 41-42 (1917-18) a ¢. 43-44 (1919-20)

- provedeni latky o donu Juanovi zajimavé, le¢ nijak zvlastni — legenda se rychle §ifi od 2.
pol. 16. stol. ze Spanélska. V 18. stol. patii k nejoblibenéj§im latkdm zpracovdvanym na
jevistni Gtvary (napt. commedia del arte)

- v 2. pol. 18. stol. vznika fada italskych oper s touto tématikou — vesmés buffy

- ve zndmém de Ponteové a Mozartoveé zpracovani vSak uz nabyva nového obsahu

- brnénska opera o d. J. vyznamna tim, Ze se jedna o prvni znamé operni zpracovani latky o
d. J. a prvni znadma vazna opera o d. J.

- Helfert provadi rozbor na zaklad¢ libreta, partitura v té dobé nezvéstna

- libreto v zemské knihovné pod signaturou B 6527 — La pravita castigata

- dle tehdejsich zvyklosti je zde Siroce rozepsany titul dila (ve dvojim znéni — italsky +
némecky preklad), italska dedikace s podpisem Angela Mingottiho

- dale predmluva opét s prekladem, seznam postav a hercill, poznamka o skladateli (Eustachio
Bambini), ddle seznam scénickych promén

- zasazuje tento jev do SirSiho kontextu — provedeni opery v Brn¢€ spada do obdobi rozsiteni
italské opery do vSech zemi mimo Francie

- dle n¢ho Sifeni it. opery v Ceskych zemich podpofeno jesté navic tim, Zze u nds baroko
vrcholi opozdéné (doba Karla VI.)

- zabyva se ptichodem it. opery do Vidné (jiz za Ferdinanda III., Leopolda I.), Karel VI. dle
n¢j privadi do Vidné neapolskou operu — z textu vyplyva, ze oba sméry striktné rozliSuje

- pfipomina nutnost toto obdobi jest¢ diukladn¢ zmapovat a probadat (pfipomina absenci
monografie o Ant. Caldarovi')

- z hlediska sociologického rozliSuje operu dvorskou (panovnické dvory a rezidence) a
méstskou — u nés dle ného hlavné dvorské, pfipomina, Ze hlavni rozkvét byl za Karla VI, ne
za Marie Terezie nebo Josefa II., jelikoz osvicenstvi dle né nepfimo zpiisobuje rozpad
zameckych kapel

- 0 meéstském (ne ve smyslu instituciondlnim) okruhu se vi malo — upozoriiuje na ,,Cilost a
pohyblivost repertodru* — pticinu hleda v specifické organizaci

- ¢innost impresaritl — v jeho dob¢ chybi zamétena studie

- jmenuje nejslavnéjsi impresaria doby Karla VI. — Pietro a Angelo Mingotti — dtleziti kvali
Siteni opernich dé€l 1 na severu Evropy — vyjmenovava rizna evropska mista pisobeni
(vzdalenost neni piekazkou pro provozovani nejnovéjsich italskych dél)

- je si védom kvalitniho obsazeni téchto ,,méstskych* soubort — kapelnictvi Glucka ¢i Giuss.
Sartiho

- vEtsi repertoarova progresivnost téchto soubort proti dvorské opete

- déle se zabyva ,,méstskou* operou v Brné

- dedikace libreta podepsand Angelo Mingottim — potadal v Brné italské opery v letech 1732-
36 — pod jeho impresi tedy 1 tato La pravita castigata v Brné

- tato opera (L p c) jedna z prvnich, kterym Mingotti zah4jil provoz nového divadla v Brné€ na
Zelném trhu (divadlo V taverné, zahajeno 1734, diiv se hralo v méstské jizdarng), mini tak na
zakladé predmluvy libreta

' v této dobé existuje pouze disertace Ferdinanda von Krause z roku 1894, jinak aZ v r. 1966 monografie od
Warren Kirkendale



- obsazeni je kvalitni — kromé& dvou jmen jsou to vSechno zpévaci majici za sebou plisobeni v
Benatkach (napt. Gius. Alberti, Domenico Battaglini, Tereza Peruzzi detta la Denzia, Chiara
Orlandi) — vyjmenovava zde zéasadni data jejich uméleckého plisobeni — dvé jména
,»hebenatéant* ucinkuji v buffoznim intermezzu — z toho vyvozuje jejich slabsi uroven

- jako zvlastnost chape obsazovani nékterych muzskych roli zenami — dle n¢ho dusledek ptilis
vysokych finanénich naroki kastrata

- upozornuje na dulezitost toho, s jakymi operami a jakych autort se ucinkujici v Mingottiho
souboru setkali pfed brnénskym plisobenim — z benatskych skladatelé Pollarollo (u nas hran
hlavné v C. Krumlové), dale hlavné neapolsky smér — Vivaldi, Albinoni, Porpora, Hasse
(ptipomina jeho snahy o reformaci tipadkovosti opery)

- potize s presnymi datacemi — chybi ucelena védecka bibliografie italské opery, sam Cerpa s
d’Elverta Geschichte des Theaters, Riemannova Opernhandbuchu, Eitneriv Quellenlexikon.
V dobé¢ vzniku studie jiz existuje Catalogue of opera libretos O. G. Sonnecka — tato prace
vSak Helfertovi kvili valce nedostupna

- skladatelem opery ,,La pravitd Castigata“ Eustachio Bambini z Pesara — opera i jméno
skladatele v Helfertové dobé neznamy

- hudba neni vyhradné¢ Bambiniho (v textu poznamka ,,la musica e del sig. Eust. Bambini di
Pesaro 4 riserva d’alcune arie®, tedy s vyjimkou n€kolika arii) — dle Mingottiho ptedmluvy se
jedna ziejmé o Ant. Caldaru

- z celého razu predmluvy je zietelné, ze hlavni pfitazlivost opery spoivd v syzetu — v
predmluve jakasi ,,omluva® za to, Ze se jednd o d€j o donu Juanu. V té dob¢ totiz operni texty
ovladany Metastasiem a Zenem, hlavné zpracovavali latky z antické mytologie ¢i dé&jin.

- libreto ma sklon k realismu (narozdil od bézného barokniho patosu), Mingotti uvadi v
predmluvé 1 divody, pro¢ pfichdzi s touto latkou: vyznam moralizujici (spravedlivy trest
nebes)

- uvadi vsak také, ze latka je vSeobecné znama a rozSifena (do r. 1734 tato latka je na
¢inohernim jevisti velmi rozsifena)— z tohoto divodu chybi argomento, rozpor v tom, Ze se
piesto omlouva

- Helfert uvadi historii Sifeni donjuanské latky (hlavni zasluhy ptipisuje Moliérovi)

- vyznamné je to, ze se dle Helferta jednd o prvni operni zpracovani této latky, prvni vazné
zpracovani (jinak zpracovani pozdéjsi, buffa) — zde si Helfert neni jisty, poukazuje na
nemoznost prostudovani Sonneckova dila

I1. dil

- zfejme zaméteno spis na samotny d¢j

- spolecnym znakem vSech zpracovani don Juanovo sviidcovstvi, které vSak prodélalo od
Spanélského pravzoru pies Moliéra k Mozartovi velky vyvoj

- s don Juanem vystupuje vzdy také sluha — bud’ komicka role, nebo jeho svédomi

- déle spolecna vSem variantam situace, kdy d.J. zavrazdi v souboji otce jedné z obéti svého
svudcovstvi, dale trest z rukou sochy zavrazdéného, dale postava nestastného mstitele a
zaroven milence jedné z oklamanych dam

- uvadi podrobny obsah d¢je

déj opery:

1. jednani

Don Juan se sluhou Malorkem na mofi, na pomoc jim spécha Rosalba. Za zachranu Rosalbé
slibuje, ze si ji vezme. Rosalba projevuje pochybnosti, d.J. vSak piisahd, porusi-li pfisahu, at’
je zabit nékterym muzem (pro sebe si dodava: kamennym). Na scéné dona Isabella a don
Ottavio, ktefi jsou zasnoubeni, doprovazi je dona Beatrice. D.J. opousti Rosalbu, jest



uchvacen donou Beatrice, Rosalba slibuje pomstu. D. J. se seznami s Ottaviem a premysli, jak
by jeho snoubenku svedl. Ottavio mu vSak na diikaz pratelstvi vénuje hodinky.

2. jednéni

Pfi pokusu o no¢ni navstévu u Beatrice v kralovském palaci d.J. schvalné upusti v prubéhu
rvacky hodinky darované mu Ottaviem, tim padd vina na né¢ho. Pozdéji se pokousi i o
Isabellu, se kterou se zamkne v pokoji. Na pomoc Isabele ptispécha jeji otec, komandant
Alvaro, nésleduje souboj, pfi kterém je komandant zabit. D. J. prcha.

3. jednéni

D. J. se sluhou na utéku. Uvidi komandantovu sochu, d. J. se ji rouhd a pozve ji na vecefi,
socha kyvne hlavou. Pozdéji se d.J. a sluha chystaji k vecefi, d.J. Zertuje, socha klepe na dvete
a prichazi. Socha zve na oplatku k veceti d.J. se svym sluhou k sob&. Nakonec je pti vecefi se
sochou proklet a propada se do pekla.

- podéava zde vycet predmoliérovskych textl (hra Burlador od Tirsa de Molina— nejstarsi, dale
zpracovani Cicogniniho) s d.J. tématikou, rozdéluje je na 2 typy, italsky a francouzsky

- hlavni rozdily: it: d¢j situovan na dvé mista, do Neapole a Kastilie, hlavni zapletka v
rozvijeni dvojiho dobrodruzstvi s ddmami, neurcity vztah d.J. a donna Ottavia, rozvijeni
intriky proti d. Ottaviovi

fr.: jediné misto déje (Kastilie), dvorské prostiedi nahrazeno méstackym, pouze jediné
milostné dobrodruzstvi, epizoda s poustevnikem (i u Moliéra)

- zde projednavané libreto je tedy typové italské, v rdmci tohoto zatazeni se snaZzi zjistit na
zéklad¢ kritiky textu, ke kterému zpracovani ma naSe libreto blize (Burlador, Cicognini) —
nejpodstatnéjsi rozdily ve II. déjstvi — u Burladora vystupuje postava d. J. otce, don Diego,
dale markyz de la Mota, dalsi rozdil je v zavéru — v Burladoru se nakonec vse, ¢eho se d. J.
dopustil, projevi pied krdlem, Ottavio zasnouben s d. Isabellou, u Cicogniniho se pouze
vSichni sejdou a kral projevuje radost nad spravedlnosti nebe, navic (hlavni rozdil) rozbrazuje
Cicognini scénu v pekle

- Pravita mé tedy blize k Cicogninimu

- dale Helfert srovnava Pravita a Cicogniniho hru (charakteristika postav, pofadi scén) —
dochdzi k zavéru, ze Cicognini je asi pramenem pro Pravitd, ale nepfimym, nutno
piedpokladat jesté pramen zprosttedkujici — meziclankem ziejme commedia dell arte

- zabyva se napt. motivem venkovské svatby — je v Burladoru i Cicogninim, ale v Pravita neni
(Helfert se domniva, ze je to tim, Ze ,,Pravita byl text barokni opery, ktera nerada vidéla na
scéné postavy z lidu, jez se nesrovnavaly s bombastem baroknich pseudoklasickych hrdint. )
- nevylucuje, ze tento motiv byl umistén v intermezzech (uvadi, ze by to odpovidalo
tehdejSimu zvyku parodovat v meziakti déj opery pomoci postav z nizsich vrstev)

resumé: pomér Pravitd-Cicogniniho ,,Convitato® je tento: hlavni d&jovy ramec souhlasi, v
celkovém vyznéni vSak Pravitd 1i¢i d. J. jako ciziho vetielce do dvorského ovzdusi a jako
hrubého intrikanského lupice. Ve srovnéani s Cicogninim je Pravita z hlediska dramati¢nosti a
pro Pravitd (pfes vyse uvedené napadna podobnost nékterych scén). Mozna ani autor Pravitd
netusil, ze vychazi z ,,referencniho* Cicogniniho textu

- s Burladorem je shoda mensi, nicméné€ naznaky jsou zde také

- zprostiedkujici text neurcen — diivodem je velka rozsifenost donjuanskych textt v Italii —
hlavné commedia dell arte



- pti hledani zprostfedkujiciho textu uvazuje nad commedii dell arte — tu zavrhuje, jelikoz ta
se pfisné drzi Cicogniniho textu, jeZ zpestfuje harlekynskymi komickymi scénkami

- dale uvazuje nad predgoldoniovskym textem ,,Convitato di Pietra® Andrea Perrucciho — také
odmité (pozn. Goldoniho text je o dva roky mladsi nez Pravita, tedy z r. 1736)

- vzapéti po zavrhnuti commedie dell’arte ji vSak uvadi jako pravdépodobny meziclanek
(protifeci si)

- dale se zabyva literdrnimi kvalitami Pravita: proti Cicogninimu znatelné zhrubnuti textu
(disledek commedie dell’arte, obcas dokonce nelogi¢nost ve vyznéni, nékteré dramatické
zapletky nerozvinuty, ¢i rozvinuty bez vyfeSeni. ,,JJednim slovem, co je v textu Pravita
snesitelného, jest vzato z Cicogniniho, popf. z Burladora, kdeZto samostatné scény a momenty
nemaji vibec literarni hodnoty.*

- na zavér pomeér Pravitd k textu Lorenza de Ponte — klade si otdzku, zda de Ponte pouzil pro
svij text jako vzor Pravita, jez je prvnim opernim zpracovanim této latky? Helfert to nejprve
nevylucuje s odkazem na to, Zze v dobé€, kdy psal de Ponte sviij text, udrzovaly se v Italii hojné
donjuanské opery, které stale vychazely z Cicogniniho ,,Convitato (Callegari, Tritto, Gardio)
— dokonce jesté v roce 1788 byl Goethe v Rimé& svédkem tispéchu opery o donu Juanu, ktera
koncila scénou v pekle (cicogniniovsky typ)

- vzapéti vsak konstatuje, ze de Ponte z cicogniovského a viibec italského tématického okruhu
necerpal (odvolava se na vyzkum Chrysandertv, ktery zjistil, Ze de Ponteho text Cerpa z
Gazzanigovy buffy ,,Don Giovanni®, text napsal Giovanni Bertati, jez sam Cerpal z Moliéra)



