Tomislav Volek: Italska opera v kontextu ¢eského baroka

Tomislav Volek je prazsky docent muzikologie, specialista na Mozartovo dilo a
v soucasné dobé i predseda Mozartovy obce v Ceské republice. Nasledujici shrnuti vychdzi
z jeho asi dvacetistrankoveé stati Italska opera v kontextu ceského baroka. Na co bych chtél
upozornit uz zezacatku, je zkreslujici nazev eseje: Volek se v ni zabyva vyhradné operou
v Praze a Slechticka sidla mimo ni zminuje jen ve dvou trech vétach na konci textu.

Béhem baroka se v Italii rozvinulo né€kolik novych hudebnich druhti jako symfonie,
sonata, oratorium, kantata a predevs§im opera, oznacovana drama per musica. V pocatcich,
které datujeme k pfelomu Sestnactého a sedmnactého stoleti do Florencie, se jeji provadéni
udrzovalo v uzavienych aristokratickych kruzich a jako udalost smétujici k SirSimu rozsifeni
muzeme oznacit teprve otevieni prvniho vefejného operniho domu v Benatkéach roku 1637.
V té dobé¢ se uz ale opera §ifila i na mimoitalské uzemi, predevs§im pies Alpy do stiedni
Evropy.

Praha byla v té dob¢ jako metropole ¢eského kralovstvi v nestastné pozici. Béhem
tricetileté valky vyrazné klesala jeji prestiz jako kulturniho centra a to pfedevsim z divodu, ze
v ni chybél panovnicky dvir. Poté, co v roce 1612 zemiel Rudolf II. a na jeho misto cisare
nastoupil mladsi bratr Matyas, se Habsburkové premistili do Vidné€ a do Prahy od t¢ doby
jezdili jen na navstévy. Vzhledem k velkym vyznamtiim dvort a s nimi spjatych opernich
divadel se tak opera dostavala do Cech s velkym zpozdénim. Prvni operni divadlo tady
vzniklo az v tficatych letech osmnactého stoleti, do t€¢ doby se tu objevovala jen v podobé
obCasnych, jednorazovych predstaveni.

Uz z roku 1617 mame zaznamy, Ze se v Praze na pocest navstévy synovce cisare
Matyase hralo velké tanecni a hudebni predstaveni s recitovanymi italskymi verSi nazvané
Zjeveni Dionyske. O deset let pozd¢ji, 23. listopadu 1627, tu pak byla u ptilezitosti
korunovace Fridricha III. poprvé provedena italska opera Calisto et Arcade hrana souborem z
Mantovy. Druhého operniho pfedstaveni se Praha dockala az v roce 1680 v podob¢ komické
opery La pazienza di Sokrate noc due mogli skladatele Antonia Draghiho a libretisty Nicoly
Minatiho. Kdyz se k nim pfipocte jesté jedna pfipravovand, nicméné nakonec neuskutecnéna
opera z roku 1648, mame v Praze za celé sedmnacté stoleti doloZena celkem Ctyti operni
predstaveni. Oproti tomu napiiklad v sousednim Polsku, kde existoval panovnicky dvtir, se
italska opera zacala pravidelné hrat uz v roce 1633.

Po celé sedmnécté stoleti a ¢ast osmnactého se Habsburkové od Cech a Moravy na
jedné strané€ distancovali kviili ,,odpudivé rebelii®, ¢imz mysleli protikatolické proudy, a na
druhé se nechavali dal korunovat ceskymi krali. Absenci jakéhokoliv kulturniho Zivota tedy
musela za¢it Fesit prazské §lechta. Ta zpo&atku tapala. Nékteré rody jako Cerninové a
Eggenberkové zkouseli zalozit operu na svych panstvich, ale bez vétSich Gspéchti — nejdale se
dopracovali Eggeberkové, ktefi si nechali poslat z Benatek nékolik partitur. Jesté zkraje
osmnactého stoleti se v Praze objevil neznamy impresario Giovanni Federico Sartorio, ktery
sice poprve piedvedl operu pro veiejnost, ale po n€kolika letech odesel, kdyz zjistil, ze
nesezene zadného Slechtice, ktery by ho finanéné podporoval, ani vétsi publikum, pro které by
hral.

Navrat ptizné Habsburkil k Praze pfiSel az ve dvacatych letech osmnéctého stoleti a
pri¢ina byla dost kuriozni. Cisatrovi Karlu VI. se nepodatilo zplodit syna a aby uchoval triin
pro svou dynastii a svou dceru Marii Terezii, musel vyjednavat se v§emi monarchiemi, aby
uznaly dédi¢né pravo ,,po pieslici®. Praze pfislibil, ze se za to nechd korunovat ceskym
kralem, a ta se chopila organizace okazalych korunovac¢nich slavnosti, v nichz si mimo jiné
nasla misto velkolepa a svou velikosti nevidana inscenace opery Costanza e fortezza



videniského dvorniho kapelnika Johanna Josepha Fuxe. Do nové postaveného amfiteatru se

v roce 1723 vesly Ctyfti tisice divakd, orchestr ¢ital dvé sté hract. U Prazanii vyvolala velkou
odezvu a kone¢n¢ zptisobila i to, Ze se nasel mecends Antonin Sporck ochotny vénovat své
penize. Pozval k sob¢ na hrabstvi operni spolecnost z Benatek a dal ji k dispozici své divadlo.
Ukézal se jako skvély sponzor: §lo mu piedevs§im o spolecensky status a sama hudba ho viibec
nezajimala, tudiz nechal Benat¢anlim volnost jak v provoznich zaleZzitostech, tak pti volbé
repertoaru. Vyzadoval jen aby bylo na kazdém libretu ndpadné vytisténo jeho jméno. Zavedl
tak moderni typ vefejné ptistupné opery, kterd se v této podobé¢ udrzela az do roku 1807 a
zasadné se lisila od ostatnich, ptevazné dvorskych oper té doby. V jejim Cele stal impresario —
a prvnim z nich byl bendtsky tenorista Antonio Denzio - , ktery nebyl vdzany Zadnym
ideologickym poslanim, nemél povinnost reprezentovat dvir nebo oslavovat panovnika .
Urcujici pro n&j byl zdjem publika. Diky této volnosti se tzv. sporckovska opera stala
vyhledavanou scénou a mistem, kde se odehraly desitky svétovych premiér italskych oper,
mimo jiné i tfi Vivaldiho premiéry.

Co se tyce vlivu italské opery, velky vyznam mély jeji naméty. Vyuzivaly antickou
mytologii a uvadély orientalni a pohanské hrdiny, coZ obohacovalo kiest'anska témata. |
hudba se Casto stavala modelem pro jak pro ¢eské skladatele, ktefi se pokouseli komponovat
italské opery, jako v Jarométicich F. A. Mica nebo v Olomouci V.M. Gurecky, tak i pro
skladatele chramovych a orchestralnich skladeb.
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