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Rabelais je nesnadny. Porozumime-li viak sprivné jeho dilu, osvéli
nam zpétné tsicilety vyvoj lidové smichové kultury, jejim# nepvécSiim
piedstavitelem v oblast literatury je pravé on. Rabelaistv objasiiujici
vyznam je nesmirny; jeho roman se musi stit klicem k malo prozkou-
manym a téméf aplné nepochopenym pokladnicim lidové smichoveé
tvorby. Predeviim je viak tieba se kli¢e zmocnit.

Ukolem tohoto tvodu je poukizar na problém lidové smichové kul-
tury ve stfedovéku a za renesance, vymezit jeji rozsah a podat predbéi-
nou charakeeristiku jeji osobitost,

Lidovy smich a jeho formy jsou, jak jsme u fekli, nejméné prozkou-
manou oblasti lidového wvoieni. Uzka koncepce lidovosti a folkloru,
kierd vznikala v dobé preromantismu a byla v podstaté dovrsena Her-
derem a romanriky, neobsihla téméf vitbec specifickou lidovou kul-
turu ulice a lidovy smich v celém bohatstvi jeho projevii. Ani v nasle-
dujicim vyvoji folkloristiky a nauky o literatufe se lid sméjici se na
nimésti nestal predmétem pozornéjiiho a hlubsiho kulturné-hisco-
rického, folkloristického a literarnévédného zkoumani. V rozsdhlé
odborné literarufe vénované obfadu, mytu, lyrické a epické lidové
tvorbé se smichovému aspektu vEnuje jen nejskromnéjsi misto. Nej-
horéi viak je, 7e se specifickd podstara lidového smichu chipe dplne
zkomoleng, protoie se k nému pfistupuje s takovymi pojmy a pied-
stavami o smichu, které vznikly v podminkich burzoazni kultury
a novodobé estetiky. Je proto mozno bez nadsazky fici, ze hluboka
osobitost lidové smichové kuloury minulost ztstiva dosud zcela ne-
odhalena.

Rozsah a vyznam téro kultury byl viak za stfedovéku a v renesancni
dobé ohromny. Pron oficiilni a co do ténu vizné kultufe cirkevniho
a feudalniho stfedoviku stil neprehledny svét smichovych forem a pro-
jevii. PFi vii rozmanitosti - zahrnujici pouliéni slavnosti karnevalového
typu, jednotlivé smichové obfady a kulry, blazny a hlupce, obry, trpas-
liky a zridy, potulné pévee rizného druhu a spolecenského stupné, roz-
sihlou a rozmanitou parodickou literaturu a mnohé jiné - maji tyto
formy a projevy spoleny styl a jsou éistmi jednotné, celostné lidové
smichové kultury, karnevalore kultury,

Viechny mnohotvirné projevy a vyrazy lidové smichové kultury je
mozné podle jejich charakeeru rozélenit na fi zikladni formy:

1) obfadni a mimerické formy (slavnosti karnevalového typu, rizné
pouliéni smichové vystupy acp.)
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2) slovesnid smichowi dila rdzného drubu véerné parodii, astni i pi-
semnd, latinskd 1 v narodnich jazycich

3) rizné formy a Zinry familiirni pouliéni mluvy (nadavky, dusovani,
zapfisahdni, lidové kletby ard.).

Viechny tyto projevy, odriZejici pfi vii raznorodosti jednotny smi-
chovy aspekt svéta, jsou vzdjemné tésné spjaty a prolinaji se. Podejme
piedbéznou charakteristiku kaZzdého z téchto zikladnich druhi smi-
chovych forem.

Slavnosti karnevalového typu a s nimi spojené komické vistupy ¢
smichové obfady zaujimaly v Zivoté stiedoviékého ¢lovéka vyznamné
misto. Kromé karneval(i ve vlastnim smyslu s nékolikadennimi sloi-
tymi akcemi a priwody, keeré se odehravaly na ulicich a vefejnych pro-
stranstvich, slavily se zvlasoni svitky hlupdkd®” (festa stultorum) a , sva-
tek osla®, existoval tradici posvéceny svobodny ,velikonoéni smich®
(risus paschalis), Mavic mél cémét kazdy cirkevni svitek svou lidovou
smichovou strinku, rovnéz sankcionovanou tradici. Byly to naptiklad
tev. chramové svitky (posviceni), proviazené obycejné jarmarky s celym
bohatym systémem vefejnych zibav (za Géast obra, trpaslika, zrad,
ucenych zvifat). Karnevalovd atmosféra panovala ve dnech, kdy se pied-
viidéla mystéria a frasky (sotties). Vlddla i na selskych slavnostech, jako
bylo vinobrani (vendange), slavené i v méstech. Smich bézné provizel
i obwvyklé svittské ceremonidly a obfady: nemohli pii nich chybét blazni
a hlupda, keeii parodicky dublovali rizné momenty vizného ceremo-
nidlu (triumfy vitézl na turnajich, ceremonial piedavini lennich priv,
pasovini na rytife atp.). Ani béiné hody se neobesly bez prvki smichowvé
organizace, jako byla naptiklad volba krala a krdloven ,pro smich® na
dobu hostiny (roi pour rire).

Viechny obfadni a mimerické formy zalozené na smichovém principu
a posvicené tradici, které jsme uvedli, byly roziifeny po viech zemich
sttedovéké Evropy; zvldsd bohaté a slozité byly v rominskych zemich.
Uplnéji a podrobnijsi rozbor obfadnich a mimetickych forem podime
dile v souvislost s analyzou Rabelaisova obrazoviho systému,

Protoze byly zminéné obfadni a mimencké formy zaloZeny na smi-
chovém principu, odlifovaly se neobyéejné ostfe - moino fial princi-
pidlné - od wdznyich oficidlnich ceremoniilii a kultovnich forem, ad uz
cirkevnich, nebo spjatych s feuddlni stirnosti. Tlumodily docela jiny,
vyrazné neoficiilni, mimocirkevni a nestitotvorny aspekr svéta, élo-
vika a lidskych vztahiy, vyrvirely jakoby na druhé strané vii oficialicy
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jimy svét a jiny Zivot, na krerém se ve sttedoviku ve vétii nebo mendi mife
podileli viichni lidé a v némZ v uréitych dobdch Zil, Jde o jakousi sou-
Casnou existenci dvow svéti a bez zietele k ni nelze spravné pochopit am
kulturni povédomi stfedovéku, ani kulturu renesance. Ignorovat nebo
nedocenit sméjici se lidovy stfedovék znamend také zkreslovat obraz
celého daliiho historického vivoje evropské kultury.

Dwvoji aspeke v pojimini svéra a lidského Zivota existoval uz v nej-
ranéjéich stadiich kulturniho vjvoje. Ve folkloru prvotnich spolecen-
stvi existovaly vedle kultd svjm rizem a tonem vaznych 1 smichove
kulty, kreré bozstvo tupily a zesmésnovaly; vedle viZnych myti existo-
valy myty smichové a potupné, vedle hrdini jejich parodické protéjsky,
dvojnici. V posledni dobé zacinaji smichové obfady a myty upoutivar
pozornost folkloristd.®)

V poéiteénich vyvojovych etapach, v podminkach piedrfidniho
a predstitniho spolecenského ziizeni, byly zfejmé oba aspekty boZstva,
svéra a eloveka - vdZny i smichovy - stejné posvitng, stejné ,oficiilni®.
U nékrerych obfadii se to tu a tam dochovalo i v pozdéjsich obdobich.
Mapfiklad jesté za fimského stitu zahrnoval riumfilni ceremonial cé-
méf rovnopravné vedle sebe oslavu i zesméinéni vitéze a pohfebni akr
obsahoval ziroven oslavné oplakdvini i zesméinéni neboztika. V pod-
minkich dozrilého tiidniho a stitniho zfizeni uz plna rovnoprivnost
obou aspektil neni mo#na a viecky smichové formy se dostavaji - né-
které diive, jiné pozdéji - do pozice neoficidlniho aspekru, ziskavaji ur-
¢ity novy smysl, komplikuji a prohlubuji se a stivaji se hlavnimi vyrazo-
vymi formami pro lidové profivini svéta a pro lidovou kulturu. Takovy
charakter maji antické slavnosti karnevalového typu, zejména fimské
sarurnilie, a stejné i stfedovéké karnevaly. Jsou ui oviem velmi vzdi-
leny od ritudlniho smichu prvotniho spolecenstvi.

Jaké jsou specifické zvlaitnosti smichovych obfadnich a mimetic-
kych forem za stfedovéku a piedeviim jaka je jejich podstara, . jak
existovaly?

Nejsou to oviem ndboZenské obfady rakového druhu, jako je napfi-
klad kfestanska licurgie, s niZ je viZe vzdilena genetickd piibuznost.
Smichové vychodisko organizujici karnevalové obfady je osvobozuje
od jakéhokoli nibozenského a cirkevniho dogmarismu, od mysticismu
a od pfipravy na budouci blazenost; jsou zcela prosty magického a mod-
litbového charakteru (nic si nevynucuji a o nic neprosi). Nékreré kar-
nevalové formy jsou navic piimou parodii citkevniho kuleu. Viechny
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karnevalové tormy jsou dasledné mimocirkevni a mimondbofenské.
Pacii k docela jiné sféfe byti.

Svou ndazornost a konkréeni smyslovosti i tim, Ze obsahuji silny pr-
vek bry, maji blizko k uméleckym obraznym dGtvarim, zejména diva-
delné mimetickym. A stfedovéke divadelné mimetické projevy skutecné
tihly svou znacnou éisti k hromadné lidové karnevalové kulruie a sea-
valy se do jisté miry jeji soudisti, Viastni karnevalové jadro réro kultury
viak naprosto neni éisté améleckym divadelné mimetickym projevem
a viabec nepatti do-oblasti uméni. Jeho misto je na hranici mezi umé-
nim a Zivotem. Je to vlastné sam Zivot, jen zformovany do zvldsi po-
doby s vlastnosomi hry.

Karneval nezni déleni na Géinkujici a diviky. Neznd rampu ani v zi-
rodecné formé. Rampa by karneval znidila (a stejné naopak: zruseni
rampy by znicilo divadelni jevisté). Karnevalu se nepfihlizi, karneval se
proivi, a #iji v ném viichm, protoge je povytce vielidovy. Pokud trvd
karneval, neexistuje pro nikoho jiny Zivor nez karnevalovy. Neni kam
z niho prehnout, nebod karneval neznd mistni ohraniceni. V dase kar-
nevalu je moEné Zit jen podle jeho zikona, to je podle zikona karneva-
lové seobody. Karneval md vesmirny charakeer, je to evlddmi stav celého
svéta - obrozeni a obnoveni, kterého se aéaseni viichni lidé. Takovd je
podstata karnevalu a viichni (dastnici ji 2ivé pocifuji. Tato idea kar-
nevalu se nejefetelné)i projevila a byla nejhloubéj chipina v fimskych
saturndliich, kreré se povazovaly za skuteény a Gplny (ale jen docasny)
navrat Saturnova zlarého véku na zem. Tradice sarurnalii se nepferusily
a zily v stfedovekém karnevalu, keery ztélesnoval predstavu vesmirné
obnovy plnéji a dife ne# ostatni stiedovéké svitky. Jiné sciedovikeé slav-
nosti karnevalového typu byly vidy néjak omezeny a ztélestiovaly ideu
karnevalu méné plné a cisté; 1 v nich viak byla pfitomna a Zivé se po-

" citovala jako docasné vyboceni za hranice bé#ného (oficiilniho) uspo-
fadani Zivora, :

V tomto smyslu nebyl tedy karneval uméleckym jevistnim projevem,
ale jakoby redlnou {jenom docasnou) formou samého #ivora, krerd
se nepiedviadéla, ale krerd se na dobu karnevalu skuteéné profivala,
Je moEné to vypdadeit i tak: v karnevalu hraje sam Zivor a rozehravd -
bez scény, bez rampy, bez herclt a bez publika, to jest bez specifickych
attiburli uméleckého divadla - jinou, svobodnou formu seberealizace,
vlastni obrozeni a obnoveni na lepdim zikladé. Redlnd forma Zivora je
tu ziroven jeho obrozenou idedlni formou.
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Pro smichovou kulturu stiedovéku jsou priznacné takové figury jako
blazni a hlupaci. Byl jakymisi stilymi nositeli karnevalového principu,
zasazenymi do obyeejného (. nekarnevalového) Zivota. Takovi blazni
a hlupici, jako byl napfiklad Triboullet u Frantitka I {(figuruje i v Ra-
belaisové rominu), naprosto nebyli herci vystupujici na jevisd v roli
blizna a hlupaka (jako pozdéji komikové hrajici roli Harlekyna, Hans-
vursta aj.). Zistavali blazny a hlupd vzdy a viude, kde se jen objevili.
Tito blazni a hlupdci jsou reprezentanty evlddimi Zivornd formy, ziroven
realné a idedlni. Pohybuji se na hranici Zivota a uméni, jakoby v zvlasemi
mezisféfe; nejsou to prosté ani potrhli podivini nebo hloupi lidé v béi-
ném smyslu, ale ani komiéti herei,

Za karnevalu hraje tedy sdm Zivot a hra se na das stavd Zivotem, V tom
je specifickd podsrara, osobity zpiisob jeho existence.

Karneval, to je druhy Zivoe lidu, zaloZzeny na principu smichu. Je to
jeho sudtecni Zivot. Svitecnost je podstatna vlastnost viech stfedovikych
obfadnich a mimetickych smichovich projevii.

Viechny tyto projevy byly 1 vnéjskové spjaty s cirkevnimi svitky. Do-
konce 1 karneval, ktery se nevazal k #adné udalosu niboZenské déje-
pravy a k zidnému svétei, splyval s poslednimi dny pred velkym postemn
{proto se ve Francii jmenuje ,Mardi gras" nebo ,,Carémeprenant”, v né-
meckych zemich ,Fastnacht®). Jeité podstatngjii je geneticky svazek
téchto projevil se starjmi pohanskymi slavnostmi agrarniho typu, kreré
pojaly do svého ritudlu 1 smichovy prvek.

Princip svitecnost je velmi viznamnou prvotni formou lidské kul-
tury. Nelze jej odvodit a objasnit z praktickych podminek a cili spo-
lecenské prace nebo - coz je jesté vulgarnéjsi zptsob vykladu - 2 bio-
logické (fyziologické) potfeby periodického oddechu. Svarednost méla
vidy hluboky viznamovy, svétonizorovy obsah. Zidné ,cviceni® v orga-
nizaci a zdokonalovani spolecenského pracovniho procesu, Zadna hra
na praci®, a #idny odpoéinek nebo oddechovi prestivka v praci samy
o sobé nikdy nemohou byt sudteéni. K tomu, aby se mohly svitecnimi
spit, musi se s nimi sloucit néco « jiné oblasei, z duchovni, ideologické
sféry byti. Musi ziskat sankei ne z oblasti prostfedkii a nezbyrnych pod-
minek, ale ze svéta vyifich ofdé lidské existence, tj. ze sviéta ideallt, Bez
toho neexistuje a nemdze existovat Zidnd svirecnost.

Sviteénost ma vidy bytostny vzeah k fasu. V jejim zdikladu je vidy
urcitd konkrétni koncepee casu piirodniho (kosmického), biologic-
kého nebo historického. Sviatky byly ziroven ve viech etapich svého
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historického vyvoje sviziny s krizovymi, prelomovymi momenty v Zi-
voté piirody, spolecnosti a jedince. Ve sviteénim procitovini svéta vidy
vedly momenty smrti a znovuzrozeni, promény a obnoveni. Pravé ony
také vytvifely - v konkrétni formé uréitych svacki - specifickou ,svi-
recnost” svatku,

V podminkdich tfidniho a feudilniho stitniho ziizeni za stfedoveku
se mohla taro sviteénost svitku, t. jeho sepéti s vyisimi cili lidské exis-
tence, s¢ znovuzrozenim a obnovenim, projevic s nenaruienou plnosti
a distotou jen v karnevalu a v lidové, pouliéni podobé ostatnich svatki.
Svirecnost se tu stala pro lid formou jeho druhého Zivota; lid vstupo-
val docasné do utopické fise vieobecnost, svobody, rovnosti a hojnosti.

Oficidlni stiedovikeé svatky - cirkevni i svétské - nijak neodvadély od
existujiciho uspofidani svéta a nevywvifely Zidny ,druhy Zivor”. Na-
opak, posvécovaly a sankcionovaly existujici uspoiidini a utuzovaly
Jje. Sepéti s fasem zlormilnélo, stfidani a krize zmizely v nendvratnu,
Ohaiilni svirek se v podstacé obracel jen nazpét, do minulosti, a touto
minulosti posvécoval soucasné uspofadini svéra. Oficidlni svirek upev-
fioval - nékdy dokonce v rozporu s vlastni ideou - stabilnost, nepro-
ménnost a véénost vieho existujiciho fadu, hierarchie, nibozenskych,
politickych a morilnich hodnot, norem a zikazii. Svitek byl oslavou
uz hotové, zvitézivi, panujici pravdy, krerd se prezentovala jako pravda
vecnd, nezménitelnd a nevyvratnd. Proto mohl byt i riz oficialniho
svitku jen monolitné vizny; smichovy princip byl jeho podstaté na-
prosto cizi, Privé proto zrazoval oficidlni svicek pavodni podstaru sva-
tecnostl, komolil ji. Autentickou svitecnost nebylo viak moZno vykofe-
nit, a proto doélo k tomu, Ze byla trpéna a dokonce zésti legalizovina
mimao oficidlni podobu svitku; uplarnila se na vefejném prostransovi,
na ulici a ndmesti.

Karneval se slavil v protikladu k oficidlnimu svitku jako docasné
osvobozeni od panujici pravdy a stivajiciho fadu, docasné zruseni viech
hierarchickych vztaha, privilegii, norem a zakazi. Byl to pravy svarek
casu, svitek stilého vznikani, promény a obnovovini. Byl zaméfen pro-
ti viemu zvécnéni, dovrieni a ukonéenos. Hledél do nekoneéné bu-
doucnost.

Zvlaat velky vyznam mélo zrufeni viech hierarchickych vztahdi po éas
karnevalu. Oficidlni svitky demonstrativné zdiirazfiovaly hierarchické
rozdily: sluselo se objevit se na nich se viemi znaky zasluh, s ticuly
a hodnostmi a zaujmout misto odpovidajici vlastni distojnosti. Svi-

OVOLD - FORMULACE PROBLEMU 17

tek posvécoval nerovnost. Za karnevalu se naopak viichni povazovali za
sobé rovné, Zde, na padé karnevalu, panovala zvladmi forma volného
familidrniho kontakou mezi Lidmi, kreré v obyéejném, nekarnevalovém
zivoté oddélovaly nepfekrocitelné bariéry stavovske, majetkové, sluzebni,
rodinné a vékové. Na pozadi vyhranéné hierarchizace stiedovéké feu-
dalni spoleénost a krajni izolovanosti lidi, keefi v bé#ném #ivoté nile-
zeli k riiznym staviim a korporacim, pocidoval se tento volny familiirni
kontake mezi lidmi velmi zfetelné a vywvifel podstatnou &ist obecné-
ho karnevalového nizoru na svét. Clovék jako by se pferodil k novym,
cisté lidskym vztaham. Vzdjemna cizost docasné zmizela. Clovék se
vracel k sobé samému a citil se clovékem mezi lidmi. Tato prava lid-
skost vztahii nebyla jen pfedmétem pfedstav nebo abstrakeniho mySleni,
ale redlné se uskutecnovala a proZivala v #ivém smyslovém a hmotném
kontakeu. Utopicka idedlni predscava a realita docasné splyvaly v kar-
nevalovém progivini svéta, svého druhu jedinecném.

Docasné ,idedlné redlné” zrudeni hierarchickych vztahii mezi lidmi
umoZziiovalo na padé karnevalu zvlasmi druh styku, kery nebyl mozny
v béiném zivoté. Zde se vyovitely 1 specifické formy pouliéni feéi a po-
ulicnich gest, uvolnéné a oteviené, které nerespektovaly zadné distance
mezi partnery a oprostily se od béZnych (mimokarnevalovych) norem
spolecenskych zvyklosii a slunost. Vznikl zvlistni karnevalovy pou-
liéni syl feci, jehoz ukizky najdeme u Rabelaise ve velkém mnozstvi.

Za nikolik set ler vivoje stiedovékého karnevalu, keery byl pripra-
ven tisiciletym rozvojem starsich smichovych obfadi (v antickém ob-
dobi zahrnoval i saturnilie), byl vypracovin jakoby svébytny jazyk kar-
nevalovych forem a symboli, jazyk velmi boharty a schopny vyjadiit
jednotny, ale slozity karnevalovy svétonazor lidu. Tento svétovy nzor,
odmitajici viecko hotové a dovriené, viecky naroky na nezvratnost
a vécnost, musel se vyjadiovat v dynamickych a proménlivych (,pro-
teovskych®), hravych a nestilych formach. Viechny formy a symboly
karnevalového jazyka jsou proniknuty patosem promén a obnovovini,
pozninim veselé relativnosti panujicich pravd a sil. Je pro né velmi
charakeeristickd svérizni logika ,obricenost® (4 lenvers), Jaruby®
logika neustilych pfevratii mezi ,nahofe” a ,dole® (,kolo®), wpiedu®
a yvzadu®, rozmanité druhy parodii a travestii, snizovani, profanaci,
bliznovskych korunovaci a dekoronizaci (tupeni). Druhy Zivot, druhy
svét lidové kultury se buduje do znaéné miry jako parodie na obyéejny,
tj. mimokarnevalovy zivot, jako ,svét naruby®. Je viak tfeba zdiiraznir,
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#7e karnevalova parodie md velmi daleko k éisté negativni a formalni
novodobé parodii: ziroven s odmitinim karnevalova parodie obrozuje
a obnovuje. Prosté, jednoznaéné odmitini je viibec lidové kultufe do-
cela cizi.

V avodu jsme se jen zbéiné dotkli neobydejné boharého a svérizného
jazyka karnevalovych forem a symbolii. Porozumét tomuro polozapo-
menutému jazyku, ktery je pro nds v mnohém uZ nesrozumitelny, to je
hlavni kol naii prace. Vadyt privé Rabelais tohoto jazyka uZival. Ne-
zname-li jej, nemazeme skutecné porozumét Rabelaisova obrazovému
systému. TéhoZ karnevalového jazyka rozmanité a v riizné mife vyusi-
vali oviem i Erasmus a Shakespeare, Cervantes, Lope de Vega i Tirso
de Molina, Guevara i Quevedo; pracovala s nim 1 némecka ,blaznovska
literatura® { Narrenliceratur®) i Hans Sachs, Fischart i Grimmelshau-
sen a jini. Bez znalost tohoto jazyka neni moZno viestranné a plné po-
chopit literaturu renesance a baroka. A nejen umélecka literatura, ale
i renesanéni utopie a sim svétovy nazor renesance byly do hloubky za-
sazeny karnevalovym Zivornim pocitem a ¢asto se halily do karnevalo-
wych forem a symboli.

Je tieba predeslat nékolik predbéinych poznimek o slozité podstaté
karnevalového smichu. Je to predeviim smich sudtedni. Proto nejde o in-
dividualni reakci na néjaky jednotlivy ,sméiny” jev. Karnevalovy smich
je za prvé vielidoey (vielidovost, jak jsme uz uvedli, patfi k samé podstaté
karnevalu), sméji se vsichni, je to ,smich svéta®; za druhé je univerzdlng,
mifi na viechno a na viechny (véerné samych dastmiku karnevalu), cely
svét se jevi jako sméiny, pojimd a postihuje se v svém smichovém as-
pektu, ve své veselé relativnosti; a koneéné je ten smich ambivalentni: ve-
sely, radostny a zirover vismésny, odmita a utvrzuje, pohibivi a ohro-
zuje. Takovd je podstaca karnevalového smichu.

Jesté pozniamka o dile#ité zvlistnost lidového svirecniho smichu:
tento smich mifi 1 na ty, kdof se sméji. Lid nevylucuje ani sebe sama
ze stale se obrozujiciho svérového celku. Je také neukondeny, také se
umiraje rodi a obnovuje. V tom je jeden z podstatnych rozdilit mezi
lidovym svareénim smichem a novodobym éisté satirickym smichem.
Vyhranény satirik, keery znd jen negujici smich, zaujima pozici mimo
vysmivany jev, stavi se do opozice k nému, a tim se naruduje celostnost
smichového aspekiu svéta; sméiné (negativni) se stavd diléim jevem.
Lidovy ambivalentni smich naproti romu vyjadfuje vidéni toho svéta,
ktery stile znovu veniki a do néhoZ nilei i sméjici se jedinec.

_
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POZMNAMEKY

1) J. MICHELET, Histoire de France, dil 10, 5. 355.  Zlatd ratolest” - naraZzka na
prorockou zlatou ratolest, kterou odevedala Sibylla Aeneovi,

2) Srov. velmi zajimavé analjzy smichovjch protéjikd a nizory na ruto otizku
v knize J. M. MELETINSKEHO, Proischozdenije peroiceskogo eposa, Moskva 1963,
5 55-58, tam i dali literatura.

3) Padobné tomu bylo i v starém Rimé, kde se na smichovou literaturu vera-
howvala volnose saturndlii, s ninu? byla orgamizadng spjata,

4) [ této tradice vyrostly v Cechich pozdéji akrudlng sarirické parodie Passio
raptorane de Sslapanitz (Paiije Sapaniclych lotrd), Passio Judacorsm Pragensinm (Pasije
pratskyich Ziddd) a Viklefikd wie, srov, Déjiny ceské literatury, Praha 1959, dil 1, 5. 199;
Viibor = éeské literatury od poddthd po dobu Husovn, Praha 1957, 5. 594; Vibor 2 deskd
literatsery dobry busitehé, Praha 1963, dil 1, s 417]

5) [Mapftiklad latinské Testamentiom Grunni Corocoltae porcells; bylo v 16, stolei
vydino éesky pod titulem Kiaft a porudensted veprba Korolota - srov. Franioré a gro-
bicini, (ed.) JAROSLAV KOLAR, Praha 1958, 5. 72.]

6) [V éeskeé lirerarufe stov. tv. Klementinské zlomby - JOSEF HRABAK, Studse
ze starsi feshe literatury, Praha 1962, 5. 152 ]

7} Snizujicim a zpfizemiiujicim charakeerem jsou ryro dialogy Eelmuﬂunn
5 Markoltem velmi blizké dialogtim Dona Quijora se Sancho Panzou, [Ceské zpra-
covani Salomonna a Markolta podivi CENEK ZIBRT, Markolt & Newim v literature
starodeskd, Praha 1909; JAROSLAY KOLAR, Rozmloudnd Salomouna s Markoltem
a lidovd smichovd baltura v Cedeich zemich, Ceska literarura 22,1974, 5. 122.]

8) Carnage = poriZeni dobytka, krveproliti, fed; caréme = pist.

9) O téchro plastikich srov. H. REICH, Der Mimus. Ein literaventwicklungs-
gmch{d}ﬂ:’cﬁef Versuch, Berlin 1903, 5. 507, Autor ju chi]ml ltn'.w:E]mE, v duchu
naturalismu,

10} Mnoho cenného materidlu o grotesknich motivech ve stfedoviékém uméni
piinadi rozsahla price E. MALE, Lart religiescx du XII* siécle, ds XIIF et de la fin du
Moyen Age en France, 1902-1922,

11}, Trojparrové” nadavky jsou nejzniméjii a nejfrekventovanéjii slozkou 1 sou-
Zasného ruského nadivkoviho repertodry; jsou o ona vémd spojeni zadinajici
imperativem a vysyvajic k zneucténi matky, boha, atp., piidemi piimy predmér
e byt rosvijen do neobyéejné Site (odoud |, rrogparrové). [Podobné nadivky byly
bé#né i v starii feftiné, doklady prindsi PAVEL EISMNER, Chrdm i ferz, Praha 1946,

12) Ne viak antiky vabee, V staré dorské komedii, v saryrském dramaru,
u Aristofana a v mimech se setkdvime s analogickou (groteskni) koncepei; najde
se i u Hippokrata, Galéna, Plinia, v lirerarufe convivii, u Plicarcha, Macrobia
av mnoha daldich dilech neklasické antiky.

13) Zajimavy materiil a velmi cenné poznatky o anrickém a z¢asd i scredove-
kém grotesknu piinasi kniha A. DIETERICHA, Prleinella, Pompeianische Wandbil-
der und rimische Satyrspiele, Leipzig 1897, Sim autor oviem terminu groreskno®
neufivi Dieterichova kniha v mnohém dosud nezastarala.
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14) Pripomerime tu jeité krisnou definici groteskna, kterou podal L. E. PIN-
SKIJ, Realizmn epochi Vozrozdenija, Moskva 1961, 5. 119, Zivor prochisd v grotesk-
nim pojeti viemi stupni - od nejniziich, inertnich a primitivoich a2 po nejryisi,
nejpohyblivéjii a nejodudevnélejsi - a v tomro fetézci rozmanitjch forem podiva
svédectvi o své jednoté. Grotesknost sblifuje vaddlené, sluéuje proky, kreré se
navzdjem vyluéuji, rui béiné predstavy; tim je grotesknost v uméni piibuznd
paradoxu v logice. Ma prvni pohled je grotesknost jen duchaplnd a zibavnd, ale
skryvi v sobé veliké moZnose.”

15) |V daliim textu rozhidujemne ve shod? s autorovim zdmérem pojmy | gro-
teska® jako poymenovani kenkrémich projevi a groteskno® (popl.  grotesknost™)
jako abstrakeni rerminologické oznadeni

16) Flégelova knihu znovu vydal 1862 v ponékud prepracované a roziifené
podobé F. W. EBELING, Fligels Geschichte des Grotesk-Komischen, Leipzig 1862,
V Ebelingové zpracovini se kniha dockala péd vydani. V ndsledujicim vykladu
viude odkazujeme na prvni Ebelingovo vydini. V roce 1914 vyilo nové zpracovini
Fligela od Maxe Brauera.

17) MNachfwachen z roku 1804, K tomu srov. vydani . STEINERTA (ed.),
Machtuachen des Bonaventura, Leipaig 1917,

18) Mluvime tu o masce a jejich viznamech ui v podminkich lidové svivecni
kultury v antice a za stfedovéku a ponechivime stranou jeji stardi kuleicke
viEnamy.

19) Presnéji: lidova grotesknose se vaZe k momentu, kdy se méni remnora
v svitlo, noc v jitro, zima v jaro.

20) Sdm Jean Paul md jako spisovarel mnoho obrazi velice charakreristickych
pro romantickou grotesknos, zvlisc ve svych snech” a vizich® - srov. soubor
praci tohoro druhuw, krery vydal B BENZ, Triwme and Visionen, Miinchen 1954,
Tam je mnoho virazngch prikladi na nedni a piihrobni grotesknost,

21) [Prowe auror ziejmé védomd ponechdvd stranou i oblast, v niz se rradice
groteskniho realismu rozvinula v nové dobé snad nejbohatéji a nejplodnéi, ro-
tf flmovou groteska chaplinovskéhe typu. K tomu srov. chaplinevské soudie
P. BOGATYREVA, Sowevislosti toorby, Praha 1971

22) Kayserova kniha byla posmrimé znova vydina v letech 1960-1961 v sérii
Rowolts deutsche Enzyklopadie, strankové odkazy v daliim vkladu se verahuji
na toto vydani.

23) Jsou to verfe: , Geburt und Grab, [ Ein ewiges Meer, / Ein wechselnd Weben,
/ Ein glithend Leben." Zivor a smrt tu nejsou postaveny prod sobe, nybr srovindva
se zrozeni a hrob jako jevy identicky spjacé s rodicim a pohlewjicim linem zemé
i téla a srejné vsoupujic jake nezbyé momenty do Ziveho celku vééné promén-
néhe a obnovujiciho se Zivora, To vie je velmi piiznacné | pro Goethovo pojeri
svéra, Svér, kde jsou Zivor a smrt postaveny pron sobé, a svér, v némi zrozeni
a hrob svoji vedle sebe - to jsou dva naprosto odlidné svéry. Ten druhy, to je svét
lidowé kultury a e&isn svit Goethiw. "

24) Ze soviskich praci je nejeennéjii kniba O, FREJDENBERGOVE, Poetika
sjedeta | fanr, Moskva 1936, V dile je shromigdén obrovsky folkloristicky maeerial,
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