3. LIDOVE SVATECNI PROJEVY
A OBRAZY V RABELAISOVE ROMANU

L Cats, to i hrajice si chlapec,
ketery posuntfe fiprky
mra Sabchornict. Mec je v rukon
elitie. "
HERAKLEITOS

Ma konci piedchozi kapitoly jsme se zminili o ,anatomizujicim® liceni
bitek a ran v Rabelaisové romdnu, o jeho svérdzné karnevalové kuchyn-
ské® anaromii. Scény biti jsou u Rabelaise hojné, nejde viak o #inrové
vijevy. Podrobime nékreré 2 nich analyze.

Ve érvrré knize romdnu se pournici - Pantagruel se svymi souputni-
ky - dostivaji na ,ostrov plihondika®, jehoi obyvatelé, sudiéi a profe-
siondlni dorucovatelé soudnich ptithont, si vydélavaji na Zivobyti tim,
Ze se davaji za odmeénu mldcic. Bracr Jan si vybird jednoho piihonéika
o5 cervenym cumakem™ (,Rouge muzeau”) a zmlid ho za dvacer tolar.
Gorarr Jan mbicil naramné a pfeniramné do Cerveného éumika, zida
nezdda, ruce neruce, hlava nehlava, mohutmymi ranami své hole, takie
jsemn uE myslil, Ze ho stloskl” Vidime, #e se tu nezapomind na anato-
mizujici vyder Gisti téla, Rabelais pokracuje: Pak mu dal téch dvacet
tolaril. A ejhle, nas chrapoun vyskoéil, zdndy a vesel jako kil nebo dva®
(Et mon villain debourt, afse comme un roy ou detwx - ¢ovrrid kniha, ka-
pivola XVI).

Obraz  krdle" a ,dvou krdlt” je tu pfimo uveden proto, aby se cha-
rakterizovala nejvyisi mira 5tésti odménéného pihonéika. Obraz
krile je viak svou podstarou spjar stejné s veselym vypraskem jako
s naddvdnim, s ptthonéakovym ¢ervenym éumikem, s jeho zdinlivou
smrti i necekanym obZivnutim a jakoby klaunskym vyskocenim po vy
prasku.

Existuje rovina, v ni# se vyprask a naddvini neverahuji ke viednim
a soukromym zaleZitostem, nybrz jevi se jako symbolické déni vzrahu-
jici se k tomea nefeysiime - ke krdli®, Touto rovinou je lidovy svitecni sys-
tém obrazi, predstavovanych nejefetelnéji karnevalem (ale oviem nejen
jim). V téEe roving, jak uZ jsme uvedli, se seckdvayi a kiizi kuchyné a bi-
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tva v obrazech téla rozdéleného na éisti. Tento lidové sviteéni obrazovy
systém Zil v Rabelaisové dobé jesté plnym a uvédomélym zivotem jak
v rozmanitych formach pouliénich radovinek, tak v literarufe,

V tomto obrazovém systému je krilem sasek, blazen. Je k té hodnosti
pozvedin obecnou volbou a potom se mu zase viichni sysmivagi, nada-
vaji mu a biji ho, kdyZ mine doba jeho kralovini, podobné jako jesté
dnes stihd posméch, biti a rozcupovini na kusy masopustni maskaru
smrtky - odchdzejici zimy nebo starého roku (,veseld strasidla®, krera
se nakonec shazuji nebo topi). Jestlize byl blizen zprvu vystrojen za krile,
pak ho nyni, kdyZ pominula doba jeho panovini, previékaj, oEravestuyi*
do bliznovského Saru. Nadévini a vyprask jsou zcela ekvivalenti to-
muto pievlékini, zméné odévu, metamorfoze. Hanlivé slovo odhaluje
Jinou - skuteénou - tvif rupeného, strhava z ného zdobnou nadheru
a masku: spilini a vyprask dekoronizaji viadce.

Hanlivé slovo - to je smrt, je to byvald mladost, keerd se zménila ve
starobu, zivé télo, které se nyni zménilo v mrovolu. Hana, to je ,Erca-
dlo komedie”, nastavené odchazejicimu Zivoru, viemu tomu, co ma ze-
miit historickou smrti. Aviak po smrti nisleduje v témze obrazovém
systému zase regenerace, novy rok, nova mladost, nové jaro. Proto na-
davkim odpovidi chvila. Proto jsou nadévka a velebeni dva aspekry
jednohoe a rého# dvojdomého svéra,

Zneuctujici dekoronizace vstupuje jako pravda o staré moci, o umira-
Jicim svété organicky do rabelaisovského obrazového systému a slucuje
se tu s karnevalovymi vyprasky i s prestrojovinim, s travestiemi. Rabe-
lais cerpd tyto obrazy z Zivé lidové sviteéni tradice své doby, ale dobie
znal i antickou kniZni tradici saturndlii a jejich obfadniho prevlékini,
tupeni a biti (znal stejné prameny, které znime i my, predeviim Macro-
biovy Saturndlie). V souvislosti s bliznem Triboulletem uvadi Rabelais
Senecova slova (nejmenuje ho a cituje parrné podle Erasma) o tom, ze
kral a blizen maji stejny horoskop (3. kniha, XXXVIL kapitola).') Ro-
zumi se samo sebou, Ze znal i biblickou historii o bliznovském koru-
novini a dekoronizaci, bidl a zesméstovind rale zidovského®,

Rabelais li¢i ve svém romdnu i doslovnou dekoronizaci dvou kri-
lit - Pikrochola v prvni knize (Gargantua) a Anarcha v druhé (Pantagruel).
Li¢i tyto dekoronizace v disté karnevalovém duchu, ale ne bez vliva an-
tické a evangelijni tradice.

Kril Pikrocholos po své pordice vzal nohy na ramena; cestou v hnévu
zabil svého koné (za to, ze klopytl a upadl). Aby se dostal dal, pokusil se
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Pikrocholos ukrist osla v blizkém miyné, ale ,mlynafi ho poseli ranami,
svlékli ze Sara” (kralovskych) a pfevlékli ho do chatrné haleny. Pozdéji
zacal Pikrocholos pracovat v Lyonu jake prosty nadenik.

Vidime tu viechny prvky tradieniho obrazového systému (dekoro-
nizaci, pfevlékini, vyprask). Probleskuji tu vak i reminiscence na sa-
turnilie. Svrzeny kril se stivd otrokem (,nadenikem®), anticky miyn byl
mistem, kam se posilali otroct za trest: byli tam biti a musili otacet zer-
novem, co byla galejnicka price. A koneéné osel je evangelijnim symbo-
lem poniZeni a smifeni (a zdroven obrozeni).?)

V témze karnevalovém duchu se udrzuje 1 dekoronizace krile Anar-
cha. KdyZ ho Pantagruel porazil, divi ho k dispozici Panurgovi. Ten
byvalého krale predeviim previékd do podivného Sadkovského odévu
a potom z ného déld prodavace zelené omadcky (nejnizsi stupen spo-
lecenské hierarchie). Nezapomini se ani na vyprask. Panurgos oviem
sam Anarcha nebije, ale Zeni ho se starou svirlivou babouw, keeria mu
naddvi a bije ho. Tak je 1 zde prisné dodrien rradiéni karnevalovy ob-
raz dekoronizace *)

Rabelaisovska legenda, jak jsme se uz zminili, nim podivi jeho karne-
valizovanou podobu. Dochovalo se mnoho legendarnich zkazek o jeho
prevlecich a mysrifikacich. Je mezi nimi i vypravéni o jeho predsmriné
maskaridé: na smrtelné posteli se pry Rabelais dal pfevléci do domina
{(maskarniho odévu), vychazeje ze slov Pisma svatého, 2 Apokalypsy, ,Be-
ati, qui i Domino moriuntur® (tj. Blahoslaveni, keefi umiraji v Bohu).
Karnevalovy charakeer tohoto vyprivéni je zcela zieymy. Zdiraznéme,
#e se tu skutecné prevlékdni (travestie) zdGvodniuje pomeoci slovniho
sémantického rravestovini posvitného texeu.

Vratme se viak k pihoncikovi s éervenym ¢umikem, zmlicenému
a zaroveni oblaZenému vypraskem ,jako dva kralové®. Tohoto sudide
koncipuje Rabelais jako karnevalového krile. Obraz vyprasku s anaro-
mizujicim vyctem totiZ vyvolivi i jiné nevyhnutelné karnevalové akceso-
rie, mezi nimi 1 srovndni s krilem a dokonce s dvéma krili, totiz starym,
zemielym a novym, krery vstal z mrvjich: vidyt viichni se domnivaji, Ze
pihonéik byl umlicen k smra (stary kral), ale on vyskakuje Zivy a ve-
sely (novy krdl). I vizaz ma cervenou, protode to je bliznovskd, sashovshd
pomalovand tedf. Stejnou karnevalovou povahu maji u Rabelaise viechny
sceény s pranicemi a mlicenim.*)

Analyzované epizodé se zmlicenim plihonéika jsou predeslany éry-
fi kapitoly, vénované rozpravkim o podobném zpraskani donadeci
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v domé pana de Basché a o tragicke frasce”, krerou zreZiroval Frangois
Villon v Sainc-Maixentu.

Vzneieny pan de Basché vymyslel diimyslny zplsob, jak beztrestné
zrmlitit donasece, ktefi k nému piyizdéli do zimku doruéovat soudni
obsilky, ptihony. V Touraine, kde se odehriva déj vyprivéni, a také v Po-
itou a v nékterych dalich francouzskych provinciich existoval zvyk
zvany ,nopces i mitaines” (t. svatba s paleénicemi): za svatebniho veseli
se hosté vzdjemné castovali Zertovnymi Gdery pésti. Proti témto lehkym
svatebnim stulciim se nedalo protestovat: byly uzikonény a sankciono-
viny zvykem. Proto kdykoli se k zimku pana de Basché blizil pahonéik,
rozehravali v zimku neprodlené fiktions svatbu; pthonéik se nevyhnu-
telné ocitl mezi svatebnimi hosty.

Jako prvni ptijel stary, tlisty @ rumény pahonéik (,un viel, gros et
rouge chiquanous®). Za svatebni hostiny dolo jako obvykle na $rulce.

Ale kdyZ dodlo na pithonéika, pocastovali ho ndramnymi ranami ruka-
vic, takze byl z toho viecek pitomy a pohmozdény, mél jedno oko zcela
vyrazeno, osm Zeber pierazenych, hrudni kost promacknutou, lopatky
na ceyf1 kusy, dolni éelist na tii kousky, a to viechno s usmévavou rvaii”
(et le tout en riant*, 4. kniha, XII. kapitola).

Karnevalovy charakeer tohoto vyprasku je nabiledni. Jde tu dokonce
o svérizny karneval v karnevalu®, aviak s realnymi diisledky pro zmli-
ceného pihondéika. Sidm obycej svatebnich Stulct patfi k obrazam kar-
nevalového typu (nebot je spjat s plodnosti, plodivou silou, casem). Ob-
fad opraviiuje k uréité svobodé a familiarnos, k poruseni obvyklych
norem styku. Oviem v této epizodé je i sama svatba fiktiont: rozehravi
se jako masopustni fraika nebo karnevalovi mystifikace. Aviak v téro
dvojnisob karnevalové atmosféfe je stary pahonéik vycastovin velice
redlnymi ranami, a to zipasnickymi rukavicemni. Zdiiraznéme jeté ana-
tomizujici popis vyprasku, karnevalové kuchynsky a lécebnicky.

Jeité zietelnéji vystupuje karnevalovy styl pfi liceni, jak byl zmla-
cen druhy pihonéik, krery piijel k panu de Basché o éryii dny pozdéji.
Tento pithonéik je na rozdil od prvniho milady, vysoky a bubeny (un
autre jeune, hault et maigre chiquanous). Oba ptihondici tak piedsta-
vuji (1 kdyZ se neobjevuji-ziroveii) typicky lidové svarecni a karneva-
lovy komicky pir, zaloZeny na kontrastech: tlusty a tenky, stary a mlady,
vysoky a maly.*) Takové kontraseni pary Ziji az do dneika v jarmarecni
a cirkusové komice. Takovym karnevalovym pdrem (oviem kompliko-
vanéjiim) byli i Don Quijote a Sancho.®)
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Pro druhého piihonéika se rovnéz inscenuje fiktivni svarebni obfad:
jeho castnici se piimo nazyvaji ,,osoby té frasky” (les personnaiges de
la farce). Kdyz pithonéik vehdzi (je protagonistou smichového pied-
staveni o znicujicim vyprasku), viichni piitomni (chor) propukaji ve
smich a spolu s nimi se sméje i sdm pithonéak (,A son entrée chacun
commmenga soubrire, chiquanous ricit par compaigne™). Tim se uvidi
smichovi hra, divadlo. Na dané znameni zacina svatebni obfad. Kdyz
se pak pindsi vino a cukrovi, dochizi na svatebni stulce. Zmliceni
plahonéika se popisuje takro: ,Oudart mél pod svou koméi schovinu
rukavici: navlékl si ji jake palecnici. A busil do plihonéika a mlidl do
plhonéika a jaré rany rukavic ze viech stran priely na pihonéaka. Na
veselku,’ fikali, ;na veselku, na veselku af mate pamatku!” Byl tak zfi-
zen, ze mu krev créela dsty, nosem, udima, ofima. Na celém téle zriis-
kin, zmlicen, ztluéen, na hlavé, na 3iji, na zddech, na prsou, na rukou
a viude. Véfre, Ze ani v Avignonu v dobé masopusini nikdy mlidenci
nesehrili souladnéji péseni zdpas, ne? byl sehrin s pihonéikem. Ko-
necné klesne k zemi. Vychestli mu spoustu vina do wviie, navlékli mu
na rukav jeho kabdrce krisné Zlutozelené pentle a posadili ho na jeho
ozhtivého koné” (4. kniha, XIV. kapirola).

Vidime rtu opét anatormzujici karnevalové kuchyfisko-lécebnické
rozélenéni téla: vypoditavaji se (sta, nos, udi, odi, hlava, Sije, zada, prsa,
ruce. Je to karnevalové rozcupovini protagonisty smichové hry. Ne na-
darmo tu Rabelais vepomind na avignonsky karnesal: riny universitanii,
kreti za karnevalovych radovinek svadéji pésini zipasy, se nesypou sou-
ladnéji (v originile ,melodieusement®, libozvuénéji), nez dopadaly rany
na pithondéika.

MNeobycejné charakteristicky je konec této scény: zmliceny pihon-
¢k je vlastné pfemaskovan za blaznovského krile, polévaji mu oblicej
vinem (zfejmé cervenym, éimz se stivd , ruménym” jako pithonéik bra-
tra Jana), zdobi ho riiznobarevnymi pentlemi jako karnevalovou obét.")

V pozoruhodném vyctu dvou set Sestnicri her, které hraje Gargantua
(1. kniha, XX. kapitola), je jedna nazvani ,au boeuf viollé“. V nékrerych
francouzskych méstech bylo zvykem - keery se udrzel bezmila az do
dneska - vodit za karnevalu (tedy v dobé, kdy bylo jeité dovoleno pori-
zet dobytek a jist maso, ale také soulozit a Zenit se, coz bylo vie v posté
zakazino) po ulicich a niméstich tucneho byka. Vodili ho v slavnostnim
procesi za zvuku viol; proto se také nazyval ,boeul viollé®. Jeho hlava
byla ozdobena riiznobarevnymi fibory. Nevime bohuzel, v éem spo-
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¢ivala zminénd hra na byka. Pravdépodobné se viak neobeila bex ran.
Vidyt ,boeuf viollé” byl veden na porazku, byl karnevalovos obéti Je to
krdlovsky byk, ploditel (zeélestjici irodnost roku), ale ziroven i obétni
maso, které bude rozselano (haché) a anatomizovdne” do klobds a pasuk,
Nyni je ziejmé, pro¢ byl zmlaceny pihonéik ozdoben barevnymi
pentlemi. Vyprask je stepné ambivalentni jako naddvka, piechizejici ve ve-
lebeni. V lidovém sviteénim obrazovém systému neexistuje Cisca, ahs-
trakeni negace. Obrazy systému usiluji obsihnout oba pily jsoucna v je-
jich rozporné jednoté. Mlaceny (a zabijeny) je zdoben; sama exekuce je
veseld; je uvedena a zakondena smichem.
Nejpodrobnéji a nejzajimavéji je rozpracovina epizoda se zvalchovi-
nim tietiho, posledniho plihonéika, krery se objevil v domé de Basche.
Tentokrit pfichizi se dvéma privodei (svédky). Opét se rozehriva fik-
tivni svatebni obfad. Za hostiny ptihondik sim navrhuje obnovit stary
dobry zvyk ,nopces i mitaines” a prvni zacini rozddvar svatebni Stulce.
Tehdy zacina mlaceni pihondiki: Tu délaly rukavice své dilo, rakie pii-
honéikovi byla narazena hlava na deviti mistech: jednomu ze svédki bylo
vykloubeno rimé v lokti, druhému byla vyraZena horni celist, takée mu
spadala do pil brady, obnaZujic ¢ipek a pozbyvii znaéné mnoho zubi
fezacich, &pi¢iki i thendkil. Kdyz buben zménil toninu, byly rukavice
zastréeny, aniz si kdo toho viiml, a znovu v novém veseli rozdiviny mno-
honasobné pamlsky. Zatim co s1 dobfi brasi pipijeli navzijem a viichni
pithonéikovi a jeho svédkiim, Oudart klel a nadival na veselku fla, ze je-
den ze svédkit mu desinkornifistibuloval celé jedno rameno. Pfesto viak
mu pripijel vesele. Svédek s vyrazenou sanici spinal ruce a mlcky ho pro-
sil za odpuiténi, nebot nemohl mluvit. Loire si nafikal, Ze svédek s vy-
kloubenou pazi mu zasadil takovou rinu pésti na jeden loket, Ze 2 toho
byl viecek zmordokankluzelubeluzerireluvan® (4. kniha, XV. kapitola).
Skody na zdravi, zptisobené pithonéakovi a jeho privodeiim, jsou
jako vidy popsiny s anatomizujicim vyctem poranénych orgind a éisti
réla. Samo zmliceni md vyrazné slavnostni a sviteéni charakrer: ode-
hriva se za hostiny, za zvukii svatebniho bubinku, ktery ménd tin, kdyZ je
po exekuci a nastivi novi vina hodovniho veseli. Zména bubinkového
rytmu a obnoveni hostiny uvidi novou fizi smichového déni: eysméch
@ zesméstiovdni zmldcend obéti. Ti, kdo mlatili, se vydavaji za zmlicené.
Kazdy hraje (lohu zmrzaceného a obviniuje z toho pithonéiky. Armo-
sféra téro bezuzdné karnevalové komedie je posilovina tim, Ze kazdy
z ucastniki zveliéuje (nafukuje) své zmrzaceni pomoci piesloditého
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komického vyrazu, dlouhého jako Lovosice. Samy tyto vyrazy nevytvo-
fil Rabelais ndhodné: maji do uréité miry zvukomalbou naznadic pova-
hu utrpéného tirazu a svou délkou, mnoZstvim a riiznorodost slabik,
 nichi jsou vyrazy sestaveny a jed nesou urdité sémantické zabarveni,
maji tlumodit mnoistvi, rozmanitost a silu schytanych ran. Tyto vyrazy
pii vysloveni aplné mrzadi mluvidla (jsou to jazykolamy). Délka a ne-
vyslovitelnost vyrazi disledné veriised s kazdym aéastnikem hry: ma-li
Oudarrovo slovo devée slabik (v origindle osm), pak ve vyrazu, krerého
uzil Loire, je jich uZ tfindct (stejné jako v origindle). Dik témto slo-
viim se karnevalovd bezuzdnost prenisi i do samého jazyka téro scény.

Epizoda pokrafuje: ,,Ale, povidal Trudon (zakryvaje levé oko svym
kapesnikem a ukazuje sviij buben, z jedné strany prorageny), ,co zlého
ji jim udélal? Mestacilo jim, #e mi tak réfce zmasakrobuzevezanguze-
kokemorguatasakbakevezinemafrevali mé ubohé oko, jeité mi prorazili
miij buben. Do bubnii se pfi veselce obycené tuce; bubenici jsou dobie
hodeéni, nikdy se do nich netluce, At si jej ted’ ¢ere posadi na hlavu!™

Vysmésnd hra kolem zmlicenych pahonéiki se scuphiuje - Sirek, za-
kryvajici domnéle rozbité oko, prorazeny buben -, nartista 1 délka slova
naznafujiciho rozsah drazu: ma uz dvacet slabik a slabiky nabyvaji na
fanrasncké rozmarnosti.

Charakreristicky je obvaz rozbitébo bubne. Abychom sprivné porozumél
celé epizodé s mlicenim pahonéaka a svérizné povaze samého vyprasku,
je tieba st uvédomit, Ze svatebni buben mél eroticky viznam.  Tlouct na sva-
tebni bubinek” a viibec na buben znamenalo soulodic; bubenik® (tam-
boutineur, tamboureur) znamenal milence. Tento vyznam byl v Rabelai-
sové dobé obecné znim. Sadm Rabelais mluvi v 111 kapitole prvnd knihy
o ,bubenicich” (tamboureurs) deery cisafe Oktaviana, g. o jejich milen-
cich. Vyrazu ,buben” uZiva Rabelais v erotickém smyslu také v druhé
knize (XXV. kapitola) a v tfeti knize (XXVIIL kapitola).®) Ve stejném
smyslu se ufivalo vyraza der”, ,udefit®, bit", Jhal* (baston). Falus se
nazyval ,baston de mariage” (tohoto vyrazu uZivi Rabelais v 1X. kapi-
tole tfeti knihy) nebo baston & un bout” (u Rabelaise v XVIIL kapi-
tole téze knihy).") Vyznam akeu plozeni mély oviem i ,svatebni Stulce”.
Tento viznam se pienesl 1 na mlaceni pahondikia, ne nadarmo jsou bio
pravé pod zaminkou svatebnich $rulet a za zvuki svarebniho bubinku,

Proto v celé analyzované epizodé nejde o obyéejnou rvacku, o zcela
viedni rdny v jednoznadném vyznamu. Viechny riny t maji symbolicky
umnocnény a ambivalentni viznam: jsou to riny zdrovend ssmregicd 1 da-
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rujici novy Zivot, rany, které skoncovivaji se starym a davayi vzniknout
novému. Proto je také celi epizoda proniknuta rakovou nespourané
karnevalovou a bakchanilni atmosférou.

Zaroven viak mé mliceni pithonéikd i zcela redlny vyznam jak co
do opravdovost viprasku, tak co do jeho cile: jsou biti, aby jednou pro-
vidy prestaly intriky proti de Baschiim (coz se také plné dafi). Piihon-
&ci jsou predstaviteli starého priva, staré pravdy, starého svéta, jsou
neoddélitelni od vieho starého, odchizejiciho a umirajiciho, ale jsou
raké neoddélitelni od onoho nového, co ze starého vznika. Jsou Gisti
ambivalentniho svéta, umirajiciho a rodiciho se zdroven, ale tihnou
k jeho negativnimu pélu, k pélu smrti; jejich zmliceni je svitkem smr-
ti - znovuzrozeni (aviak v smichovém aspekru). Proto se na né sypou
ambivalentni, svatebni, , tvoFivé” rany za zvuki bubinku a za zvonéni ho-
dovnich pohari. fsou biti jako krdlové.

A takovou povahu maji u Rabelaise viechny vyprasky. Viichni ti feu-
dilni krilové (Pikrocholos a Anarchos), stafi sorbonnst mustii (Janotus
de Bragmardo), kldsterni krysy, viichni ti pokryteéti mnisi, klevernici,
mracnopozorové, které Rabelais divi mldrit a trhat, honi je, proklina,
nadivi a vysmivi se jim - viechno to jsou pfedstavitelé starého svéta
a celého svéta, dvojdomého svéta, krery se umiraje rodi. Odsekavajice
a odhazujice staré odumirajici télo, pfefezdvaji tim i pupedni Sitiru
téla nového a mladého. Je to jeden a tyz ake. Rabelaisovské obrazy fi-
xuji pravé sém moment prechodn, krery v sobé obsahuje oba poly. Kazdi
rina starému svétu napomihi ke zrodu nového, jako by se tu provadel
cisafsky fez, hubici matku a osvobozujici dité. Jsou biti a tupeni pfed-
stavitelé starého, ale rodicibo svéta. Proto se také nadavini a vyprask méni
ve svitecni smichové déni.

Uvedeme jesté tryvek (ponékud zkriceny) z konce epizody: ,Novo-
manzelka se smila plagic, plakala sméjic se, Ze se nespokojil pithonéik
s tim, Ze ji mlaril do Gdi pédté pres devité, nybri Ze ji pofadné vykrdkal
vlasy a jesté ji zridné muchlomanempenillorifrizonufresoval ohanbi.
[...] Hofimistr drzel své levé rimé, ovazané jako zpferimozkvakvokaZené:
Cert mi napiskal,’ fekl, ,abych 3el na ruto veselku! Mdim =z toho, pane-
boze, celé rimé pohmogulevezinezdéné. Tomuhle vy fikate svatba? Ja
tomu fikim podéland sricba. Je to piisimbohu hotova hostina Lapi-
thi, vylicena filozofem samosatskym.™

Ambivalentnost, vlastni viem obraziim této epizody, tu nabyva cha-
rakreristické rabelaisovské povahy slucovini protikladii: novomanzelka
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se smila pladic, plakala sméjic se. Pfiznaéné Je rovniz ro, Ze ji bylo
{oviem Jakeby®, svatebnimi drula®) zmuchlovine ohanbi. V hofmis-
trovych slovech, krerymi uvedeny aryvek konéi, je tieba zdraznic dva
momenty: pfedeviim sniZujici slovni hiicku typickou pro groteskni
realismus, kterou ma origindl a ktery zaménuje zisnuby (fiansailles)
s vyprazdiiovinim (fiantailles), a za druhé odkaz na Lakianovu Hosting
Lapithd. Taro lakidnovskd varianta SSymposia® ma skureéné k rabelai-
sovskym hodovnim scénam (a zvlas? k céeo) bliz nes viechny ostatni
antické varianty. Lukiinovski Hosting také konéi pranici. Je viak tieba
uvést i podstatny rozdil. Rvadka na hosting, popsand u Likiina, na-
byvi Sirsiho symbolického vyznamu jen dik tradiénimu obrazovému
materidlu, naprosto ne z autorova ziméru; ten md povahu abscrakiné
racionalisrickou a dokonce ponékud nihilistickou. Tradiéni obrazy pii-
sobi u Likidna vidy proti autorskému ziméru a jsou vidy nepomérné
bohatii nez tento zamér; Lkiinos pracuje s eradiénimi obrazy, jejichz
hodnoté a zivagnost uZ sim skoro nerozumi,

Shriime nékreré zivéry, keeré vyplyvaji z celé analyzy epizody o sefe-
zani pithonciki v domé pana de Basché. Celd udalost, keerd je tu vy-
licena, ma povahu lidové sviteéni smichové hry. Je to hra veseld a svo-
bodnd, ale s hlubokym smyslem. Jejim pravym hrdinou a autorem je
sdm éas, ktery dekoronizuje, zesmédfiuje a umrevuje viechen stary svit
{starou moc, starou pravdu) a zdroven rodi nové. Tato hra mi svého
protagonistu i sméjici se chér. Protagonistou je predstavitel starého, ale
téhotného a rodiciho svéra. Je mlicen a vysmivaji se mu, ale SOLL EO Vo=
fivé riny, nebot napomahaji tomu, aby se zrodilo nové. Proto Jde o rany
veselé, libozvuéné” a switeéni. Stejné veseld a tvofiva je i povaha nada-
vek. Protagonista je jako smichova obét vydnofovin (pthonéika opent-
luji fabory). Podstatny viznam v tom maji i obrazy téla rozdéleného na
¢istr. Pii mlaceni kazdého plithonéaka se podévi podrobny anaromizu-
jici popis. Zvliir silné se rozdéleni téla uplatiuje ve scéné s mlicenim
tietiho plihondika a jeho privodeti. Vedle skureénych trazi, kreré utr-
péli, se tu objevuje celd série fiktivnich zranéni orgdnd a adi: viymbknutd
ramena, rozbité odi, zchromené nohy, vykloubené ruce, poskozené po-
hlavni organy. Je to jakisi télesnd setba, nebo presnéji télesnd Zatva, tak-
tka fragment z Empedakla. Je to sloueni bitvy s kuchyni nebo s feznic-
kym krimem. Ale pfedstavuje to také, jak uz vime, tematiku zapiisahini
a pouliénich kleteb. Zatim tento obraz groteskniho téla jen registru-
jeme, analyze jeho smyslu a vychodisek bude vénovina zvldgmi kapirola,
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Proces a prizndni pfemozeného Karnevalu, Iralsky lecikovy dievolez ze 16, stoleti,
Persunifikovany Karneval je adsouzen a popravovin. Lidowl mranspozice preclstavy
z oblasn cirkevniho roku.

ftimsky karneval. Licografie = roku 1858, zachycujici karnevalowy ruch
na Fimském Corsu.
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Ve vypsini této epizody je tak vée stylizowdne, stylizovino v duchu li-
dové svarecnich smichovich projevii. Tyto formy, vytvofené za celd ti-
sicileti, zde viak slouzi novim historickym cilim daoby, jsou prostou-
peny silnym historickym védomim a napomdhaii hloubéji proniknout
k realité.

K analyzované epizodé se piimyka historka o Villonové Sejdifském
kousku v Saint-Maixentu (vypravi ji sim pan de Basché, kdyz poucuje
tcastniky smichového predstaveni). Rozebereme viak tuto historku az
na konci kapitoly, kde se k probirané epizodé o pihonéicich jesté jed-
nou vritime,

Viechny scény vipraski maji u Rabelaise, jak jsme uz uvedli, podob-
nou pavahu: jsou hluboce ambivalentni a proniknuty veselim. Viechno
se v nich déje se smichem a pro smich: (Et tout en riane,®

Rozebereme kritce jedté dvé scény: v jedné 2 nich se krev méni ve vino,
v druhé se bitka obraci v slavnostni hostinu.

Prvni scénu piedstavuje pozoruhodnd epizoda, v niz bratr Jan pobiji
13 622 lidi v klasternim vinohradu (1. kniha, XXVIL. kapitola). Byla to
opravdu krurd bitva: Vrazil mezi né rak prudee, aniz vekfikl Pozor!, e
Je porizel jako vepre, mlité napravo i nalevo podle starého ermu. Jed-
ném vyrazil mozek, druhym zpielimal ruce i nohy, jinym pietrhl kréni
obratle, jinym roztiiskal ledvi, urazil nos, vytloukl oéi, rozitépil celist,
vrazil zuby do huby, polimal lopatky, dreil holené, vymkl kycle, tiisul
predlokerni kosel. Chrél-li se kdo schovar mezi hustéimi révami, natiel
ho pies hibet a zbil ho jako psa. Chtél-li se kdo zachrinit arékem, tomu
rozrazil hlavu na kusy ve $vu lambdovém. Skrabal-li se nékdo na strom
mysle, Ze tam bude v bezpeéi, tomu vrazil hitl do zadnice. [..] A byl-li
nékdo tak zachvicen nerozviinosti, 7e mu cheél tvifi v ovaf odporovat,
tu ukazoval silu svych svald, nebot jimi probodaval prsa skrze mezi-
plici a skrze srdee: jinym zasazoval rinu tam, kde konéi 3ebra, a zvritil
Zaludek, i umirali nihle; jiné udefil paradné na pupek, ze jim vyhnal
viitinosts; jinym mezi varlaty probodival koneénik. Véite, #e to bylo
nejstrasnéjsi divadlo, jaké kdy kdo vidél!™ (Citujeme text epizody s ur-
citym zkricenim.)

Mame pfed sebou obraz skuteéné télesné zatvy. Kdyz bratru Janovi
piibéhli na pomoc novicové, pfikdzal jim, aby ,dorazili ty, kdo jsouna
zemi. Tu (...) pocali dordZer a dobijer ty, které ug porazil. Vite, jakymi
nastroji? Péknymi kosifi, coz jsou malé viniéni Zabky, jimiz malé déd
v nadem kraji vylupuji ofechy.”
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POZNAMEY

1} Seneca o tom mluvi v Ziykeens. Zminili jsme se uf o této pororuhodné
saturnalijni satife, obsahujici dvoji deloronizaci zemielého cisafe (v okamziku
smro - umird pi tom, kdy? se vyprazdiiuje, a po smeti v zdhrobni fis] kde se ménd
ve sméiné stradidlo, v Zalostného blizna, orroka a hrade, krery prohril sim sebe).

2) Osel je raké jednim = obrazi ze stiedovékého systému lidové sviteénoso,
napiiklad v svitku osla

3) Jako paralelni vysoky™ obraz dekoronizace je modno pfipomenour stary
rusky obfad piedsmriného dekoronizovini a mnisského vysvicovini cariic byls
pitom previékani do mnidské kutny, v niz umirali. Obecné je znama Puikinova
scéna pledsmrtného mnisského svéceni a prevlékini Borise Godunova. Jde tu
o témét dokenaly paralelismus obrazi.

4) Ohlasy roho se dochovivaji i v pozdéjsi licerarufe, zejména v té, krerd je
spjata s rabelaisovskou linif, napiiklad u Searrona,

5) 5 podobnym karnevalovym pirem se setkivime i na ostrové pihonéiki®.
Vedle ruméného sudice, keerého si vybral bratr Jan, je ru raké vysoky a hubeny,
krery proti tomuto vibére repral.

6) Podobné komické pary jsou velmi starobyly jev. A, DIETERICH, Prlcinella,
passim, uvidi komické vyobrazeni chvistavého vojika a jeho zbrojnoe na jedné
jihoitalské antické vize z Hamiltonovy shirky. Vojik a zbrojno se piekvapivé
shoduji s figurami Dona Quijota a Sancha (obéma postavim je pouze pfidin
obrovsky falus) - srov. A, DIETERICH, Pulrinella, 5. 239,

7) Zlurd a zelena byly patrné erbovni (a JAivrejove”) barvy domu de Bascheé.

8) [V ceském phekladu je na réchto mistech uZito jingch vjrazi.)

9}V eratickém vienamu se uzivi 1 vrazo Jkuzelky ahrar kuzelky®, Viechny
vyrazy, dodivajic dderu, holi, kyji, bubnu acd. erotického viznamu, se velmi asto
vyskytuji u Rabelaisowvich soucasniki, napiiklad v spisku Triomphe de la Dame
Verole, krery jsme ug diive piipominali.

10) Motiv promény keve ve vino nachdzime i v Dome Qiwjotor, totiz v epizodé
hrdinova zipasu s vinagmi méchy, keeré povaiuje za obry, Jesté zajimavéji je tento
motiv rozpracovin v Apuleiové Zlarm edu. Lucius zabiji u domovnich dvei lidi,

 kreré poklida za lupiée; vidi krev, kterou prolil. Nazitii je veden k soudu pro
vrazdu, Hroel mu trest smrti, Ukazuje se viak, e se stal obéd veselé mystifikace.
wlabitd" byly jen méchy s vinem, Pochmurny soud se méni v scénu, plnou vie-
obecného veselého smichu.

11 Vitalském (nikoli makardnském) Folengové dile Oranding je zcela karneva-
lovy popis turnaje Karla Velikého: ryciii harewji na oslech, mulech a keavich, misto
&til maji kosiky, misto pilbic kuchyiskeé nifadi, vedra, kotliky a kastroly.

12) Viichni tito pedstavitelé staré moei a staré pravdy jsou - fefeno Mar-
xovymi slovy - jen komedianty svérového fadu, ,jeho# skurecni hrdinové ud
zemfeli” - KAREL MARX, BEDRICH ENGELS, Spisy, dil 1, Praha 1956, 5. 405.
Lidovi smichovid kultura nazird viechny jejich pretenze (na neporuitelnost, na
vecnost) z perspektivy viechno proméfujiciho a obnovujiciho éasu.
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13) [Herlekin, postava stfedovekého bijeslov, viddee noénich duchi jako
ztélesnéni piirodnich sil. Z jeho jména se vyvinul pozdéjsi nizev Arlecchino,
Harlelyn, jako oznaceni jedné 2 cradi¢nich fgur komedie dell’arte.;

14) Ve 13. kapitole knihy IV, .

15) V kanonickém vydini prinich dvou knih roméanu (= ml-.cu. 1542) Rabelais
vitbec wypustil viechny pfimé narazky na Sorbonnu a nahradil i slove wsorbaon-
nista” slovem sofista®, . .

16} , Tealogicky napirek” a teologické vino® je dobrey trunk (snizujici tr;wt:;L.LL']-.

17) Kaddy svirecni den prinddi dekoronizace a glorifikace, ma svého lerile
a kraloviu, Srov, tento motiv v Debamerons, kde se na kagdy den svireéniho
besedovini voli jiny kril a krilovna,

18) [Proto v cititu doplimjeme existujici éesky preklad posledni vetaznou
vérou, kterd tento viznam precizuje.| .

19) Cely charakrer epizody uréily dvé figury lidoviho svitku vendange” - vino-
brani: figura Bon Temps uréila ideu (koneéné viekzsevi miru a blahobytné hojnosei
pro viechny), figura jeho Zeny, Mére Folle, fratkoviré karnevalovy SL]:-" epizody.

20) Fischart ve svém volném némeckém piekladu knihy znacné pcn.silﬂ oment
swirecnost, aviak vykladi jej v duchu oportunismu. Grandgousier je u ného ni-
rugivym critelem viech svatki, protoze se o nich slusi hodovar a bliznir. I'-’nd..ivi
se tu obsdhly vider némeckych switki, slavenych v 16. stoled: svitek.sv. M:Lrj:ma,
masopust, Seslini ducha svatého, jarmark, kitiny aj. Svitek nasleduje po sv.'r._tku,
takie cely kruh roku sestivd Grandgousierovi ze samych sviki. Pro maralistu
Fischarta znamenaji svitky obZerstvi a zahilku. Takové chipini a hodnoceni
svitki oviem naprosto odporuje rabelaisovské koncepei. Fischareiv vzrah k nim
je viak pokryrecky. . o )

21) Propletené télo obludy a nevéstky sedici na ni je v podstaté elevivalentni
pohleujici - pohleované - rodici Grrobé ze svitedni zabijacky. ]

22) I antické satyrské drama bylo, jak jsme pipomnéli, dramarem téla a -
lesného Zivota, Je znimo, Ze v ném monstra a obii hedli velice viznamnou ﬂlﬂ!m

23) [Srov. v ceské literatufe stejné koncipovanou politickou satiru ve versich
Hre flus v Cechich léta 1512 (Zrcadlo rozdélencho krdlovster, (ed.) JAROSLAV KOLAR,
Praha 1963, 5. 43n.) a dialogicky pamflet Novd piketnd bra (Strahovska knihovna
7/1972, . 91n.).] _ .

24) THOMAS SEBILLET, Art postique Frangois, (ed.) F. Gaiffe, Paris 1910,

25) Prognostication des labowresrs, (ed.) A de Monraiglon, Recueil des Poesies
frangaises de XV* ar XVI* sidcles, dil 2. [Srov. v feské literaruie Novow jrranastilks pro
savsdey fid 7 18, stoled, krerou vydal Cenék Zibrt v Ceském lidu 'FI‘,."IIB‘}E, -3 36911..]

26) Vydina ve 4. dilu Montaiglonova souboru, Je moiné, Ze jejim autorem je
Frangois Rabelais.

27) Vydina ve 13. dilu Monraiglonova souboru, . _

28) Vydina ve 12. dilu Montaiglonova souboru. [Srov. v ceské lireratuie Fran-
tovskon pranostike, in: Frantové a grobiant, s. 55 | , ?

29) Iralsky humanista Nicolaus Leonicus, Rabelaisiv soudasnik, krery vydal
dialog o Hfe v ddmu {Lyon 1532).




