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Intermedialita (text a obraz)

® Nazvy obrazov

e Komiks

® Reklama

e Noviny

* Mapy

® Detské knihy

e Kucharky

e Navody na montovanie
® Rébusy, atd



%qand Barthes — ;

The Photographic Message

e V minulosti obraz ilustroval text (objastioval), dnes
text napliia obraz, zatazuje ho kultarou, moralkou a
predstavivostou



3ARTHES, Roland. Rhetoric ot the
Image.

= Roland Barthes sa pri vysloveni domnienky o jednotnej
rétorickej forme odvolava na Emila Benvenistu:

= Vyjadrenia sa nevyhnutne odlisuju ich substanciou (tu
artikulovany zvuk, tam obraz, gesto alebo ¢okolvek) ale nie
nutne ich formou, je dokonca mozné, Ze existuje jedna
rétorickd forma, spolo¢na napriklad pre sen, literataru a obraz.

= Roland Barthes vo svojej eseji Rétorika obrazu hovori o vztahu
medzi obrazom a textom na dvoch urovniach: ukotvenie a relé.

= ukotvenie (obraz je projekciou textu)
= Relé (komplementdrny vztah)
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Intermedialita

[ Petr Szczepanik: Intermedialita-

[J vymedzuje intermedialitu zo skupiny ostatnych foriem medialit,
narabajucich s viacerymi semiotickymi systémami, av§ak nie na
rincipe nejakého prepisovania do jednotlivych systémov
](:) rincip ekfrazy), ale s ohfTadom na dynamicku, makkd hranicu
razov aj v zmysle hranice textu, obrazu a zvuku:

[ ,Intermedialita se lisi od jinych typti vztahti mezi médii tim, ze

Ithvarl nedélitelné faze - na rozg od sitové propojenosti

(hypermédia), pfenosti (transmedialita), juxtapozic

(multlmedla) ¢1 kombinaci (mlxed medla) Intermedialni formy

nejsou bezproblémovym souctem ¢i sousedstvim cizorodych

prvki, nybrz vysledkem jejich hluboké transformace. V

ilnterme ialité nejde o hranice mezi obrazy, ale o obrazy téchto
ranic
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Intermedialita — Petr Szczepanik

= Samotny pojem "intermedia" (a od néj odvozena
intermedialita) byl v roce 1966 prevzat Dickem Higginsem
(1938-1998), umélcem, teoretikem experimentalniho
uméni a prislusnikem hnuti Fluxus, od basnika Samuela
Taylora Coleridge, ktery jej pouzival ve svych kritickych
pracich pocatkem 19. stoleti k definici forem, jeZ spadaji
do prostoru mezi jiz znamymi médii.

= Stéphan Mallarmé a Jamese Joyce do formalni stavby
svych textli integrovali principy médii tisku a dokonce
audiovizudlnich médii budoucnosti. Takto bychom mohli
pokracovat jesté fadou prikladt (predevsim z oblasti
prvni avantgardy), ale to podstatné se odehrdlo az béhem
druhé poloviny 20. stoleti.



ntermedialita - —
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= Zminény Higgins pojmy intermédia a intermedialita nové uvedl do

obecného povédomi v textu nazvaném Intermédia, kde je pouzil pro
oznaceni experimentdlnich dél predevsim z oblasti happeningu, ktera
"spadala do prostoru mezi médii".

Neklasifikovatelné tviir¢i pociny v hrani¢nich zéonach mezi
zavedenymi kategoriemi spojuje s kritikou tradi¢niho rozdéleni
spolecenskych vrstev, kulturnich instituci a uméleckych disciplin.
Higgins chape pojem médium velmi Siroce: nepiSe jen o prostém
kfizeni napf. poezie s malifstvim, nybrz i o pfekracovani hranice mezi
sférou "medii uméni” [art media] a "médii zivota" [life media].
Naprtiklad happening je intermédiem mezi kolazi, hudbou a
divadlem; konkrétni poezie stoji mezi poezii a vizualnimi uménimi;
ready-made mezi uménim a zivotem atd.

V roce 1981 Higgins pripojil ke svému textu druhou cast, kde
intermédia definoval jako "konceptudlni fazi" [conceptual fusion].
Faze je neoddélitelnym sjednocenim starsich médii, z néhoz vznika
médium nové, intermedidlni. Pfi konfrontaci s ftizi je recipient nucen
prijmout dilo jako néco radikalné mezi- lehlého, vychazejiciho
soucasné ze dvou nebo vice zdroj{, a nechat ve své zkusenosti
vzajemné pronikat rizné percep¢ni horizonty (napi. horizont
hudebni s literarnim).



etamedium

[0 Modularita programovatelného média spdsobuje, Ze pocitac sa stal
akjmsi metamédiom, obsahujucim znaky inych médii (text, obraz,
video a zvuk) v ich transkédovanej forme - v podobe binarneho kédu.

[0 ,Grafika, text alebo zvuk sa jednoducho stavaja pocitacovymi
datami,” ktoré v procese vzajomného spojenia vytvaraju ,,bezsvovy
objekt, jednotnu gestalt.”

[1 Tato jednotu medzi numerickou reprezentaciou a vizualnym a

auditivnym zazitkom ako jednu z typickych ¢rt elektronického veku
predpovedal uz Marshall McLuhan (Jak rozumét médiim, s. 109.):

0 ,V dasledku toho pak elektronicky vék obnovuje jednotu cisla s
vizudlni a sluchovou zkusenosti, at je to jiz dobré nebo ne.”

[0 McLuhan (Clovék, media a elektronickd kultura, s. 245) tvrdi, Ze
digitalne médium ,nerozsitilo funkci jen jedného smyslu, jak to
udélala stard média“ ale, ako dodava, oproti starym médiam ,tvaruje
cely nas centralni nervovy systém.”



[l

mE moEm 6

[

/\
~ Médium ako pojem

Podla Marie-Laure Rlyan vyplyva rozdiel medzi médiami zo
sémantickych, syntaktickych a pragmatickych aspektov.

sémanticky aspekt - ma Ryan na mysli druhy obsahov, ktoré mozno
vyvolat

syntakticky aspekt - podla nej uvadza, ako su tieto obsahy
prezentovane

pragmaticky aspekt - R])jlan vnima ako prostriedok na oznacenie
spdsobu, ako su tieto obsahy percipované.

,Médium" sa pouziva v dvoch vyznamoch:

1. ,semioticka definicia“ - predstavuje médium ako materialny
alebo technicky sposob umeleckého vyjadrenia (text, obraz, zvuk, v
sirSom zmysle papier, bity atd'.)

2. ,definicia prenosu“ - predstavuje médium ako kanal alebo systém
komunikacie, sposob Sirenia informadcie, teda ide o defi niciu v zmysle
technologickom alebo v zmysle kulturnych kanalov (kniha, TV, radio,
internet atd’.)
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Médium ako pojem

[] téza Wernera Wolla, podla ktorej sa média Specifikuju primarne na
zaklade svojich semlotlckych systémov a az sekundarne podla svojich
technickych alebo institucionalnych kanalov.

[0 Wolfova téza zohrava Fre skimanie intermediality podstatnu rolu,
pretoze umoznuje rozliSenie medzi médiami polysemiotickymi (fllm
digitalna fikcia) a médiami monosemiotickymi.

[] Tvorbu digitalnej fikcie ako polysemiotického média umoznuje
multimedialny softvér pocitaca, pomocou ktorého je mozné
kombinovat znaky réznych semiotickych systémov do jedného
vysledného diela.

[0 Podla Richarda Lanhama digitalizacia poskytuje umelcom pracujucim
na multimedidlnych dielach, alebo zd6raznujacim intermedidlne
vztahy ,novy spolo¢ny zaklad, kvazi-matematicku ekvivalenciu’.

0 Cize umelci musia pri tvorbe  pracovat s oboma, Manovichom
definovanymi vrstvami - ,pocitacovou” aj ,,kulturnou



/—/\\
e
Kulturna a pocitacova vrstva

e Manovich vnima nové média (v rdmci svojej typologizacie 6smich
kategorii, na ktoré sa pojem nové média vztahuje) ako premostenie medzi
starSimi a novS§imi kulturnymi konvenciami reprezentdacie dat, pristupu k
nim a manipulacie s nimi.

® Pod starS§imi konvenciami md na mysli to, ¢o rozumieme pod tradi¢nymi
znakovymi systémami nasej kultury (,kulttirna vrstva“) a pod novymi
konvenciami mysli numerické data (,pocitacova vrstva“).
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Y Viano N - New Media

= osem kategorii, na ktoré sa pojem nové média vztahuje:

1. Nové média verzus kyberkulttira (New Media versus Cyberculture),

2. Nové média ako pocitacova technoldgia pouzita ako platforma distribtcie (New Media as
Computer Technology Used as a Distribution Platform),

3. Nové médid ako digitdlne data riadené softvérom (New Media as Digital Data Controlled by
Software),

4. Nové medid ako mix medzi existujucimi kultirnymi konvenciami a konvenciami softvéru (New
Media as the Mix Between Existing Cultural Conventions and the Conventions of Software),

5. Nové média ako estetika, o sprevadza rané stadium vsetkych novych modernych

médii a komunikacnej technoldgie (New Media as the Aesthetics that Accompanies the Early
Stage of Every New Modern Media and Communication Technology),

6. Nové média ako rychlejsia realizacia algoritmov, predtym vykonavanych manualne alebo
pomocou inych technolégii (New Media as Faster Execution of Algorithms Previously Executed
Manually or through Other Technologies),

7. Nové média ako kodovanie modernistickej avant-gardy; nové média ako metamédia (New
Media as the Encoding of Modernist Avant-Garde; New Media as Metamedia),

8. Nové média ako paralelné vyjadrenie podobnych myslienok v povojnovom umeni a modernom
programovani (New Media as Parallel Articulation of Similar Ideas in Post-WWII Art and Modern
Computing).
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Nové médium ako pojem

[1 Podla jedného z Manovichovych konceptov mozno nové

umenie povazovat za novu avantgardu, ktord sa uz
vehementne neusiluje o vhimanie a reprezentdciu sveta
novym, inven¢nym spésobom (princip avantgardy), ale
skor jej ide o ,vyuzitie uzZ nazhromazdenych médii novym
spOésobom”.

[1V ramci tohto konceptu Manovich vnima nové média ako

,2postmédia”“ alebo ,metamédia’, vyuZivajuce staré média
ako svoj primarny material.

[1 Oproti dorazu na produkciu materialu a tvorbu novych

foriem, typickych pre avantgardu, sacasnu ,metamedialnu

spolo¢nost” podla neho definuje skor hladanie novych

pristupov k spracuvaniu uz existujuceho medialneho
obsahu.
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Metamedium
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Digitdlne literarne dielo ako metamédium remediuje tradi¢né média z dvoch
hladisk:

preberanim ich obsahu (a teda samozrejme aj ich semiotického systému)
iba vyuzivanim ich semiotického systému.

Pre skiimanie ontologie digitalnych diel je preto nevyhnutné rozliSovat medzi
tymi, ktoré st vytvorené priamo pomocou pocitaca (pocitac je nastroj tvorby)
a tymi, ktoré st don prenesené (tzv. intermedidlna transpozicia) a niekedy
pomocou neho aj transformované.

V druhom pripade mo6ze dochadzat k dvom réznym situdciam - bud ide o
transkodovanie jednej alebo viacerych, pripadne vsetkych semiotickych
zloziek z analégového formatu do Xigitélneho formatu v pocitaci, alebo ide o
prepis z jedného digitadlneho formatu do iného.

Zatial ¢o pri situdcii prenosu dat medzi réznymi médiami, ale pritom
uchovanim rovnakého formatu, ostava podstata zapisu diela nezmenena, pri
transkddovani dochadza k jej zmene - dielo sa zdigitalizuje.
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Metameédium

[1 Semiotické prvky vytvorené v analogovom médiu si sice v
digitalnej podobe uchovaju svoju ,Struktirnu organizaciu, ktora
dava uzivatelom zmysel — zobrazenia predstavuja rozpoznatelné
objekty; textové subory pozostavaju z gramatickych viet;
virtualne priestory spadaju do znameho kartezianskeho
suradnicového systému atd,” ale zmeni sa ich materialna
podstata.

[ Jednotlivé prvky diela, ktoré vzniklo pomocou ,,metamédia“ (¢i
primarne alebo sekundarne) na jednej strane prinaleZia:

% tradicii (z hladiska kontinuity, ale aj nalezitych zmien) toho
meédia, do semiotického systému ktorého mozno priclenit ich
Struktirnu organizaciu

< z hladiska materiality patria do ,kozmogonie, vlastnej pocitacu.”
(The Language of New Media)
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Digital Matters

[1Podla Paula Taylora a Jana Ll Harrisa: Digital Matters:
[Imédia I'udské vedomie neovplyviuju priamo, ale skor
,2pomocou zvykov a postojov ziskanych pouzivanim
artefaktov/ systémov, pomocou svojej manipulacie s

komunika¢nymi symbolmi a pomocou svojho
priameho styku s l'udskym senzoriom maju este
intimnejsi vztah s psyché svojich posluchacov a
divakov.”
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Intermedialita

[1 Tieto vzajomné interakcie viacerych semiotickych systémov sa
popri svojej funkcii vytvarania multisenzorického estetického
zazitku, ktory Citatel vhima pri kombinovanom zapojeni
zmyslov, stavaju aj Citatelskym ,principom konstruovania
predstavovaného sveta.”

[1 Marie-Laure Ryan: Media and Narrative -
[] jednotlivé semiotickeé systémy majuvhodnejsiu predispoziciu na
vyvolanie istych vyznamov neZ iné systémy.

[1 Ryan: ,existuju vyznamy, ktoré sa daju lahsie evokovat
prostrednictvom obrazkov, zvukov alebo gestami nezZ pomocou
jazyka, a hoci tieto vyznamy mozno nedokazu vytvorit
sebestacné svety v rozpravani bez pomoci inych typov znakov,
rozSiruju nasu schopnost imaginacie tychto svetov.”
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Citanie digitalnych literdrnych diel je postavené na komplexnom
vnimani multisemiotického a multisenzorického systému, ktory je
prostriedkom predstavenia fiktivheho sveta. Predstavenie fiktivnheho
sveta v tychto dielach nie je iba doménou textu, ale uskuto¢nuje sa v
kombinacii vSetkych pritomnych znakov.

Podl'a Anne Mangen: New Narrative Pleasures?

,to, Ci nieco je fiktivne alebo nie, nie je zdlezitostou jedného média,
ale vztahuje sa v rovnakom rozsahu na obrazky, pohyblivé obrazky ako
aj na text.

Gavriel Salomon hovori o rozdielnosti semiotickych obsahov roznych
meédii (napr. fakt, Ze kniha sa najcastejsie spdja s textom, na obraze sa
nachadzaju vizudlne objekty atd'.)

dany rozdiel je teda ,,d6sledkom symbolického systému, ktory kazdé
medium pouZiva, a nie je niecim, ¢o by bolo médiu vlastnym. Typy
obsahov su zavislé od médii, ale nie st ich ur¢ujucimi atribtatmi.
(Gavriel Salomon : Interaction of Media, Cognition, and Learning)
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Digitalna fikcia
(] Catherine Kaha Waite: Mediation and the Communication
Matrix, Digital Formations, piSe, ze digitalna literatura
poskytuje priestor pre kombinované vyjadrenie:

[1,V zaplave obrazu, zvuku a pohybu je pozorovatel

pohruzeny do kinestetického procesu, ktory prepaja
pohlad a zvuk.”

[1 Typickou ¢rtou digitalnych literarnych diel, ktora ich
vymedzuje zo skupiny ostatnych zlozenych médii, je
,2modalita hmatového zmyslu® pri akte ¢itania — popri
zahrnuti aktivit mysle ide aj o zapojenie tela, ktoré
presahuje ,,akty manipulovanej navigacie”
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Digitalna fikcia

[] Poziadavka fyzickej a ergonomickej interakcie Citatela s
pocitacom odlisuje digitalne literarne diela nielen od ostatnych
meédii pracujucich s audiovizualnou zlozkou, ale je aj rozsirenim
tradi¢ného pristupu k ¢itaniu, podla ktorého je ¢itanie
spoznavanim diela na zaklade prechadzania textu o¢ami a
nasledného uvedomovania si sémantického obsahu vypovede.

[ Digitalne fikcie postuluja aplikaciu tzv. ,multisenzorického
¢itania“ ktoré si v§imla Maribeth Back, vyskumnicka
zaoberajuca sa zvukom a zvukova dizajnerka.

[J Back hovori, Ze sp6sob ¢itania neexistuje v izoldcii od stavu
spolo¢nosti, nie je nezavisly od moznosti spoloc¢nosti alebo jej
stavu rozvoja a technologickych moznosti.

[1 Stcasny trend previazanosti textu s inymi formami znakov sa
teda podla nej musi prejavovat aj na metode ¢itania:
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Nick Montfort: internalizované citanie

e Citanie sa nevnima v $irSom kontexte iba ako ¢itanie lingvistickych
znakov, ale aj pochopenie obrazu, sochy atd. si vyzaduje istt formu
dekdédovania referencie objektu na kulturne kody.

e Nicholas Montfort:

e ,even in a purely graphical interactive fiction the interactor must do
some internal reading as he or she pieces together the narrative from
the images displayed. This is akin to the non-verbal reading’ done by
someone looking at a picture book or a narrative series of
photographs.”
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/faribeth Back — &
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; posc%y ndsho citania sa neustdle przsposobu]u akymkolvek
technologickym alebo spolocenskym zmendm, ktoré sa udeju. V
dnesnej dobe zdzitok z Citania presahuje knihu, pocitacovi
obrazovku a smeruje k svetu okolo nds. Text sprevddza — alebo
presnejSie, obsahuje - obraz, zvuk, a fyzickd forma, pricom
niektoré alebo vsetky mézu byt dynamickeé alebo interaktivne. V
takom svete umoznuje multisenzorické citanie SirSie pokryt
moznosti ludskej mysle tym, Ze ddvaju vyznam na mnohych
urovniach a pomocou niekolkych zmyslovych drdh naraz.
Vhodne napisané multisenzorické texty nebojuju s pl’san)?m
textom ani ho nenahrddzaju, ale obohacujt ¢itanie tym, Ze
pisany text dopliiaji o efektivnu sémanticku podporu pomocou
mnohych modalit. Inovdcie v sp6sobe sucasného ¢itania zahrnaju
pouzivanie prostriedkov, ktoré pri ¢itani umoZznuju nové reakcie a
interakcie a zdroven vyuZzivaju rézne senzorické modality.”

ultisenzoric
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Dynamické digitalne diela
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Aby sa digitalne dielo stalo - ako Back pise - dynamickym, aby sa ,dialo, musi
Citatel vykonat interak¢né aktivity ur¢ené autorom v procese tvorby diela,
ktoré odhal'uja dynamiku jeho znakov.

Tato dynamika moéze byt bud naznacena (linky) alebo moze ist o odhalenie
(niekedy aj na prekvapenie Citatela) nejakého znaku prostrednictvom pohybu
kurzora, o tzv. latentnu dynamiku.

Mangen hovori o dvoch aspektoch, ktoré dynamické digitalne diela vymariuju
zo skupiny pohyblivych médii:

moznost vyuZitia latentnej dynamiky

moznost Citatelovej interferencie s dielom na jej requldciu.

Oscilovanie medzi viditelnou a latentnou dynamikou prostrednictvom
zasahov Citatela odliSuje interaktivne digitalne diela od inych médii,
nardbajucich s pohyblivymi znakmi (napr. film, video), pretoze ich dynamika
je ]Eozorovatel’né. Ako sa dynamika zviditelnila (bud’ zamerne alebo omylom),
tak sa mdze aj vratit do svojho povodného stavu.
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Polypozornost

[1 Podla amerického tanecnika a choreografa Mercea
Cunninghama sa divak sam rozhodne, ako bude
performanciu vnimat, pricom, podla teoretika umenia
Rogera Copelanda, mé6ze svoj modus pristupu k dielu
menit aj pocas jeho diania.

[1 V pripade, Ze sa kazdy element diela dozaduje pozornosti
v rovnakej miere, Copeland tvrdi, Ze ¢lovek sa bud
rozhodne jeden element postavit do pozadia, aby sa mohol
zamerat na iny, alebo sa simultanne zameriava na viacero
fenoménov: experimentalny hudobnik John Cage toto
oznacuje ako tzv. ,polypozornost”.
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Multimedialna reprezentacia
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Autor ma k dispozicii moznost hravého prepadjania variability znakov (a teda aj motivov).

Moznosti voIného radenia, prepajania znakov, vyuzivanie prilezitosti na zobrazenie
asociacii pomocou multimedialnej reprezentdcie nutia, ako pisSe multimedialny umelec
Paul Hertz ,experimentovat a vytvarat nové kontexty a ikonografie.”

Uvedené principy vystavby umeleckého diela sa spolo¢ne stavaju nastrojmi, podla
Hertzovej terminologie, akéhosi ,metajazyka krosmodalnej kompozicie.

Digitalne dielo by sme mohli prirovnat k inven¢nému, progresivhemu a dynamickému
ihrisku, na ktorom platia principy, ktoré vyslovila badatelka Janette Hughes The ‘screen-
size‘ art:

Multimodalita

Kolektivita

Zdielanie
Nejednoznacnost vyznamu
Hravost
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Nejednoznacnost vyznamu
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Sémanticky aspekt
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Pocitac¢ ako metamédium ma schopnost spajat v sebe vlastnosti inych médii a prepisat ich
do svojho formatu.

Pri uvazovani o medialnej $pecifickosti digitalnych diel je potrebné vnimat oba aspekty,
ktoré pri procese tvorby splyvaju do jedného - a to semiotické systémy pritomné v diele
ako aj charakteristiky priznac¢né iba pre digitalny format. Ich vzdjomna stihra sposobuje,
ze Citatel sa dostava do styku s fikciou, pri ktorej musi zapojit multisenzorické citanie -
vnimat fikciu z intermedidlnej perspektivy a zaroveri s nnou interagovat prostrednictvom
hmatu.

Kazda z pritomnych medialit totiz znazorfuje istt Cast fikcie, ktorej relaciu s ostatnymi
znakmi mozno definovat bud’ v znameni komplementarity alebo nekoherencie.
Vzajomné vztahy medzi jednotlivymi znakovymi systémami su prostriedkom vystavby
fikcie.

Cheryl E. Ball: Designerly Readerly - si interpretacia digitalnej fikcie Ziada zvaZovanie
vSetkych prvkov prezentovanej fikcie.

,vyznam vychadza z mentalnej juxtapozicie vSetkych prvkov na scéne” a dodava ,a tiez z
vytvarania prepojeni medzi danou scénou a tymi, ktoré ju obklopuju®
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[] Na suvztaznost medzi hudbou a projekciou dusevnych stavov
postavy poukazal uz Roman Ingarden pri skiimani filmu.

[J Ingarden (Nékolik tivah o fi Imovém uméni) pise, ze ak amyslom
filmu je

[0 ,ukazati dusevni stavy, které nejsou vyjadritelné viditelnymi
prostiedky, tu v pripadech, kdy slovo nestaci, nebo tehdy, kdyz
by nebylo ptirozené, aby postavy mluvily, jevi se nezbytnou
spoluprace hudby.”

[0 Podla Ingardena zvuk v diele slizi nielen na vytvorenie
yorganického celku” konkrétnych foriem zobrazeného priestoru
a Casu, ale dokaze velmi dobre vyjadrit emocie postav a ich
prezivanie.
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Koherencia gestalty

[1 Michel Chion, ,,nikdy nevidime rovnaku vec ked’ aj poc¢ujeme
|...] nikdy nepoc¢ujeme rovnaku vec, ked' aj vidime."

[] Chion : Audio-Vision : Sound on Screen, piSe, Ze audiovizudlne
diela poskytuju recipientovi celkovii zmyslova impresiu,
vzbudzuju dojem, Ze zvuk je stucastou ol};razu.

[J Simultanne zobrazenie semiotickych systémov Citatel percipuje
v zmysle prepojenia tychto informacii, pretoze sa unho podla
slov filmového vedca Nitzana Ben-Shaula (Split Attention
Problems in Interactive Moving Audiovisual Texts) prejavuje tzv.
,Zameranie na koherenciu gestalty.”

[0 Synchronizované audiovizualne formy sa hraja s
,2divakovym/posluchdac¢ovym zameranim na koherenciu gestalty
tym, Ze mu ponukaju neustale dokazovanu koherentnu
audiovizualnu zostavu - priestorovu, ¢asovud a narativnu’.
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