3.1.1 Dramma per musica

Tento zanr byl jiZ mnohokrat detailné popsan, a to jak v encyklopedické,
tak i jiné odborné literature.! Presto se na tomto misté alespon strucné
zminujeme o jeho zdkladnich principech, nebot je pro pochopeni tvorby
Frantiska Antonina Mici a jejiho zafazeni do kontextu evropského vyvoje
dtlezity.

Jedna se o formu tzv. opery seria, tedy vazné opery, ktera se vyvijela
v Italii od druhé poloviny 17. stoleti. V prvni poloviné 18. stoleti byla podoba
italské vazné opery vyrazné ovlivnéna pfedevsim dvéma vyznamnymi tvtrci
libret, ktefi shodou okolnosti oba nasli uplatnéni na cisatském dvore ve Vidni.
Benatsky basnik Apostolo Zeno (1668-1750) psal sva libreta v duchu
francouzské klasicistické tragédie, jak ji vytvofili Racine a Corneille. Omezil
vysoky pocet vedlejsich postav a vyloucil komické vystupy, které nasly své
misto v samostatnych intermezzech. Tak byla otevfena cesta k italské opefte,
nazyvaneé v libretech jako dramma per musica (hudebni drama). Apostola Zena
na videnském dvore v r. 1730 vystfidal Pietro Metastasio, jehoz libreta byla
mnohokrat zhudebriovana fadou skladateli az do konce 18. stoleti. Byl
bezesporu nejvétsi basnickou osobnosti na poli opernich text(i a byl rovnéz
hudebné nadan.? Opera seria Cerpala naméty zejména ze starovékeé historie. D¢j
kon¢il takika vzdy Stastné (tzv. lieto fine), posluchac¢ mél byt operou dojat a

povznesen. Johann Joachim Quantz uvadi, Ze pro posouzeni kvalit opery je

! Napi. Dubowy, Norbert - Strohm, Reinhard: Dramma per musica. In: MGG2, Kassel ad. 1995,
Sachteil, Bd. 2, SI. 1452-1500; v nejnovéjsi literatufe pak SCHMIDT-HENSEL, Roland Dieter:
»La musica e del Signor Hasse detto il Sassone...« Johann Adolf Hasses >Opere serie< der Jahre 1730
bis 1745. Quellen, Fassungen, Auffiihrungen. Teil I: Darstellung. Gottingen 2009 s. 21-28.

20O tom vypovida mj. Metastasiova korespondence s fadou vyznamnych osobnosti té doby,
predevsim pak s Johannem Adolfem Hassem. Vice o tom napt. MELLACE, Raffaelle: Johann
Adolf Hasse, Palermo 2004, a dale TYZ: L’ Autunno del Metastasio. Gli ultimi drammi per musica
di Johann Adolf Hasse, Firenze 2007.



tteba védét, ,[...] zda byla vétSina posluchacii hudbou dojata a vtazena do citil
predstavovanych na scéné, takZe nakonec opoustéji hledisté s touhou slyset dilo
castéji.”3 Heinrich Koch pak ve svém lexikonu piSe, Ze zamérem operniho stylu
je vyjadfeni moralnich pocitt.*

Opera se sklddala ze tfi, vyjimecné pak z péti aktt. Otevirala ji podle
bézného dobového standardu instrumentalni pfedehra oznacenad jako sinfonia,
ouvertura, introduzione apod., ktera byvala vétsinou trivéta. Akty se dale délily
na jednotlivé scény, jejichZ pocet se pohyboval pfiblizné mezi desiti az
patndcti. Scény obsahovaly recitativy, arie, popfipadé duety, ansambly a
sbory, jez byly pfevazneé slozeny ze solistli. Balet vétsinou jednotlivé akty
zakoncoval.

V recitativech secco byla za doprovodu continuovych nastrojt
deklamovana vétSina dramatického textu. Jsou psany ve volnych versich, a
tedy tésné spjaty s rétorikou a s pfirozenym spadem lidské feci. Na spravnou,
plynulou deklamaci v recitativech byl v dobovych spisech kladen velky
dtiraz.> Némecky skladatel a teoretik Johann Friedrich Agricola upozoriiuje na
to, Ze interpretace recitativu je neodlucitelné spjata s hereckou akci, jejimz

zdkladem je vznesené napodobeni pfirody.® Na déjové ¢i emotivné vypjatych

3 QUANTYZ, Johann Joachim: Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen, Berlin
1752, cesky jako Pokus o ndvod jak hrat na pfi¢nou flétnu, Praha 1990, s. 207. Dale jen
QUANTZ 1752 (1990).

*,,Derjenige Styl endlich, welcher die Absicht hat, moralische Gefiihle auszudriicken, die durch eine
dargestellte Handlung veranlaf$t werden, wird dieTheaterschreibart genannt, die sich eigentlich, weil
das Drama nicht blof fiir Kenner und Liebhaber der Musik insbesondere, sondern fiir ein grofieres
und vermischtes Publikum bestimmt ist, mehr durch Einfachheit des Ausdruckes und durch weniger
Kunst von dem Kammerstyle unterscheiden sollte [...].”KOCH 1802 (2001): Styl, sl. 1455.

5O tom QUANTZ 1752 (1990), s. 207.

¢, Dieses, weil es mit der Action des Singers unzertrennlich verbunden ist, nothiget den Meister, den
Schiiler in einer gewissen der Natur gemiflen Nachahmung zu unterrichten, welche nicht schon seyn
kann, wenn sie nicht mit der erhabenen Anstindigkeit ausgefiihret wird, mit welcher Fiirsten, und
die mit Fiirsten umzugehen wissen, reden.” AGRICOLA, Johann Friedrich: Anleitung zur
Singkunst. Berlin 1757. Reprint Kassel ad. 2002, s. 150. Tento spis je pfepracovanym



mistech mohl byt komponovan recitativ accompagnato s doprovodem
orchestru.

Arie byla nositelkou afektu a byl v ni reflektovan nebo komentovan
prubéh déje. Vétsinou se zaméfovala na zobrazeni citovych stavi jednotlivych
postav v daném momentu. Afekt drie byl ¢asto jednotny, ve stfednim dilu se
vsak mohl odliSovat. Arie mély mit rozmanity charakter, pfi¢emz nebylo
zadouci, aby bezprostfedné po sobé nasledovaly arie se stejnym afektem.
Ansamblova cisla byla znacné omezena, mnohdy se vyskytoval v celé opete
pouze jeden duet, v némz zpravidla vystupovala hlavni dvojice postav. Sbor
vétsinou operu zakoncoval.

Operni arie 1. poloviny 18. stoleti méla taktka vylucné formu da capo;
byla tedy psana v tfidilné formé podle schématu A-B-A, pficemz tfeti dil nebyl
vypisovan. Agricola v souvislosti s touto formou uvadi tento pozadavek na
libretistu: ,[...] zrucny a hudbé naklonény basnik necht upravi drie tak, aby - aniz by
byly na ujmu smyslu a sile slov - mohly byt zpiviny jesté jednou od zacatku.””

Schéma drie bylo vétsinou nasledujici (R=ritornel, Z= zpévni cast):

Ri-Zi—-Ro-Z>—-Rsaq, 1yl Zs —Ra— Z5 |
A B
Dil A obsahuje zpravidla tvodni instrumentalni ritornel, prvni zpévni
¢ast, kratky ritornel (mezihru), druhou zpévni ¢ast a konecné zavérecny
ritornel, ktery byl ¢asto totoZny s ritornelem tvodnim, pfipadné mohl byt

zkracen ¢i naopak o nékolik takti obohacen rozsifenym zavérem. Ritornely

prekladem spisu Opinioni de’ cantori antichi, e moderni o sieno osservazioni sopra il canto figurato,
ktery vydal v Bologni v r. 1723 slavny kastrat Pier Francesco Tosi.

7,,[...] ein geschickter und der Musik geneignter Dichter die Arien so einrichte, dafl sie, ohne dem
Sinne und der Kraft der Worte Eintrag zu thun, noch einmal von vorne gesungen werden konnen.”
Ibid., s. 172.



uprostfed prvniho dilu arii ¢asto tematicky navazuji na vlastni motiv
uvodniho ritornelu, v nékterych pfipadech také na jeho sekvencni ¢ast, ktera
ma funkci jakéhosi barokniho ,,provedeni”.

Uvodni ritornel uvadél posluchace do afektu érie; jeho délka se
postupné prodluzovala. Hojné se vyskytovala doslovna nebo tésna tematicka
souvislost mezi tivodnim ritornelem a prvni zpévni &asti dilu A. Uvod s6lové
casti se nékdy dvakrat opakoval, pfi¢emz prvni zaznéni fungovalo jako jakési
motto, jez mélo vétsinou vazbu na rétoriku. Tento dvoji nastup solisty je
nazyvéan deviza. Arie s devizou byly cca po r. 1720 na tstupu a vyskytovaly se
v minimdlni mife. Vyjimecné se s devizou muizeme setkat v dilu B.

V ariich je dil B krat$i nez dil A a byl komponovan prevazné v paralelni
toning, pfipadné v toniné stejnojmenné nebo na dominanté. V této toniné casto
setrvava, nékdy ovsem téz moduluje. Ritornel zpravidla byva v podobé
nékolikataktové mezihry umistén uprosttred dilu B, nékdy se nevyskytuje
vibec.

Charakter arie se kolem roku 1710 zacal postupné ménit. Party solistti
byly stéale virtu6znéjsi a obsahovaly cetné koloratury, komponované
predevsim na kli¢ova slova, pfipadné na posledni slovo verse. Dtiraz na
virtu6zni techniku souvisel s oblibou péveckych hvézd, pfedevsim pak
kastrat(i, pro néz byla typicka tzv. aria di bravura. Tvrzeni, Ze se v téchto ariich
dramaticky prvek zcela vytracel, plisobi dnes spiSe jako klis¢, nebot vztah
hudby a slova je i v téchto virtudznich ariich respektovan a vyjadfen
adekvatnimi hudebnimi prostfedky, pfedevsim z oblasti hudebni symboliky.
Pfiblizné od dvacatych let 18. stoleti spiSe dochazelo k pozvolné
zméné celkového pojeti dramatického elementu v ariich, které souviselo jak

s proménou vkusu publika, tak v neposledni fadé s provozovaci praxi operni



hudby. Afekty se stavaly znacné typizovanymi; napriklad drie s afektem
vzteku byla casto velmi hybnd, zkomponovana v mollové toniné, obsahovala
Cetné béhy, arpeggia, rozsahlé koloratury ve vokdlnim partu apod. Tuto
typizaci nachazime zejména v dilech skladatelti spjatych s Neapoli, jako byli
napf. Leonardo Leo, Leonardo Vinci, Niccolo Porpora, Giovanni Battista
Pergolesi a Johann Adolf Hasse. Technicky velmi naroc¢né arie ovsem
komponoval i Antonio Vivaldi v Benatkach, Georg Friedrich Handel

v Londyné a jini.

Ukolem orchestru bylo ptedevsim podpofit sélovy hlas, piicemz
dtlezitd byla kompaktnost zvuku. Po r. 1700 velmi oblibeny koncertantni
princip, uplatiiovany zejména v ariich s obligdtnim sélovym néstrojem, ve
dvacatych letech 18. stoleti ponékud ustoupil do pozadi. Pokud se tyto arie
vyskytovaly, byly vétSinou doprovazeny pouze generalbasem. Svrchni
orchestralni hlasy jiZ netvofily ,konkurenci” ke zpévu, jak tomu bylo v
posledni tfetiné 17. stoleti a castecné jesté v prvnich letech stoleti 18., ale
naopak podporovaly vladnouci melodii zpévniho hlasu v paralelnich
intervalech nebo v unisonu. Unisonovy zptisob nastrojového doprovodu se
nazyva colla parte. Viola byla velmi casto vedena s basovymi nastroji, ¢imz
jesté vice vynikla polarita svrchnich hlasti a basu. Orchestralni sazba byla
¢tythlasa a mnohdy rovnéz tiihlasd, pficemz zaklad orchestru tvoftily smycce.
Housle byly podle dobové praxe vétsinou zdvojeny hoboji. Jako continuové
nastroje byly nejcastéji pouzity: cembalo, violoncello, kontrabas ¢i violone (v
rtiznych velikostech a ladénich), fagot a theorba (i jiny loutnovy ndstroj).

Ve dvacatych letech 18. stoleti byl stale vice kladen dtiraz na melodiku,
povétsinou ¢lenénou periodicky, hojné pouzivanymi rytmickymi tatvary byly

trioly a synkopy, harmonie se zjednodusovala. Bas v souvislosti s mizejicim



kontrapunktem pozvolna opoustél princip , kracivosti” v protipohybu ke
svrchnim hlastim a staval se statictéjSim, ¢asto pulsoval v osminach ¢i
Sestnactinach.

Mezi jednotlivé akty vazné opery byla vkladana komicka intermezza. Ta
se poprvé objevuji po r. 1700 v Benatkdach, hlavni doba jejich rozkvétu pak
nastava po r. 1720 v Neapoli. Intermezza se sklddala ze dvou ¢i tfi ¢asti,
pricemz kazda tato ¢ast byla oznacena jako samostatné intermezzo
(,,intermezzo primo”, ,intermezzo secondo”, event. ,intermezzo terzo”), i kdyz mezi
nimi existovala tematicka jednota. Pokud se jednalo o tfidilné intermezzo, byla
tfeti ¢ast vloZzena vétSinou pred zavérecnou scénu posledniho déjstvi drammatu
per musica. Diraz na hereckou akci spojoval intermezza s commedii dell’arte.
Vystupoval v nich vétSinou par slozeny z muzské a zenské postavy.
Intermezza méla casto parodicky charakter. Jejich humor byl mnohdy aZ
obhroubly, coz souviselo s tim, Ze v nich byly ¢asto prezentovany hadky.
Libreta byla vétSinou napsana tak, aby skladatelé pfi zhudebriovani mohli
vyuzit zvukomalby — obsahovala rtizné slovni hficky, smich, pla¢, finceni,
apod. Kazd4 c¢ast intermezza se zpravidla skladdala z jedné aZ dvou arii da
capo, recitativli secco a zavére¢ného duetu. Arie byly z hlediska sazby a
harmonie velmi jednoduché, homofonni, s periodicky strukturovanou
melodikou.

Velmi vystizné tuto formu popsal J. J. Quantz: ,, Intermezzo (mezihra),
které je karikaturou nebo opakem vizné vokalni skladby, je skladatelem utvoreno spise
z prostych a obycejnych nez vaznych myslenek a jeho smyslem nenti také nic jiného,
nez satira a smich. Ma-li dosdhnout svého urceni, musi byt doprovdzeno, zejména

v komickych driich, pfitomnymi ndstroji skrovné a zcela prosté a ne jako ve vizné



opere.”8

Snazsi porozumeéni obsahu opery zprostfedkovavali publiku pévci
pomoci gestiky, ktera byla velmi propracovand a méla sva ustalend pravidla.’
Velky vyznam méla rovnéz celkova koncepce jejich jevistniho pohybu, v némz
byly uplatnovany urcité typizované prvky (napf. postavy prichdzely na jevisté

na zakladé spolecenské hierarchie apod.).

3.1.2 Serenata

Vedle zanru dramma per musica byla oblibenou hudebni formou
v baroku dila povahy gratulaéni. Tyto holdovaci vokalné instrumentalni
skladby maji své kofeny nejpravdépodobnéji v italskych intermédiich 16.
stoleti. Jejich provedeni mohlo, ale také nemuselo byt spjato se scénickym
provedenim. Podstatnym rysem téchto dél byl fakt, ze méla vysostné
prileZitostny charakter - byla soucasti oslav poradanych pri prileZitosti
riznych vyznamnych udalosti (¢asto napf. jmenin, které v dobé baroka staly v
hierarchii oslav vySe nez narozeniny). Zaznéla tedy vétSinou praveé jen v ramci
konkrétni slavnosti a nebyvala reprizovana. Nesou nejriiznéjsi oznaceni, napft.
musica di camera, trattenimento musicale, trattenimento per musica, servizio di
camera, festa musicale, festa di camera, festa teatrale, poemetto dramatico,
componimento per musica, applauso per musica, applauso poetico, epitalamio
musicale, dialogo da cantarsi apod. Jako zastfesujici pojem pro tato dila je
v odborné literatufe pouzivan termin serenata, jenz je k tomu vhodny také

proto, Ze se toto oznaceni ¢asto vyskytovalo v dobovych nehudebnich

8 QUANTZ 1752 (1990), s. 178.

? Jednim ze spisti zabyvajicich se touto problematikou je Dissertatio de actione scenica jesuity
Francisca Langa (Miinchen 1727). Jako Abhandlung iiber die Schauspielkunst vydal Alexander
Rudin, Bern 1975.



pramenech (periodika, korespondence, atd.). 1V jarométickém kontextu se s
terminem ,,Serenada” setkavame jak v relacich jarométickych spravcii hrabéti,
tak i ve dvou partiturach Micovych dél - Der glorreiche Nahmen Adami a Operosa
terni colossi moles.

Provedeni serenat se konalo nejéastéji v podvecer, pred nebo castéji po
vecefi, a to jak uvnitf budov (zdmecké sdly, divadla), tak pod Sirym nebem —
v ptirodnich divadlech, na vod¢, nebo na alegorickych ¢i triumfalnich vozech.

Serenaty se vyznacuji tim, Ze dramaticky moment typicky pro operu je
vyrazné potlacen. V recitativech dochdazi pfedevsim k rozmluvdm postav o
oslavenci a zplisobech, jakymi mu budou holdovat. Naméty byvaji pastoralni,
mytologické nebo alegorické a vzdy se néjakym zptisobem dotykaji
oslavované osoby (at uz pfimo ¢i nepfimo) a nékdy téz dobové aktudlni
situace.

V serenatach vystupovaly nejcastéji alegorické ¢i personifikované
postavy ztvarnujici rizné charakterové vlastnosti, ale i zemé, svétadily,
zemskeé Zivly, sedm planet (personifikovanych casto antickymi bozstvy),
Plejady, devét muz s Apollébnem, znameni zvérokruhu, mésice a dni roku,
hodiny dne, ro¢ni obdobi, sedm svobodnych uméni atd. Zvlasté silna je v
tomto ohledu symbolika cisla ¢tyfi - Zivly, temperamenty, svétadily, svétové
strany, apod.!! Pfitom dochézelo k riznym propojovanim téchto alegorii.!?
Tyto postavy spadaji do kategorie tzv. emblemat, ktera vychdzeji ze zobrazeni
né&jakého jevu, vlastnosti apod. pomoci urcitého znaku nebo symbolu.

V renesan¢nim a zvlasté pak baroknim vytvarném umeéni i sochaftstvi byla

10 TALBOT, Michael: Serenata. In: NG, vol. 23, Hong Kong 2001, s. 113 — 115.

11 GREGOR, Joseph: Kulturgeschichte der Oper. Ihre Verbindung mit dem Leben, den Werken, des
Geistes und der Politik. Wien 1944, s. 163.

12 Napf. ¢tyfi zivly byly casto spojovany se ¢tyfmi temperamenty, zvlasté v oblasti
vytvarného uméni. O tom napf. HALL, James: Slovnik ndmétii a symbolii ve vytvarném umeéni.
Praha 1991, s.104.



emblemata vyrazné uplatnovana. V ramci vokalné instrumentalnich dél se pak
vyskytuji nejen jako zpivajici postavy, ale velmi ¢asto i v baletnim ztvarnéni.

Libreta serenat tvorfili zndmi basnici, ale i ptilezitostni autofi, proto jejich
uroven kolisala. Ostatné se zda, Ze vytvorit holdovaci dilo bez zapletky a déje
typického pro dramma per musica nebylo zcela snadné, jak potvrzuje i sam
Metastasio. V dopisu adresovaném slavnému kastratu Farinellimu do
Madridu 16. prosince 1752 zase piSe: , Tyto drobné nicotnosti jsou obtiZnéjsi
nez velké, pokud jde o napaditost [...].”13 Metastasio sam slozil ¢tyfi serenaty
v dobé€, nez se zacal intenzivné vénovat drammatu per musica - od r. 1720 do r.
1722 napsal holdovaci texty, z nichZz dva zhudebnil N. Porpora (Angelica e
Medoro a Gli orti esperdi) jednu D. Sarro (Endimione) a posledni z nich zcela
neznamy autor Gioseffo Comito (Galatea).!* Je rovnéZ mj. autorem textu
Vinciho serenaty La contesa de” Numi z r. 1729, jejiz dochovana partitura sehrala
znacnou roli pfi identifikaci hudebnin ze sbirky hrabéte Questenberga. Na
panovnickém dvore ve Vidni ve svych serenatach Metastasio nejen plnil
funkci dvorniho basnika, ale vyjadfoval vlastni predstavy o vladnuti, coZ
vyvrcholilo v poslednim libretu vytvoreném pro cisate Karla VI. Il Natal di
Giove, jez obsahuje verSe vyznamné pro Metastasiovo chapani vztahti mezi
poddanymi a vladafem.!

Dal8im charakteristickym rysem serenat je fakt, Ze jejimi autory byvaji

vétsinou ,,domdci” libretisté a skladatelé. U hrabéte Questenberga hral

13, Queste picciole fanfaluche sono piu difficili per 1" invenzione che non sono le grandi; e se ne volete
una pruova, osservate che fra le opere antiche se ne ritrova pure alcuna soffribile; ma fra tutte le
antichita teatrali non v'e neppur una serenata, una festa, un oratorio che non sia insopportabile.”
METASTASIO, Pietro: Opere di Pietro Metastasio, sv. 14, BiblioBazaar, LLC, 2008, s. 291.

14 GIALDRONI, Teresa M.: Le serenate di Domenico Sarro: alcune precisazioni e integrazioni. In:
MACCAVINO 2007, s. 239.

15 Ibid., s. 240-242.



v tomto sméru prim FrantiSek Mica, serenaty pro n€j ovSsem psali téZ Ignazio
Conti a Domenico Sarro, jak jsme uvedli jiz v prvni kapitole.

Serenaty zkomponované v 1. poloviné 18. stoleti byly zpravidla
jednodilné, ptipadné rozdélené na dvé casti (parte). Sklada se z tychz forem
jako opera: sinfonie, recitativy, drie, ansambly a sbory, které byly nékdy
sestaveny z ucinkujicich solistti. Zavér tvoril casto balet. Znacné se razni
rozsah a obsazeni téchto del. Jedinym cilem bylo vyzdvihnout pfednosti a
ctnosti oslavované osoby.

V 1. poloviné 18. stoleti u cisafského dvora ve Vidni pfevladaly
predevsim tfi typy serenat. V prvnim z nich, jenz byl popularni jiz od doby
cisafe Leopolda I, neni taktka Zadny dé€j a mezi postavami nejsou zadné
vyrazné vztahy. Jiz na pocatku serenaty byva fe¢eno, komu bude vzdan hold,
postavy pak spolu navzajem pouze ve shodé vedou konverzaci. Tento model
serenat si oblibil téZ hrabé Questenberg. V druhém typu spolu jednotlivé
postavy obrazneé zapasi, pfou se, ale v zavéru se sjednoti, a konecné ve tfetim
postavy postupné patraji po objektu svého holdu.1®

Hrabé Questenberg slavil narozeniny a jmeniny serenatami podle vzoru
panovnického dvora. Podivejme se proto nyni kratce, jaka ve Vidni v tomto
ohledu panovala situace. Paleta zde uvadénych oslavnych dél zahrnovala
pestrou Skalu dél od velkych oper az po kratké, intimni serenaty s minimalnim
obsazenim. K nejvyznamnéjsim oslavam na dvofte cisafe Karla VI. a jeho choti
Elisabethy Cristiny byly komponovany tzv. karolinské a augustinské opery.
Karolinska opera byla provozovana vzdy 4. listopadu - v den svatku sv. Karla
Borromejského - na oslavu jmenin cisafe Karla VI., zatimco augustinska se

davala na pocest narozenin cisafovny vzdy kolem 28. srpna, na néjz pripada

16 Tbid.



pamatka sv. Augustina. Tato dila byla rozmérna a bohaté instrumentovana. K
ostatnim pfrilezitostem, jakymi byly napf. narozeniny cisafe, arcivévodkyn
nebo jmeniny cisafovny, byly komponovany nejriznéjsi, vétsinou jednoaktové
serenaty. Mély komorni charakter a byly provozovany vzdy pfed prisné
vybranym nevelkym mnozstvim publika. To vytvarelo exkluzivni prosttredi,
jez vyjimecné umoznovalo i i¢inkovani ¢lenti cisafské rodiny. Zejména
arcivévodkyné Marie Anna a Marie Terezie v détském véku nékdy
vystupovaly u pfileZitosti otcovych narozenin, a to jako tanecnice i jako
zpévacky. V Jaroméficich pak do jisté miry fungoval model tcinkujicich déti
prejaty z cisafského dvora, jak se o tom jesté zminime. Jako autofi videriskych
holdovacich dé€l se uplatnili pfedevsim Antonio Caldara, Luca Antonio
Predieri, Johann Joseph Fux a Georg Reutter.

Mistem cetného uvadéni serenat byla rovnéz mnoha italska mésta, mj.
Neapol, ktera spadala od r. 1707 pod vladu panovnického rodu Habsburki,
jejz zde zastupoval mistokral. Serenaty pro prislusniky tamni vysoké Slechty
komponovali znami operni skladatelé - napf. Alessandro Scarlatti, Domenico
Sarro, Leonardo Leo, Niccolo Porpora, Francesco Mancini ¢i Georg Friederich
Hindel.'” V Rimé pak zaznamendvame mezi autory serenat mj. A. M.
Bononciniho, G. Bononciniho, A. Caldaru, F. Gaspariniho nebo N. Porporu.
Béhem desetileti 1700 — 1710 byly serenaty v disledku uzavfeni mistnich
divadel v Rimé obzvlast frekventované; docasné se zde staly jedinym
standardné provozovanym svétskym hudebné-dramatickym Zanrem.

Slavnostni pfilezitostna dila byla provozovana i jinde v Itdlii a téZ na fadé

”MAGAUDDA, Ausilia - COSTANTINI, Danilo: Serenate e componimenti celebrativi nel Regno
di Napoli (1677-1754). In: MACCAVINO 2007, s. 78.

18 TALBOT, Michael: «Loving without Falling in Love»: Pietro Paolo Bencini’s Serenata Li due
volubili. In: MACCAVINO 2007, s. 374.



dalSich mist v Evropé, jako napf. na panovnickém dvore v portugalském
Lisabonu, na dvorech némeckych knizat ¢i v mnoha palécich Slechticti
pusobicich v diplomatickych sluzbach.

Serenaty ovsem casto komponovali i skladatelé ptilezitostni. Miizeme
k nim zafadit napfiklad Tommasa Astolfiho, jenz v r. 1708 vytvofil dilo pro

hrabéte Questenberga, jak jsme podrobnéji zminili v prvni kapitole.

3.1.3 Sepolkro

Oznaceni tohoto zanru - ,,sepolcro” (v cestiné , sepolkro™) - vzniklo
z italského vyrazu pro slovo hrob nebo hrobku. Jedna se o druh oratoria
provadéného v pasijovém tydnu, vétsinou pfi odpolednich nebo vecernich
poboznostech spjatych se Zelenym ¢tvrtkem a Velkym patkem. Mistem
provadéni téchto dél byl chram, v némz byl vytvofen pomoci jednoduchych
kulis stylizovany Bozi hrob. Textovy podklad tvorfi néktera mista z pasiji,
namétem pak jsou vétsinou meditace nad Kristovym umucenim a nad hfichy
lidstva. Jde vlastné o hudebni zobrazeni smutku, vedouciho vsak k nadéji,
kterou predstavuje Kristovo vzkfiSeni. Velmi ¢asto v ném vystupuji alegorickeé
postavy spolecné s postavami biblickymi.

Sepolkro bylo specifickym hudebnim utvarem doby baroka,
neodmyslitelné spjatym s Vidni druhé poloviny 17. stoleti. V této dobé bylo
vétsinou jednodilné a tedy pomérné kratké. Tvircem této formy na videriském
cisafském dvofe byl v 2. poloviné 17. stoleti Antonio Draghi spole¢né
s libretistou Nicoldo Minatem. Sepolkra ovsem komponovali i dalsi vidensti
dvorsti skladatelé, naptiklad Pietro Andrea Ziani, Giovanni Battista
Pederzuoli nebo Felice Sances; k autorim komponujicim tento Zanr patfi téz

cisaf Leopold I, ktery napsal mnoho skladeb s duchovni tematikou. Po r. 1710



tradice jednodilného sepolkra ve Vidni postupné slabla a stale vice se
prosazoval modernéjsi typ dvoudilného italského oratoria.

V zemich Koruny ceské se hojné vyskytovaly pasijové zpévy ve formé
dialogt, a to jak v baroknich kanciondlech, tak ve formé samostatnych
skladeb.! Oratoria pro postni dobu byla na Moravé hrdna zejména ve
dvacatych a tficatych letech 18. stoleti. V Brné byla uvadéna predevsim
z popudu kardinala Schrattenbacha,? o podilu hrabéte Questenberga na
provozu sepolker u brnénskych kapucinti i v dalSich moravskych chramech
jsme se jiz zminili v prvni kapitole knihy. Tato problematika neni dosud
komplexné€ji zpracovana a bude nutno ji v budoucnu vénovat soustavnéjsi

pozornost.

19 Z rajhradské hudebni sbirky ulozené v ODH MZM napf. pochdzi Dialogus valedictiorus
inter Jesum et Mariam pro dva hlasy a instrumentéalni doprovod.
20 SPACILOVA: Disertaéni prace 2006.



