Prezentace diplomové prace Tteti proud na repertoaru Orchestru Gustava Broma

Ve své magisterské diplomové praci CasteCn€ navazu na téma své bakalatské diplomové prace.
Vénoval jsem se osobé a skladbam Oldficha Blahy, brnénského pianisty a skladatele, plisobiciho
nekolik let v Orchestru Gustava Broma a pozd¢jsiho redaktora brnénského rozhlasu. V této praci jsem
se dostal i1 ke skladbam tzv. Ttetiho proudu, které mne zaujaly, a cht¢l bych se jim vénovat i ve své
magisterské diplomové praci.

Hlavnim tématem bude definice tfetiho proudu a na analyzach konkrétnich skladeb Bromova
orchestru doklad toho, co si vybrané skladby berou z hudby artificialni, resp. jazzové. Krom¢ toho se
budu vénovat prostiedi, ze kterého brnénsky tteti proud vznikl, a v jakém prostfedi pretrvaval. Myslim
si, ze zajimavé vysledky by mohly pfinést analyzy skladeb, které psaly dva rizné skladatelské okruhy.
Na jedné stran¢ stoji autofi spiSe artificialni hudby (Blatny, moznd Zamecnik), na druhé pak
»Bromovci“ (Hnilicka, Blaha...), pisobici jak skladatelsky, tak i aranzérsky.

Z hlediska prament bude prace podlozena jednak odbornymi publikacemi z pera Ceskych
(resp. Ceskoslovenskych) a zahrani¢nich autort, dale pak konkrétnimi analyzami hudebnich dé¢l. Ty
chei ziskat od autordt samotnych, pokusim se také proniknout do archivu Orchestru Gustava Broma,
piipadné do archivu Ceského rozhlasu Brno. Rad bych se osobné setkal s autory skladeb a zeptal se
jich na jejich tviir¢i postoj a uzitou skladebnou techniku. Problematika tretiho proudu je zatim, pokud
je mi zndmo, neprobadana. Existuji pouze biografie autort, ktefi hudbu tfetiho proudu psali (Hnilicka,

Blatny, Blaha). Budou jisté dal$im pramenem v mém badani. Zde je obsah mé prace.
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Momentalné jsem ve fazi sbéru materialu a zpracovavani dil¢ich kapitol. Nejvetsi Cast
prace mne ¢eka v letnich mésicich, kdy na ni budu mit vice ¢asu. Diplomovou praci budu

odevzdavat az v listopadu 2010, do té doby jist¢ dojde i k pravam stavajicich textt. Pro

prezentaci na diplomovém seminati jsem si ptipravil kapitolu K otazce terminologie.



2. K otazce terminologie

Pro spravné pochopeni dané problematiky je nejprve nutné definovat si nékteré dulezité
terminy, které budu v praci uzivat. Nebudu se jednotlivym pojmiim vénovat do nejjemnéjSich nuanci,
pokusim se co nejstrucnéji a nejjasné€ji podat definici, kterd se bude opirat o védecky verifikované a
uzivané definice erudovanych autorii. Myslim si, Ze jednim z hlavnich problému ¢eské hudebni védy a
ceské vefejnosti je urcitd nedivéra vaci terminim, které ceSti teoretikové vytvofili. U termint
tykajicich se vyzkumi hudby vzniklé do pocatku 20. stoleti, ¢i spiSe konce stoleti 19., neni tento
problém, dle mého nazoru, tak margindlni jako u termint tykajicich se hudby 20. stoleti. Bé¢hem
vyzkuml vznikla fada vynikajicich terminti, pfesto vSak neustalé nalézame mantinely, které je
omezuji.

Prvnim problémem, se kterym jsem se setkal, je definice hudby, kterou jsem na
predchazejicich tadcich ,,lisacky* nazval hudba vznikla do konce 19. stoleti. V Cesku se jiz pomérné

ree
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siln¢ usidlily vyrazy ,.artificialni* x ,,nonartificialni* hudba, se kterymi ja osobn¢ také pomérné¢ Casto
operuji, ovSem z vlastni zkuSenosti mohu fici, ze laickou vefejnosti nejsou dosud pfijimany. Vyvstava
i dal$i problém, kdy si myslim, Ze se vyraz artificialni hudba da uzit i pro hudbu jazzovou, chapu ho
tedy spise jako oznaéeni zpisobu uzivani hudby, resp. pfijimani hudby poslucha¢em. Nevidim zadny
vétsi rozdil v tom, jestli poslucha¢ sedi a nasloucha koncertu Ceské filharmonie hrajici napiiklad
Dvorakovu symfonii, nebo jazzovému kvartetu v koncertnim prostiedi (napi. série vynikajicich
koncertt Jazz na hrad€, potddand Spravou prazského hradu a Kancelari prezidenta republiky).
Samoziejmé reakce publika jsou ponekud odlisné, zatimco jazzovy solista sklidi po ,,chorusu® potlesk
taktka vzdy, na filharmonii je néco takového nemozné, hudebni zazitek v§ak mohou mit ob€ skupiny
stejny. Po strdnce komposi¢ni a formalni je tfeba si uvédomit rozlehlost jazzové latky. 20. stoleti, jak
pisi panové Hrabal a Menzel je stoleti zkracovani, zkracuji se vzdalenosti a zkracuji se i skladby.
Opravdu jsou z hlediska tektoniky (nikoliv materidlové rozlehlosti a motivické prace) klasické
symfonie, barokni sonaty, ¢i jazzové skladby tak odlisné? Zpocatku mozna jazzova hudba byla ryze
neartificialni zalezitosti, ale dnes uz je chapana zcela jinak. Jak je to tedy s tou hudbou artificidlni a
neartificialni?

Ivan Polednak nam ukazuje dal$i mozné terminy, které mohou hudbu délit podobné jako
artificialni x neartificialni. ,, Vyraz ,, nonartificialni hudba * je protipolem vyrazu ,, artificialni hudba* a
oba vyrazy viastne pojmenovavaji béznou zkusenost kazdého cloveka, Ze totiz pri vs$i slozZitosti univerza
hudby se prece jenom rysuji jakési dve zakladni oblasti i sféry. Dvojice artificialni hudba x
neartificialni hudba (...), zjednodusené receno, nahrazuje tradicnéjsi a mené presné vyjadreni dané
polarity pomoci terminii vysoké x nizké uméni (toto pojmenovani se uplatiiovalo zejména ve starsi
folkloristice), hudba vazna x hudba zabavna (to je stile velmi rozsiFené pragmatické clenéni a
pojmenovani, pricemz v ciziné se mnohdy uziva zkratkovitého némeckého oznaceni E-Musik x U-

Musik, tj. ernste Musik x Unterhaltungsmusik), hudba umélecka x hudba popularni (dnes ve svété a



zvlaste v anglosaskych zemich nejbéznéjsi oznaceni dané polarizace — art music x popular music),
hudba umélecka x hudba bytova (u ruského hudebniho teoretika Borise Viadimirovice Asafjeva a
dalsich autori; z ruského slova byt = Zivotni zpuisob, u ndas pouzivano v odborné publicistice hlavne
v padesatych a Sedesatych letech), Darbietungsmusik x Umganagsmusik ( u némeckého hudebniho
historika Heinricha Besselera; Darbietung = vykon, vystoupeni, predstaveni, Umgang = obcovani,
bézny hovorovy styk), artifizielle Musik x funktionale Musik (u zminéného jiz H. H. Eggebrechta).' Pro
historickou polarizaci hudby se ve své praci budu drzet termint hudba klasicka a hudba jazzova.
Hudbou klasickou budu chapat hudbu vzniklou pfed rokem 1900 a hranou na koncertnich podiich a
také hudbu 20. stoleti primarné psanou pro koncertni provadéni. Hudbou jazzovou pak budu chépat
jako hudbu jazzového okruhu, resp. vSechny odnoze jazzu, kromé rocku a populdrni hudby, ve smyslu
trzni populdrni hudby. Dal§im terminem pak bude moderni artificidlni hudba, kterou budu uzivat pro
oznaceni universa hudby vzniklé ve 20. stoleti, pokud nebudu mluvit o konkrétnich ,,— ismech*.

Nyni se budu vénovat otdzce co to hudba jazzova, respektive jazz je. V prvni fazi byl jazz
hudbou obycejnych lidi. Vznikl z worksongti, tedy pracovnich pisni ¢ernochd, které zpivali pii své
tézké préci na plantazich, ze spiritual, kterymi v ned€li v kostele velebili svého pana, z blues, pisni ve
kterych plakali nad svym osudem a svéfovali se se svymi stesky a také z ragtimu (ragged time —
potrhany rytmus), specifického stylu hry na klavir. Nékde ve splynuti téchto hudebnich prvki spolu
s africkymi rytmy predkti a pfivezenou evropskou hudebni kulturou vznikl jazz, specificky zanr
hudby, jez si ziskal miliony posluchaci po celém svété. S prichodem swingovych kapel se jazzova
hudba zacina ubirat komerénim smérem, ale stale zde mizeme nalézt svétlé vyjimky autort, ktefi se
snazi o umélecky charakter hudby. Jde naptiklad o Paula Whitemana, Stana Kentona ¢i George
Gerschwina. Myslim si, ze nékde zde 1ze hovofit o prvnich spojenich moderni artificialni, klasické a
jazzové hudby. Tato spoluprace se pak prolina d&jinami hudby dodnes, kdy se navzajem nechavaji tou
¢i onou hudbou inspirovat a ovliviiovat skladatelé¢ obou biehti. Dle mého 1ze hudbou artificialni nazvat
i skladby ryze jazzovych osobnosti typu Milese Davise, Chicka Corey a dalsich.
mél naznacit jakousi novou syntézu mezi prvnim proudem (jazz) a druhym proudem (artificidlni
hudba). Jeho autorem je skladatel, teoretik a pedagog Gunther Schuller, ktery jej zfejmé poprvé uzil na
Brandeis university ve mésté¢ Waltham, ve staté Massachusetts v USA v roce 1957. Podle n¢j mél
oznaCovat typ hudby, ktery improvizaci, psanou komposici nebo obojim spojuje zdkladni
charakteristiky a techniky soucasné zapadni umeélecké hudby a dalSich hudebnich tradici. Doslova
pise: ,, Third stream. A term (...), for a type of music which through improvisation or written
composition or both, synthesizes the essentials characteristics and techniques of contemporary
Western art music and other music traditions. At the heart of this koncept is the notion that any music

stands to profit from a confrontation with another; thus composers of Western art music can learn a

! polediidk, Ivan: Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu, str. 9



great deal from a rhytmic vitality and swing of jazz, while jazz musicians can find a new avenue of
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development in the large scale forms and komplex tonal systems of classical music.
myslenkou Schullerova konceptu je to, Ze autofi klasické hudby se mohou v jazzové hudb¢ inspirovat
jeji rytmikou a nabojem, autofi jazzu mohou nalézt rozvinuti hudby ve velkych formach a v tonalnim
systému hudby klasické. Zde ma ziejm¢ Schuller namysli 12-ti a vice tonové systémy uzivané
v moderni klasické hudbé.

Zavérem této kapitoly je to, Ze Zezlo neartificialni hudby, tedy hudby vzniklé, bez uméleckych
ambici, pouze k uzitku posluchace prebira ¢im dal vice po jazzové hudbé hudba popularni, ktera
z jazzové hudby sice Castecné prameni, ale neni dle mého nazoru, alesponn ve véts§iné ptipadu, tak
sofistikovana jako hudba jazzova. Myslim si, Ze striktni déleni hudby na uméleckou a neuméleckou
vede posluchace a potazmo i teoretiky k ur¢itym poézam. Krasnym ptikladem je, T. W. Adorno, ktery
jazz nemél rad, otazkou zlstava, nakolik jazz chapal pouze jako hudbu urcenou v jazzovych klubech
k poslechu pii rozhovoru ¢i konzumaci obcerstveni. V celych dé&jinach lidstva, od urCité urovné
rozumu a vnimani Cloveka, byla jist€¢ polarita mezi hudbou artificialni a neartificidlni. Dnes uz
napiiklad Telemanovu Taffelmusik bereme jako hudbu k poslechu s vysokym uméleckym
potencionalem a neznam cloveka ktery by u ni obédval, v dobé jejiho vzniku tomu bylo jinak, o
veécech které se dély v Italii pii barokni opefe v lozich se rad€ji ani zminovat nebudu. Jazz lze, dle
meého soudu jiz nyni povazovat za hudbu artificidlni, pfipadné ve velmi brzké dobé ho tak povazovat
budeme, je tfeba vSak rozliSovat konkrétni jazzové produkce (prostiedi, interprety atd.) a konkrétni

socialni slozeni obecenstva.

vypracoval: Bc. Michal Bobak, dipl. um.

2 Schuller, Gunther: The new grove Dictionary of music and musicians, second edition, volume 25, str. 401



