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Témata alternativni sféry

Mezi idedly festivald soudobé hudby pat¥i mapovani novych
(tj. nestandardnich) moZnosti jak lze délat hudbu. Pfinejmensim od
dob Thomase Kuhna a jeho Struktury védeckych revoluci'! vime, Ze na
jeden soubor dat existuje vzdy vice teoretickych konstrukci,
pric¢emz neexistuje vyzkum bez protiprikladd. Dals$im predmétem
nasSeho uvazovani bude proto pojem alternativa a Jjeho obsah
v koncertnim zivoté. Pajde o otédzky tykajici se poméru svéta
tradic, ktery vymezuje stadle prisnéji sebe sama, az postupné
ztradci schopnost svobodné predstavivosti, a toho svéta ktery se
naopak ptd, zda v novych situacich minuld pravidla stdle jesté
plati. Témto otazkdm se nelze vyhnout kvlli specifickému vyvoji
tuzemské hudebni kultury. Uz v dobé husédkovské (ab)normalizace
totiz roli motoru vyvoje do zna¢né miry prevzala pravé

alternativni sféra.

Po roce 1989 se dostala hudba hledajici, podivnad (od sloves
divit se, wudivovat) do st¥edu pozornosti Expozice nové hudby.
,Expozice nové hudby (...) nabizi velmi neakademicky a otevteny
pohled na svét soucasné hudby, aniZ by ignorovala “akademické’
gpicky a skladby svym zpusobem klasické.“? ,Cesta pouhou
akademic¢nosti nebo neakademic¢nosti muZze casto vést ke slepému
cili. Snad vzadjemné smysluplné doplnovani se - akademicky rozhled

a um ve zvladnuti nejrtznéjsSich stylovych hudebnich tvard a
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neakademickd volnost a svoboda volby prosttredkd - Je jednou

z moinych cest vzadjemnosti (...).“’

,Alternativni hudba, tak, Jjak Ji chépe predevsim odbornéa

verejnost, je dnes silné heterogennim hnutim, které wvznikalo na

pocatku sedmdesatych let jakozto opozice vaci
zkomercionalizovanému rocku ci oficidlni kulture readlného
socialismu (...). Z hudebniho hlediska se jedna (...) o

avantgardné rockovou hudbu tézko stravitelnou pro masového
posluchac¢e a tudiZz obchodné nepouzitelnou. Alternativa posléze

vice ¢i méné prejala nékteré prvky soudobé vaziné hudby, tak, jako

soudobd véaznad hudba nékdy koketuje s prvky rocku (...). Konec
koncti, za&jem tviarca vazné hudby o hudbu lidovou (...) neni nic¢im
novym.“* ZkuSenosti z moderni populdrni hudby =zGro&ili i ti

nejvlivnéjsi a nejhranéjsi v soudobé hudbé, kuptikladu Magnus

Lindberg a Heiner Goebbels.

Existuje polemika, zda alternativa - nemédme zde vsSak na mysli
Vanessu Mae nebo crossovery typu KoZend v popu, Queen, Pink Floyd
atd. pro symfonicky orchestr - patti do soudobé hudby. Podle Petra
Bakly existuje vnéjskova spojitost alternativni hudby se soudobou
vaznou hudbou, kterd onu diskusi do znac¢né miry legitimizuje. ,Jak
soudobad véazna, tak alternativni hudba a) vznikaji =z potfteby
uméleckého projevu, ne na zakladé ekonomickych pohnutek, b) Jjsou
zdlezitosti intelektudlné orientovanych 1idi, c¢) Ziji (ptezivaji)
na okraji z&jmu vét3iny nepovsimnuty masmédii, d) Jsou urceny
"k poslechu’, nikoli ’“pro zabavu’, e) hledaji (ze svého hlediska)

nové cesty, f) do Jjisté miry sdili zvukovou estetiku, g) vétsSinou

jsou ve vysledku prodélec¢né. (...) Podle mého nézoru existuji
hudby ne dvé, ale tf¥i: zaplacena ('pop’), lidova (jejiZz méstskym
reprezentantem Jje alternativa) a vazna (“artificidlni’) .
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Z hlediska posluchace je prvni =z uvedenych mozno charakterizovat

pasivnim, zbylé dvé aktivnim p¥istupem.“’

Pokus emancipovat alternativni hudbu na Uroven priznavanou
doposud vazné hudbé predstavuje Expozice nové hudby. Existuje
ndzor, ze urcCité projevy z této oblasti na festivaly soudobé hudby
zaslouzené pattri. Vykon typické predstavitelky alternativni hudby,
Ivy Bittové, v roli Mefista ve Faustovské kantdté Alfreda
Schnittkeho na festivalu Hudebni férum Hradec Kréalové 2008 dava
témto naézorim a tendencim za pravdu. Vyvo] v zahranici smétruje

k tomu, Ze presahy mezi Zanry budou stdle castéjsi intenci autoru.

Louis Andriessen charakterizuje vyvoj] v Nizozemi takto:
,V Amsterdamu se podatrilo (...) proménit hudebni praxi muzikantt.
Ma&m na mysli to, Ze hudebnici, kteti hraji na tzv. ’“populdrni’
nastroje, jako Jjsou elektrické a basové kytary, saxofony, bici,
klavesy a dalsi, Jjsou dnes schopni hrat nejen hudbu, kterd Jje pro
tyto néastroje obvykla, ale také velmi komplexni, soucasnou,
avantgardni hudbu, kterd Je néroc¢na, co se tyle kompozice 1
interpretace. To Jje samoztejmé velky krok wvpred. Naopak mnoho
violoncellist® a houslist® je zase schopno hrat nejen Cajkovského
a Brucha, ale taky rock’'n’roll, improvizovat, prosté cokoli. A
toto prekrac¢ovadni hranic Jje nesmirné dulezité také pro vyvo]
skladateltt. V tomto ohledu povazZuji poslednich dvacet let [pozn.
MH: tzn. osmdesdtd a devadesidtd léta 20. stoleti] za velmi plodné

obdobi.“*¢

Prikladem instrumentalisty prechédzejiciho plynule =z oblasti
artificidlni hudby do hudby rockové byl na Hudebnim fdéru Hradec
Kralové 2007 Petr ROzZzicka, ktery ve Viola-tango-rock-koncertu
Benjamina Jusupova sttridal akustickou violu s elektrofonickou.

Elektrofonicka viola svym zvukem i pfredepsanymi - popt.
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improvizovanymi - figurami (za doprovodu pravidelnych Dbeatt
v bicich) ve skladbé navozuje dojem sbélové rockové kytary.
Soucasti dila, Jjehoz c&tyri véty na sebe navazuji attacca, Jjsou i
dvé krat$i orchestradlni skladby Postludium a Go Tango, které plni
funkci Jjakychsi pridavkl; p¥i druhé z nich se sdélista vraci na
pdédium, ovsem s partnerkou a ve zcela nové roli - coby tanecnik.
Neni bez =zajimavosti, Ze Petr RGZicka v témZe roce 2007 zalozil
ansambl Ba-Rock, ktery spojuje interpretaci na staré néastroje s
hrou na nastroje moderni a elektrofonické. Dramaturgie souboru Ba-
Rock Jje =zaloZena na prolnuti Dbarokni hudby s improvizaci a
s modernimi hudebnimi Zzanry (elektro rockem, moderni populdrni

hudbou, jazzem, world music atd.) .’

Efekt skladby Jusupova a Jjeji zaruleny Uspéch u Sirokého
publika ovsem prameni z jasné citelnosti idiomt ,uzitych“ uméni,
rocku a spolecenského tance, zasazenych do kontextu symfonické
hudby. Po posluchac¢i se zde nezddd proména modu slySeni, je pouze
prijemné excitovan, prekvapen neocekavanosti kombinace. Prepnuti
do rockového vyrazu se rovnd prepnuti televiznich kandld, pfepnuti
na vétsSinovy zpusob slySeni, recepci adekvatni moderni populdrni
hudbé, masové hudebni kultute. Z hlediska wvniméni hudby bézZnou
populaci zde nesplyvd ani tak artificidlni hudba s rockovou, jako
umeéni se zadbavou. Rockovd epizoda ¢ini  akceptovatelnéjsi,
dtvéryhodnéjsi findle, které mluvi opét tradiénimi prostredky
artificiédlni hudby. Zdad se, Ze ¢im vice je autor schopen pobavit,
vyvolat narkotizujici Gc¢inek, tim vétsi okruh posluchac¢t mltze
oslovit, resp. tim vice se mu véri, kdyz se vrati k vyrazovym
prost¥edkim artificidlni hudby. Je-1i uméni hlavnim vyrazem doby,

jak se nékdy tika, pak tato skladba cosi o nas$i dobé vypovidéa.

Andriessen zdlraznuje také aktudlni  potfebu ptreneseni
principu prekrac¢ovani hranic hudby artificidlni a nonartificidlni

do oblasti wvoké&lni interpretace: ,Dnes je mym hlavnim cilem (...)
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udélat totéz pro zpévaky. Zpév je v soucasné dobé Uplné bezradny.
Jsou tu operni zpévaci, Jazzovi zpévaci, kabaretni zpévaci a
zpévaci popu, ale navzdjem se nikdy neposlouchaji, a to je zasadni
chyba. Musime Jje dovést k tomu, aby se vzadjemné poslouchali a
vzdjemné se od sebe uc¢ili. (...) Doufédm, Ze pomohu dorlist generaci
zpévaka, ktetri budou schopni znit spis$ Jjako herci, (...) tedy
budou zpivat bez vibrata, Dbez legatissima a budou vyslovovat
vSechny souhlédsky. To Jjsou tt¥i =zaéakladni véci, které od klasicky
Skolenych zpévaktd nikdy neusly$ite [pozn. MH: frontman skupiny
Kabat, Josef Vojtek, v jednom televiznim interview trefil do
cerného, kdyz tekl, Ze 90% textu v jejich podani nikdo nerozumil],
ale které se zdaji byt naprosto prirozené pro popové zpévaky,
takze by nemély Dbyt =zas tak obtizné. (...) Klasicky zpév Jje
zaloZeny na tom, Ze se snazite co nejhlasitéji prekricet orchestr.
Vychazi =z némecké a veristické opery, ale vtip Jje v tom, zZe si
zpévaci mysli, Ze tak m& ‘opravdovy’  =zpév znit, a zpivaji tak i
Schuberta, coZ Jje uplny nesmysl. Ono “ktric¢eni” 1lze najit jen
v zédpadni a - Jjestli dovolite - burZoazni hudebni kulture."“®
Prikladem citlivé volby pévce, presné v duchu Andriessenovych
pozadavkiu, bylo na Hudebnim féru Hradec Kréalové 2009 angazovani
specialisty na baroko a Druhou berlinskou pisnovou 3Skolu Hanse
Jorga Mammela Jjako sdélisty pro realizaci Zenderovy skladby
Schuberts Winter Journey, jez Je  komponovanou interpretaci

Schubertova pisnového cyklu.

Specializované soubory vs. symfonické orchestry

Andriessenovy pozZadavky na interprety se nakonec tykaji i
celych souboru: ,Operni domy v Holandsku nemaji vlastni orchestr,
coz je velmi pokrokové. Najimaji si orchestr podle toho, co zrovna
hraji. KdyZ se hraje Bartdék nebo Cajkovskij, najmou si jeden ze

symfonickych orchestrt, kdyZz Monteverdi, tak Jje to barokni
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ansambl. A kdyZ hraji Andriessena, tak se ho zeptaji, koho by si
pfedstavoval, a on tekne tfeba Asko Ensemble nebo Schénberg
Ensemble. To je velmi déGleZity krok. (...) Mam jinou predstavu
zvuku, mam rad Jjiné nastroje, Jjiné zpusoby artikulace a je lepsi

pracovat s lidmi, kte?i to chapou a dokdzi to dobfe zahrat.“’

Tento koncept byl vyuzit na Hudebnim féru Hradec Kralové
2005, kdy v rédmci Jjednoho koncertu hrédl soubor Musica Florea
hrajici na dobové néstroje Hudebni obétinu Bacha a naopak moderni
orchestr Filharmonie Hradec Kralové Houslovy koncert - Offertorium
Sofie Gubajduliny. Houslistka Gabriela Demeterovad vystoupila jak
v Triové sonaté Bachovy skladby, kde uplatnila svoji
znalost historicky poucené interpretace a hrédla ve starém ladéni,
tak jako sdélistka Houslového koncertu Gubajduliny, kde hrala
v modernim ladéni. P¥imé spojeni starych a novych néastroju, resp.
dvou soubortd takto odlisné stylové zamé¥enych v ramci jedné
kompozice Jje znam =z festivalu Donaueschingener Musikttage 2006
(Ensemble Recherche a Freiburger Barockorchester). Mimochodem
tehdy mezi autory objednanych skladeb figuroval vedle Wolfganga
Mitterera (jeho skladba Inwendig Losgeldst byla obohacena jesté o

elektroniku) 1 Martin Smolka.

Na Hudebnim féru Hradec Kralové castéji uplatnény staronovy
koncept spojovani hudby komorni (napt. kvartetni, pisnové
s doprovodem klaviru apod., ptripadné sborové) a symfonické do
programu Jjednoho koncertu zohlednuje c¢asové moZnosti nazkousSeni
jednotlivych titul® domovskou Filharmonii Hradec Kréalové, na
jejichZz bedrech 1lezi vétsSina festivalovych programad. Samostatné
angazovani Moskevského ansadmblu pro soudobou hudbu na Hudebni
férum Hradec Kralové 2008, festival profilovany uvadénim predevSim

orchestrédlni  soudobé hudby v podadni  tuzemskych symfonickych
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orchestrti, lze interpretovat jako ojedinély primy vliv festivala

Expozice nové hudby a Setkadvani nové hudby plus.

Pro Hudebni férum Hradec Kralové Jje typické *tesSeni, kdy
poradatel nebo skladatel voli pro interpretaci soudobé hudby
tradi¢ni symfonicky orchestr. To m& sva uUskali. Helmuth Lachenmnn
popisuje svoje motivace pro volbu takového télesa a zkuSenosti
s nim takto: ,0d pocatku jsem trval na tom, Ze chci psat hudbu pro
ono kolektivni médium =z burZoaznich koncertnich sini zvané
symfonicky orchestr - jen proto, abych do té jamy lvové lezl. Byt
s témi hudebniky, jejichZ hudebni mys$Sleni je Uplné nékde jinde, a
vyJjit s nimi. Podporovat, pozorovat a snazit se chépat konflikty.
To je také svého druhu poust, kterou dnesni prukopnicky skladatel
musi prejit. Ale pokud své zaméry oportunisticky neprizpusobuje,
mize mu to pomoci premysSlet o své hudbé a byt po technické stréance
stdle presnéjsi. Mé prvni orchestradlni skladby Jjako Air a
Kontrakadenz z prelomu 60. a 70. let musely Dbyt provadény
hudebniky, kte¥i neméli o mych =zamérech a predstavach tuseni,
neméli k nim Z&dny vztah ani zdjem o né. Hrdli, <&i 1lépe teceno
pfehrédvali, moji hudbu tak, jako by ¢inské dité, které neumi slovo
némecky a mé& jen nejasné tusSeni o tom, jak se co vyslovuje, cetlo
némeckou romantickou Dbasen. [pozn. MH: Schénberg pry tikaval:
"Moje hudba neni zl4a, to Jji Jjen tak S$Spatné hraji.’] Nékdy
posluchac¢i vnimali vic podrédzdénost nékterych hudebniklt nez
zamySleny zvukovy svét mych skladeb. Ale to se délo i ostatnim
(... )™M% otazku vyslovnosti akcentuje mimochodem také Peter EOtvos,
skladatel s dirigentskymi =zkuSenostmi, ktery konstatuje, Ze mladi
i star8i skladatelé precizné zapisuji vysky ténad a rytmy, ale
témé¥ vynechédvaji dynamickd oznac¢eni nebo artikulaci. Podle

EStvése naopak hudba zadind artikulaci.'
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MazZeme uc¢init jednoduchy  pokus, spocivajici v zapnuti
anglické klavesnice na pocitaci, pri zachovani zplGsobu psani Jjako
na klavesnici ceské: podiv9me se, co y na3eho textu y;st8vs,
uvid9me na3i v7pov2+d ulobenou v k=odu, kter7 Jji6 nem8 3anci b7t
um2n9m, poeyi9 v 4eskOm Jjayzce. Samozrejmé abstrahujeme od
situace, kdybychom timto kédem vytvof¥ili novy umélecky styl,
pisemné rapovani, Jjehoz zakladem Jje pravé proména, deformace,

resp. mechanizace artikulace.

Popsany stav dnes plati pro tuzemské orchestry, jak o tom
sv&d&i kritiky koncertt Ceské filharmonie na PraZskych premiéréach
a Janéackovy filharmonie Ostrava na Ostravskych dnech nové hudby
upozornujici na nezainteresovanost hracda, nékdy dokonce davanou
pfed publikem ostentativné najevo. Naopak ve svété dnes hraji i
velké orchestry znamenité a precizné repertoar 20. stoleti i nové
skladby. Peter EOtvds wuvadi, zZe se hudebnici =zajimaji, Jsou
odborné na vysSi a chovaji se velmi kolegidlné. ,V dneSni dobé uz
neexistuje Zadny odpor ze strany hudebnikt, s jakym Jsem se

setkdval jedté& v 70. letech.“?

Neutéseny domaci stav podporuje i ignorovani soudobého
svétového repertodru dolozitelné statistikou wvyskytu autoru
v abonentnich cyklech tuzemskych symfonickych orchestrt v sezédné
2006-2007, kdy zadny soucCasny svétovy skladatel nedosdhl poctu
péti provedeni, které by ho opravilovalo k zatazeni mezi c¢tyricitku
nejhranéjsich skladatell. Dvéma provedenimi se této latce z nejvys
opatrné dalky pribliZil Goérecki a Snitke, jednim Dutilleux,
Lutoslawski, Messiaen, Rautavaara, Rihm, Takemitsu a Tiensuu.

Soudasné svétové tvorbé& byla vénovana jedna skladba z padesati.®’
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Podle nékterych néazord Jje statni orchestr - navzdory
zminénému pozoruhodnému interpretac¢nimu pokroku v zahranicéi -
forma odsouzend k zaniku a nemd& smysl snazit se to zménit; svého
vrcholu tato forma dosdhla pred sto lety ¢i dokonce dtiv, v dobé
dvornich orchestrt, a Jjakdkoli zména by byla kontraproduktivni.
Frederic Rzewsky vyslovil pfirovnani, Zze by to bylo ,jako rozebrat
bicykl - tento dokonaly stroj - a vytvorit =z néj avantgardni

sochu, nebo jak znidit pidno v ramci konceptuidlniho “eventu’.**

ZkuSenosti z provozovani i téch nejlepSich sélistickych
ansamblu, jen z mizivé Casti (napt. z jedné ctvrtiny)
financovanych z vetrejnych penéz, jsou takové, zZe je zapottebi mit
velice profesiondlni a rychle jednajici tym a - pokud je cilem
dlouhodobé fungovani - také tym se skuteénymi vizemi (dnes3ni
kulturni management ve svété planuje aZ na ctyri roky dopredu).
Institucim zabydlenym v néjakém méstském zarizeni, které funguji
pomalu a neefektivné, se podle téchto nazort nedava 2zadnad velké
budoucnost. S orchestry se nékdy odsouvaji do historie také
koncertni saly, spiSe se v3ak zda, Ze pravé muzedlni charakter
orchestrid mizZze byt onou zarukou dalSich stadtnich dotaci do téchto

instituci.

Optimistictéjsi pohled naznacuje, Zze renesance symfonického
orchestru by mohla pt¥ijit z USA, skladatelé jako John Adams, John
Corigliano, Christopher Rouse, Steven Stucky ad., ptfindseji
takovou nadéji. Nebylo by to poprvé v déjinach, kdy by Amerika
prispéchala Evropé€ na pomoc. Po experimentech s radikadlni redukci
hudebniho materidlu a omezené préaci S nim se americky
minimalismus, poté, co dost moznéd =zachridnil jako nejuspésnéjsi
styl 20. stoleti artificidlni hudbu pro bézZného posluchace,
paradoxné vratil k evropskému mySleni: zac¢al pouzivat ménée

repetic, misto nekonec¢ného opakovadni naopak kontrast a préaci
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s formou. Podstatnd proména instrumentare, kterd nés zvlasteé
zajiméa, zacala u Glasse i Reicha, kdyZz oba zacali psat nejen pro
vlastni ansambly, ale také pro regulérni symfonické orchestry.®
Cteme-1i napfiklad, Ze Stra3né soumérnosti Jjsou podle jejich
tvirce, Johna Adamse, smési ,vaznosti a Dbravury big bandu,
t¥pytivé za¥e techno popu'’ a lehkosti a jemnosti symfonického
orchestru™’, miiZeme si poloZit otéazku, do jaké miry se na tomto
vyvoji podilela pro Ameriku specifickd tradice velkokapelové
swingové hudby, aranZmd pro big band Duka Ellingtona a Stana

Kentona.

15 KRATOCHVIL, Maté&j, Mladi avantgardisté, sta?i romantici, HIS Voice.
Ro¢. 4, ¢. 4, 2004, s. 10-11

1 Krom& sampl@ a syntezadtoru prozrazuje spojeni s popem a
minimalistickym rockem v této symfonické skladbé, jak jeji néazev
napovidéa, trestici symetric¢nost hudby, uzavtrené do pravidelnych cty¥r- a
osmitaktovych frazi.

17ADAMS, John, Fearful Symmetries [online]. © 2010, John Adams, datum
posledni revize neuvedeno [cit. 2010-02-25]. Dostupné z:
<http://www.earbox.com/W-fearfulsymmetries.html>
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