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1. 4. Studie z obdobi 1941 — 1945. Prvni knizné vydana prace.

Roku 1941 se v profesni kariéte Karla JaneCka odehral zasadni zlom. I pies potize
zpusobené historickymi udalostmi této doby se Janeckovi podafilo uskutecnit po téméef
15tiletém cekani svij plivodni zadmér zamysleny po absolutoriu mistrovské Skoly prazské
konzervatofe. Na vyzvani V. Novéka se ptihlasil do konkurzu o misto profesora prazské
konzervatote a konkurz pro ného dopadl pfiznivé. Paradoxem tehdejsi doby byly okolnosti, za
jakych se misto na konzervatofi uvolnilo, na coZ upozortiuje Smolka'. Diivodem uvolnéni
byla dle né¢ho snaha okupacnich Gfadli odstranit demokraticky a republikansky smyslejici
pedagogy a uvolnénd mista obsadit osobami loajalnimi tehdejsi vladni nomenklatute, ¢i lidmi,
ktefi ,,nikomu nevadili“. Tomuto tlaku musela ustoupit 1 osobnost takového formatu, jakou
byl V. Novék (tehdejsi udalosti popisuje podrobné ve svych pamétech”). Osud skoly mu
samoziejme nebyl lhostejny a tak doporucil ucast v konkurzu lidem, o jejichz kvalitdch byl
presvédceny.

JaneCkova pritomnost v centru hudebniho déni poskytla Janeckovi pidu k lepsimu
zapojeni do aktudlniho déni, které sice z provinéni Plzn€¢ nikdy nepiestal sledovat, ale
pritomnost v metropoli a kontakt s prazskym hudebnim Zivotem mu presto chybély. V dobé¢
studii o harmonii a za¢ind pracovat na svém stézejnim teoretickém dile Zdklady moderni
harmonie’, k jejichz vydani viak dojde az mnohem pozdgji. Profesura skladby, ptiprava prvni
knizni publikace (viz tab. 1) a aktivni hudebni Zivot v Praze zabrala JaneCkovi tolik ¢asu, ze
do konce valky napsal v oblasti harmonie pouze jednu vyznamnou studii, o které¢ bude rovnéz
pojednano v kapitole tykajici se Zdkladi moderni harmonie: jedna se o praci Princip
harmonické inverze’.

Pro lepsi ptehlednost a z divodu, Ze JaneCkovy knihy byly v nékterych piipadech
publikovany s velkym casovym odstupem, a to jesté¢ ne chronologicky za sebou, uvadim

v nasledujici tabulce’ jejich piehled:

" SMOLKA, Jaroslav. Karel Janecek, cesky skladatel a hudebni teoretik. 1. vyd. Praha: HAMU, 2005. ISBN 80-
85883-09-0, str. 18

> NOVAK, Vitézslav. O sobé a o jinych. 1. vyd (1. dil 2. vyd). Praha: Panton, 1970

3 JANECEK, Karel. Zdklady moderni harmonie. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi CSAV, 1965

* JANECEK, Karel. Princip harmonické inverze. in: Rytmus 8, 1942-43, €. 5, str. 54-57

> data pievzata z prace: OTTLOVA, Marie. Soupis skladatelského a teoretického dila Karla Jane¢ka. in: Zivd
hudba 7,r. 1980, str. 157- 179



tab. 1

Nazev knihy Rok vzniku Rok vydani

Zaklady moderni harmonie 1942-49 1965
Otakar Sin 1944 1944
Melodika 1950-51 1956
Hudebni formy 1952-53 1955
Harmonie rozborem 1955-59 1963
Skladatelska prace v oblasti klasické harmonie | 1960-68 1973
Tektonika. Nauka o stavbé skladeb. 1964-66 1968
Tvorba a tvarci. Uvahy, eseje, studie,

—— 1966 1968
Smetanova komorni hudba. Kompozic¢ni vyklad. | 1967-73 1978

Kniha ,,Otakar Sin“

Popudem k sepsani knihy Otakar Sin® byl ur&ité zvysujici se Jane¢kiv zdjem o

harmonickou problematiku a uvazovani o déjinném vyvoji této discipliny. Se Sinem piisel do

kontaktu pfi svém plisobeni na prazské konzervatoti a byl si védom Sinova vyznamu v oblasti

hudebné-teoretické; Sinovy poznatky v oblasti harmonie tvoii dilleZitou kapitolu v dé&jinach

nauky o harmonii nejen na Ceské, ale i na evropské trovni. V nékolika kapitolach podava

obraz Sinovy Zivotni drahy, jeho dila skladatelského a v prvni fadé samoziejmé teoretického.

K n€kterym Sinovym teoretickym vychodiskiim pifidava Janecek v knize své komentéie a

pripadné navrhuje sva feSeni (opravnénost tohoto ptistupu zdivodiuje Janecek tak, ze Sinova

® JANECEK, Karel. Otakar Sin. Praha: Ceska akademie véd a uméni, 1944
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kniha je: ,,... kuriosnim pripadem ucebnice, vybudované na zavaznych novych teoretickych

objevech, jez viak nebyly autorem sdostatek teoreticky osvétleny a zdivodnény. )

Vétsinu popisovanych tezi tvofi Sinovy poznatky publikované v prvnim dile jeho
Uplné nauky o harmonii na zdkladé melodie a rytmu’. Upozoriiuje spravné na to, Ze
nejcennéjsi ¢ast Sinova odkazu je obsaZena ve druhém vydani — pravé zde Sin totiZ teoreticky
formuluje a zdtvodnuje sviij kombinacni princip akordickych funkci. V dalSich vydanich byla
tato stézejni kapitola vynechana pro planovany tieti dil knihy, ktery vSak nikdy nevysel. Lze
pouze s politovanim konstatovat, Zze nakladatel ani po valce nedbal tohoto Janeckova
upozornéni a 1 posledni vydani této knihy z roku 1949 kli¢ovou ¢ast o ,,moderni harmonii*
(jak Sin svou kapitolu nazyva) neobsahuje. Jane¢ek dale uvazuje nad tim, co Sina vedlo
k sepsani jeho ucebnice. Uvadi, ze jim zfejmé byla nedostate¢na reflexe Riemannovy funkéni
teorie v ¢eské literatufe jesté kolem roku 1920. Sin viak byl podle Janetka i kritikem
partikularnich tezi Riemannovych — jako piiklad uvadi, ze Sin odmital Riemanniv vyklad
stavby mollového kvintakordu shora. Jinak vSak povaZuje funk¢ni princip za spravny a stavi
na ném svou teorii. Dale popisuje Sinovu teorii tzv. ,stéidavych dominant a subdominant*.
V podstaté jde dle JaneCkova vykladu o to, Ze Sin spatiuje mimotondlni prvky (kvili
striktnimu rozliSeni durové a mollové dominanty a subdominanty vzhledem k jednotlivym
tonorodim) 1 v ramci diatoniky — stfidavou dominantou tedy oznacuje diatonickou dominantu
k dominanté — tedy II. stupeii v dur. Analogicky pak utvafi i stiidavou dominantu v moll’.
Riemannova teorie viak dle Jane¢ka nemohla stacit k vykladu moderni harmonie, proto Sin

hledal prostfedky a metodu, jak tuto oblast zmapovat.

Dle mého nazoru viak nelze souhlasit s Jane¢kovym tvrzenim'’, kde vytyka Sinovi to,
7e ve své knize dikladné probird déjiny generdlbasu (a s tim souvisejici stavbu akordil) a
altera¢ni princip, ackoliv pii uplatnéni jeho kombinacni teorie je nutné vyznéni téchto
poznatkd ¢astecné redukovat. Janecek zde ziejmé povazoval kombinaéni princip za natolik
perspektivni, Ze bude slouzit jako vychodisko pro budouci teorii. Bez znalosti generalbasové
techniky a stavby akordli zaloZzené na principu klasické harmonie by vSak nebylo mozné
rozvijet teorie ostatni, postavené na odliSném paradigmatu, nez je teorie kombinacni. V této

domnénce se opirdm o nazor Karla Risingera, ktery upozoriiuje na precenovani a naduzivani

" Ibid., str. 42

¥ SIN, Otakar. Uplnd nauka o harmonii na zékladé melodie a rytmu. 2. vyd. Praha: Hud. matice, 1933

® Toto Sinovo rozligovani mélo pivod v jeho teorii ,,piirozené” dominanty a subdominanty. Ty odvozuje z fady
alikvotnich tont a dochazi k vychodisku, ze ,,pfirozend D* je vzdy durova, zatimco ,,pfirozena S* je mollova —
viz op. cit. 8 (6. vyd. Praha: Hudebni matice umélecké besedy, 1949, str. 3-5)

1% op. cit. 6, str. 42



kombinacniho principu a varuje pied povazovanim zastupovaciho principu za zastaraly:
., Kombinacni vyklad [...] ma skutecné védecko-teoreticky smysl pouze tehdy, nese-li v sobé
[...] skutecné postiZitelné charakteristické vyrazové prvky dvou nebo vice funkci. [...] Neni-li
tato podminka splnéna, nejde viastné o funkcni vyklad, nybrz pouze o popis tonového slozeni

r v/ . JJII
takové vedlejsi harmonie.

Diilezitym postiechem je Janetkovo konstatovani, Ze ,,pro Sina pojem tonality se jiz

“I2 zdavodiuje to tak, Ze jinak by musel Sin

nekryje se starym pojmem harmonické tonality
nutné konstatovat bezfunkénost urcitych souzvuki, jelikoz prizmatem klasické funkeni
harmonie nelze tyto novodobé souzvuky ttidit a vztahovat k zminéné ,,harmonické tonalité v
daném slova smyslu. Dale se Janetek zamysli nad tim, jak Sin dospél ke svému
nejznaméjSimu védeckému poznatku, totiz ke konstituci a kodifikaci frygického a lydického
akordu. Tento okamzik souvisi dle n¢ho s tim, ze vykladem pomoci mimotonélnich dominant
a alterace v riemannovském pojeti nebylo mozné vysvétlit nékteré souzvuky moderni
harmonie. Bylo nutné odvodit uréity pomér, jimz by se nechaly nové souzvuky vysvétlit. Sin
se tedy obratil do historie a pouzil jako zadklad své teorie stary neapolsky sextakord, jez
v zdkladnim tvaru pojmenoval jako frygicky akord. Lydicky akord Sin utvofil jako protiklad
viceméné uméle"; Jane&ek si toho v&im4, Sinova snaha o dialektické pojeti mu viak nevadi.
Oviem pozd&ji ve své Skladatelské praci v oblasti klasické harmonie' prokézal, Ze i s timto
nezvyklym akordem si lze v ramci klasické harmonie velmi dobfe a nevSedn¢ poradit a pouzit

ho v harmonické véte.

V dalsim textu se Janecek dopousti urCité mystifikace. Uvadi, ze: ,, Rozsirenim
ptivodniho trojclenného rameauovského systému tondlniho o nové dva rovnocenné (sic!)
akordy je splnén tondlni pozadavek moderni hudby“". Rika tim vlastng, Ze Sin povazuje F a
L akord za funkce. Pfitom, jak spravné uvadi Smolka'®, Sin ve své knize v souvislosti s F a L
nikdy nepouziva pojem funkce, nybrz akord. Janecek si byl samoziejmé védom odlisnosti

téchto souzvukl od trojice T-S-D v kontextu klasické harmonie, proto také pozd¢ji, aby

" RISINGER, Karel. Ndstin obecného hudebniho funkcniho systému rozsifené tonality. Praha: Svaz &s.
skladateld, 1957. Kniznice Hudebnich rozhledu, roc. 3, svazek 2, str. 41

2 op. cit. 6, str. 43

" nedostatkem Sinovy prace je to, Ze na tuto skutenost autor v textu neupozoriiuje. Uvadi sice, Ze vyskyt L
akordu je vzacny, vytvaii vSak umélou konstrukci kadencniho postupu F — D — T proti L — moll S — T podle
principu zrcadlové symetrie, coz je z hlediska sluchové zkusenosti i déjinné empirie nespravné.

14 JANECEK, Karel. Skladatelskd prace v oblasti klasické harmonie. 1. vyd. Praha: Academia, 1973, str. 302 n.
15 op. cit. 6, str. 46

' SMOLKA, Jaroslav. Nékteré podnéty a deziderata z hudebnéteoretického systému Karla Janecka. in: Zivd
hudba 13, 1. 2003, str. 20



zamezil piipadnym nedorozuménim vyplyvajicim z uvadéni pétifunkéniho systému v jedné

fad¢ jakozto T-S-D-F-L, nazyval tyto funkce pomocnymi ¢i vedlejSimi.

Dale Jane¢ek popisuje samotny princip Sinovy kombinaéni teorie. Sintiv vyklad sice
muze postihnout veskery materidl v rdmci tonality véetné alteraci, ovSem u nékterych utvart
se tak d&je pomoci technicistniho vykladu za kazdou cenu (podobné tendence se projevily i u
JaneCka v nékterych kapitolach Zdkladit moderni harmonie). Nazorn€ na tento nedostatek
upozoriiuje Karel Risinger'’ na piikladu vykladu souzvuku es-ges-b v C dur pomoci
kombina¢ni teorie, ktera dava v tomto ptipad¢ neuspokojivy vyklad daného jevu (vyklada ho
jako kombinaci netplné mollové toniky a neuplné mollové subdominanty, pficemzZ ton ges
takto nelze dokonce vylozit viibec). Janecek se s témito souzvuky na podkladé kombinacni
teorie pozd&ji ve studii Zdkladni harmonické problémy a jejich FeSeni'® a prenesend
v Zdkladech moderni harmonie vyrovnal tak, Ze je zacal nazyvat ,,slozitymi konsonantnimi

kombinacemi‘.

Na konci knihy se zabyva pon¢kud necekané tivahou nad systematikou hudebni teorie.
Studie zabyvajici se touto otazkou bude pozdéji Janecek psat hlavné na prelomu 50. a 60. let.
Byl si zfejm¢ dobie védom toho, ze odpov€dné zpracovani systematiky je ukolem, ktery
vyzaduje dokonaly ptfehled nad vyzkumnym polem jednotlivych teoretickych disciplin.
Systematiku je tedy dle n¢j tieba rozvijet ,,shora®, zatimco pro jednotlivé discipliny je lepsi
ptistup opacny, jak to vyplyvéa i zrozdéleni chépani hudebni teorie v této knize: za jeden
pohled povazoval tzv. Cistou hudebni teorii budovanou coby idealisticky systém, jako
protiklad tomuto p¥istupu vidi hudebni teorii o¢ima empirika'’. Lze tedy fici, Ze zatimco
systematika je podle Janecka vysledkem filozoficko-teoretické spekulace, samotnou latku Ize
rozvijet pouze dikladnou praci skonkrétnim materidlem za pouziti védecké metody

empirického dokazovani. Sdm se tohoto schématu ve svych pracich drzel.

Velice mélo se Janetek zmifuje o Sinové nauce o kontrapunktu — ziejmé opravnéné
vzhledem k tomu, ze ve srovnani s jeho naukou o harmonii je kontrapunkt zpracovan na
zéklad¢ vsSeobecné pfijimaného modelu s cilem tvorby ucebnice, a proto nepiinasi nové
poznatky védeckého typu. V souvislosti stouto knihou a s dobou, ve které vysla, nelze
opomenout jeden podstatny detail, dokladajici JaneCkovu osobni statecnost. V pasazi vénujici

se Sinovu skladatelskému dilu popisuje pomémné emfaticky Sinovo vyjadieni na dotaz

17 op. cit.vl 1,str. 6,7

' JANECEK, Karel. Zékladni harmonické problémy a jejich feseni. in: Musikologie 4. Praha: SNKLHU, 1955,
str. 87-129

% op. cit. 6, str. 53



novinare, které dilo je mu zjeho vlastni tvorby nejbliz§i. Sin odpovida, Ze violoncellova
sonata: ,, Proto, Ze je z mych dél nejcestéjsi“?’. Zminka tohoto charakteru svym vyznénim
(byt’ pronesena druhou osobou v podobé citace) svou kontextovou viceznacnosti v dobé

vrcholici heydrichiady nebyla bez rizika.

2. 5. Tridéni souzvuku

Samotny navrh a systém tfidéni souzvuki, z kterého Janecek vychézi i v Zakladech
moderni harmonie se objevuje poprvé ve studii ,, Harmonické moznosti chromatiky '
JaneCek se stavi proti nazorim, které hlasaji nevycCerpatelnost moznych akordickych
kombinaci vytvofenych na zékladé¢ dvanactitonového systému. Zatimco ,,staré¢ souzvuky
terciové stavby lze tiidit pomérné snadno na zakladé nékolika tfidicich kategorii (napf. rod,
pocet tonu atd.), aplikace téchto postupi na souzvuky novodobé selhava. Je tedy potieba
hledat systém, ktery by umoznil nejen klasifikovat na prvni pohled nepfeberné¢ mnozstvi
moznych souzvukl jiné nez terciové stavby (v podstaté jsou i pfi zohlednéni smiSené stavby
mozné jiz jen dvé — sekundova a kvartova, ostatni jsou pievratem redukovatelné na nékterou
zuvedenych skupin), nybrz by byl pouzitelny za pouziti stejnych metod a vysledkli na
zminéné ,.staré” souzvuky: ,,Pro kazdy souzvuk potrebujeme prosté vytvorit jednoznacné
schéma, a to podle smérnic, jez by pro kazdy souzvukovy druh ddvaly jediny vysledek.
Vychodiskem tfidéni souzvukidl je vytvofeni tzv. orienta¢niho schématu, které vyZzaduje
srovnani souzvuku (pf. 7a) do rozsahu jedné oktavy (pf. 7b). Za zéklad orienta¢niho schématu
se vyuZije obrat, ktery vykazuje nejmensi vzdalenost mezi krajnimi tony, tedy ktery zabira co

nejmensi tonovy prostor (pf. 7c, obrat oznaceny svorkami).

pt. 7:
A a) b) ¢)
P [P= 1 ! 1 fr ] ! o
&8 °8 °8 bge =: o8
v o o2 o o L _

**Tbid., str. 26

A JANECEK, Karel. Harmonické moznosti chromatiky. in: Rytmus 11, 1. 1947, €. 2, str. 21-23

22 Ibid., str. 21, pro terminologickou ujasnénost je tieba specifikovat, co presné Janeek rozumi pojmem
»souzvukovy druh®: ,, Dva konkrétné realisované souzvuky jsou riizného druhu, nelze-li je transposici, vpravou
nebo zménou vyjadreni pirevést na shodné souzvukové jednotliviny, Ize-li tak ucinit, jsou téhoz druhu.” in:
JANECEK, Karel. Zakladni harmonické problémy a jejich feseni. Musikologie 4. Praha: SNKLHU, 1955
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Pokud existuje n¢kolik moznych variant vytvarejici stejny okrajovy interval, vybere se
kombinace, kterd méa ve spodni ¢asti mensi intervaly. K popisu akordickych tvarti vyuziva
Janecek cisel. To lze uskuteCnit bud generdlbasovym zpisobem (jak to pouZivd metoda
,Pitch class sets® coz Janecek zavrhuje, nebot’ by si tento zplsob vynutil pouzivani ptili§
vysokych ¢isel), nebo popisem vztahu dvou sousedicich tont pliltonovym cCislovanim, kdy
¢islo 1 oznacuje malou sekundu, Cislo 2 sekundu velkou atd. Zapis akordu uvedeného
v ptikladu 7b by tedy vypadal takto: 2 § 3. Pro verifikaci spravnosti orientaéniho schématu
bez potieby rozepisovani akordii do not navrhuje Janecek pomicku, kterou nazyva rozsifené
orientac¢ni schéma. Jedna se o vyuziti jiz spocitaného vychoziho schématu (v naSem piipad¢ 2
5 3) a zjisténi jeho dopliiku do oktavy (12 minus soucet vSech cCisel). S dopliikem do oktavy
(ktery se uvadi v zavorkach) by tvar vypadal takto: 2 § 3 (2). Nasledné se doplni opét vychozi
schéma, ¢imz ziskdme vlastné souzvuk spolu s jeho oktdvovou transpozici, tedy vychodiskem
pro tvorbu obrati: 2 5§ 3 (2) 2 5 3. Pokud je nutny dopln¢k do oktavy mensi nez néktery
z intervali zakladniho tvaru, naznaCuje to, Ze se nejedna o spravné orientani schéma.
Vybereme tedy z tohoto rozsifené¢ho orientacniho schématu takovou posloupnost o stejném
poctu Clent, kterd odpovidala piivodnimu tvaru (3 Cleny) a kterd vykazuje nejnizsi soucet
svych clend. Jednd se o tvar 3 2 2, ktery je orientacnim schématem daného souzvuku, jelikoz

splnuje uvedenou podminku co nejmensiho intervalového rozpéti mezi krajnimi tony:

pr. 8:
f) _ - o
trs b o8 o8
DEE= . o L _
253 532 322 225

Poté jiz jednoduchym pfetransponovanim dostaneme tvar souzvuku, ktery odpovida
vypocitanému orientaénimu schématu a ktery je tedy ve své mife konsonance ¢i disonance
totozny s vychozim souzvukem. Tato transpozice ma vyznam pro poznani, Ze na prvni pohled

odli$né souzvuky vykazuji stejnou zvukovou charakteristiku:

pt. 9:
f)
F | 1
y Ay =4 Y=
| o Wl =4 i =4
ANDY © h§)
Y o o>
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Konkrétnim vysledkem tohoto tfidéni za pouziti redukce moznych souzvukid na
orienta¢ni schémata je moznost presn¢ urcit pocet sestavitelnych souzvukii za predpokladu
jejich redukovatelnosti na tyto prvotvary. Janecek tak dospél k €islu 350 moZnych
souzvukovych druhil v temperované chromatice, coz piivodni predstavu o obrovském poctu
moznych kombinaci zna¢né redukuje. Nartstani poctu souzvukl v jednotlivych tiidach
zéavislych na poctu toént piitom neni linedrni. Svého maxima dosahuje mnozstvi moznych
tvarii u Sestizvuki, poté pocet konstruovatelnych tvart klesa. Forte pozdéji na zakladé své
analytické metody dosel k odlisSnému vysledku: dle jeho vyzkumi je cely material
temperované chromatiky redukovatelny na pouhych 220 souzvukd®™, zabyval se viak

maximaln¢ devitizvuky, vicezvuky redukoval.

V této studii také Janecek poprvé pouziva termin ,,negativ souzvuku“. Jedna se o
souhrn tént, ktery v daném souzvuku neni obsazen. Ke kazdému souzvuku (pt. 10a) je tedy

mozné zkonstruovat pouze jeden negativ (pi. 10b — rozdélen do ptlovych not kviili ¢itelnosti):

pt. 10:
a b
) ) )
68 e 7
o 8o = iy

Vyznam vytvofeni negativu souzvuku spocivd vtom, Ze usnadiluje tfidéni
souzvukovych skupin. V pfikladu 10 jsme demonstrovali negativ pétizvuku. Protoze
v temperované chromatice mame 12 ¢lentli, negativ pétizvuku musi byt sedmizvuk, negativ
trojzvuku devitizvuk atd. A protoze podle Janeckovych vypocti je pétizvukii celkem 66, musi
byt pocet tvari jeho negativu, sedmizvuku, totozny — tedy také 66. Trojzvukl Janecek
rozliSuje celkem 19, tedy pocet devitizvukl (tedy negativli trozvuku) musi byt rovnéz 19.

Negativem dvanactizvuku je ticho.

Janecek si také ve své studii v§ima faktu, Ze ne vSechny souzvuky jsou 12x
transponovatelné. Znamy je ptiklad zvétSeného trojzvuku, ktery l1ze pomoci transpozice uvést
pouze ve Ctyfech tvarech a zmenseného Ctyizvuku, ktery se takto mize objevit pouze trikrat.
Janecek vyuziva pro tento jev nasledujici poucku: ,,Z klasické harmonie jsou znamy pripady

zvetSeného trojzvuku a zmenSeného Ctyrzvuku, které se vyskytuji tolikrat méné nez

2 FORTE, Allen. The Structure of Atonal Music. New Haven: Yale University Press, 1973, str. 5
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dvandctkrat, kolikrdt maji méné tvarii, nez jejich tiidé ndlesi ...“?* Tedy: trojzvuky maji
obycejné tii tvary, zvétSeny trojzvuk ma pouze jediny tvar (obraty jsou intervalovou skladbou
totozné), coz je 3x méné. Z toho vyplyva, ze 12 : 3 =4 (pt. 11a) a u ¢tyfzvuku 12 : 4 =3 (pf.
11b):

pt. 11:
a) b)

0

) A 1 1 |
7 X iy 2 W=Y b /L)
{(ry Ho YP=Y IS ) A S ] YR = 4 i = 4 7.80'® ]
ANSY S )= 4 P A = 4 ey b4V S ] 7’ & S (@]
v 8 S mo 7o s 7S o

Ve studii ,,Systém charakteristickych akordii

opousti JaneCek svou puvodni
myslenku o posuvnosti hranice mezi konsonanci a disonanci. Pfipousti jiz existenci jen dvou
konsonantnich akordt: trojzvuku dur a moll. Upozoriiuje na ¢asto vidany mylny nazor, totiz
7e disonanci souzvuku zptisobuji disonantni intervaly. Ze tomu tak neni, prokaze intervalové
slozeni prostého zvétseného trojzvuku, ktery je disonantni, ackoliv zadny disonantni interval
neobsahuje. Presto intervaly v konkrétnim souzvuku a jeho disonantnosti ur€itou roli hraji;
bez intervalli bychom nemohli sestavit zddny akord, ani konsonantni, ani disonantni. Hledani
spolecnych prvk disonanci jako potencidlnich tfidicich znakdi musi proto vychdzet
zobecnéni. Nejjednodussi disonanci je totiz dvojzvuk. Spolu s jiz zminénym disonantnim
zvétSenym trojzvukem vytvareji nejjednodussi charakteristické prvky, které lze nalézt ve

''''' “®  1ze tedy definovat
disonantni charakteristiku ptltonovou (oznaceni 1), celotonovou (2), tritonovou (6) a

charakteristiku disonantniho dvojpoméru (tedy zvétSeny trojzvuk, 44); kazda z nich vykazuje

ponékud odlisné znaky od ostatnich:

pf. 12:
A 1 2 6 44
y 4 He ey [ =4 ey
y 40 #HOg <) < =S
)] o oL o o
)

24 JANE(::EK, Karel. Harmonické moznosti chromatiky. in: Rytmus 11, 1. 1947, €. 2, str. 23
2 JANECEK, Karel. Systém charakteristickych akordd. in: Rytmus 11, 1. 1947, €. 5-6, str. 66-69
% Ibid., str. 66
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Pokud se v souzvuku vyskytne charakteristicky pomér dvakrat, hovotime o stupnovani
disonantni charakteristiky, pokud jich nalezneme vice spole¢né, jednd se o sluCovani
charakteristik. Jane¢ek upozorfiuje na to, Ze stupfiovani charakteristiky na celkovou
disonantnost souzvuku nema velky vliv — disonance tedy nestoupa linearné. Popisuje rovnéz
ucinek slucovani jednotlivych charakteristik, jez zde nebudeme rozepisovat. Zajimaveé vsak je,
ze disonantni Uc¢inek akordu prudce stoupa, dojde-li k setkdni téze charakteristiky nebo
riznych charakteristik v ptltonovém poméru — Janecek tento jev nazyva , piltonové
stietnuti“?’, které je opét mozno stupiiovat s podobnym vysledkem, jako u jednoduchych
charakteristik. Ttidéni disonanci do dvou skupin, podle toho, zda obsahuji ptltonové stietnuti
¢1 nikoliv, tvofi dle Janecka druhy dulezity krok v klasifikaci materidlu moderni harmonie,
hned po utiidéni vSech sestavitelnych souzvuki do skupin, jak bylo uvedeno vyse.

Charakteristicky akord (znaci je Ciselnym oznacenim provedenym tucnym pismem)
odpovidajici charakteristiky, nejjednodu$si pak nazyva akordickym jadrem: napf.
charakteristickym akordem 6 je zmensSeny Ctyizvuk (tfeba h-d-f-as), obsahuje dva poméry 6
(h-f, d-as), z nichz kazdy je také jeho akordickym jadrem. Podobné nachéazi Janecek
charakteristické akordy i u ostatnich charakteristik (1, 2, 44). Mozné je rovnéz zkonstruovat
charakteristické akordy obsahujici vice charakteristik, napt. 16. V souhrnu s dvéma
konsonantnimi akordy (dur, moll) tvofi tyto disonantni akordy systém charakteristickych
akordli. Roztfidéni do skupin miize byt uzitecné v ramci sledovani ptibuznosti jednotlivych
akordi ztoho divodu, ze o akordickych jadrech (tudiz o pfipadnych spolecnych
charakteristikach jednotlivych akordl) se ze samotného orientaéniho schématu nedozvime
nic. Az teprve prisluSnost k ur¢ité¢ disonantni charakteristice miize byt voditkem k vysSimu
zobecnéni €1 odhaleni ptibuznosti souzvuki. Konkrétni akord ma vzdy stejnou disonantni

charakteristiku, jako jeho inverzni protéjsek (je-1i vytvotitelny - viz dalsi text).

Abychom upozornili na velkou podobnost Janeckova systému tfidéni s metodou ,,Pitch
class sets“, popiSme nyni hlavni principy tfidéni akordd timto zplsobem v podobé¢ jeho
rozvinuté forteovské varianty. Rovnéz v této metodé¢ je dilezity predpoklad oktavové
ekvivalence. Odlisny je zplsob ¢iselného vyjadfovani souzvukil; zatimco JaneCek vyjadiuje
¢iselné poméry tonil vici sobé navzijem (nelze tak ¢iselnou kombinaci prevést na konkrétni

tonové vysky), metoda ,,Pitch class sets* vychdzi z generalbasového principu ¢islovani. Pro

7 Ibid., str. 67
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dané ciselné vyjadieni je tedy mozné dohledat konkrétni tonové vysky. Pokud tvofi tonova
vyska x €islo vyssi nebo rovno 12, plati v (Ciselné vyjadieni tonové vysky) = x — 12. Pokud
tvofi tonova vySka x Cislo vétsi nebo rovno 24, plati v = x — 24. Tim je zaru€en princip

oktavové ekvivalence:

pr. 13:
G- 0 0 . = fe
AN | .| & | | |
3] - e I |
0 1 5 9 12 13 16 19 24 25 26 27

Pokud bychom ocislovali akord z ptikladu 9 (c-g-b-d), dostaneme Ciselné vyjadieni:
[0, 7, 10, 14] — toto Ciselné vyjadieni nazyva Forte ,,pitch class set* (zkratka pc-set). Posledni
ton vzorce je vSak nutné oktavoveé redukovat, dostaneme tedy tvar [0, 7, 10, 2]. Abychom
mohli prostfednictvim ciselného vyjadieni akordy srovnavat, je tfeba vytvofit tzv. primarni
formu akordu (prime form), jesté predtim vSak srovname jednotliva Ciselnd vyjadieni tak, aby
¢isla v fad€ méla vzestupné poradi, tedy [0, 2, 7, 10]. Pro dosazeni primarni formy je nejdiive
splnit podminku 1 (Requirement I), ktera uklada nalézt pomoci permutaci tvar pc-setu, ktery

bude vykazovat nejmensi rozdil mezi prvnim a poslednim ¢lenem:

tab. 2:
Permutace Rozdil prvniho a posledniho ¢lenu
0,2,7,10 10
2,7,10, 12 10
7,10,12, 14 7
10, 12, 14, 19 9

Vidime tedy, ze prvni tvar neni primarni formou, nejmensi rozdil vykazuje tfeti tvar
v tabulce. Pokud by u souzvuku vzniklo vice permutaci s nejmenSim spole¢nym rozdilem,
fidime se podle podminky 2 (Requirement 2) — vybereme (z permutaci s nejnizSim rozdilem
krajnich ¢lentl) tu permutaci, ktera vykazuje nejmensi krok mezi 1. a 2. tonem, pokud je

stejny, rozhodneme podle vzdalenosti 2. a 3. téonu atd.
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Abychom vsak ziskali primarni formu schopnou porovnani, je tieba Ciselné vyjadieni
redukovat tak, aby pc-set zacinal Cislem 0. Jedna se v podstaté o transpozici a odecitani
tedy jedna o Cislo 7. Po vypoctu dostaneme tento tvar: [0, 3, 5, 7]. Pokud rozepiSeme vzorec
do not, vidime na prvni pohled, ze jsme dospéli ke stejnému vysledku jako pii pouziti

JaneCkovy metody (viz pf. 9):

pt. 14
Forte: Janecek:
y)
>
=3 e
0,3,5,7 3,2,2

Primérni forma, ke které jsme dospéli pomoci Forteovy metody, vSak neni kone¢na.
Podobn¢ jako Janecek, Forte uznavéa ekvivalenci inverzniho pievratu souzvuku. Pokud
inverzni pfevrat souzvuku vyhovuje 1épe podmince 1 €1 2, primérni formou souzvuku se stava
pravé pe-set jeho inverzni formy. Ze tomu tak je i v naSem piipadé, zjistime, nahlédneme-li
do Forteovy tabulky primarnich forem souzvukt®®, kde pc-set [0, 3, 5, 7] nenalezneme.
Musime tedy pocitat dal. Inverzi jakéhokoliv pc-setu provedeme tak, kdyz jeho jednotlivé

¢leny budeme odecitat od Cisla 12:

tab. 3:
Domnéla primarni forma Inverze
0 0(12)
3 9
5 7
7 5

Vysledek srovnany vzestupné, tedy [0, 5, 7, 9] musime opét verifikovat podminkou 1 pomoci

permutaci, tedy:

tab. 4:

2 op. cit. 23, str. 179-181, tabulka je také k nalezeni jako ptiloha A této prace
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Permutace Rozdil prvniho a posledniho ¢lenu
0,5,7,9 9

5,7,9,12 7

7,9,12,17 10

9,12,17,19

Primarni formou je tedy tvar ve druhém tadku tabulky ¢. 4, ktery vykazuje nejmensi
rozdil mezi krajnimi ¢leny pc-setu. Pomoci transpozice (odecitdme v tomto piipadé Cislo 5)
dostaneme tento tvar: [0, 2, 4, 7], ktery jiz ve Forteov¢ tabulce najdeme. Jedna se tedy o

skute¢nou primarni formu souzvuku uvedeného v ptikladu €. 9, vyjadieno v notach:

pt. 15:
Puavodni souzvuk: Jeho primarni forma dle Fortea:
g X
VA A2y =4
Ld ﬁ e
() E=S 8o

[0) 2) 49 7]

Karel JaneCek v Zakladech moderni harmonie s inverzi pocita, neredukuje vSak svou
»domnélou primarni formu* (v Janeckové terminologii souzvukovy druh) pomoci inverze,
nybrz ponechava ji v pivodnim tvaru. Pfizndva inverznim souzvukiim stejnou miru
disonantnosti ¢i konsonantnosti jako Forte, ale pocitd vice s akustickym vyznénim daného
souzvuku vuéi jeho inverznimu tvaru. Janecek vysvétluje ptibuznost obou tvarli (pfes
subjektivni sluchovou rozdilnost) tak, Zze abychom mohli inverzi vnimat jako stejny
souzvukovy druh, museli bychom ptevratit samotny zdklad naseho slySeni; museli bychom
vnimat inverzni souzvuk od vrchniho ténu smérem dola, abychom dosadhli stejného
sluchového pocitku. To vSak dle JaneCka neni mozné, schopnost posuzovat akordy od tona
nejhlubSich smérem nahoru je nam biologicky ddna. VS§imé si vSak spravné rozdilného
pusobeni inverze souzvukll nesymetrickych (pf. 16a) ve srovnani se souzvuky symetrickymi,

k nimZ nelze inverzi utvofit, nebot’ jsou samy sob¢ inverzi (pt. 16b):

pt. 16:
a) b)
A tvar; Inverze: tvar: nverze:
P 4 1 i—-n # fP
& > £ i
) = = =
)]
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Pii posuzovani akordu a jeho inverze vyzdvihuje Janecek nutnost posuzovat oba
souzvuky v piiméfené uprave. Pokud naptiklad zazni urcity akord v upravé, kde bude velmi
malo ¢i vibec zadné sekundy, zni skutecné velmi odlisn€ od jeho inverzni varianty zhusténé

do co nejmensiho prostoru.

V oblasti invertibilnich souzvukii mé Janeckiiv zptsob ¢islovani proti Forteovi jednu
vyhodu. Casto totiz pozname uZ z orientaéniho schématu, zda je souzvuk symetricky (a tedy
noninvertibilni) ¢i naopak. Pozndme to opét z rozsifen¢ho orientacniho schématu souzvuku.
Napt. ctyfzvuk 2, 2, 4 (c, d, e, gis — pt. 17a) ma rozsitené orientacni schéma 2 2 4 (4) 2 2 4
(pt. 17b). Pokud ze schématu vyjmeme druhou c¢ast (tedy (4) 2 2 4 - pt. 17¢c) je symetrie

patrna na prvni pohled:

pt. 17:
a) b) c)
f) oy i o
A — & o
[ FanY oy nr\ no
2,2,4 2,2,4(4)2,2,4 (4)2,2,4

V préci s inverzemi lze tedy vidét zasadni rozdil mezi metodou ,,Pitch class sets™ a
JaneCkovou metodou tfidéni souzvuki. Forte totiz vnima souzvuky jako ¢iselné tvary. Obcas
souzvuku. Svym zpiisobem je to pochopitelné, protoZe jen tak 1ze kombinatoristicky podchytit
vSechny mozné souzvukové druhy a jejich objektivni souvislosti. Janecek proti tomu praci
s inverzemi neroz§ifuje, proto také dospé€l k daleko vysSimu poctu moznych souzvuki (350)

nez Allen Forte (220 — Forte se vSak zabyval maximaln¢ devitizvuky).

Pro tplnost je tieba jeste osvétlit zaklady rozSifené metody ,,Pitch class sets®, kterou
realizoval Allen Forte ve své jiz zminéné knize®. Forte k t¥idéni souzvukd pouziva
dvojmistny ¢iselny symbol: ¢ — 0, kde ¢ znaci ,kardindlni Cislo* (cardinal number) a o
oznacuje ,,ordinarni Cislo* (ordinal number). Kardinalni ¢islo je pocet zucastnénych tonil
v souzvuku (u Fortea tedy v rozmezi od 3 do 9 — dvojzvuky tedy nejsou brany v tivahu).
Ordinélni &islo oznaduje poradové &islo umisténi akordu ve Forteové tabulce™. Forteovskeé

vyjadieni souzvuku posuzovaného v piikladu 9 (po vSech jeho redukcich metodou ,,Pitch

% op. cit. 23
30 viz piiloha A
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class sets®) je: 4 — 22. Vyznam tohoto rozsiteni tkvi v tom, ze z pomérné nepiehlednych pc-

setll ,,Pitch class sets* metody vytvoftil jednotny a snadno pouzitelny systém vyssiho tiidéni.

Jiny mozny zpusob tfidéni je tfidéni pomoci vektorovych skupin. Metodou se zabyval
Donald Martino®'. Aby vytvofil ptehlednou soustavu, shrnul Martino viech 12 intervali do
Sesti skupin tim zplsobem, Ze intervaly vétsi neZ zvétSena kvarta prevratem piifadil k jejich

pievratnym hodnotam, jak to vyplyva z nasledujici tabulky:

tab. 4
Interval Ciselné vyjadieni Ciselné vyjadfeni Interval
Cistd prima 0 = 12 Cistd oktava
malé sekunda 1 = 11 velka septima
velké sekunda 2 = 10 mald septima
mald tercie 3 = 9 velkd sexta
velkd tercie 4 = 8 mald sexta
Cistd kvarta 5 = 7 Cista kvinta
zvétSend kvarta 6 = 6 zmens$end kvinta

Vsechny intervaly vyskytujici se v souzvuku se tedy pfevedou na své prevratné
hodnoty maximaln¢ do velikosti zvétSené kvarty. Jednotlivé intervaly se spocitaji a jejich

pocet se zapiSe do prislusné kolonky patice:

tab. 5

pocet pocet pocet pocet pocet pocet

intervala 1 intervald 2 intervala 3 intervalu 4 intervala 5 intervalt 6
X1 X2 X3 X4 X5 X6

U naseho akordu z ptikladu 9 by se tedy jednalo o tento zapis:
021120

Ze je skuteén& pocet intervalll spravny a to jak v pfipadé vektorovani inverzniho pc-setu (pf.
18a), tak v ptipad¢ Janeckova souzvukového druhu (pt. 18b) zjistime spocitanim a prevodem

jednotlivych intervalii v nasledujicim ptikladu:

pt. 18:

3 MARTINO, Donald. The Source Set and its Aggregate Formations. in: Journal of Music Theory, r. 1961, &. 5,
str. 224-279. Dostupné z: <http://www.jstor.org/stable/843226>
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primarni forma souzvukovy druh

A dle Fortea: dle Janecka:
y i
s e
mal4 sekunda - 0x mald sekunda - 0x
velka sekunda - 2x velka sekunda - 2x
mala tercie - 1x mala tercie - 1x
velka tercie - 1x velka tercie - 1x
Cistd kvarta - 2x (z toho 1 redukovana kvinta) cista kvarta - 2x (z toho | redukovana kvinta)
zvétiena kvarta - 0x zvstéena kvarta - 0x

Vidime tedy, ze vektorova analyza a vyjadieni souzvuk jeji pomoci poskytuje totozné
vysledky, nezavisle na invertibilit¢ souzvuku. Urcity nedostatek této metody lze spatfovat
v jejim zobecnovani intervall. Jedna se opét o urcity mechanicky konstrukt, ktery je leckdy
vzdalen nasi sluchové zkuSenosti. Naptiklad zobecnéni velké sexty do skupiny s malou tercii
¢1 naopak malé sexty s tercii velkou je diskutabilni. Jedna se sice o ptevrat, ale zvukova
charakteristika téchto intervali dle mého nazoru piinasi opacnou sluchovou zkuSenost.
Domnivam se totiz, Ze v subjektivnim vyznéni ma svym charakterem blize velka tercie
k sext¢ velké a mala tercie k sexté malé.

Na zavér této podkapitoly je nutno dodat, ze validita vSech ptikladi zde uvedenych

byla ov&fena webovou Java aplikaci ,,Set Theory Calculator**.

32 TOMLIN, Jay. [pocitacovy program] Set Theory Calculator. citovano 14. 2. 2010. Dostupné z:
<http://www.webcalc.net/calc/0515.php>
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