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NejjasnéjSimu, NejmocnéjSimu KniZeti a Pdnu, Panu
Bediichovi, Krili Pruskému; Markrabéti Braniborskému;
Nejvyssimu komotimu a Kurfiitovi Svaté RZe fimské; Suverénovi
a Nejvyssimu Vévodovi Slesvickému; Svrchovanému Princi
Oranzskému, Neuchatelskému, Valenginskému, jakoz i hrabstvi
Glas; Vévodovi v Gelderu, Magdeburku, Cleve, Jiilichu, Bergu,
Stétiné, Pomotanech, Cassubenu a Wendenu, Mecklenburku
a Crossenu; Purkrabimu v Norimberku; kniZeti v Halberstadtu,
Mindenu, Caminu, Wendenu, Schwerinu, Ratzenburgu,
Ostirieslandu a Moeurs; Hrabéti Hohenzollernskému,
Rupinskému, v Marce, Ravenburgskému, Hohensteinskému,
Tecklenburgskému, Lingenskému, Schwerinskému, Biihrenskému
a Lehrdamskému; Pdnu na Ravensteinu, v krajiné Rostocké,
Stargardu, Lauensburgu, Biitovu, Arlay a Breda.
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Nejjasnéjsi,
Nejmocnéjsi Krali,
Nejmilostivéjsi Krali a Pane,

@ dvazuji se v nejhlubsi poniZenosti vénovat Vasemu Kra-
lovskému Majestitu tyto listy; pfesto, Ze obsahuji z&asti
pouze pocitetni zdklady nastroje, ktery Vas Majestat pfivedl k tak
mimoiddné dokonalosti.

Ochrana a vysokd pfizen, kterou Vas Kridlovsky Majestit blaho-
sklonné udéluje véddam viibec, a hudbé zejména, mi doddvaji nadéji,
Ze V4a$ Kralovsky Majestit neodepfe stejnou ochranu ani mému usi-
li, ale Ze naopak nalezne milostivy pohled na to, co jsem zde ve sluz-
bé podle svych nepatrych sil navrhl.

To je nejponizenéjsi prosba, ktera se poji s pfanim o zachovani Vasi
posvitné Osoby

Nejjasnéjsi,

Nejmocnéjsi Krili,

Nejmilostivéjsi Krili a Pane

Vaseho Krilovského Majestitu

nejponiZenéjsi a nejposlusnéjsi sluha

Johann Joachim Quantz.
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Piedmluva.

devzdavim milovnikim hudby nédvod, jak hrat na pfic-
nou flétnu. Snazil jsem se ucit od pocatecnich zdkladu zretel-
n€ vSechno, co je k vycviku hry na tento néstroj potiebné.

Vénoval jsem se proto také ponékud zevrubnéji naukdm o dob-
rém vkusu v praktické hudbé. I kdyz jsem se zaméefil predevsim na piic-
nou flétnu, mohou byt uzitecné také vSem tém, ktefi se vénuji jak zpévu, .
tak studiu jinych ndstroja a chtéji se dopracovat k dobrému hudebnimu
pfednesu. Kazdy, jemuZ na tom zaleZi, muzZe si vybrat a zuZitkovat to,
co se pro jeho hlas nebo néstroj hodi.

Protoze dobry G€inek hudby nezavisi pouze na tom, kdo hraje
hlavni nebo koncertantni hlas, nybrz svého museji pfitom dbat také do-
provéazejici instrumentalisté, pfipojil jsem zvlastni kapitolu, v niZ ukazu-
ji, jak se musi koncertantni hlasy spravné doprovazet.

Véfim, Ze jsem tim nepropadl pfiliSné obsirnosti. VZdyt neusilu-
ji vychovat pouze technicky zdatného hrace na flétnu, ale s nim zaroven
dobrého hudebniho odbornika a musim se snazit uvést do naleZitého
pofadku nejen jeho rty, jazyk a prsty, ale vypéstovat také jeho vkus
a schopnost tsudku. Pfedevsim je nutné, aby védél, jak spravné dopro-
vazet; nejen proto, Ze jej samého muiize tento vykon Casto potkat, ale ta-
ké proto, Ze je opravnén, ma-li hrat, znat i své pozadavky vici tém, kteii
ho doprovézeji a podporuji.

Z vyse naznalenych pfiCin vyplynula také posledni kapitola.
Ukazuji v ni, jak se musi posuzovat hudebnik a hudba. Prvni ¢4st ma
poslouzit za¢inajicimu umélci téméf jako zrcadlo, ve kterém muze
zkoumat sdm sebe a vytvéret si dsudek, jenZ by nad nim mohli vynést
uznali a rozumni znalci. Druhd ¢4st ma byt voditkem pfi volbé skladeb,
které hodla hrat, a chranit jej pfed nebezpecim, aby nevzal strusku
misto zlata.

To v8ak nejsou viechny diivody, jez mé primély k tomu, abych
ptipojil obé posledni kapitoly. Rekl jsem jiz vySe, Ze z tohoto navodu
mohou ur€itym zpisobem ziskat uzitek vSichni umélci, ktefi hraji kon-
certanini hlasy.) Moje kniha bude tedy, jak doufdm, prospé$nd jesté
ooe. 1€ji, jestlize v ni najdou pouceni, ¢eho je tieba dbat, i ti instrumen-
talisté, jejichZ povinnosti je pfedeviim doprovod. Zacinajici skladatelé
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Predmluva.

naleznou v posledni kapitole obrys, z n€hoZz mohou vychazet pii kom-
pozicni praci.

Nechci tim vSak naprosto ptedepisovat zdkony tém, ktefi si jiz
jak v kompozici, tak v interpretaci vyslouZzili v§eobecné uznani. Ne: Na-
opak zde odhaluji téméf krok za krokem jejich zdsluhy a zasluhy jejich
dél, které je od tolika jinych odlifuji, a ddvdm tim mladym lidem, ktefi
se vénuji hudebnimu uméni, navod, jak je tfeba zacit, maji-li chut tak
slavné muze nasledovat v jejich §lépé&jich.

Jestlize by se zddlo, Ze jsem na nékterych mistech od zamyslené
latky trochu odbocil a ¢asem se dopustil malé odchylky, doufim, Ze to
bude pficteno mému amyslu opravit ty chyby, které se jesté vyskytuiji,
a pldnu, ktery jsem si ulozil, vsunout totiZ rizné poznimky slouzici
k podpote dobrého vkusu.

Obcas se zd4, Ze pisi pon€kud diktatorsky a svoje véty utvrzuji,
aniZ bych uved! daldi pfiklady, pouhym: musi se. Racte pfitom uvazit,
Ze provadét demonstrativni dukazy ve v€cech, které se pievazné doty-
kaji vkusu, by bylo jednak pfili§ obsirné, jednak by to nebylo vzdy moz-
né. Kdo nechce duvétfovat mému vkusu, ktery jsem se horlive pficiiio-
val tfibit dlouhou zkuSenosti a pfemitdnim, ten mé volnou cestu, aby se
pokusil o opak toho, co ucim, a potom si zvolil, co se mu zd4 nejlepsi.

Nechci se viak také poklddat za zcela neomylného.Pfesvédéi-li
me n€kdo rozumem a skromnosti 0 néem jiném, pak budu prvni, kdo
jej pochvéli a jeho vyroky pfijme. Neustanu proto sam stile promyslet
latku, o niZ jsem pojednaval, a co bych shledal, Ze by $lo jesté doplnit,
muze tieba Casem vyjit ve zvIa3t tiSténych prispévcich. Tehdy bych za-
roven chtél bud vyuzit nebo zodpovédét pozndmky dobrych pratel, kte-
ré si timto vypro3uji, pokud je shleddm podstatné. Kdo by se v§ak chtél
zdrzovat jen nepatrnymi malickostmi nebo piednesl néco proti mné
z pouhého potéSeni hanét, tomu se odpovédi nebudu vibec naméhat.
Zejména nejsem naprosto chtivy pustit se do slovnich potycek.

Jakkoli se domnivdm, Ze jsem v tomto pokusu fekl vSechno, co
se tyka pficné flétny a co je k jejimu nauCeni nutné, nehodlam
v zadném piipad€ tvrdit, Ze by se tim n€kdo naucil hrét na flétnu sam od
sebe, bez daliitho ndvodu, a aniz by m¢él ucitele. Vynechal jsem proto
mnoh€ z prvnich po¢éte¢nich zdklad hudby, protoze zde vzdy ptedpo-
kladam ucitele, a byl jsem pon€kud obsirnéjsi jen tam, kde jsem uznal
za vhodné odhalit ur€ité vyhody nebo cokoli jinak pfipomenout. Obcas
se muzZe leccos zdat piiliS obsirné a nadbytecné to, co jiny stézi poklada
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Predmluva.

za postacujici. Proto jsem také mnohé véci, které patfi jak k té, tak
k oné kapitole, pokud to neslo stru¢néji, fekl rad€ji dvakrét, nez abych
kvuli mali¢kosti unavoval trpélivost n€kterych svych ¢tendfu castym
odkazovéanim.

Pouziji-li v tomto spisu obéas nékterd cizi slova,® pak
s Umyslem abych byl sndze pochopen. Némecké pieklady hudebnich
slovicek nejsou dosud vSude zavedeny a také nejsou je$t€ zndmy viem
umélcim. Pokud nebudou tato slova bé€Znéjsi a vieobecnéjsi, musel
jsem ponechat dosud obvykl4, z cizich feci vypijcena slovitka.

ProtoZe mnohé z tohoto pojednéni neni dost dobfe pochopitel-
né bez prikladi, uCini moji ¢tenafi dobfe, jestlize si daji médirytinové
tabulky prikladi svazat zvl4st, aby je méli stle po ruce a mohli je mit
tim pohodlnéji pfed sebou.

Ostatné nepochybuji o pfiznivém pfijeti této své prace a zacto-
vani, jak jsem vyuzil svého volného ¢asu, coZ timto zarovei vefejné do-
svédcCuji.

Berlin
pséno v zatH
1752.
Quantz.
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Uvod.

O vlastnostech, které se zadaji od toho,
kdo se chce vénovat hudbé.

§ 1.

five neZ vylozim sviyj pokus o ndvod, jak hrat na pfi¢nou flétnu a jak
se stat pfi té pfilezitosti dobrym hudebnikem, pokladdm za nutné dat
tém, ktefi pomysleji studovat hudbu a s jeji pomoci se chtéji stdt pro-
spéSnymi cleny obecného byti ndvod, podle néhoz by mohli prozkou-
mat, zda jsou naddni viemi pro fddného hudebnika potfebnymi vlastnostmi, aby se
ve volbé tohoto zpisobu Zivota nezmylili, a jestliZe tato volba byla jiz $patn4, jaké se

maji obavat Skody a hanby.

§2.

Mluvim zde vSak pouze o takovych lidech, kterym se vlastné stane hudba
hlavnim zaméstndnim a ktef{ v ni ¢asem chtéji vyniknout. Kdo chce naopak péstovat
hudbu jen k svému poté3eni, vedle svého povolani, na tom se oviem nebude Zadat
v tomto smyslu tolik jako od onéch, aviak pokud bude umét a chtit vyuZit, co je zde
a ddle feteno, pfinese mu to tim vice cti a potéSeni.

§ 3.

Volbu Zivotniho povoldni a imysl chopit se toho nebo onoho, a tedy také
hudby, je tfeba stanovit s velkou opatrnosti. Velmi mélo lidi m4 to §tésti, aby se vé-
novalo takové nauce!) nebo profesi, k niZ jsou od ptirody nejvice obdafeni. Toto zlo
pochdzi nejcastéji z nedostatku pozndni ze strany rodici nebo predstavenych. Ti nuti
velmi ¢asto mladeZ k tomu, v éem sami maji pouze zalibeni a domnivaji se, Ze ona
nauka nebo profese ptinese vice cti nebo vétsf vyhody nez jind. Mnohdy pozaduji,
aby se déti vyucily témuz femeslu které délaji rodice, a nuti tedy své potomky chopit
se véci, k nimZ nemajf chut ani obratnost. NemuiZeme se tedy divit, Ze mimofddni
ucenci a zvla¥t vynikajici umélci jsou tak vzacni. Kdyby viak byl ddvéin na sklony
mladych lidi bedlivy pozor, hledé€lo se zjistit, {im se z vlastniho popudu zabyvaji nej-
vice, a kdyby se jim ponechala volnost, aby si zvolili sami to, k ¢emu vykazuji nejvétsi
z4libu, bylo by na svété jak vice uzitecnych, tak také vice §tastnych lidi. Nebot neni
potfeba dokazovat, Ze mnohy tak zvany ucenec nebo umélec by se sotva hodil za
obycejného femeslnika a naopak mnohy femeslnik mohl byt uencem nebo obrat-
nym umélcem. J4 sam znam piiklad dvou umélci, ktet se uiili ve stejné dobg, asi
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Uvod.

pred Ctyficeti lety, u jednoho mistra a jejichZ oba otcové byli kovafi. Toho prvniho
zasvétil hudbé jeho otec, ktery mél majetek a necht€l, aby se syn stal obycejnym fe-
meslnikem. Z otcovy strany se neSetfilo Zidnymi ndklady. VydrZoval nékolik mistri,
aby syna ucili vedle riznych néstroji také nauce o generdibasu a skladb&. A&koliv
uceii ukazoval mnoho chuti k hudbé a vynaloZil viechnu pili, zustal pfece jen obycej-
nym hudebnikem a byl by se hodil mnohem lépe k femeslu svého otce neZ k hudbé.
Ten druhy?) byl uréen svym otcem, ktery nemél majetek takovy jako onen prvni, ko-
varskému femeslu. Bylo by se to neomylné vyplinilo, kdyby byl nedos4hl ptedéasnou
smrti svého otce svobody a kdyby si nezvolil Zivot podle své vlastni zaliby. Nakonec
mu v3elicos navrhovali pfibuzni, totiz kovérské femeslo, krejcovstvi, studium hudby
¢i jiné, nebot od kazdého povolani jich bylo mezi ptibuzenstvem nékolik. Protoze
viak v sobé mladik pocitoval nejvétsi ndklonnost k hudbé, chopil se §tastné tohoto
uméni a pfiSel ke zminénému mistrovi. Co mu ptitom u$lo na dobrém ndvodu
a moznosti vydrzovat si jiné mistry, to nahradil jeho talent, dychtivost, touha a pile
a rovné€Z Stastnd ndhoda, kter4 jej pfivedla brzy tam, kde mohl sly§et mnoho dobré-
ho a byl ve styku s mnoha hudebnimi odborniky. Kdyby byl Zl jeho otec jeité o né-
kolik let déle, byl by se tento kovaituv syn musel stit také kovafem, jeho talent k hud-
bé by byl byval zanedbdn a jeho pozdéjsi dila by byla nikdy nespatfila svétlo svéta.
Poml¢im o mnoha jinych pfikladech, kdy lidé, ktefi sice polovinu let svého Zivota vé-
novali hudbé a udélali si z ni profesi, se pustili teprve v muzném véku do jiné nauky,
v niZ se jim bez zvlaStniho ndvodu dafilo Iépe nez v hudbé. Kdyby tedy tito lidé byli
pfidrzeni hned v détstvi k tomu, ¢eho se chopili teprve pozdéji, byli by se nepochyb-
né stali nejvétSimi umélci.
§4.

Prvni vlastnosti,® ktera se pozaduje od toho, kdo se chce stat dobrym hudeb-
nikem, je zvla$t dobry talent nebo pfirozené nadéni. Ten, kdo se chce vénovat kom-
pozici, musi mit bystrého a ohnivého ducha, jenZ se poji s néznym citénim duse,
spravné sloZeni takzvanych temperamentu,® v nichZ neni pfili§ mnoho melancholie,
ale hodné€ obrazotvornosti, vynalézavosti, soudnosti a rozhodnosti, dobrou pamét,
dobry a jemny sluch, ostry a hbity pohled a u¢enlivou, viechno brzy chépajici hlavu.
Ten,-kdo se chce vénovat néjakému ndstroji, musi byt, mimo vy3e uvedenych vlast-
nosti, obdaten také (podle povahy néstroje)”) jeité ruznymi télesnymi vlastnostmi.
Napfiklad dechovy ndstroj, a zejména flétna, vyZaduje dokonale zdravé télo; silny
otevieny hrudnik; dlouhy dech; stejné zuby, které nejsou ani piili§ dlouhé, ani pfilis
krétké; nepfili§ vyénivajici a tlusté, ale tenké, hladké a jemné rty, které nejsou piili§
ani malo masité a mohou nendsiln€ zaviit Usta; hbity a obratny jazyk; prsty péknych
tvart, které nejsou piili§ dlouhé ani pfili§ kratké, pfili§ bachraté, prili§ $picaté, ale
v nichZ jsou silné nervy, a otevieny nos, aby bylo moZno vzduch nasévat stejné snad-
no jako vypoustét. Zpévik a hra¢ na dechovy ndstroj museji mit Siroky hrudnik,
dlouhy dech a hbity jazyk a hrd¢ na smyccové nastroje obratné prsty a silné nervy.
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Uvod.

Zpévak musi mit nadto jesté krasny hlas a hra¢ na smyccovy ndstroj musi byt nadan
hbitymi klouby rukou a pazi.

§ 5.

Mai-li clovék tyto dobré vlastnosti, je tedy vhodny pro hudbu viibec, ale pro-
toze dary pfirody jsou tak rozdilné a jedna osoba je m4 pohromadé v tak bohaté mite
zfidka vSechny, bude se vzdy stdvat, Ze jeden ¢lovék je vhodny k tomu, druhy opét
k onomu. Nékdo muzZe mit napiiklad dobré nadédni ke kompozici, ale neni obratny
k ovladéni hudebnich néstroju, jiny miZe mit mnoho néstrojové obratnosti, ale zad-
né schopnosti ke kompozici, dalsi ma vice pfirozeného nadani k tomu neZ k onomu
nastroji, jiny je obratny na vSechny néstroje, dalsi na zidné. Kdo ma vSak pfislu$ny
talent ke kompozici, ke zp&vu i nastrojim, o tom se muZe viastné v plném smyslu
slova Fici, Ze se k hudbé narodil.

§6.

Je tedy tfeba, aby kazdy, neZ se v hudbe k né€emu rozhodne, fddné prozkou-
mal, k ¢emu se jeho talent nejvice kloni. Kdyby se tak stalo vzdy s pravou rozvahou,
nebyla by nedokonalost v hudbé tak velik4, jako v této dobé stile jesté je a mozna
jeSté dale bude. Kdo se v hudbé pusti do néceho, k éemu nem4 nadani, ten zistane
vzdor viemu dobrému ndvodu a ndmaze piece jen vzdy prumérmym hudebnikem.

§7.

Jak vysvita z toho, co bylo piedesldno, potfebuje obratny a pouceny hudeb-
nik mimotadny talent. Slovem ,,obratny hudebnik‘‘®) rozumim dobrého zpévdka ne-
bo instrumentalistu, a naproti tomu ,,pouéeny hudebnik““”) u mne znamen4 toho,
kdo se diikladné vyucil kompozici. Protoze vSak v hudbé nejsou zapotfebi pouze hr-
dinové, ale i primérny hudebnik muZe zastdvat funkci dobrého ripienisty nebo hra-
¢e vypliujicich hlasi, je nutno poznamenat, Ze pro toho, kdo svilj imysl nezamé&fil
na nic jiného, nez aby byl zdatnym ripienistou, nenf tak mimofadny talent nutno po-
Zadovat. Nebof kdo md zdravé télo a rovné a zdravé koncetiny, pfitom viak neni
hloupy nebo omezeného rozumu, ten se velkou pili miZe naudit tomu, co v hudbé
nazyvdme mechanickym a co se vlastn€ od ripienisty vyzaduje. Viechno, co je k to-
mu zapotiebi védét, napfiklad tempo,® platnost a trvani not a vie, co je s nimi spoje-
no, smyk u smy€covych nastroji, tder jazyka, nasazeni a prstoklad na dechovych
nastrojich, to vie je mozno pochopit pomoci pravidel, ktera se daji zfetelné a Gplné
vysvétlit. Jestlize existuje tolik téch, ktefi nemaji spravnou pfedstavuy, je to vlastni
chybou vétSiny z nich, a proto se musime podivovat, Ze mnohému hudebnikovi chy-
bi jesté v jeho muzném véku, co by byl mohl pochopit béhem dvou nebo tfi let, ne-
hledé€ k tomu, Ze mu nechybéla pfilezitost, aby toho dosédhl. Nechtéjme viak podce-
fiovat ripienisty. Kolik je mezi nimi talentd, jsou pilni, vynikaji nad jinymi a byli by
také Casto hodni a schopni stdt uZitetné v Eele orchestru, pfitom vSak musi pocitovat
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Uvod.

to neStésti, Ze jsou ze zavisti, z touhy po penézich a z nes€etnych daldich pficin utis-
kové4ni a omezovéni, takZe nemohou dosdhnout zralosti. Jen ti, ktefi ptes svou né-
klonnost k hudbé k ni nemajf zddné vyjimecné vlohy, mohou si pro potéchu pov§im-
nout, Ze mohou byt ptece velmi uZite¢nymi lidmi, i kdyZ jim pfiroda nedovoluje, aby
se stali velkymi svétly hudby, a pokud se snaZi, stanou se dobrymi ripienisty. Komu
je viak ddélem zcela prkenna a necitlivd duse, zcela nemotorné prsty a kdo nema
dobry hudebni sluch, ten by ucinil 1épe, kdyby se misto hudbé vyucil néjakému jiné-
mu oboru.”) :

§ 8.

Kdo chce v hudbé vyniknout, musi pocitovat netinavnou a neutuchajici chut,
lasku a dychtivost, neSetfit pili a ndmahou a snédset vytrvale vSechny nesnéaze, vysky-
tujici se pfi tomto zpusobu zivota. Hudba skyta ziidka stejné vyhody jako jind uméni
a kdyby se 1 nékterym lidem po3téstilo, podiéha takové §tésti z velké &asti vrtkavosti.
Zména stylu, ubyvani télesnych sil, ulétlé mladi, ztrata ochrance, od néhoz zavisiva
Stésti mnoha hudebniki, to vie jsou pficiny, jeZ jsou schopny, aby ristu hudby za-
branily. Dostatecné€ to potvrzuje zkuSenost, ohlédneme-li se jen néco ptes pil stoleti
nazpét. Kolik zmén se udélo jen v Némecku pokud jde o hudbu? Na kolika dvorech
a v kolika méstech kdysi kvetla hudba, takze tam byl vychovéan pékny pocet obrat-
nych hudebniku, ale v sou¢asné dob€ zde panuje v tomto ohledu jen neznalost. Na
vétSin€ dvort, které se jeSté tehdy chlubily velmi slavnymi a zEasti obratnymi muzi-
kanty, se dnes rozméhd skutecnost, Ze prvni mista v hudb€ jsou obsazovéna takovy-
mi lidmi, ktefi by si v dobrém orchestru zaslouzili sotva posledni mista, lidmi, jimZ se
sice dostane u nevédomych urCité vdZnosti, nebot se daji oslnit titulem, ale nedélaji
Cest ani Gfadu, ani nejsou prospé$ni hudbé a ani nenapomdahaji pot&seni téch, na
nichz jejich $tésti zavisivad. Ackoliv je hudba piimo bezednou naukou, nem4 viak to
Stésti jako jiné, zEasti vysSi, zC4sti ji rovné nauky, totiz aby byla vyucovana vefejné.
Zatemnéné hlavy mezi novymi mudrci'® nepoklédaji za nutné tak jako stafi filozo-
fové znat ji. Zamozni ji péstuji zfidka a chudi nemaji majetek, aby si hned zpotétku
vydrZovali dobré mistry a cestovali tam, kde je v rozmachu hudba dobrého stylu. Na
nékterych mistech si viak jiz zase zaCala hudba ziskdvat vétsi vaZnost, a pravé tam
ma opét své hluboké znalce, ochrdnce a podporovatele. Jeji Cest se za¢in4 obnovovat
také z této strany on€mi osvicenymi filozofy, ktefi ji opét politaji ke krdsnym ume-
nim. Zejména v Némecku se zaliba v téchto krasnych uménich stile vice a vice jas-
ni'D a rozsifuje. Kdo umi néco potestného, ten najde svij chléb vzdy.

§9.

Clovék s talentem a ndklonnosti k hudb& musi hledét, aby pro ni ziskal dob-
rého utitele.!? Bylo by pfili§ obsirné, kdybych zde chtél pojednat o mistrech viech
hudebnich obori. Proto, abych uved! ptiklad, pozdrzim se pouze u toho, jenZ je nut-
ny ke studiu flétny. Je pravdou, Ze tento ndstroj je jiz tficet ¢i Ctyficet let, zejména
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v Némecku, velmi obvykly. Dnes jiZ nesnasime (jako zpotitku, kdy se rozvijel)!?
chyby v takovych kusech,' na nichZ miZe Zdk dosdhnout s nepatrnou ndmahou po-
ttebnou obratnost, jiz tento nastroj vyzaduje, pokud se tyka jazyka, prstu
a nasazeni. Pfesto existuje jeSté velmi mélo téch, ktefi dovedou zahrat skladbu pfiro-
zenym a spravanym zplsobem. Nevypada to, jakoby vétSina dneSnich flétnist hrila
jen prsty a jazykem, a nikoliv hlavou? Je nezbytné nutné, aby kazdy, kdo se chce na-
utit na tomto nastroji néco pofaddného, mél dobrého mistra, a ja jej vyzaduji vyslov-
né i pro toho, kdo si chce poslouZit timto mym ndvodem. Kolik je vSak viibec osob-
nosti, jimZ je mozno pravem pfiznat titul mistra? JestliZe je zevrubné prozkoumame
co do védéni, nenf jich vétsina sama dosud uéedniky? Jak mohou tedy opravit hudbu
ti, ktefi jesté sami vézi v neznalosti? A najdou-li se mezi nimi takovi, ktefi hraji na
nastroj dobfe nebo pfinejmensim snesitelné, chybi pfece mnohym z nich dar schop-
nosti vitipit jinym to, co sami védi. Je oviem mozné, Ze i ten, kdo sice dobte hraje,
neumi pfesto spravné informovat. Jiny umi tfeba 1épe ucit neZ sdm hrat. A Zak neni
schopen posoudit mistra, zda uéi dobfe nebo Spatné€, takze je $tésti, kdyZ si ndhodou
zvoli toho nejlepsiho. Je sice téZké podrobné urcit, jaké ma mit mistr vlastnosti, jest-
lize ma vychovavat dobré zaky; bude to viak mozné seznat z nésleduyjiciho vyétu
chyb, jichZ se musi vyvarovat. Zatatenik udéla dobfie, kdyZ se poradi s nestrannymi
lidmi, ktefi vSak maji o hudbé tsudek. Spatnym mistrem je pouhy instrumentalista
neznajici nic z harmonie, nemajici spravnou pfedstavu o nasazeni, prstokladu, dy-
chéni a uderu jazykem,; ten ktery neumi zahrat zietelné a hbité ani paséze!*) v Alle-
gru, ani malé ozdoby a jemnosti v Adagiu,'® ktery nema pfijemny a zietelny pfednes
a viibec Z4dny jemny vkus, neznd vztahy tona,!”) aby hrél na flétnu ¢isté; ktery nedo-
vede v nejvetsi prisnosti dodrZovat tempo a nevi, jak zahrét souvisly prosty zpév
a dava ptirazy, pincements, battements, flattements, obaly'® a trylky na nespravné
misto; ktery v Adagiu, jehoz melodie je psdna suse (tedy bez ozdob),'® neni schopen
pripojit libozvuéné variace, jak to melodie a harmonie vyzaduji, a spolu s manyrami
zachovavat svétlo a stin pomoci stfidavého forte a piana. A déle neni dobry ten
mistr, ktery neni schopen vysvétlit Zakovi zfetelné a dikladné kaZdou véc, jez se mu
zda t€zk4 k pochopeni, ale misto toho se mu snazi viechno vitipit jen podle sluchu
a napodobovanim, jako se tfeba cvi¢i ptdk. A neni ani dobrym mistrem uéitel Zakovi
lichotici a viechny chyby pfehliZejici a nemajici trpélivost, aby zdkovi véc Castéji
ukazal a nechal ji opakovat; ani ten, jenZ neumi zvolit takové kusy, jeZ schopnostem
Zaka vyhowvuji a neumi zahrat kazdy kus v jeho stylu. Konecné je Spatné, kdyZ mistr
hledi své Zaky zdrZovat, a nedéva pfednost cti pfed vlastnimi zajmy, nesnazim pfed
pohodlnosti a sluzbé bliznimu pfed z4visti a nepfizni, a jehoZ cflem neni viibec po-
krok v hudbé. Takovy utitel nemize vychovat dobré zaky.?” Najdeme-li viak mist-
ra, jehoZ Z4ci hraji nejen Cisté a zfetelné, ale jsou také pevni v rytmu, pak mame da-
vod mit k nému divéru.
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§ 10.

- Je velkou vyhodou, dostane-li se ten, kdo se chce vénovat hudbé
s ispéchem, hned zpoéitku do rukou dobrého mistra. Nékteti lidé maji $kodlivy
ptredsudek, Ze k vyuce pocatecnich zdkladl neni nutné mit hned dobrého ucitele. Ze
Setrnosti vezmou {asto toho nejlacingjstho, a proto nezfidka takového, ktery jesté
sdm nic nevi, a tu pak ukazuje jeden slepy cestu druhému. Radim opak. Vezméme
hned zpo&atku toho nejlepsiho uditele, jehoZ Ize dostat, i kdyby se mu mélo zaplatit
dvakrit nebo tfikrat vice neZ jinému. Nebude to za prvé draZii a za druhé se usetfi
&as a ndmaha. U dobrého mistra se da v jednom roce dojit déle, nezli u Spatného tie-
ba za deset let.

§11.

1 kdyZ se ukazalo, Ze velmi mnoho spoc¢iva na dobrém mistrovi, ktery umi své
z4ky dukladné poucit, pak zalezi oviem téméf jesté vice na zdkovi samotném. Mame
totiz piiklady, Ze dobry mistr vychoval nékdy $patné Zaky, a naopak Spatny mistr Za-
Ky dobré. Je zndmo, Ze se proslavilo mnoho fadnych mistru, ktefi vlastné neméli ji-
ného udlitele, nez své velké pfirozené nadani a piilezitost slySet mnoho dobrého,
a ndmahou, pili, dychtivosti a stdlym patrdnim dosli dale, neZ mnozi, ktefi se ucili
u vice neZ jednoho mistra. Proto se od Zdka vyzaduje pile a pozornost. Komu se ji
nedostavi, je nutno poradit, pokud tim mini vytvofit své Stésti, aby se hudbou vibec
nezabyval. Kdo mé radégji lenost, zahdlku nebo jiné neuZitetné véci neZ hudbu, ne-
muZe si slibovat Zidny zvlastni pokrok. Mnozi z téch, kdo se vénuji hudbg, se v tom-
to bodé myli, a zo3klivi si s tim spojené nesndze. Byli by sice radi obratni, ale patfic-
nou pili vynaloZit necht&ji. Domnivaji se, Ze hudba pfin43i jen samé potéSeni, Ze je
hratkou nauéit se ji a nevyzaduje ani télesné ani dusevni sily, Ze k ni neni zapotiebi
znalost ani zkuSenost a zéleZi pouze na naklonnosti a dobrém nadéni. Je sice pravda,
Ze naklonnost a nadani jsou prvnimi pfedpoklady, na nichz je nutno stavét diklad-
nou nauku. Aviak, aby se tato budova vystavéla, je nezbytné zapotiebi ze strany stu-
dujictho mnoho pile a pfemysleni. Jestlize m4 ten, kdo je laény uCen, 3tésti a zastih-
ne hned na zaéatku dobrého uéitele, pak k nému musi pojmout dokonalou davéru.
Nesmi byt vzpurny, ale ve viem poslu$ny, musi se snaZit napodobit se v3{ horlivosti
a chtivosti to, co mu jeho mistr uloZi nejen v lekci samé, ale musi si to také s velikou
pili Easto sam opakovat; a pokud by néco nebyl spravné pochopil nebo zapomnél,
musi se v piiti lekci otdzat. Studujici se nesmi nechat odradit, jestlize je ¢asto napo-
mindn kvili téZe véci, ale musi takové pfipominky pokladat za zly pfiznak své nepo-
zornosti a za uditelovu povinnost a mistra, jenZ jej tak ¢asto opravuje, za nejlepsiho.
7.4k musi proto bedlivé ddvat pozor na své chyby, protoze zpoloviny jiz vyhral, jak-
mile je zaéne rozeznavat. Je-li viak nutné Easté mistrovo opravovani v téZe véci, mu-
Ze si byt student jist, Ze to v hudbé pfili§ daleko nedotdhne, protoZe se musi naudit
v ni nesCetné véci, jez mu Z4dny mistr neukaZe a ani ukazat nemiiZe, ale které musi
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jinym téméf ukrast. Tato dovolena krddez dél4 vlastn& nejvétsi mistrovstvi.2) To, co
se mu nejcastéji vytykalo, nesmi Z4k prejit dfive, dokud neumi zahrit tak, jak mistr
vyZaduje. Nemuze také uciteli pfedepisovat, jaké kusy mu m4 zadat, proto¥e ten vi
nejlépe sdm, co miZe byt prospésné. Piedpokldddm-li, Ze zdk mél to §tésti, Ze potkal
dobrého mistra, musi se snaZit udrZet si jej tak dlouho, dokud poudeni potfebuije.
Nic neni $kodlivéjiiho, nez kdyz Zék béha do ueni hned k tomu, hned k onomu mi-
strovi. Rizny druh pfednesu a rozdilny zpusob hry pisobi u zaésteéniki zmatek,
takZe se musi zatinat vZdy zase od zaCatku. Existuje sice fada hrac, kteff si zakladaji
a vychloubaji se tim, Ze je u¢ilo mnoho dobrych mistri, ale shleddvame ziidka, Ze ta-
ké od nich mnoho ziskali. Protoze kdo béha od jednoho mistra ke druhému, tomu se
nelibi u Zddného a nemd k Z4dnému duvéru; neradi totiZ pfijimame poueni od toho,
k némuZ nemédme duvéru. KdyZ jsme vSak k dobrému mistrovi pojali divéru, a d4-
me-li mu potiebny Cas, aby vyjevil své védomosti, a budeme-li mit pfitom skuteénou
touhu zdokonalit se, pak budeme neustile odkryvat vidy nové pfednosti, které jsme
ptedtim nebyli schopni pochopit a které ns budou nutit k daliimu zkouméni.

§ 12,

Pile sama oviem nesta¢i. Dalsi zkoumdni je nutno doporuéit i zaéinajicimu
hudebniku. Mize mit dobré pfirozené nadani, dobry névod, byt velmi pilny, mit
dobrou ptileZitost slySet mnoho krdsného, a zustat pfesto priimérny. MiZe mnoho
komponovat, mnoho zpivat a €asto hrat, aniZ by jeho védomosti a obratnosti ptiby-
valo. Nebot v8echno, co se v hudbé déld bez pfemysleni a rozvahy, téméf jen pro
kratochvili, je bez uZitku. Pile, jejimZ zdkladem je Zhavé laska a nenasytna touha po
hudbé, se tedy musi pojit se stalym a horlivym pétranim a vyzrdlym myslenfm
a zkouménim. Musi pfitom ptevlddat uslechtily vlastni smysl, jenZ zat4te&nikovi ne-
dovoli, aby byl hned sdm se sebou spokojen, ale ponouk4 jej byt stdle dokonalejim.
Protoze zistane po cely Zivot pouhym bfidilem ten, kdo chce péstovat hudbu pouze
nazdafbuh, spi¥e jako Femeslo neZ jako uméni.

§ 13.

Do snahy pokracovat se viak nesmi vloudit netrpélivost, aby student nedo-
stal chut zagit tam, kde druz piestavaji. Této chyby se nékteti lidé dopoustéji. Zvoli
si pro své cvileni bud tak téZké kusy, na néZ jest€ nedorostli a na nichZ si navyknou
pfednéset noty lajdacky a nezfetelng, nebo cht&ji hrat ptedéasné galantni®? kusy,
a vezmou piilis lehké, které nejsou nijak jinak uZite¢né, neZ Ze lichoti sluchu. Naproti
tomu skladby, které tibi hudebni rozum, podporuji osvojeni harmonie, &inf smyk,
tder jazyka, nasazeni a prsty obratnymi a jsou vhodné ke &teni a spravnému rozdéle-
ni not a k nau€eni tempa, aviak ziroven nelechtaji smysly jako ony libivé, takové
skladby Z4ci zanedbavaji a poklddaji je snad dokonce za ztratu Casu nedbajice, ze bez
nich nelze dosdhnout v interpretaci dobrého pfednesu ani dobrého vkusu.
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§ 14.

Velkou piekdzkou pile a dalitho rozvoje je pfili$né spoléhdni na vlastni ta-
lent. ZkuSenost uéi, Ze se najde vice nevidomych mezi témi, ktef maji zvlas{ dobré
pfirozené naddni, nez mezi t€mi, ktefi musi pomoci primérnému talentu pilf a pfe-
myslenim. Mnoha lidem je zvlasf dobré nadén{ spiSe ku $kodé neZ k uzitku. Kdo
chece dikaz, at si jen viimne vétSiny médnich skladatelt dnesni doby. Kolik se asi
mezi nimi najde téch, jez se kompozitnimu uméni naucili podle pravidel? Neni vétsi-
na z nich pouhymi autodidakty??? JestliZe to dotdhnou daleko, pak snad ovladaji
generdlbas a véfi, Ze v tak hlubokomyslné nauce jako je kompozice neni tfeba védét
vic, a Ze je tfeba mit jen tolik soudu a obratnosti vyhnout se zakdzanym kvintdm
a oktdvam a napsat tfeba bubnovy bas?® a k nému jeden nebo dva chudobné sttedni
hlasy; ostatni, Ze je jen $kodlivé pedantstvi, jeZ pouze ptekdZi dobrému vkusu a dob-
rému zpévu. Kdyby nebylo zapotiebi Zadné technické dovednosti a statilo pouhé
pfirozené nadani, ¢im to tedy potom je, Ze skladby zkuSenych skladatelt piisobi lep-
§im dojmem, jsou obecnéj$i a zachovévaji si déle divéru neZ pokusy samorostijch
autodidaktii; a Ze nové prace kazdého dobrého skladatele jsou jiné neZ jeho starsi
pokusy? Mame to pfipsat pouhému nadédni nebo také obratnosti a dovednosti?
Nadani je vrozené a technicka obratnost se d& naucit dobrym ndvodem a pilnym
pfemyslenim. Pro dobrého skladatele je nezbytné oboji. Operni styl sice vkus po-
zvedl, ale zpusobil pokles technické obratnosti. Véfilo se totiz, Ze pro tento druh
hudby je zapotiebi vice génia a vynalézavosti nez znalosti skladebného uméni,
a také proto, Ze operni hudba se t& u milovnik( hudby vét8i pfizni nez hudba chra-
mova nebo instrumentélni, a tak se ji zabyvala, predevim v Italii, vétSina mladych
a nezralych skladatel(i. Délali to jednak proto, aby doséhli brzy jména, jednak aby
se stali v kratké dobé mistry, ¢i jak se fikd v 1talii maestro. Nevcasné usilovani
o tento titul viak zpusobilo, Ze vétina jich nebyla nikdy Zaky, takze se zpocatku ne-
nauéili Zidnym spravnym zdsaddm, a po pochvale, kterou ziskali u poSetilych lidi, se
nyni za pouéeni stydi. Jeden proto napodobuje druhého, svoje skladby vzajemné ko-
piruji nebo vydavaji dokonce cizi skladby za své, jak vime ze zkuSenosti, zejména,
kdy?Z takovi autodidakti jsou nuceni hledat své Stésti v cizich zemich, a ndpady si ne-
vezou s sebou v hlavé, ale v zavazadle. Jsou-li ptipadné jeté schopni ze své hlavy né-
co vymyslet, aniz by se museli chlubit cizim pefim, pak ovSem vynaloZ zfidka po-
ttebnou dobu, kterou tak rozsahlé dilo jako opera vyzaduje, protoZe se asto pokla-
d4 za zvlastni obratnost, kdyZ n€kdo umi sesmolit operu®> v deseti nebo dvanacti
dnech a db4 jen, i kdyby to nemélo byt ani krdsné, ani rozumné, aby to bylo alespoii
néco neobvyklého. 1.ze si vSak snadno pfedstavit, co je v takovém spéchu moZno
dobrého vytvotit. Myslenky se musi, lidové feceno, jen pochytat ze vzduchu tak, ja-
ko tfeba ulovi dravec ptika. Kde je potom f4d, souvislost a vytiibenost myslenek?
Nakonec to do$lo tak daleko, Ze dnes jiz neni mozno zastihnout v It4lii tolik vytet-
nych skladateli jako kdysi. Jestlize je viak nedostatek zkuenych skladately, jak je
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tedy mozno zachovat dobry vkus nebo jej dale rozvijet? Kdo konetné zné pozadav-
ky dokonalé opery, musi si pfiznat, Ze takové dilo vyZaduje zkuSeného skladatele,
a ne zatatetnika, a delsi dobu neZ pouhych nékolik dnt. Jestlize skladatelé zacnou
psit rozumné a odloZi viechnu divokost a smélost, maji vétsinou to nestésti, Ze jsou
obvifiovéni ze ztrity nad3eni, Ze se jiz vyCerpali, nemysli jiz tak duivtipné a Ze maji
chudou invenci. Neni vylougeno, Ze k tomu u mnoha z nich dojde; kdybychom vsak
chtéli zkoumat zevrubnéji, zjistili bychom, Ze takové nestésti postihne jen autory,
ktefi se skladbé nikdy f4dné neudili. ProtoZe kde neni bezpe¢ny zdklad, tam nemuze
mit také budova dlouhého trvani. JestliZze se v8ak vzdjemné poji talent, technicka
obratnost?® a zkuSenost, vytvoii se studnice, kterou neni tak snadné vyCerpat. Ve
viech zaméstndnich, ve viech védach a profesich se tolik dba této zkuSenosti, prot
tedy ne také v hudbg, a zejména v kompozici? Kdo véfi, Ze v ni zdleZi jen na ndhodé
a na planém népadu, ten se velmi myli a nema o této véci nejmensi ponéti. Myslenky
a néapady jsou sice ndhodné a neni jich moZno dosihnout nidvodem, nadhodné viak
neni tfbeni a uhlazovani, volba a miSeni my$lenek a je nutno naudit se tomu znalost-
mi a zkuSenosti. To jsou vlastné kameny, jimiZ se lisf mistr od Zdka a jichZ se jeSte vel-
kému poétu skladateld nedostdvé. Pravidla kompozice a zdklady harmonie se muze
nautit kazdy, aniz by na to vynaloZil pfili§ mnoho ¢asu. Kontrapunkt si zachova sva
nezménitelna pravidla tak dlouho, pokud bude existovat. Naproti tomu tfibeni,
uhlazovéni, souvislost, f4d a miSeni mySlenek vyzaduji téméf u kaZzdého kusu nova
pravidla. Nedafi se tedy tém, ktefi se uchyli k napodobovani, nebot je mozno brzy
zpozorovat, zda mySlenky pochdzeji z jejich vlastni hlavy, nebo zda jsou sestaveny
pouze mechanicky.

§ 15.

V minulych dobach nebylo kompozi¢ni uméni tak malo vaZené jako nyni, ale
nebylo v ném také tolik hudlafi jako dnes. Stafi hudebnici nevétili, Ze by bylo moz-
no nauéit se uméni skladby bez ndvodu. Zn4t generélbas se pokladalo za nutné, ne
viak postatujici, aby se tim bez dal§iho pouceni ovlddla kompozice. Hudebniki za-
byvajicich se pouze kompozici bylo jen mélo, a uéinili-li tak, hledéli, aby se ji naucili
dukladné. Dnes se chece viak naucit kazdy, kdo umi zahrat jen néco praimérného na
n&jakém néstroji, ve stejné dobé také kompozici. A pravé tim pfichdzi na svét tolik
zmetk1, Ze by nebylo divu, kdyby hudba spiSe upadala neZ se vzméhala. Kdy?Z totiz
uleni a zkuseni skladatelé ponendhlu odchazeji a novi, jak se mnohym dnes stava, se
spoléhaji pouze na nadéni, a nautit se pravidlim skladby poklddaji za zbytetné nebo
dokonce pro dobry vkus a dobrou melodii za $kodlivé; a jestlize sdm o sob€ vytecny
operni styl je zneuZivdn a pouZivan v kusech, do nichZ nepatfi, takZze, jak se d&je pra-
v& v Italii, vypad4 chréamov4 i instrumentalni hudba podle toho, a v8echno musi mit
ptichut opernf 4rie, je duvod k obavé, ze by hudba mohla ponenéhlu ztratit sviyj dfi-
v&j¥i lesk a Ze by to nakonec mohio s timto uménim u Némci a jingch narodi dopad-
nout tak, jako to jiz dopadlo s jinymi ztracenymi uménimi. V minulych dobéch pfi-
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zndvali Italové Némcam vzdy Cest, Ze, i kdyZ nemaji tolik vkusu, pfece jen ovlddaji
pravidla skladby dikladnéji, neZ jejich sousedé. Nemél by tedy némecky narod,
u n¢ho? se §ifi dobry vkus v uménich den ze dne, hledét predejit vytce, k niz by moh-
lo ¢asem dojit, jestlize jeho budouci skladatelé zanedbdvaji pouceni a pilné zkouma-
ni a spoléhaji se zcela na prosté nadani? A nemél by se snaZit uchovat sldvu svych
pfedka? Nebot jen tim, Ze vynikajici nadani je podporovdno dikladnym ndvodem,
pili, ndAmahou a zkoumdanim: jen tim, opakuji, je mozno dosdhnout mimofddného
stupné dokonalosti.

§ 16.

Necht si oviem nikdo nemysli, Ze poZaduji, aby kazdy kus byl komponovan
podle tuhych pravidel dvojitého kontrapunktu, to znamen4 v souladu s pravidly, po-
dle nichzZ lIze hlasy usporddat libozvuéné tak, Ze je moZno je navzijem pfevritit, za-
ménit a transponovat. Ne, to by bylo zvrhlé pedantstvi. Tvrdim pouze, Ze kazdy
skladatel je povinen zndt takova pravidla a umélastky se snaZit vélenit tam, kde to
dobré melodie pfipousti tak, aby nebylo citit jakoukoliv Gjmu v dobrém zpévu i v je-
ho dobrém 1¢inku, a aby pfitom poslucha¢ nepostiehl Zddnou dzkostlivou snahu,
ale vSude vysvitala pfirozenost. Slovo kontrapunkt pasobi vét§inou u téch, ktefi za-
mysleji jit jen za vrozenym nadanim, odpuzujicim dojmem a byva vétSinou z nich po-
kladano za zbytecné puntickéfstvi. Pitina tkvi v tom, Ze znaji pouze nazev, nikoli
vSak obsah vlastnosti a uzitetnosti. Kdyby ziskali jen malou povédomost, neznél by
jim tak stras$né. Nechci se stit chvalofeCnikem vSech druhti kontrapunkta viibec, at-
koliv kazdy z nich, pouzit v pravy €as a urcitym zpusobem, muze byt uZite¢ny. Ne-
mohu si viak nechat ujit pfileZitost upozornit na oprdvnénost kontrapunktu
v oktave a doporucit jeho podrobnou znalost kazdému nastédvajicimu skladateli jako
nezbytnou véc, protoZe je nanejvyse potfebny nejen ve fugich a jinych umélych ku-
sech,?”) ale dél4 také znamenité sluzby v mnoha galantnich imitacich a zdménach
hlasti. Je viak pravda, Ze stafi skladatelé se zahloubali tolik v hudebnich umélust-
k4ch a v jejich uzivani zasli tak daleko, Ze pro né téméf zapomnéli na to nejdulezitéjsi
v hudbé, minim tim dojemnost a libeznost. MuZe vSak kontrapunkt za to, kdyz
s nim neum&jf kontrapunktikové spravné zachdzet nebo jej zneuzivaji? Ci za to, ze
milovnici hudby v ném z nedostatku znalosti nenachdzeji zZddné zalibeni? Nemaji ta-
ké viechny nauky s kontrapunktem spolecné to, Ze bez jejich znalosti z nich nemiize
vzniknout zadné poté&ieni? Kdo muZe napiiklad fici, Ze nachazi zalibeni v trigono-
metrii nebo algebfe, jestlize se z nich nic nenaudil? S pozndnim véci a tsudkem roste
v3ak také vaZnost a laska. Vyznamné osobnosti nedavaji oviem ucit svoje déti roz-
manitym naukdm proto, aby se jim vénovaly, ale mnohem spiie proto, aby je pozna-
ly a mohly o nich hovofit, jestliZe to okolnosti vyZaduji. Kdyby tedy vSichni hudebni
mistfi byli zdroveii hudebnimi odborniky a uméli svym zakam vitipit spravné pojmy
o umélé hudbé, nechali je také zahy zahrat vypracované kusy a vysvétlovali jim jejich
obsah, zvykali by je nejen ponendhlu na tento druh hudby, ale amatéti by dosahli
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vétsiho rozhledu v hudbé viibec a nachézeli by v ni vice pot&Seni. Hudba by tim do-
sahla vét§i vaZnosti neZ ma dosud, a skute¢ni umélci by si za svoji praci vyslouzZili vét-
§i dik. JelikoZ se v8ak vétiina amatérti nauci hudbé jen mechanicky, nepfichazi tento
pfedpoklad v dvahu; a protoZe je nedostatek jak dobrych mistr, tak posluSnych Zi-
ki, zistava hudba stile velmi nedokonald.?®

§17.

Chceme-li se tedy dovédét, co md byt vlastné pfedmétem dalsitho zkoumdni,
poslouZi tato odpovéd’: Jakmile se nastavajici skladatel nautil f4dng pravidlium har-
monie (kterd jsou pfece, jak bylo jiz pfedesldno, v kompozici to nejzakladnéjsi a nej-
snadn&;j¥i, ackoliv se mnohym téchto znalosti nedostava),?”) pak se musf pfiinit, aby
podle zaméfeni kazdého kusu nalezl dobry vybér a smés myslenek od jeho zaCatku
az do konce. Musi nélezité vyjadtit city. Vytvofit plynulou melodii, v modulaci®® byt
sice svéZi, avSak pfirozeny, a pfesny v metru,3!) udrzovat stale svétlo a stin. Své n4-
pady omezit na umirnénou délku a v jednotlivych ¢éstech a pfi opakovéni myslenek
se nedopustit Zidného prohtesku. Rovnéz musi dbat, aby psal pro hlas i nastroje po-
hodlné a ve shodé s délkou slabik a smyslem slov a aby se dostate¢né seznamil jak
s metodou zpivéni, tak s vlastnostmi kazdého ndstroje. Zpévak nebo instrumentalis-
ta si ovSem musi d4t zaleZet, aby svij hlas nebo nastroj dokonale ovlddal, znal vztahy
t6n1, byl skutetné pevny v tempu a ¢teni not, naudil se harmonii a pfedevsim, aby
pofddné ovladal viechno, co je v interpretaci k dosaZeni dobrého pfednesu nutné.

§ 18.

Chce-li nékdo v hudbé vyniknout, nesmi zatit s jejim studiem pfili§ pozdé.
JestliZze se k tomu odhodla ve véku, kdy jeho duSevni sily jiz nerostou nebo kdy hrdlo
a prsty nejsou jiz ohebné a nemohou tedy dosdhnout néleZitou obratnost, aby zahra-
ly hbité a zfetelnd trylky a malé jemné ozdoby &i propriety®® a pasdze, pak se nijak
daleko nedostane.

§ 19.

Dile se nesmi hudebnik zaméstndvat piili§ mnoha jinymi vécmi. Témér kaz-
d4 nauka si Zida celého muZe. Neni to zde ovSem minéno tak, Ze by nebylo mozné
vyniknout soucasné ve vice nez jedné nauce. VyZaduje to viak zcela mimofadny ta-
lent, ktery pfiroda vytvafi jen zfidka. Mnozi lidé se v tomto ohledu myli. N&kteti
touZi naudit se véemu a ndsledkem nestalosti svého temperamentu ptebihaji od jed-
né véci ke druhé, hned na ten néstroj, hned zase na onen, brzy ke kompozicii k ji-
nym vécem mimo hudbu. Vinou své nestélosti se nenauci dokonale nic. Mnozi se
tteba zpotatku vénuji néjaké vyssi nauce, provozuji hudbu po mnoho let jen jako za-
libu. Nemohou na ni vynaloZit potfebny ¢as, jejz hudba vyzaduje, a nemajf ani pfile-
¥itost, ani prosttedky mit dobré mistry nebo néco dobrého slyset. Casto se nenauéi
vic nez &ist noty a vytvofit posluchatim pfed otima nékolika Spatné€ a bez vkusu
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pfednesenymi akrobatickymi kousky vi¢i mlhu; a pokud maji to $tésti, Ze jsou mezi
slepymi kréli a dostane se jim pochvaly, propadnou z nedostatku soudnosti snadno
mylné domnénce, Ze by si pro své dalsi védomosti zaslouZili pfednost pfed jingmi
hudebniky, ktef{ sice na vysokych Skoldch nestudovali, ale pfesto se naucili hudby
vice nez oni. Jsou lidé provozujici hudbu pouze z potieby uZivit se, aniz by v ni méli
nejmen$i zalibu. Jini se naucili hudbé v mladi spiSe vlastnim cvikem neZ pomoci
spravnych zdsad a v pozdgjich letech se stydi za pouceni nebo véfi, Ze je jiZz nepotie-
buji. Proto odmitaji moZnost opravy a chtéji si vyslouZit pochvalu spiie jako ama-
téfi.3* Jestlize viak osud nedopusti, aby dosahli néjakého povyseni pomoci svych
dalsich nauk, chopi se z nouze hudby. Nasledkem ztraty ¢asu, ktery museli vynaloZit
na tyto nauky, zdstanou vsak vétSinou na jedné stran¢ pouhymi nedouky a na druhé
s bidou polovi¢nimi hudebniky. Talent, jejZ museli na tyto nauky vynaloZit, je tfeba
pro hudbu jesté méné vhodny a jejich ptedsudky a domyslivost zpuisobuji, Ze nesna-
$eji opravu od druhych. Jestlize v8ak student vénujici se akademickym studiim, ma
také postacujici talent k hudbé a vynalozi na ni stejnou pili, kterou vénoval oném
studifm, je pfed jinymi hudebniky nejen ve vyhodg, ale miZe pfinést také hudbé vice
uzitku neZ ostatni, coZ je mozno dolozit cetnymi piiklady. Nebot kdo vi, jak velky
vliv m4 na hudbu matematika, spole¢né s pfibuznymi naukami, filozofii, basnictvim
a felnictvim, ten bude muset doznat, Ze hudba je nejen rozsahlejsi, nez se mnozi do-
mnivaji, ale Ze také neznalost uvedenych nauk, kterou pocifujeme mezi profesiondl-
nimi hudebniky, je nejvéti pfekazkou daliho rozvoje i pfi¢inou, pro¢ hudba nebyla
jesté dovedena k dokonalosti. MidZe tomu vSak byt jinak, pakliZe teoretici jsou zfid-
ka obratni v interpretaci, a ti, ktefi se v interpretaci vyznamenali, mohou tak zfidka
pfedstirat, Ze jsou mistry teorie? Je za tohoto stavu mozné ptivést hudbu k uréitému
stavu dokonalosti? Proto je nutné vazné poradit mladym lidem vénujicim se hudbg,
aby si hledéli viech akademickych studii, i kdyby jim to tas nedovoloval, aby nako-
nec nezustali cizinci ve vySe uvedenych naukdch a také v nékterych cizich jazycich.
A kdo si zvoli za sviyj cil kompozici, tomu nebude zbyte¢n4 ani dikladnd znalost di-
vadelniho uméni.

§ 20.

Posledni rada, kterou udéluji viem, ktefi si preji v hudbé vyniknout, je kon-
trola své sebeldsky a jeji drzeni na uzd€. Je-li nemirnd a Spatn€ ovladand sebeldska
velmi $kodlivd vieobecné, protoZe mize snadno zatemnit rozum a byt pfekdZzkou
pravého pozndni, pak je zajisté také Skodliva v hudbé, a to tim vice, ¢im vice se do ni
vloudi. V hudbé nachézi mnohem vétsi Zivnou pudu nez v jingch profesich, v nichz
se nesytime a nenadymame, jako v ni, pouhym bravo. Kolik riznic uz napéachala
v hudb&? Zpocatku se libime vétSinou sami sob€ vice nez jinym. Jsme jiz spokojeni,
smime-li tfeba pfileZitostné zdvojovat né&jaky hlas. Ddme se zaslepit nevCasnou
a ptehnanou chvalou a pfijimame ji snad dokonce jako zaslouZenou odménu. Ne-
chceme zasadné trpét zadny odpor, zddné pripominky nebo opravy. Jestlize by se
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toho nékdo z nutnosti nebo dobrého minéni odvazil, pak ho pokliddme v jeho smé-
losti za nepftitele. Mnoz{ lidé s malymi znalostmi si Casto lichoti, Ze v&d{ pfece jen
mnoho, a snaZf se vyvysit nad ty, od nichz by se mohli jesté ucit. A jeSté navic jimi
pohrdaji dokonce ze Zarlivosti, zdvisti a nepfizné. Kdyby se viak mély tyto domnélé
védomosti prozkoumat zevrubné, zjistilo by se, Ze je to u mnoha zptsobeno pouhym
dryéa¢nictvim. Takovi lidé si tteba zapamatovali nékolik slovi¢ek z u€enych teoretic-
kych spisi nebo uméji sice trochu mluvit o hudebni dovednosti, ale pfedvést ji ne-
uméji. Ziskajf si tim sice ur€itou vdZnost u nevédomych, ale u hudebnich znalct jsou
v nebezpedi, Ze budou smésni, protoze se podobaji femeslniktim, ktef{ dovedou na-
stroj pojmenovat, ale neuméji s nim dobfe pracovat. Jsou pfece ruzni lidé, ktefi jsou
schopni mluvit o néjakém uméni nebo nauce, ve skuteénosti mohou v8ak v praxi
ukdzat mnohem méné neZ tfeba jini, holedbajici se daleko méné slovy. Konetné jest-
li nékdo dosahl pomoci dobrého ndvodu zaslouZené pochvaly, poCitd se okamzité
mezi pocetné virtuosy a véf, Ze jiz prekrocil prvai stupné Parnasu. Proto se za dalsf
vyuku stydi nebo ji pokldda za zbytecnou. Opusti mistra v nejpfihodnéj§i dobé nebo
rozkvétu rozvoje. NesnaZi se vyuzit minéni zkuSenych lidi, ale setrvava radé&ji v nevé-
domosti, nez aby trochu slevil a pfijal je§t€ pouceni. A jestliZe se je§té v nejlepSim
pfipadé nékoho na tu nebo onu pochybnost zepta, Cini tak oviem Casto spiSe s tmy-
slem, aby byl pochvélen, nez aby sly3el pravdu. Kdo by koneéné chtél popisovat
viechno zlo, které muZe zvrdcend sebeldska napachat? Vylozil jsem jiZ postaditelné,
Ze sebelaska zpuisobuje také faleSnou spokojenost, a je tim tedy jednou z nejvétsich
piekazek rastu v hudbé.

§ 21.

Tém, ktet maji mylny pfedsudek, Ze hra na flétnu je hrudniku a plicim $kod-
livd, musim zdvérem sd¢lit, Ze nejen neni 3kodlivd, ale naopak prosp€Snd
a vyhodné. Hrudnik se tim otevird a sili. Kdyby bylo tfeba, mohl bych dokézat na
piikladech, Ze néktefi mladi lidé, kteti méli kratky dech a nebyli téméf schopni za-
hrét jednim dechem dva takty, to kone¢né pomoci hry na flétnu dotdhli v nékolika
letech tak daleko, Ze jsou schopni zahrat jednim dechem vice neZ dvacet takti. Z to-
ho vyplyva, Ze foukani na flétnu $kodi plicim stejné malo jako tfeba okopévani zi-
honku, Sermovani, tanec ¢ beéh. Nevhodné je hrat brzo po jidle, pit studené hned po
hrani, pokud jsou plice jesté ve znacném pohybu. Nikdo nebude popirat, Ze trompe-
ta vyzaduje siln€jsi plice a jeSte vice télesnych sil nez flétna. Presto fika zkuSenost, ze
lidé zabyvajici se hrou na trompetu dosahuji vétSinou velmi vysokého stafi. Vzpomi-
ndm si sim ze svého mladi,**) Ze mlady €lovék slabé télesné soustavy se stal trompe-
tistou a velmi pilné na tomto ndstroji nejen cvicil, ale také to pomérné daleko dotahl.
Nejenze je dodnes naZivu, ale citi se zdrav a pfi dobré sile. Nelze oviem popfit, Ze
hra na flétnu nebo trompetu, tak jako difve pfipomenuta télesnd cviCeni, vyZaduje
zdravé télo a nevyléti nikoho, kdo uz ma abyté, ani mu nenf nijak hodné doporuce-
ni. Uved| jsem jiz dfive, Ze kazdy hudebnik, at hraje na kterykoliv nastroj, potfebuje
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dokonale zdravé, a nikoliv siabé a neduzivé télo a razného Zivého ducha, nebot oboji
musi pusobit soucasné.
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Kapitola L.

Kratka historie
a popis pricné flétny.

§1

ebudu se zdrzovat u béjnych a nejistych povidek o ptivodu flétny,

kter4 se pfi hfe drZi pfed sty napfiC. Nemdme zcela jisté zpravy

a muZe ndm byt tedy lhostejno, zda ji vynasel fryzsky kral Midas"
nebo nékdo jiny. Nemohu rovnéZ rozhodnout, zda podnétem vynalezu byl vydlaba-
ny nebo ulomeny kmen kefe ¢erného bezu, do néhoz vyhnil po stran& maly otvor, na
ktery pravé narazil proud vzduchu, nebo néco jiného.

§ 2.

Je mimo viechnu pochybnost, Zze v zdpadnich zemich byli Némci prvnimi,
kdo ji vedle mnoha jinych dechovych néstrojii pfinejmensim znovu objevili, i kdyz
princip pticné flétny nevytvorili. Angli¢ané nazyvaji proto tento ndastroj the German
flute (némeck4 flétna) a Francouzi ji fikaji la fliite allemande (viz Principes de la fliite
traversiére, ou la flite allemande, od pana Hotteterre le Romaina).”

§ 3.

Michael Pratorius fika ve svém Theatro Instrumentorum’ vyti§téném roku
1620 ve Wolfenbiittelu v dobé&, kdy na ni jeSté nebyla bézna zadna z klapek, které
jsou tam dnes, této flétné Querflote. Pro rozliSeni vSak nazyva néstroj, ktery se do-
dnes pouZiva u vojska spolu s bubinkem Schweitzerpfeife.

§ 4.

Pti¢na flétna méla tedy jinou strukturu nez ma dnes. ProtoZze ji chybéla klap-
ka nezbytnd pro pultén DIS,* nedalo se na ni hrét ve viech tonindch. J4 sdém vlast-
nim flétnu této konstrukce: byla zhotovena v Némecku pfiblizné pfed Sedesati lety
a je ladéna o kvartu niz nez dne$ni bézné flétny. Prvni, kdo pfipojenim jedné klapky
utinili flétnu upotiebitelnéjsi, nez jak tomu bylo pfed tim v Némecku, byli Francou-
zi.

§5.

Pfesna doba, kdy k tomuto zlepSeni doslo a kdo je jeho pivodcem, se oviem
neda bezpecné zjistit, piestoze jsem si dal v§emoZnou préci, abych se to spolehlivé
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dovédél. Neni tomu patrné je$té ani sto let a k tomuto zlepSeni do$lo nepochybné ve
Francii ve stejné dobg, kdy se $almaj> proménil v hoboj a pumort® ve fagot.

§ 6.

Philibert,” pozoruhodny uréitymi mimotaddnymi osudy, je prvni, kdo se na
této vylepSené pricné flétné€ ve Francii obzvlast vyznamenal, proslavil a stal se obli-
benym. Po ném pfisli la Barre® a Hotteterre le Romain® a déle ndsledovali Buffar-
din'? a Blavet'D, ktefi v8ak dospéli v interpretaci jiz mnohem déle ne? jejich pied-
chudci.

§7.

Ackoliv byli pravé jmenovani francouzsti umélci prvnimi, kdo hréli na tento
ndstroj dobfe a s urtitym porozuménim pro jeho vlastnosti, pfiblizné pfed padesati
nebo Sedesati lety jej od nich opét pfejali ve vylep$ené podobé, totiz s jednou klap-
kou, Némci. Zvlastni ptizen a velkd nédklonnost, kterou Némci vzdy k dechovym na-
strojum chovali, zpusobila, Ze je dnes pfitna flétna rozsifena v Némecku stejné jako
ve Francii.

§ 8.

Az do této doby mivala flétna vzdy jen jednu klapku. Kdyz jsem se vSak ucil
ponendhlu chépat vlastnosti tohoto ndstroje, shledal jsem, Ze mé, pokud jde
o Cistotu nékterych tény, stale jesté urdity nedostatek, jemuz se viak nedd odpomoci
jinak neZ pfipojenim druhé klapky. V roce 1726 jsem tedy tuto druhou klapku pfi-

vow 2

dal,* a tak vznikia ta pti¢na flétna, jejiz vyobrazeni je mozno vidét na tab. I. fig. 1.1?

+ Smysl této druhé klapky objasnim podrobné&ji v § 8. I1L. kapitoly.
§9.
Ve starych dobéch sestdvala flétna pticna pouze z jednoho kusu (jako jesté

dnes uZivan4 pi¥tala $v§carskd'® nebo vojenskd pficna flétna'9)'> a byla pouze
o oktavu niZ$i nez posledné jmenovand. KdyZ viak pfipojili ve Francii jednu klapku,
aby flétna byla v hudbé stejné dobfe pouzitelnd jako jiné nastroje, dostala soucasné
nejen lep$i vnéjsi vzhled, ale pro vétsi pohodli byla také rozdélena na tfi Casti. Totiz
hlavu, na niZ je dstni otvor; stfedni dil se $esti dirkami; a patku, na niZ je klapka. Ty-
to tfi &sti by také postalovaly, kdybychom méli vude jednotné ladéni.!®) Nejen
v kazdé zemi, ale vétsinou také v kazdé provincii a v kazdém mésté je zavedeno jiné
ladéni nebo udévaci tén, a navic je v téchto mistech nepozornymi ladi¢i cembalo la-
déno hned vysoko, hned nizko. To bylo divodem, aby tedy, pfiblizné pfed tficeti le-
ty, dostala flétna nékolik sttednich dild. Nakonec byl dlouhy stfedni dil se $esti dir-
kami rozdélen na dvé &4sti, aby se nastroj dal také snaze pfenéset.!”) ProdlouZeni ne-

bo zkriceni flétny zpusobuje, Ze se tén flétny zvySuje nebo sniZuje. Misto jednoho
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nejvyssiho dilu byly tedy zhotoveny dva az tfi takové kusy, které se navzajem liSily
piblizné o pul ténu tim, Ze jeden byl vzdy kratsi nez druhy. JestliZe se ani pak nedal
nastroj piesné naladit, protoZe Casto byl jeden dil pfili§ nizko a druhy naopak pfili$
vysoko, bylo nutno stfedni dil pon¢kud vytahnout z hlavy flétny. A protoZe rozdil
téchto stiednich dili byval pfili§ veliky a musely se roztahovat vice, neZ dovoluje
struktura néstroje, byvala tim flétna fale$nd. Prostfedek se nasSel koneéné tehdy,
kdyz se pfidalo jesté vice stfednich dili, u nichZ rozdil ladéni neni vétsi nez jedno
koma nebo devitina ténu. Sest sttednich dila tedy tvofi interval o néco v&t3i nez vel-
ky pultdn, coz stavba flétny bez Gjmy na Cistém ladéni pfipousti; a pokud by bylo
nutné, mohly by se pfipojit je§té dva stfedni dily.

§ 10.

Mezi vitkem a tistnim otvorem je v hlavé flétny korkova zatka, kterou se da
pohybovat libovolné vpied i vzad.'®) Tato zitka je na flétné nepostradatelna a ma na
ni stejnou funkci jako zptima stojici Spali€ek pod kobylkou housli, dule. Ta pusobi,
Ze t6n je dobry nebo $patny, podle toho, je-li umisténa spravné nebo $patné; a je-li
zatka zatlaCena pfili§ hluboko nebo pfiliS vytaZena, je to na zdvadu nejen dobrého
tonu, ale také ¢istého ladéni vibec.

§11.

Pokud by zatka zistala stile ve stejné poloze, je-li flétna pomoci stfednich
dila zkracena nebo prodlouzena, pozbyly by tyto dily &isté ladéni oktav. PH kazdém
krat$im dilu je proto nutné odtdhnout zitku od dstnf dirky, a naopak pfi kazdém
del§im dilu ji pfitlacit bliZze k Gstnimu otvoru. Pro snadnou proveditelnost je tieba,
aby byl v zatce a vitku upevnén Sroubek, ktery slouZi k jejimu vysouvani a zasouva-
ni.!”

§ 12.

Chceme-li zjistit, zda je zdtka na spravném misté, zkusme hluboké D?? proti
stfednimu a nejvy3simu D. Jsou-li tyto dvé oktdvy vzdjemné Cisté, je zatka umisténa
spravné. Je-li vak nejvyssi D pfilis vysoko, a nejhlubsi tedy pfili§ nizko, vytdhnéme

zétku o tolik, az budou Ccisté. JestliZe je naopak pfili§ nizko nejvyssi D a nejhlubsi
prili§ vysoko, zatlatme zdtku o tolik hloubéji, az budou obé oktavy ladit Cisté.

$ 13.

O roztaZeni stfednich dila je nutno poznamenat, Ze nesmi byt pfli§ veliké,
nebobude C”~ 2V a trylek na ném, stejné jako trylek na CIS *, pili3 tvrdy. Jak bylo
feteno jiz dfive, je proto nutné, aby stfedni dily netvofily vzdjemné vétsi rozdil nez
jedno koma, jinak by se musel vnitini prdzdny prostor vyplnit krouzkem, ktery by
byl tak silny jako cep. Dily je moZzno roztdhnout pouze na silném konci, jenz je zasu-

My s

nut do hlavy. Kdyby se totiZ roztdhly na uz3im konci nebo mezi nejspodnéjsim kon-
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Kapitola I. Kratka historie

cem a patkou, pak by se celd flétna rozladila, protoze vétsi vzdalenost direk by zpi-
sobila zvySeni dal§ich ténu.
§ 14.

Neddvno se objevil vynélez, podle néhoz se patka zhotovi ze dvou kus, kte-
ré je moZno jako jehelnik roztdhnout a zase zasunout o pil palce, a tak patku prodlu-
Zovat nebo zkracovat.?? K roztaZeni dochédzi pod dirkami, na nichZ jsou klapky.?)
Smyslem tohoto vynalezu je zkratit ponékud patku ke kazdému stfednimu dilu
a flétnu pomoci onéch stfednich dili o cely tén zvysit nebo sniZit. Tento vynalez by
mél cenu, kdyby obstél. ProtoZe se viak zkrdcenim patky zvysi pouze D, ale ndsledu-
jici tony tedy DIS, E, F, G atd. svoji intonaci pfevazné nezméni a nezvysi se spoleéné
s D v pfislusném poméru, vyplyva z toho, Ze flétna je sice o cely tén vyse, ale Ze je ta-
ké, s vyjimkou t6nu tvofenych prvnim dilem, skrz naskrz fale$na. Z t&chto davodu,
i z divodi uvedenych v piedeslém paragrafu, je tedy nutno tento vynélez jako nej-
vy3e Skodlivy a nepfiznivy zavrhnout. Ostatné neposlouZi k niéemu jinému, nez ze ze
Setrnosti pofidime se Spatné naladénou flétnou s bidou to, k ¢emu by jinak bylo za-
pottebi dvou riznych fléten, jedné s vysokym a druhé s nizkym ladénim. Hr4¢ pou-
Zivajici tento vynélez by se vystavoval nebezpett, Ze si velmi pokazi sluch; a jeho pi-
vodce 0 sob€ prozrazuje, Ze nerozumi ani vztahtim tént, ani Ze nemé dobry hudebni
sluch.

§ 15.

Takové prodlouZeni a zkraceni se d4 provést lépe na hlavé neZz na patce. Hla-
vu totiZ rozd€lime na dvé C4sti a na spodni z nich udéldme delsi Eep neZ je &ep stied-
niho dilu. Ten vsuneme do horni ¢4sti hlavy, kterou miZeme zkrétit nebo prodiou-
Zit, aniz by doslo ke zméné intonace, a dosdhnout pohodiné fefeni, o néZ se snazil
pravé popsany vynalez. Sim jsem to vyzkousel a shledal jsem, Ze tohle se osvédéu-

je.2
§ 16.

Pfiblizné pted tficeti lety se néktefi lidé snazili pfidat flétné v hluboké oktdve
jedté jeden tén navic, totiz C.2¥ Udglali proto patku o tolik deli, kolik je tfeba pro
jeden cely t6n, a aby ziskali CIS, pfipojili je§té jednu klapku. ProtoZe se viak uk4za-
lo, Ze to neni pfiznivé ani Cistému ladéni flétny, ani jejimu ténu, zaniklo toto domné-
1€ zlep3eni a nerozifilo se.?5)

§17.

Kromé obycejné piicné flétny existuji jesté dalsi, i kdyz méné obvyklé, vatsi

~ nebo mensi druhy fléten. Jsou to hluboké kvartové flétny, flétny d’amour, malé

kvartové flétny atd. Prvni typ je o kvartu, druhy o malou tercii niZe, tfeti naopak
o kvartu vySe neZ obyCejnd piicnd flétna. JeSté nejlep$i mezi nimi jsou flétny
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a popis pficné flétny.
d’amour. Z4adn4 z nich se viak dnes nemiiZe co do &istoty a krasy ténu pfirovnat
k obycejné pritné flétné. Chee-li se nékdo cvicit na nékteré z téchto méné obvyklych
fléten, muZe s nimi zachézet jako s obyCejnou flétnou, pokud si ovsem predstavi jiny
notovy klic.

§ 18.

Materidlem, z néhoz se flétny zhotovuii, jsou rizné druhy tvrdého dfeva, ja-
ko zimostréiz, ebenové dievo, palisandr,?” lignum sanctum, grenadilové dfevo atd.
Nejroz§ifenéj$im a nejtrvanlivéj§im dfevem na flétny je zimostrdz. Nejkrasnéjsi
a nejjasnéji tén viak davd dfevo ebenové.?® Chceme-li, aby t6n flétny byl viestivy,

§ 19.
ProtoZe pfi hie na flétnu se v ni usazuje vlhkost $kodicf ji, je tieba ji ¢asto

peclivé Cistit haditkem upevnénym na hilce. A aby vlhkost se nemohla vtadhnout do
dfeva, je nutné ji obcas namazat mandlovym olejem.

Kapitola II.

O drZeni flétny a o postaveni
prsti.

§ 1.

vili zfetelnosti zde bude nutné oznatit prsty Cislicemi, aby bylo moz-
no z vyobrazeni flétny na tabulce I. snadno vycist, o kterych prstech
mluvim. Ukazovék levé ruky tedy znaCim 1, oba nésledujici prsty 2
a 3; malik této ruky se nepouzivd. Ukazovédk pravé ruky oznacim 4
a oba nasledujici prsty 5 a 6. Cislice 7 a 8 jsou vénovany maliku pravé ruky. Je-li
oznacen Cislici 7, stiskne malou klapku, a kdyZ je oznacen ¢islici 8, stiskne klapku za-
kfivenou. Stejné budou oznaceny prsty pti prstokladu (application)?) a ve viech dal-
Sich ptipadech. Pouze je nutno poznamenat, Ze prsty oznacené 1 az 6 dirky flétny
zakryvaji, kdeZto prst znaleny 7 a 8 stisk4 klapky, a tedy dirky otevira.?
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Kapitola II. O drzeni
§2.

Jestlize ma byt flétna pii hrani, kdy je sloZena, drzena nenuceng, musi byt
dirky obou stiednich dili v jedné linii s dirkou, kterou zakryva kfiv4 klapka, aby-
chom na obé¢ klapky pohodIné dos4hli malikem pravé ruky. Hlavu flétny je tieba vy-
tocit z pfimé linie dovnitf k tdstim o tolik, kolik ¢ini pramér Gstni dirky.

§ 3.

Palec levé ruky poloZime s prstem oznacenym 2 téméf proti sobg, a sice za-
hnutou 3$pickou palce dovnitf. Flétnu vioZzime mezi dlafi a druhy &anek prvniho
prstu? tak, aby zahnuty prst, kdyZ jej poloZime na flétnu, mohl pohodiné zakryt nej-
vys3i dirku. Nyni pfiloZime flétnu k dstim, budeme ji takto pohodiné k tistim tisk-
nout a drzet pevné prvanim prstem a levym palcem, ktery bez pomoci ostatnich prsti
nebo pravé ruky tvoti protivdhu; a budeme moci také trylkovat kazdym prstem levé
ruky, aniz bychom si poméhali pravou.

§ 4.

Pokud jde o pravou ruku, dejme zahnuty a ven vysunuty palec $pickou pod
4. prst. Ostatni prsty jak pravé, tak levé ruky viak polozime na dirky zahnuté; ale ni-
koliv Spickami, protoZe bychom nemobhli uzaviit dirky tak, aby Zddny vzduch neuni-
kal ven. Zahnuti prsta slouzi k tomu, abychom méli vice sily zahrat trylek rychle
a stejnomérné.

§ 5.

Hlavu je nutno drzet stdle zpiima a vzhiiru, aviak nenucené, aby se nebranilo
dychani.® Paze se musi drzet pon€kud ven do vysky, levd viak vice neZ prava, a ne-
tladit je k télu, abychom nebyli nuceni klonit hlavu k pravé strané. To zpiisobuje ne-
jen Spatné postaveni téla, ale je to chybné i pro hru, protoZe se tim stlatuje hrdlo
a nelze se nadechovat s takovou lehkosti, jak je to potieba.

§ 6.

Flétnu musime tisknout stile pevné k dGstim, a netocit s ni v rukou hned ven,
hned dovnitf; to zpisobuje, Ze se ton sniZzuje nebo zvy$uje.>

§7.

Prsty musime drZet pfimo nad dirkami a nepfitahovat je ani bliZe k sobé, ani
je neroztahovat od sebe. Nesmime s nimi délat zddné velké a nepotfebné pohyby.
Palec pravé ruky je proto nutno klast vzdy na stejné misto, ne jim flétnu drZet, k to-
mu je urcen levy palec, ale také ostatni prsty zaujimaji stale stejné misto, a mohou
tim snaze dosdhnout dirky. K stejnomémému a brilantnimu hrani trylkd je tieba
nervy prsti ponékud napnout.
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flétny a o postaveni prstiL.
§ 8.

Prstiim je nutno vénovat velkou pozornost, abychom si nenavykli zvedat je
pfi hie piili§ vysoko nebo jeden vySe nez druhy; jinak je totiz nemoZzné piednést pa-
saze velmi rychle, uréité a zfeteln&®), coZ je oviem ve hie jednou z pfednich véci. Ne-
smime vSak také drzet prsty nad dirkami pfili§ nizko, ale nejméné na Sitku maliku
nad nimi, aby se tim neporuSovala jasnost a Cistota ténu.

§9.

Varujme se pfi drZeni flétny pomdahat pravé ruce levou nebo, abychom flétnu
pevné drzeli, dokonce ponechédvat malik na jedné z klapek. Této chyby jsem si po-
véiml u velmi mnoha hra¢d, zabyvajicich se timto ndstrojem. Je to viak Skodlivy
zvyk. KdyZz nechdme totiz v rychlych pasazich, kde jedna ruka pracuje stiidavé s dru-
houuE aE" auF aF  (viz prstoklad na flétnu), leZet malik na klapce a ta zi-
stdva oteviena, budou tim tyto tény o koma nebo devitinu t6nu vyssi, coz oviem slu-

s

chu 24dné potéseni nedéld. FIS" ', G" ", A", B" " aH otevfend klapka nevadi.

Kapitola IIIL.

O prstokladu nebo aplikaci, V
a o stupnici nebo Skale flétny.

§ L

nasledujici kapitole pojednédvajici o nasazeni musim na nékterych

mistech jiz pfedpokladat znalost prstokladu, bez néhoz bychom pra-

vidia, kterd jsou tam uvedena, nemohli procvidit. Domnivam se pro-

to, Ze je nutné uvést zde prstoklad, a to ten, ktery sim pouZivim
a ktery pokladam za nejlepsi.

§2.

Hlavni » tény* se jak zndmo jmenuji C,D,E,F,G,A,H.** Tyto tény se
opakuji ve vech oktavach. Dva z nich, totiz F viaéi E a C viici H, tvofi ptiltony; ostat-
ni celé tony. Aby se tény na flétné rozlisily, pfidava se k jejich pojmenoviani v hlubo-
ké oktave nad pismeno Cdrka a naz§vaji se jednoldrkované. V ndsledujici oktavé pi-
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Kapi{ola III. O prstokladu nebo aplikaci

Seme nad pismenem dvé ¢arky a fikdme ji dvoucdrkovana a v dal3i okt4dve pfSeme
nad pismenem tfi &rky a jmenujeme ji tfi¢drkovanou.? Tento zpusob pojmenovéni
tént mé pavod ve staré némecké tabulatufe, kterd byla odeddvna pouzivdna pro
klavir.) Téchto sedm t6nu se piSe notami na systém péti linek tak, Ze nota jednoho
ténu je vzdy na lince a po ni ndsledujici nota ve vedlejsi mezefe; a pro flétnu je
ptedepsdn G kli¢ na druhé lince. Nejhlubsi tén na flétné je D~ a je v prostoru pod
nejniz$i linkou. Pak nésleduiji dal¥f noty sttidavé na lince a v mezete az ke G~ . Pro
tony lezici jesté vyse, pokud se vyskytnou, se pridava vZdy linka navic a vznikne tedy
také mezera navic, a tak se pokracuje az k nejvySSim ténim (viz tab. I, fig. 1).

+ Rik4m jim hlavn{ tény proto, 7e byly obvyklé dfive, neZ se zacaly ménit posuvkami,
a protoze se zapisuji na systém péti linek.

+*+ 'V celé této knize budu pfi pojmenovéni téni pouZivat velkd pismena némecké abe-
cedy, a kde bude potieba, oznaéim pfislusnou oktivu slovem. Je to Eastecné pro pohodli
tisku, a Castecné, aby se na nékterych mistech nevyvolal zmatek.

§3.

Mezi celymi tény téchto hlavnich ténu je jesté pét daldich, které rozdéluji
prostor mezi nimi na dvé (i kdyz nékdy nestejné)> poloviny,® a tvoii proto vzhle-
dem k hlavnimu ténu leZicimu pod nimi nebo nad nimi velky nebo maly pultén.*
Pro tuto nestejnost se jmenuji dvojim zpisobem, dvojim zplisobem pisi, a v istém
ladéni dvojim zpisobem hraji. Své pojmenovani ziskavaji v némdiné dvéma slabika-
mi es a is,” pfipojenymi k hlavni noté&, a pii se sice na lince nebo v mezefe hlavniho
ténu, ale bud’ se znaménkem pro sniZeni nebo pro zvyseni. JestliZe je nektery z téch-
to palténi pod hlavnim ténem, piipojime k jeho pismenu slabiku es a napifeme pied
notu kulaté b, takzvané znaménko pro sniZeni. To znamen4, Ze musime hmatat
vzdy o pul ténu pod hlavnim ténem. Vyjimkou pfi pojmenovani se slabikou es jsou
tény A a E, jimZ se pfidava pouhé s, a ptltén pod H, ktery se obvykle nazyvé jen B.
Pojmenovani téchto tén je tedy DES, ES, GES, AS a B. Odli3nost téchto pllténi se
ddle také nutné roziifuje na oba pfirozené pultény obsaZené ve $kile, pokud jsou
uvedeny mezi hlavnimi tény, a vznikd z nich CES a FES (viz tab. I, fig. 2). Mdme-li
vSak hrat pultén nad hlavnim ténem, napiSeme pied notu hlavniho t6nu dvojndsob-
ny kfiz, nebo diesis, takzvané znaménko pro zvySeni, a pfi pojmenovini ténu se
k pismenu hiavniho ténu pfidd hldska is; tony se pak jmenuji CIS,DIS,
FIS,GIS,AIS. K nim se druz z davodi uvedenych nahofe EIS a HIS (viz
tab. I. fig. 3). Pfed FIS a CIS byva né¢kdy velky jednoduchy kiiZek (viz tab. I, fig. 3,
¢tvrta a devitd nota). Tento kiiZek zvySuje hlavni t6n o dva malé pultény, a protoze
hlavni nota je jiz o pul ténu zvy$ena, pouzivd se tento jednoduchy kifzek, aby se ne-

psaly pfed notou dva dvojité kfiZe a nenatropil se zmatek. Prvni nota se méni jak na
klaviru, tak na flétné v G, druhd v D. Mohla by se tedy prvni nota jmenovat G fis
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a o stupnici nebo Skéle flétny.

a druhd D cis, protoZe pokud vim, je$té se pro né ?4dné pojmenovéni neustalilo.”)
Z4dné znaménko neni dosud ustanoveno, jestlize se m4 hlavni tén sniZit o dva malé
pultény, jak to byva u B a ES. Néktefi skladatelé pouZivaji pfi této ptleZitosti misto
dvou kulatych b jedno trochu v&tsi kulaté b. Tyto tony se hraji na flétné stejné jako
hlavni tony lezici pod snizenym pulténem, tedy B jako A a ES jako D. Pokud ténina
vyZaduje, aby byl trvale sniZen nebo zvy3en ten nebo onen hlavni tén, napiSe se kvili
pohodInéj$imu psani b nebo kiizek hned na zacatku kusu na prvnim systému, na lin-
ky nebo do mezer t6nu, které se maji zvysit nebo snizit. Ma-li se néktery z téchto sni-
Zenych a zvySenych hlavnich t6n1 navrétit do své piivodni podoby, pouZije se speci-
dlntho znaménka, kterému se fika b quadrat, hranaté b, odrdzka, a nebo také, pro-
toZe vraci posunuty tén opét na jeho misto, obnovevaci znaménko (je na tab. XXI,
fig. 3, druhy takt).

+ Je pravda, ze oznadeni velky a maly pultén se zda byt rozporné. ProtoZe dva dily, které
si nejsou dokonale rovné a jejichZ déleni nevychézi presné, nelze v nejpiisnéj$im smyslu
nazyvat polovinami. Zatim je toto oznaceni zavedeno odeddvna. Myslim tedy, Ze bude
nutno pfijmout tento domnély nesmysl do té doby, nez zevieobecni pfesnéjsf a urdité

pojmenovani.

§ 4.

Jaké jsou pro viechny tyto tény na flétné hmaty, je vidét na tabulceIv 1,2 a
3 figute. Hlavni nebo diatonické tény jsou ve fig. 1, tdny snizené kulatym b jsou ve
fig. 1, a ve fig. 3 tony s kiizKky, jimZ se fikd chromatické nebo enharmonické.!?®) Jak
bylo jiz fe¢eno v pfedeslé kapitole, Cislice pod notami oznacuji prsty, které musf za-
kryvat pfisluiné dirky. Tam, kde jsou misto &islic podélné Carky, zlistavaji dirky ote-
viené; kde jsou &islice 7 a 8, malfk klapky otevir4, a tam kde je ¢4rka, je nechdva za-
viené. Nésleduje-li za notou HIS " nota CIS”™ (viz tab. I, fig. 3), smi se zvednout jen
paty prst, tim bude CIS dokonale Cisté. Toto HIS se d4 pfi jiné pfileZitosti vzit také 2,
3,4, 5 a7 prstem a prvni dirka se pfitom zakryje naptl. Prvni zpusob je vSak lepsi
neZ druhy. Stadf si tedy v§imnout u flétny nakreslené na této tabulce &isel, kterd jsou
u kazdé dirky. Vidime zde hned, které prsty se musi u kazdé noty pouzivat.

Kdyby se F*” ve fig. 1 nechtélo ozvat lehce, miZe se napil zakryt patd dirka.
Rédné CIS™ ve fig. 3 je 2, 3, 4 a 7 prstem ponékud vysoko. Zakryjeme-li viak prvni
dirku napul nebo vezmeme toto CIS 2, 3, 4, 6 a 7 prstem, pak je Cisté: tento hmat je viak

mo¥ny jen v pomalém pohybu. Pomocné CIS ", pti némz zistévajf viechny dirky ote-
vieny, je naopak pfili§ hluboké, takZe je nutné vytotit flétnu ven.
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Kapitola III. O prstokladu nebo aplikaci
§5.

Z tabulky je zdrovei vidét, Ze tény snizené pomoci b jsou o koma vy$i nez
tény s kiizky. Proto se musi mollové téniny, leZici mezi D a E a mezi G a A,
a durové t6niny leZici mezi C a D, z nichZ nékteré maji v pfedznamenéni b a nékteré
kifZky, hmatat riznym zptsobem, takZe DES je o koma vy$3i nez CIS, ES o koma

YY 2

vyS$3i neZ DIS a AS o koma vy$§i nez GIS.
§ 6.

Nékteré tony se daji hrat vice zpusoby. Napiiklad C”" a D™ je mozné vzit
trojim zpisobem (viz tab. I, fig. 1)!D; B”* dvojim zpusobem (viz fig, 2.); FIS ", FIS "’
aCIS""’ dvojim zpusobem (viz fig. 3). Prvni zpisob je vzdy nejobvykleji a nejjed-
nodussi; druhy a tfetf zpusob uzivime ve vyjimecnych ptipadech, aby ly uréité pa-
sdZe zahrat snéze a pohodIngji. Kdybychom napfiklad chtéli v pasiZich na tab. Il (a)
pouzit fadné B, pak by to s ohledem na AS a C, které se tam vyskytuji, pisobilo vel-
kou obtiz. Vezmeme-li viak B pomocnym hmatem, muZeme tuté? pasdz zahrat
Cisté a zfeteln€ v nejvétdi rychlosti. Pro skoky E—C a D—C ve fig. 1 (b) je druhy zpu-
sob C snadnéjsi neZ prvni a tfeti. Naproti tomu u (¢) je t6n C snadnéjii téetim zptiso-
bem neZ prvnim a druhym. Na nékteré flétny je moZné zahrat toto C jedté dalsim
zpusobem, totiz tfetim prstem a klapkou. To je velmi pohodIné, pokud méme zahrat
pasaz stoupajicich nebo klesajicich not, mezi nimiZ se v rychlém tempu vyskytuje na-
hote B, Ca D. Pasaz u (d) by v rychlosti s fAdnym CIS nebyla proveditelna. PouZije-
me-li v8ak druhy zpusob, je velmi lehk4. U (e) je mozno vzit D druhym zptisobem a
u ( f) tietim. V prvych ttech figurdch u (g) je mozno zahrit B 1 a 3 prstem, aviak ve
ctrté figute 1, 3, 4 a 6 prstem, a pro B ubrat trochu vzduchu, jinak by bylo pfili§ vy-
soko. Zkusime-li to opatnym zptsobem, shleddme, Ze tento druh pasaZi se ned4 ob-
vyklym zplisobem zahrit.

§7.

Téchto né€kolik pfikladi mize byt podnétem k daliimu hled4ni. Musime jen
dévat pozor na sled not a potom zvolit takovy prstoklad, ktery s ohledem na pohyb
rukou vyZzaduje nejméné prsti. Kdybychom chtéli naptiklad v pasaZi u (a) hrat
B fddnym zpisobem, muselo by se mezi C a B uZit Sesti prsti a mezi AS a B &tyfi
prsty. KdyZ v3ak zahrajeme B druhym zpasobem, pohybuje se jak v prvém, tak ve
druhém piipade€ jen jeden prst, a to je pfi rychlém hrani velk4 vyhoda. Prozkouma-
me-li dalii pasaze u (b), (c), (d), (e), (f) a (g) shleddme, Ze jsou stejn& snadné. Dru-
hé nebo pomocné FIS se pouzivd spiSe v pomalych a kantabilnich pasi¥ich ne%
v rychlych. Setkdme se s nim ptedevsim, jestlize za sebou nésleduji stoupajici nebo
klesajici noty jako na tab. II (/) nebo (i). R4dné FIS je totiz na flétné jak vigi GIS,
tak vii¢i EIS prilis nizko. KdyZ se na flétn toto FIS bez malé klapky neozve, musime
k ni otevfit velkou klapku a ubrat vzduchu. Jakmile jsme je v§ak jednou pouzili, mu-
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sime s timto mimo¥fddnym FIS pokratovat tak dlouho, dokud skladba ziistava v t6ni-
né E dur, CIS moll, FIS moll, GIS moll, H dur a FIS dur. V takovych pfipadech ne-
smime hrét chvili f4dné a chvili vipomocné FIS. Zméni-li se viak ténina, takze GIS
se zméni v G, musime pouZit opét fadné FIS a napoprvé je zahrat pon€kud vyse nez
obvykle, az si sluch zase zvykne.

§ 8.

vvvvv

byla, spo¢iva v rozdilnosti velkych a malych paltond. Je-li nota na téZe lince ¢i v me-
zete zvySena kiizkem (viz tab. II / k/) nebo sniZzena pomoci b (viz / I/), je rozdil mezi
ni a hlavni notou jeden maly pualtén.Jestlize je vSak nota napsdna na lince a druha
nota o stupeii vyse, je pomoci b sniZena (viz / m/) nebo kdyz je nota na lince zv§Sena
kiizkem a druhd nota je o stupenl vySe v mezefe a je ptirozend (viz / n/), je mezi obé-
ma témito notami rozdil jeden velky pilton. Velky paltén ma pét koma, maly pouze
Ctyfi. Proto musi byt ES o koma vys§i nez DIS. Kdyby byla na flétné€ jen jedna klap-
ka, musely by byt ES a DIS temperovany'? jako na klaviru, kde se hraji na jedné
kidvese, takZe by neladilo Cisté ani ES ku B jako kvinta dolt, ani DIS ku H jako ter-
cie nahoru. Aby bylo mozno tyto rozdily uskutecnit a hrat tony ve vzijemnych po-
- které vznikly snizenfm hlavnich ténd jinak, neZ ty, které jsou oznateny ktizky. B se
napiiklad bere jinak nez AIS"; C” jinak nez HIS"; DES™~ (pfi némz je nutno flét-
nu pon&kud vytotit ven) jinak nez CIS”"; FES jinak nez E; GES™ jinak nez FIS™;
AS” (s malou klapkou) jinak nez GIS ™ (s velkou klapkou); CES™”" ji
atd. Je sice pravda, Ze tento rozdil se ned4 udé€lat na klaviru, kde se viechny tyto roz-
dilné tény hraji na téze kldvese a musime si pomoci jen jejich temperovénim. !4 Ne-
hledé oviem na to, Ze tento rozdil tkvi v povaze ton a Ze jej mohou dbét bez ndma-
hy zpévaci a hrati na smyécové nastroje, je sluSné jej umoznit také flétné, a to by
oviem bez druhé klapky nebylo mozné. Tato znalost je nezbytna pro kazdého, kdo
chce sviij hudebni sluch dovést skuteéné k jemnosti. Casem z toho bude patrné mit
velky uzitek.

§9.

Ackoliv jsem uzivani téchto dvou klapek zavedl pfed néjakymi dvaceti lety,
neni je$té dodnes vieobecné. Patrné vsichni nepochopili jejich smysl a tfeba si pfi-
tom pfedstavovali, Ze hra bude obtiznéjsi. JelikoZ se viak kifiva klapka pouZivd
pouze pro ¢tyfi noty uvedené v tab. II (g), pokud je pfed nimi kfizek, zatimco mald
klapka slouZi pro vSechny pfirozené, zvySené a snizené t6ny, pro néZ jinak postacuje
jen jedna klapka, je vidét, Ze tato domnél4 obtiZ neni pfili§ opodstatnéna. !>

§ 10.
Na flétné nakreslené na prvni tabulce'®) je vidét, ze kfiva klapka musi byt
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usazena nahofe, v pfimé linii s dirkami, a mala klapka hned vedle ni proti maliku.
Pokud vsak nékdo drZi flétnu vlevo,!”) pak musi byt kfiva klapka vyhnuta na druhou
stranu a zde také usazena mald klapka, a to tak, aby se daly obé pohodIné dosdhnout
malikem jak na jedné, tak na druhé strané. Hacek'® kiivé klapky proto nesmi byt
piili§ dlouhy, nybrz jen tolik, aby byla sice o §ffku maliku del$i nez mala klapka, ale
neptecnivala pfed ni, aby se dala mala stisknout, aniz bychom se dotkli velké. Jestli-
7e se viak udéla kfiva kiapka se dvéma hacky, jako C klapka na hoboji, mlize tako-
vou flétnu pouzit kazdy, af ji drzi vpravo nebo vlevo.

§ 11

Aby byly dirky obou klapek vyladény, musime k malé zkusit tercii G
a kvintu B (viz tab. II / 0/), a ke kfivé klapce H a FIS, k nimzZ tvofi toto DIS velkou
tercii (viz /p/).

§ 12.

ProtoZe prstoklad na flétné ptfitné je v mnohém podobny prstokladu na ho-
boji, véH mnozi, Ze kazdy, kdo hraje na hoboj, by se mohl nauéit na pfi¢nou flétnu
sém. Z tohoto bludu pochdzi tolik nespravnych prstokladu a nemotornych zpiisobt
nasazeni. Ve svém charakteru jsou vSak oba tyto ndstroje dokonce navzdjem velmi
rozdilné, jak se miZe kazdy snadno pfesvédcit, a nesmime se proto nechat uvede-

nym pfedsudkem zmylit.

Kapitola IV.

O nasazeni.V

§ 1.

truktura flétny je obdobou hrtanu a tvofeni ténu na flétné ma tedy
mnoho podobného s tvofenim ténu v lidském hrtanu.? Lidsky hlas je
tvofen vypuzovédnim vzduchu z plic a pohybem hlavy hrtanu. Razné
postaveni jednotlivych &4sti st jako patra, Cipku, tvaH, zubg, rti a ta-
ké nosu zpusobuje, Ze se tén vytvaii riznym zpisobem, dobfe nebo Spatné. Rozsifi-
me-li otvor hrtanu pomoci pfislu$nych svali a stdhneme doli pét chrupavek (z nichz
se jeho hlava skl4ddd),? pFitemz se hrtan zdrovei ponékud zkrati, a pfitom vypudime

vs o w2

vzduch z plic poné€kud volnéji, vznikne hluboky t6n, tim hlubsi, ¢im vice se d4 otvor
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hrtanu rozsifit. Jestlize naopak tento otvor stdhneme pomoci jinych k tomu urce-
nych svalll a vySe pfipomenutych pét chrupavek hlavy hrtanu tedy vystoupi, takZe
hrtan je o néco uzsi a delsi, a jestliZze zarovenl vypudime vzduch z plic vétsi rychlosti,
pak vznikne vysoky ton, ktery je tim vy$si, ¢im uZzsi bude tento otvor. Kdy?z pfitladi-
me jazyk na patro nebo kdyzZ stiskneme zuby, aby usta nebyla dostate{né oteviena,
¢imZ se ton omezi, vznikajf hlavni chyby ve zpévu, totiz takzvany kloktavy nebo no-
sovy hlas.

§ 2.

Na flétn€ se tvofi tén pohybem rti tim, Ze se pii vypuzeni vzduchu do dstni
dirky vice nebo méné stahnou. Usta a jejich &4sti mohou tedy tén rovné? riizné ob-
ménovat. Abychom nenapodobovali shora uvedené chyby nékterych lidskych hlasu,
je nutné se rovn€z vyvarovat viech moznych chyb, které budou déle pfipomenuty.

§ 3.

Vseobecné je na flétné nejpifiemnéjsi druh ténu (sonus), ktery se spi¥e po-
doba kontraaltu nez sopranu nebo ktery se podoba prsnim ténum lidského hlasu.®
Pokud je to moZné, musime se snazit dosdhnout kvality tonu téch flétnisti, ktefi umi
2z néstroje vyloudit jasny, prirazny, plny, kulaty, muZny a pfitom pifjemny t6n.

§ 4.

Velmi zdlezi na néstroji, totiZz aby jeho t6n mél poZadovanou podobnost
s lidskym hlasem. Pokud ji nema, neni nikdo schopen zlepsit kvalitu ténu obratnosti
rth, tak jako zaddny zpévdk nemuizZe docilit, aby jeho od pfirody $patny hlas se stal
krasnym. Nékteré flétny vydévaji silny a plny tén, jiné slaby a tenky. Sila a jasnost je
zévisla na vlastnosti dfeva, je-li husté a kompaktni nebo tvrdé a tézké. Plny a muZny
tén zAvisi na vnitini $ffce flétny a na imémé tloustce dfeva. V opaéném piipadg, je-
-li dfevo porézni a lehké a vnitini vrtani flétny (izké, je tén tenky a slaby. Cistota ok-
tdv z4visi pouze na vnitinim vrtdni, jeZ vSak souCasné pfispivd ke krise a ptijem-
nosti tonu. Je-li vrtani flétny pfili§ izké, budou vysoké tény proti hlubokym pf#ilis vy-
soko. Neni-li viak vnitfni pramér flétny dostate¢né tzky, budou vysoké tény proti
hlubokym piili§ nizko. Rovnéz dstni dirka musi byt spravné vyfiznuta. Cistota into-
nace od jednoho ténu ke druhému zavisi na pevném a jistém nasazeni a na dobrém
hudebnim sluchu, a oviem také na spravné znalosti poméri ténti. Kdo m4 tyto zna-
losti a hraje také dobfe na flétnu, ten je schopen postavit dobrou a ¢isté ladénou flét-
nu. ProtoZe vSak v€tSina vyrobcl tyto vlastnosti nemd, je nejen vzacnosti mit dobrou
flétnu, ale také ziskat pfi Castém hrani dobry sluch. Pro flétnistu je proto velmi vy-
hodné, umi-li si flétny sam délat nebo je alespon vyladovat. Nov4 flétna se hranim
smriti a jeji vnitfni vrtani se vétSinou zméni, takZe je nutno ji znovu pievrtat, aby se
zachovala Cistota oktdv. V dfivéjsich dobédch panoval myiny nézor, Ze intonaci by
mohl pokazit a néstroj udélat faleSnym jen $patny hra¢, nikoliv dobry. Vzdyt ptece
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dfevo se mé&ni jak v rukou prvniho, tak druhého hrace, at hraje tény silné nebo slabg,
s Cistou nebo faleSnou intonaci. Vyhrana flétna je vzdy lepsi neZ nova, pokud je sama
0 sob€ dobr4 a Cisté vyladéna. M4-li tedy nékdo flétnu, kterd ma viechny zde uvede-
né dobré vlastnosti, necht je $tastny, protoze dobry a Cisté vyladény nastroj uspofti
pfi hie polovinu nadmahy.

§5.

Cast&ji viak zdleZi vice na hradi ne na nastroji. Hraje-li po sob& mnoho lidi
na témZe néstroji, shleddme, Ze kazdy z nich tvofi zvlastni, od ostatnich odli$ny ton.
Nezavisi to tedy na néstroji, ale na tom, kdo na ng&j hraje. Mnohy ¢lovék ma dar na-
podobit jak hlas, tak i fec jinych lidi. Pokud to pfesné prozkouméme, zjistime, ze to
neni hlas sdm, ale jen jeho napodobenina. Z toho plyne, Ze kazdému ¢lovéku je pie-
dem dén jak zvl4Stni hlas, tak také zvlastni t6n na néstrojich, ktery nelze zcela zmé-
nit. Nepopiram, Ze velkou pili a pfesnym pozorovanim je mo#né t6n zménit a doséh-
nout ur¢ité podobnosti s ténem nékoho jiného, zejména déje-li se tak od zadatku;
vim vSak z vlastni zkuSenosti, Ze hraji-li mnoho let spole¢né dvé osoby, ziistav4 ton
jednoho pfesto vzdy trochu jiny, nez tén druhého. Neni tomu tak pouze na flétné,
ale na viech néstrojich, jejichZ ton se tvofi nasazenim nebo tahem smyéce, a nejsou
vyjmuty dokonce ani cembalo a loutna.

§6.

Kazdy zakusi, Ze nem4 na flétné€ vZdy stejné a stejné dobré nasazeni a Ze je
jeho tén nékdy svétlejsi a ptijemnéjsi neZ jindy. Vytvoii-li ostii okraje dstni dirky na
rtu hlubj vtisk, zméni se nékdy t6én béhem hry, jindy se nezmé&ni. Z4avisi to na stavu
rti. Pocasi, urcitd jidla a napoje, vnitini horkost a dal$f ndhody mohou rty na néja-
kou dobu velmi snadno pokazit, takZe jsou bud piili§ tvrdé nebo pfili§ mékké nebo
i napuchlé. Za takovych okolnosti nelze poradit nic jiného neZ trpélivost

a vysttihéani se vieho Skodlivého.

§7.

Z uvedeného lze usoudit, Ze neni nikterak snadnou véci podat jist4 a ur¢itd
pravidla o nasazeni. Mnohy je ziské zcela snadno pfirozenou schopnosti, onen vel-
kou ndmahou a jiny témé&f viibec. Velmi pfitom zaleZi na pfirozené dispozici a vzris-
tu rt1 a zub. Jsou-li rty pfilis tlusté a zuby kratké a nestejné, zptisobi mnoho téZkos-
ti. Pfesto budu hledét Fici o nasazeni tolik, kolik je moZné.

§ 8.

Kdyz pfiloZzime flétnu k Gstim, stthnéme nejprve tvéfe tak, aby rty byly
hladké. Potom dejme horni ret nad dstni dirku na jeji okraj. Spodni ret tlaéme na
horni, pak jej stahnéme na Gstni dirce dold, aZ citime, Ze nejspodnéj$i okraj Gstni dir-
ky je téméf uprostied Cervené® spodniho rtu a Gstni dirka je jim zpola zakryta (za-
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timco dfive byla flétna od horniho rtu ponékud odvracena).® P¥i fouké4ni musi prou-
dit polovina vzduchu do Gstni dirky a polovina pfes ni, aby ostfi tstni dirky (prou-
zek)? vzduchu roziizlo, protoZe pravé tim vznika zvuk. Zustane-li viak dirka ote-
viena pfilis Siroce, bude tén sice silny, ale nepiijjemny a dfevény; pfikryjeme-li nao-
pak dirku spodnim rtem pfili§ a nedrzime-li pfitom hlavu vzhiru, bude t6n znatné
slaby a nebude dosti jasny. PfiliSné stlaceni rti a zubl zpusobi, Ze tén je sy&ivy; pii
nadmérném rozsifeni st a hrdia je stisnény.

§9.

Pfi hfe se musi brada a rty neustéle posouvat dopfedu a dozadu v souladu
s poméry stoupajicich a klesajicich ténti. Abychom mohli vyloudit v hluboké poloze
plny a prirazny tén, musime rty od D°° k D” ponendhlu stahovat k zubim a otvor
mezi rty musime ponékud prodluZovat a rozsifovat. Od D" " k D" je tieba bradu
a oba rty ponendhlu vysouvat kupfedu, takZe spodnf ret pfecniva pfes horni a otvor

mezi nimi se ponékud utésni a ziZi. NetlaCme vSak rty na sebe pfili§ tésné, aby ne-
bylo slySet sykot vzduchu.

§ 10.

Kdo ma4 piili$ tlusté rty, udéld dobfe, bude-li hledat nasazeni nepatrné na
levé stran€ misto uprostied rti; kdyZ je totiz vzduch veden k levé strané tstni dirky
v tihlu, ziskd tim vétsi praraznost.®) Je to oviem snazsi ukézat neZ popsat.

§ 11.

Uvedu vieobecné pravidlo, jak mnoho je tfeba stdhnout nebo vysunout
bradu a rty ke kazdé oktdvé. Prohlédnéme si vyobrazeni Gstni dirky (embouchure)®)
na tab. II, fig. 2, které je stejné velké, jako musi byt na flétné. Jsou na ném &tyfi po-
délné linky. Druhé linka odspodu oznacuje stfed a jak daleko je potfeba zakryt dirku
pro D" . Nejspodnéjii linka ukazuje, jak daleko odtdhnout oba rty na wstni dirce,
aby se zahrélo D . Tteti linka naznaduje, jak daleko je nutné posunout rty dopfedu
pro D" . Ctvrt4 linka, jejiz mezera je jen poloviéni, poutuje, o kolik posunout rty
jesté vice dopfeduke G, nez to bylo nutné pro D * . Otvor stni dirky neni pak
vetsi, nez jej vymezuje prostor mezi ctvrtou linkou a obloutkem. Oznatit daliich Sest
tond, které lezi mezi nimi neni ovSem mozné, protoze pohyb rti neni v pribéhu ok-
tavy vétsi, neZ je §ifka prostoru mezi témito linkami. Stanovime je spiSe odhadem
a sluchem.

§ 12.

Chceme-li si nyni zacit tvofit nasazeni a jestliZe jsme pfiloZili flétnu nahote
popsanym zpusobem na rty tak, Ze Ustni dirka je zakryta aZ ke druhé lince, tedy na-
pul, foukejme se stejnym nasazenim, aniz bychom poloZili prsty na dirky tak dlouho,
az spodni ret umdli a spodni okraj tstni dirky se do ného otiskne. Abychom ziskali
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pocit, Ze totéZ misto zase hned najdeme a byli schopni t6n brzy bez velké ndmahy vy-
loudit, nesmime tento vtisk ostré hrany ménit ani do stran, ani v pfimé linii. Tak se
ozve D" . Nato hrejme v prvni okt4vé sestupné tény azk D~ a stahujme rty a bradu
pfi kazdém ténu svrchu nazna¢enym zpusobem aZ k nejspodnéjsi linii. Potom po-
stup obratme a hrejme tytéZ tény zase vzestupn& aZ k pfede$lému D"~ a posunujme
rty a bradu stejné dopfedu, jako jsme je pfedtim odtahovali zpét. Se cvi¢enim pokra-
¢ujme tak dlouho, az budeme umét vyloudit viechny tyto tény bezpeiné.

§ 13.

Hrejme nésledujici vysoké tény od D°” azk D*” " a posunujme pfitom
bradu a rty od zubu aZ ke tiet{ lince stejné, jako jsme to délali ve spodni oktdvé
u druhé linky. Posuneme-li bradu a rty od tfeti linky je$té vice doptedu aZ na &tvrtou
linku, ozvou se pohodIné tény v tficdrkované oktdvé az po G~ . Nelze se viak o né
pokouset dfive, dokud nejsme jiz schopni vyloudit s uréitou lehkosti prvni dvé okt4-

vy.
§ 14.

Pfi hie tond uvedenych v predchézejicim paragrafu se nesmi v Zddném pfi-
pade zesilit nebo zdvojnésobit (mnoZstvi) vzduchu, jak to bludné u¢i Mr. Vaucanson
ve svém ,,Mechanismu flétnovych hracich stroji* !9 pfedstiraje, ze oktavy nelze na
pficné flétn€ vyloudit jinak, nez timto zpusobem. Ve skutecnosti se musi dosdhnout
spiSe stlatenim vzduchu v Gstni dirce flétny, a to se docili vysunutim brady a rt; jeho
domnénka je tedy zcela fale$nd a $kodliva. Vysvitd to z faktu, Ze ve vysoké poloze
vydrzime s dechem déle neZ v hluboké, a neni tedy nutné, aby pro ni bylo tfeba vice
vzduchu. Pfipoustim, Ze metoda pana Vaucansona je nutnd u fléten hranych stro-
jem, protoZe tam pohyby rtd nejsou. Vim ale také ze zkuSenosti, Ze u takovych me-
chanickych fléten se nedbd pravidla, Ze htuboké tény se musi hrat silné a vysoké nao-
pak slab&. Kdyby se tedy mély oktdvy vyluzovat zesflenim nebo zdvojenim vzduchu,
vyplyvalo by z toho, Ze by se vysoké tény musely hrat silnéji nez hluboké: to viak od-
poruje vlastnostem flétny a zpusobuje, Ze vysoké tény jsou pkili§ drsné a nepfi-
jemné. Nesmime se proto nechat timto nazorem svést na scesti.

§ 15.

Je pravda, Ze existuji mnozi flétnisté, ktefi tato pravidla nedodrZuji. PFici-
nou je Spatné nasazeni. Tito hraci nepfikryji Gstni dirku aZ do poloviny, ale nechaj ji
prili§ Siroce otevienou, takZe se ochuzuji o0 moznost stdhnout rty pfi hlubokych t6-
nech zpét a dostatecné je posunout vpted pii vysokych. Tim, Ze je tedy dstni dirka
pfiliS Siroce oteviend, musi nezbytné vynucovat vysoké tony silngjsim foukéanim. Ne-
védi také nic o nutnych pohybech brady a rtii a nechévaji je stile nepohyblivé, atko-

liv ¢ist4 hra na flétnu je z velké €asti na téchto pohybech zavisla. VEtsi nebo mensi
otevfeni Gstni dirky dovoluje zahrat na flétné o ¢tvrttén, paltn nebo také cely ton
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O nasazeni.

vyse &i niZe a vnitini vrtani'? flétny musi byt konstruovano tak, Ze oktavy jsou poné-
kud ostfejsi, takZe pokud je chceme zahrét podle sluchu &isté, jsme nuceni foukat
hluboké tény silnéji a vysoké slabéji, aby byla intonace té€chto ostfej$ich oktav ptes-
nd. Nelze to vSak docilit jinak, neZ pohyby brady a rti. Zakryva-li spodni ret Gstni
dirku tolik, kolik je potfebné pro vysoké tény, nelze hrit hluboké tény ani silné, ani
Cisté. Stdhneme-li naopak rty pfili§ daleko zpét, jak to vyZaduji t6ny hluboké, a hra-
jeme-li bez pohybii brady a rti vysoké tény, propadneme svrchu naznacené chybé —
totiz Ze t6n bude sycivy, stisnény a pro tento néstroj viibec pfili§ silny a nepfjemny.

§ 16.

ProtoZe téchto pravidel dbd naleZité jen velmi malo flétnistt, domnivaji se
mnozi, Ze toto vie z4visi na ndstroji samém, coZ oviem neni pravda . Faktem vSak je,
Ze flétna mé sama o sobé v nékterych chromatickych '? téninach uréité nedostatky.
Pokud m4 v3ak hra¢ dobré nasazeni, dobry hudebni sluch, spravny prstoklad a do-
statetnou znalost poméri toni, dé se této chybé snadno odpomoci.

§17.

Rekl jsem jiz dfive, Ze okt4vy na flétné se nesmi vyluzovat zesilenim a zdvo-
jenim vzduchu, ale vysunutim brady a rtd. Také v tom se flétna do uréité miry podo-
bé lidskému hlasu. Jsou dva druhy lidskych hlast, prsni hlas a falset, neboli fistule.
Druhym zpisobem, pfi némz je hlava hrtanu staZena je$té vice nez obvykle, je moz-
no nendsilné vyloudit ve vysoké poloze jeSté n€kolik ténu navic, neZ je to mozné prs-
nim hlasem. Italové a nékteré nirody spojuji tento falset s prsnim hlasem
a pouzivaji jej s vfhodou ve zpévu. Neni to viak zvykem u Francouzu, takZe jejich
zpév ve vysokém rejstfiku se €asto méni v nepfijemny kfik a pusobi stejnym do-
jmem, jako kdyZ se na flétné nezakryje dostatetné ustni dirka a vysoké tony se vynu-
cuji silnéj$im foukanim. Prsni hlas je onen pfirozeny hlas, ktery pouzivime také pti
feci.* Falset je naopak umély a pouZivé se pouze ve zpévu. Zalind tam, kde prsni
hlas kon¢f. Ackoliv se hlava hrtanu, jdeme-li do vys§i polohy, pfi prsnim hlasu na
kazdém stupni také ponékud zuZuje a prodluzuje, stahuje se pfi falsetu pfece jen tro-
chu vice a tim se udrZuje ve vysoké poloze. Vzduch oviem nenf silnéjsi, ale je vypu-
zovan z plic ponékud rychleji. Ton je v8ak o néco malo slabsi nez pii prsnim hlasu.

* Zku$end skladateié proto zavedli pravidlo, Ze vyjma nezbytné ptipady nebo za uréitjch
zvlaStnich okolnost{ v 4riich, a tim méné v recitativech, se nemaji zpévaci nutit k vyslo-
vovani slov mimo prsni hlas, zejména tehdy, jsou-1i tam samohlasky u nebo i. PouZije-li
se falseto, je mozno pfi ném srovnat postaveni ist pfi vysloveni téchto samohl4sek s ur-
¢itou nepohodlnosti postaveni hrtanu u vétSiny pévci.
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Kapitola IV.
§ 18.

v s

Tak jako se pfi falsetovych ténech zGzi hrtan, zaZ se stejné vysunutim rta
a brady ustni dirka na flétné, takZe pokud jsme pfedtim zahréli hluboky t6n, ozve se
po ném vysoka oktava, aniZ by bylo tfeba ji udefit jazykem. Hlubokou oktévu flétny
je mozno pfirovnat k prsnimu hlasu a vysokou naopak k falsetu. Flétna se tedy s lid-
skym hlasem shoduje také v tom, Ze se pfi ném musi otvor hrtanu podle velikosti in-
tervald stlaCovat nebo roztahovat, zpivaji-li se tény nahoru nebo doli, a také
u flétny je tieba pfi stoupajicich ténech otvor ustni dirky vysouvdnim a stlatovanim
rtl a brady zuZovat a pfi klesajicich ténech odtaZenim a roztaZenim rtt rozsifovat.
Bez téchto pohybt jsou totiz vysoké tény piili§ silné, hluboké pfili§ slabé a oktdvy
necisté.

§ 19.

Chceme-li si vytvorit cviceni, jak se naucit hrat oktavy na flétné Cisté, pfi-
loZzme ji k ustim tak, aby ustni dirka byla rtem zakryta aZ ke druhé lince, nato vy-
sufime rty a bradu aZ k nejspodné;jsi lince a zahrejme D”. Pokratujme stejnou silou
vzduchu a zatimco chceme pro D”” zvednout prvni prst, posuiime souasné rty
a bradu doptedu az ke druhé lince: ! tak shleddme, Ze D" nasko&i samo od sebe.
CviCeni opakujme tak Casto, aZ citem ziskdme zkuSenost, jak daleko rty a bradu po-
sunout dopfedu. Nejsndze se to d4 vycvicit na oktavé D, protoZe to ponékud usnad-
fiyje otevieni dirky prvnim prstem. Pokusme se to tedy o tén vyse od E" k E™". Zde
je nutno rty a bradu stdhnout trochu méné nez k nejspodnéjsi linii a k oktdvé vysu-
nout néco pres druhou linku. Podle tohoto poméru, popsaného v paragrafu 11, si
pocinejme se viemi tony, pokud maji jesté nad sebou oktdvu. Jako vzor muze po-
slouzit ptiklad na tab. II, fig. 3, ktery se d4 transponovat do viech t6nin.

§ 20.

Nejvy$im pouZitelnym ténem, ktery se d4 zahrat kdykoliv, je E*~ .19
U ostatnich jeSté vysSich tént zalezi na zvlast dobrém nasazeni. Vysokd poloha je
snéze dosaZitelnd hrac¢im s tenkymi a tizkymi rty. Tlusté rty jsou naopak vyhodné
v hluboké poloze. Umime-li v8ak bezpe¢n€ najit na Gstni dirce spravnou §itku posu-
nuti rtd, naznaCenou pravidly uvedenymi o linkach, nebude ndm pfipadat jiz tak téz-
ké zahrét tény jak ve vysoké, tak v hluboké poloze.

§21.

Rozumi se tedy samo sebou, Ze se rty u stoupajicich a klesajicich t6nl po-
hybuji ponendhlu, zatimco, aby doséhly na tstni dirce u skoki vzdy bezpetné urtité
misto, musi se podle okolnosti pohybovat podle rozsahu skoku. Zejména si viimej-
me, Ze tony v hluboké oktadve se hraji vzdy silnéji neZ tény ve vysoké oktévé. Na to je

v

pfedevsim dobfe dbat pii pasazich sloZzenych ze skokil.
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O nasazeni.
§ 22.

Pfi hie oktav neni tedy zapotiebi zesilovat vzduch. Chceme-li viak t6n, at
ve vysoké nebo v hluboké poloze, zahrit silnéji nebo slabéji, viimnéme si, Ze zesileni
vzduchu a staZeni rtu z mista, které rty maji pfi kazdém ténu na tstni dirce zaujimat,
ton zvySuje, a zmirnéni vzduchu a vysunuti rtd jej naopak snizuje. Chceme-li proto
nasadit dlouhou notu slabé a pak ji zesilit, musi se rty zpo&atku stdhnout o tolik
(nebo flétnu vytotit ven),'® kolik je tfeba, aby tén zachoval s ostatnimi nastroji stej-
né ladéni. A jestlize foukdme stéle silnéji, vysuiime rty dopfedu, nebo otoéme flétnu
dovnitt, jinak by byl tén zpotatku piili§ nizko a nakonec pfili§ vysoko. Chceme-li
vak tentyZ t6n zakoncit slabé, musime rty v pfislu$ném poméru stdhnout nebo flét-
nu vytocit ven.

§ 23.

Ptirozenou vadou flétny je, Ze n€které zvySené tény nejsou zcela &isté, né-
kolik z nich je pon€kud nizko, dalii zase pon&kud vysoko. PH doladovéni flétny je
tfeba dbdt hlavné na to, aby byly Cisté naladény ve svém poméru pfedeviim pfiroze-
né'® tény. Pokud je to mozné, musime se tedy snaZit hrat vadné tény &isté pomoci
nasazeni a podle sluchu. Néco o tom bylo ptipomenuto jiz v pfedchézejici kapitole,
abychom viak vidé€li, na které t6ny je tieba davat nejvice pozor, vyjmenuji je zde.

EIS” aEIS”’; vjpomocné FIS  a FIS " arovnéz GIS " a AS”™” jsou pHlis
vysoko. Je proto nutné ubrat dechu a flétnu oto€it dovnitf.

Radné FIS" a FIS”” jsou pfili§ nizko a je tfeba je tedy zvysit tim, Ze se flétna
vytoci ven, nebo se pfida vzduchu.

DES" " a CES”’ jsou pHli§ nizko. Flétna se p¥i nich musi vytogit o poznani
ven.

K hlubokému F, které je nejslab$im ténem na flétné€ a na vétSing fléten je
nasledkem neodstranitelné vady jeji vnitini struktury pHli§ vysoké, natoéime flétnu
dovnitf a horni ret posuneme trochu dovnitf.

Hrajeme-li v néjakém kuse stfidave slab¢ a siln¢, musime v prvnim ptipadé
natodit flétnu o tolik ven a ve druhém o tolik dovnit¥, aZ se zeslabenim foukani tény
snizujf a zesilenfm zvySuji.

§ 24.

Budeme-li tedy na viechny tyto pfipominky dbdt, nebudeme hrat nikdy ani
piili§ vysoko, ani piili§ nizko, a flétna bude vzdy &ist4. Bez téchto pravidel je to viak
nemozné. A pokud budeme cviit sluch, aby spravné chdpal velké tercie, které musi
byt ponékud ostiejii, mazeme si tyto vihody (sprdvné intonace) velmi snadno osvo-
jit.1?
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Kapitola V. O notach, jejich platnosti, taktu,
§ 25.

Ténu flétny také velmi pomaZeme pohyby hrudniku. Nesméji se viak délat
prudce, tedy tteslavé, ale klidné. V opaéném ptipad& ton piilis Selesti. Umérné ote-
vieni zubii a (st a roztaZeni hrdla vytvaii piny, kulaty a muzny tén. Vysunuti a staze-
ni rth ini sou€asné tén vznosny a pifjemny. Varujme se, abychom ve druhé oktavé

nevysouvali horni ret pfes spodni.
§ 26.

Konecné je tieba si vSimnout, Ze chceme-li zvuk flétny ztlumit a hrat poné-
kud slabéji, jak se to zada v Adagiu, musime dstni dirku zakryt rtem ponékud vice,
nez jak je naznaleno nahofe. A protoZe se tim flétna trochu sniZ, je prave proto nut-
né, aby na zitce upevnéné v hlavé flétny byl $roubek, jimZ lze zatku z jeji norméaln{
polohy do flétny zasunout o dobry hibet noze hloubéji, aby se néstroj zvysil natolik,
kolik zpuisobuje slabsi hrani a vétsi zakryti Gstni dirky (viz §§ 10, 11 a 12 I. kapitoly).
Tim se flétna zkrati a tedy zvysi a zachovdme si vZdy jednotné ladéni s ostatnimi na-
stroji.

Kapitola V.

O notich, jejich platnosti, taktu, pomlkach
a ostatnich hudebnich znackach.

§ 1.

ak se noty pf¥i na pét nad sebe polozenych horizotélnich linek a jaky

kli¢ se pouziva pro flétnu, jsem fekl jiz v § 2. III. kapitoly. Mimocho-

dem zde pfipomindm, Ze je celkem devét hudebnich kli¢a. Rozdéluji

se do tfi skupin, na G klite, C klite, a F klite. V prvni skupiné znadi
linka, na niZ kli¢ stoji, vzdy G ": C kli¢ oznatuje na lince, na niZ stoji, C : a F kli¢ m4
na své lince vzdy malé F. Pro flétnu je vlastné zapotiebi znét pouze skupinu G klica.
G klith jsou dva druhy, totiZ francouzsky kli¢ a shora uvedeny italsky klic. Posledni-
mu se také fika houslovy kli¢. Prvni, tedy francouzsky kli¢, je na nejspodné&j3i lince
a uzivd se pro flétnu vétinou jen ve Francii.

§2.
Kdo by se chtél seznamit s riznymi druhy C kli¢ a se tfemi druhy F klica,
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pomlkich a ostatnich hudebnich znackéach.

pouzivanymi Castené pro vokalni party, ¢asteéné pro nékteré jiné néstroje, které
viak nejsou zcela zbytetné, aby je znal kvili transponovdni i flétnista, maZe se je
snadno naudit ndvodem nebo z jinych knih, které pojednévaji o poc¢atecnich zakla-
dech hudby.)

§ 3.

V kapitole III, § 3 jsem rovnéZ uvedl tvar a pouZiti posuvek, s jejichZ pomoci
lze rozeznévat téniny, pokud jsou umistény na zacatku osnovy.

§ 4.

Ténorod? je dvojiho druhu, tvrdy a mékky, obecné nazgvany dur a moll.
Jesté piesnéji bychom jej mohli oznadit jako v latiné major a minor. Ténorod durovy
m4 ve svém akordu velkou tercii a mollovy malou tercii.>)

§5.

Kazdé durové téniné odpovida vzhledem k ténim, a tedy také k pfedzname-
nani, o malou tercii niZe lezici mollové ténina. Napfiklad C dur odpovidd A moll,
F dur odpovidd D moll atd. Pfedznamenéni té€chto t6nin uvadim na tab.Il, fig. 4.
U téchto tvrdych a mékkych t6nin si zdkladni tény* vzdjemné odpovidaji a jsou vzdy
napsény nad sebou. Horni nota je zékladnim ténem durové téniny, spodni nota je
zékladnim ténem mollové t6niny.

§ 6.

Pocitdno od zakladniho ténu nahoru mé kazd4 durova ténina ve své stupnici
velkou sekundu, velkou tercii, Cistou kvartu, ¢istou kvintu, velkou sextu a velkou se-
ptimu. Kazda moliov4 ténina ma ve své stupnici, pocitédno od zdkladniho ténu vzhu-
ru velkou sekundu, malou tercii, Cistou kvartu, €istou kvintu, malou sextu a malou
septimu. V C dur a v A moll tvoii viechny tyto tény diatonickou $kdlu, v ostatnich
tonindch viak nikoliv. Proto u kazdé téniny pfedznamename tolik kfizki nebo b,
kolik je zapotfebi, aby se zamySlena ténina vytvofila. Od C dur a A moll aZ po GES
dur a ES moll pfiddvame pravidelné jedno b k pfedznamenéni stupnic, které lezi
o kvartu vy3 neZ ptedchézejici, a jejichZ velké a malé tercie jsou stejné jako ve stupni-
ci leZici o kvartu niZe, lhostejno zda jsou dur nebo moll; a od C dur a A moll az po
FIS dur a DIS moll dostanou téniny leZici o kvintu vySe nez pfedchézejici vzdy o kii-
zek vice nez pfedchazejici.>) Viz vyobrazeni na tab. II, fig. 4.9

§7.

-V dtivéjsich dobach se stupnice modu sklddaly pouze z diatonickych téni;
v mnoha mékkych modech musela byt proto velk4 sexta, v jinych opét mala sekunda
(jako naptiklad v dérické nebo frygické t6niné, D a E moll).” Mody se tehdy déle
transponovaly o jeden nebo vice tént a stupnice se zachovaly, takZe se nékdy pred-
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Kapitola V. O notach, jejich platnosti, taktu,

wov

znamenalo o kfiZek nebo b méné, neZ je dnes obvyklé. S naSimi dne$nimi t6ninami
se shodovala pouze jonick4 a aeolsk4 t6nina (C dur a A moll),® jak v puivodnim tva-
ru, tak i v transposici. Kdybychom chtéli v modulacich provedenych modernim sty-
lem napodobit stary zpiisob pfedznamendni, jak to néktefi skladatelé jesté neddvno
délali, zpusobili bychom si tim pfi psani ptili§ mnoho nesnazi, protoze bychom mu-
selt podle potieby pfipisovat ke kazdé noté dodatetné b nebo kiizky.

§ 8.

Chceme-li si osvojit délku not, zndzorné€nou na tab. II, fig. 6, pfedstavme si
kulatou bilou notu bez nozky, ktera plati v sudém taktu jeden cely takt jako celou
notu (viz fig. 6 /a/). Bilou notu s nozkou, které jsou v taktu dvé, si pfedstavme jako
polovinu celé noty (viz /b/). Cernou notu bez tramce, jiZ se tika étvrtovd, a které
pfijdou do jednoho taktu &tyfi, si pfedstavme jako Ctvrtinu celku (viz /c/). U dal-
Sich not, osmin (d ), Sestnictin () a dvaatficetin (f), naznaCuje jiz ndzev, kolikdtou
¢asti celku jsou, a jak za sebou nasleduji, jsou vzdy polovinou pfedchézejici noty
a plati o polovinu méné. Podle tramci, které je spojuiji, se jim také fikava noty s jed-
nim, dvéma a tfemi praporky.” Kazdy tramec zdvojndsobuje pocet not v jednom
taktu a zplsobuje, Ze jsou dvojndsobné rychlé. Podle toho jsou jesté rychlejii noty se
Ctyfmi a péti praporky; ty se viak nevyskytuji nikdy v pfiliS velkém poctu. Nésledu-
je-li za sebou vice not s praporky, spojuji se dvé, ¢tyfi nebo osm not tramci a fika se
jim pak figury (viz tab. 11, fig. 6 /d/, /e/, /f/).

§09.

Tecka, kterd je za notou, mé polovi¢ni hodnotu nez pfedchézejici nota nebo
stejnou hodnotu jako nésledujici nota (viz tab. II, fig. 7).10

§ 10.

Pomlky, které se vyskytuji misto not, znamenaji, Ze mi¢eni trva tak dlouho,
jak to podie metra vyzaduje hodnota kaZzdé pomlky. Jejich hodnota je nasledujici.
Tlust4 Cara, kterd zabird prostor mezi tfemi linkami, plati ¢tyfi takty, jak naznacuji
noty pod ni (viz tab. II, fig. 9 /a/). Tlust4 ¢4ra mezi dvéma linkami plati dva takty
(viz /b/). Tlust4 Cara pod linkou plati jeden cely takt (viz /c/). Na lince leZicf ¢ara
plati pul taktu (viz /d/). Ostatni pomlky (viz / e/) maji stejnou hodnotu jako noty,
které jsou pod nimi, tedy jako Ctvrtky, osminy, Sestnéctiny a dvaatficetiny. Za témito
druhy pomlk se nékdy pfSi tecky, které stejné jako noty maji polovitni hodnotu
predchazejici pomlky (viz f/). DéEl4 se to viak vétSinou jen proto, aby se nemusely
psét za sebou dv€ pomlky. Je-li nad pomlkou oblouéek s teckou, je to generalni po-
mika nebo fermata ¢i znameni klidu. VSechny hlasy zde mici podle libosti a nevazi se
na takt (viz /g/). Srovnej téZ § 43, 7. oddilu XVII. kapitoly.
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pomlkich a ostatnich hudebnich znackach.
§ 11.

Spravnému odméfeni a rozdéleni pomalych a rychlych not se fika takt') (la
mesure), a naopak tempo'? (le mouvement) je zdkonem pomalého a rychlého pohy-
bu taktu.

§ 12.

VEeobecné jsou dva druhy taktu, sudy a lichy. Sudy takt se d4 délit na stejné
¢asti, u lichého je délenf nestejné. Obecné se lichému taktu fk4 tiidoby takt. Na
konci taktu se mezi noty piSe vertikdlni ¢dra a jeden takt tvofi tedy tolik not, kolik je
jich podle druhu taktu mezi dvéma Carami v souladu s taktovym oznacenim, které je

napsano na zatdtku skladby za pfedznamenénim (viz tab. I, fig. 6).'®

§ 13.

Sudého taktu jsou rovnéz dva druhy, Ctyictvrtni takt a dvoultvrtni takt.
Ctyfetvrtni takt, jemuz se ik4 oby&ejny sudy nebo cely takt, se oznaluje na zatatku
skladby velkym C a dvoudtvrtni takt se zna&i . U &tyfétvrtniho taktu! je tteba po-
znamenat, Ze je-li toto C proskrtnuto, jak je to vidét na tab. II, fig. 10, znamena4 to, Ze
noty dostanou jinou hodnotu a musi se hrat dvakrat rychleji, nez kdyz C proskrt-
nuto neni. Tento druh taktu se nazyvi allabreve!) nebo alla Capella. A protoZe
pravé v tomto druhu taktu mnoho lidi z nevédomosti chybuje, je nutné kazdému po-

radit, aby se s timto rozdflem sezndmil. Tento druh taktu je totiZ v galantnim'® stylu

vvvvvv

§ 14.

Ttidobého taktu jsou rizné druhy, jak ukazuji nasledujici zlomky: 3 t¥icelko-
vy takt; 3 tiipulovy takt; 3 tfictvrtni takt; § Sesti¢tvrtni takt; 3 tifosminovy takt; § Sesti-
osminovy takt; § devitiosminovy takt; 4 dvanéctiosminovy takt atd.!”

§ 15.

Existuje také druh figur, v nichzZ jsou trimcem spojeny tfi stejné noty. Podo-
baji se tfidobému taktu, vyskytuji se vSak jak v sudém, tak v lichém taktu. Témto fi-
gurdm fikame trioly. Tti osminy v nich tvofi jednu Ctvrtku (viz tab. II, fig. 7 / 1/); tfi
Sestndctiny jednu osminu (viz / m/); tfi dvaatficetiny jednu Sestnéctinu (viz / n/), jak
je vidét podle not napsanych nad nimi. Psava se nad nimi oviem také navic &islice 3,
jak je vidét u (1).

§ 16.

KdyzZ jsem tedy probral platnost not a pomlk a rizné druhy taktu, bude tfeba
ukadzat, jak je nutno kaZdou notu a pomlku spravné rozdélit do taktu a jak se tomu

Ywe

Ize snadno naucit. Mnozi to poklddajf za snadné a véfi, Ze se to d4 naucit ponenahlu
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Kapitola V. O notéch, jejich platnosti, taktu,

cvikem. ProtoZe v3ak i hudebnici, ktefi se tim dlouhou dobu zabyvali, zde maji ne-
dostatky, je ziejmé, Ze to asi v hudbé nebude nejsnadné&jii. Na této znalosti velmi z4-
visi souladny pfednes skladby a kdo jej Casem nedosdhne pomoci spravnych z4sad,
zustane v trvalé nejistoté a narazi ¢asto i v mali¢kostech, s nimiZ se denné nesetkava.
Nelze zamlcet, Ze osobni vyuka, pokud je dikladnd, zde udél4 lepsi sluzbu neZ pi-
semny ndvod. ProtoZe vak mnoha lidem, ktefi chté&ji uit druhé, chybi v tomto ohle-
du spréavny ucebni postup, chci zde metodu naznacit.

§17.

Nejprve si zvyknéme udavat $pickou nohy pravidelné tdery, pro néZ nim
muZe byt voditkem tep na nasi ruce. Pak rozdélme podle ideru tepu nohou sudy ne-
bo Ctyf€tvrtetni takt na osminy. Pfi prvnim fideru nasadme jazykem bilou notu bez
nozky (viz tab. II, fig. 6 /a/) a vydrzme ji tak dlouho az napotitime podle udert
nohy 1,2, 3,4, 5, 6, 7, 8; tak bude mit tento takt spravnou délku. Pokratujme timto
zpusobem s ddery nohou a pocitejme u prvni bilé noty s nozkou (viz /b/) 1, 2, 3, 4
a rovnéZz u druhé noty 1, 2, 3, 4. Tak budou také tyto dvé pulové noty pfesné.
U ctvrfovych not (viz / ¢/) pfijdou na kazdou notu dva ddery. Na kaZzdou osminovou
notu (viz /d/) jeden tder, u Sestnéctin (viz /e/) piislusi na jeden uder dvé noty,
a jestlize potitdme jak zvednutf, tak spusténi nohy, jsou tim zcela rozdéleny Sestnac-
tiny. U dvaatficetin (viz /f/) patfi dvé noty na spusténi a dv& na zvednuti.'®)

§ 18.

Pokud to tempo vyZzaduje, miiZe se rozdéleni na osm tdert st4t pravidlem ve
viech pomalych kusech. V rychlych kusech muZzeme naopak rozdélit obycejny sudy
takt na Ctyfi ¢ésti, pficemz spusténi a zvednuti nohy pfedstavuje osminy, a tiidoby
takt se d4 rozdélit na tii ¢asti.

§19.

V allabreve taktu obdrZi ptilové noty stejnou délku, jako v obyéejném sudém
taktu maji Ctvrtové noty, a ctvrtky takovou délku, jako v obytejném taktu osminy;
noha tedy naznaduje jen pulové noty.

§ 20.

Pulové nota s te€kou (viz tab. II, fig. 7 /a/) obdrZi Sest tiderd nohou a za ni
nésledujici &tvrtka dva ddery. Ctvrtka s te€kou (viz /b/) se vydr# na tfi Gdery a né-
sledujici osmina na jeden dder.

§ 21.

U osmin, Sestnéctin a dvaatficetin s teCkami (viz / ¢/, /d/, /e/) se kvili Zi-
vosti, kterou musi vyjadfovat, nefidime vieobecnym pravidlem. Je si pfitom tfeba
zejména vSimnout, Ze noty za tetkou u (¢) a (d) se hraji stejné krétce jako nota (za
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pomlkach a ostatnich hudebnich znackach.

teCkou) u (), lhostejno zda je to v pomalém nebo rychlém tempu. Z toho vyplyva,
Ze tyto noty s teCkami u (c) zabiraji téméf celou jednu Etvrtku a noty u (d) téméf ce-
lou osminu, protoZe Cas kratké noty za tetkou se nedé vlastné zcela pfesné urdit.
Abychom to spravné pochopili, hrajeme spodni noty u ( f) a (g) pomalu, avSak kaz-
dy ptiklad v jeho ndleZitém trvani, totiZ ten u (g) dvakrat tak rychle nez u ( f). Pti-
klad u (k) jesté dvakrat tak rychle neZ ten u (g). Predstavme si v duchu u vrchnich
not te€ky. Pak to obratme a hrejme vrchni noty a vydrzme kaZzdou notu s teCkou tak
dlouho, aZ s ni spodni nota souhlasi. Noty za teCkami hrejme stejné kratce jako Cty-
fia$edesatinové noty pod nimi. Tim uvidime, Ze vrchni noty s teckami u () musi
mit trvani ti{ Sestnactin a jedné dvaatficetiny s teCkou a Ze Sestndctiny u (g) trvaji
dobu jedné 3estnactiny a jedné dvaatficetiny s teckou, avSak noty u (h) trvaji jen
dobu jedné dvaatficetiny s jednou a pul teCkou, protoze u spodnich not jsou dve tec-
ky a nasledujici noty maji je$t€ o praporek vice.2?

§ 22.

Tohoto pravidla je nutno dbat i tehdy, kdyz jsou v jednom hlase trioly, proti
nimzZ jsou v jiném hlase teCkované noty (viz /i/). Kratka nota za teCkou se tedy ne-
smi udefit soutasné s treti notou trioly, ale teprve po ni.?! Jinak by to znélo podobné
jako Sestiosminovy nebo dvandctiosminovy takt v (k). Oba zpusoby maji byt velmi
odli$né, protoZe jedna triola s jednim trdmcem se rovnd jedné Ctvrtce, triola se dvé-
ma tramci se rovnd osminé, a triola se tfemi tramci Sestnicting, jak dokazuji jednotli-
vé noty u (1), (m) a (n), zatimco tfi osminy v Sestiosminovém a dvandctiosminovém
taktu se rovnaji Etvrtce a osminé (viz / k/). Kdybychom v3ak chtéli hrat vSechny tyto
teckované noty pod triolami podle jejich spravné platnosti, nebyl by vyraz brilantn{
a majestatni, ale velmi ochromeny a tézkopadny.

§ 23.

Pokud se tyké délky teCky a kratkosti prvni noty, je to s notami ve fig. 8, kde
je te¢ka za druhou notou, stejné, jako s vySe uvedenymi teCkovanymi notami. Jsou
pouze v opatném pofadi. Noty D a C u (a) byvaji tak kratké jako noty u (¢), a je
lhostejno zda je to v pomalém nebo rychiém tempu. Stejné si poéindme u kratkych
not v (b) a (d) a dvé noty zde nebudou delii nez v predchézejicim piikladu jedna.??
Noty u (e) a ( f) se hraji po teCkach stejné rychle a rdzné jako noty pfed teCkami
lejsi je vyraz. Cim déle vydrzime naopak tetky u (e) a ( f), tim zné&ji tyto druhy not
lichotnéji a piijemnéji.

§ 24.

Bylo jiz feceno, Ze tam, kde jsou pomiky, mici se tak dlouho, kolik vyzaduje
jejich platnost. Nebude nutné vykladat o jednotaktové nebo vicetaktové pomice,
protoZe se pfi nich muZeme Fdit normélnimi taktovymi dobami (viz fig. 9 /a/, / b/
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Kapitola V.

a /c¢/). Mame-li viak vydrzet pilovou pomiku, pocitejme tdery nohou jako pfi
pulové noté€ 1, 2, 3, 4 a s patym uderem zahrajme nésledujici notu (viz /h/).
U Ctvrfové pomlky pocitejme 1, 2 a zahrejme nasledujici notu s tietim rdzem (viz
/i/). U osminy se fekne 1 a s druhym rdzem se zahraje nota (viz / k/). U Sestnactiny
se vyslovi 1 a nota se zahraje zdroveii se zvednutim nohy (viz /1/). PHi dvaatficetiné
rovnéz 1: protoze viak pfijdou dvé noty na seSldpnuti a dvé na zvednuti nohy, za-
hraje se nota po pomilce je$té béhem seslapnuti (viz /m/).

§ 25.

Jakmile jsme se tedy dostatecné pocvidili timto zptisobem v pomalém tempu,
hrejme tyto priklady stile trochu rychleji, aZ ziskAme schopnost délat vSechno snad-
no. Nakonec bude rozdéleni not tak samoziejmé, Ze se budeme moci zcela obejit bez

Lz

udavani taktu nohou.
§ 26.

Presné a ur¢ité oznaCeni riznych druhit tempa je v kapitole XVII, oddilu 7.
od § 45 do § 59.

§ 27.

Opakovacich znamének rozlifujeme nékolik druhd. Dv€ rovné ¢dry vedle
sebe bez tecek (viz fig. 5 /b/) znamenaji, Ze se kus sklad4 ze dvou &ésti a Ze se jeho
prvni ¢ast ma opakovat, aviak ne dffve, dokud skladba nenf dohrdna od zaé4tku az
ke konci. Pak se opakuje prvni dil jesté jednou nebo (coZ je totéZ)? az k pfedchaze-
jici not€, nad niZ je obloucek s teckou (viz /a/). U takovych kusu se piSe na konci
druhé &asti Da Capo. Jsou-li za taktovou Earou Etyti tetky (viz / /), znamenaji, Ze je
tieba nésledujici noty odtud opakovat az k ¢afe, kterd ma tecky ptred sebou. Nad ta-
kové noty se také psava slovitko bis. Jestlize se vyskytnou vedle dvou &ar na kazdé
stran€ dv¢ tecky (viz /d/), znamenaji, Ze se kus skldd4 ze dvou ¢ésti a Ze se kazdd
Cast opakuje dvakrat. A je-li kone¢né u ary jeden nebo dva obloudky s te¢kou (viz
/ e/), znamenaji, ze pravé tam kus kon&i. Znacka v mezefe noty E (viz /f/) se jme-
nuje custos a naznacuje umisténi prvni noty v nasledujici osnoveé.
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Kapitola VL.

O pouzivani jazyka pfi hie na flétnu.

§1.

azyk je prostiedkem, ktery doddvd ténim na nastroji Zzivost. Je

svrchované dulezity pro hudebni artikulaci a mé tutéz funkci jako

smyk na houslich. Jeho pouZitim se lif jeden flétnista od druhého,

takZe hraje-li nékolik flétnistd stiidavé tutéz skiadbu, je Casto té€7ké
poznat ji nésledkem rozdilného pfednesu. VétSina té€chto rozdild ma puvod ve
spravném nebo nespravném pouziti jazyka. Je pravda, Ze zalezi mnoho na prstech.
Jsou nutné nejen ke stanoveni vyiky nebo hloubky kazdého ténu a k vzdjemnému
rozliSeni intervalu, ale také d4vaji kazdé noté jeji spravnou hodnotu. Zivost predne-
su viak nezdvisi na prstech, ale na jazyku. Jeho tdkolem je totiZ oZivit vyraz va¥ni ve
viech kusech, majestdtnich nebo melancholickych, veselych €i pfijemnych.

§2.

Aby se t6n na flétné spravné ozval pomoci jazyka a jim vypuzeného vzduchu,
je tieba pfi foukéani (podle povahy not, které se maji hrét)" vyslovovat uréité slabiky.
Existuji tfi druhy. Prvni je ti nebo di; druha tiri; a tfeti did’ll, Poslednimu zpusobu se
obvykle fkava dvojity jazyk, a prvnimu naopak jednoduchy jazyk. O kazdém dru-
hu bude pojednéno ve zvl4stnim oddilu, a to nejen jak se mu naudit, ale jak jej pou-
Zivat. A protoZe pouZiti jazyka na hoboji a fagotu md mnoho spoletného s jeho
pouZitim na flétn€, hodldm ukazat v dodatku ku prospéchu téch, ktefi na jmenova-
ném ndstroji hraji, jak se ma pfi nich jazyk pouzivat a ¢eho si maji jesté jinak zviaste
vimnout.

>
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Kapitola VI. Oddil 1.

Oddil 1.

O pouziti jazyka se slabikou ti nebo di.

§ 1.

rotoZe nékteré tony je tieba udefit tvtdéji a jiné naopak mékeeji, je dile-

zité pfipomenout, Ze u kratkych, stejnych, Zivych a rychlych not se pou-

Ziva ti. V pomalych a stejné tak veselych, pfitom vsak pifjemnych a tih-

lych melodiich se méa naopak pouzit di. V Adagiu se uZiva di vzdy, vy-
jma teckovanych not, které vyZaduji ti. Hrac¢i navykli na hornosasky dialekt si musi
pfitom dat zvlast pozor, aby nezaméiiovali t a d.?)

§2

Uderu jazyka® fikdme ti. Abychom jej docilili, musime jazyk tlatit na obou
strandch pevné na patro a jeho vzhiiru zahnutou $picku pfilozit vptedu u zubu, aby
se vzduch zadrZel nebo zastavil. Ma-li se tedy udat t6n, odtdhnéme $picku jazyka
vpiedu od patra, zadni ¢4st jazyka viak z(stdva na patie; ndraz zadrZeného vzduchu
nastane timto odtaZenim, nikoliv iderem jazyka samotného, jak se mnozi mylné do-
mnivaji.¥

§ 3.

Nékteti hudebnici maji zvyk, ze vsadi jazyk mezi rty a tider délaji tim, Ze jej
stahnou. To pokiddam za $patné. Brani to plnému, kulatému a muZnému ténu ze-
jména v hluboké poloze, a také jazyk déla piilisné pohyby vpied a vzad, coz omezuje
rychlost.

§ 4.

Aby dostal kazdy t6n od spodni polohy az nahoru néleZity vyraz, mame si pti
uderu jazyka potinat stejn€ jako se rty a bradou, tedy hrajeme-li vzestupné od nej-
hlubsiho ténu k nejvy3simu, ddvdme u nejhlubsich tént zahnuty jazyk k patru o dob-
ry palec na Sifku zpét od zubtl, Usta Siroce roztahneme, pti kazdém vy$§im t6nu ude-
fime na patro jazykem trochu vice vpfedu a usta stéle vice stahujeme. Pokratujme
timto zptsobem az k nejvyssimu H. Jazyk se dostane do blizkosti zubu. Od nejvyssi-
ho C déle musime v3ak udefit mezi zuby a rty rovnym, nezahnutym jazykem. Zkusi-

Yy s

me-li opatny zpusob a stdhneme-li jazyk pii nejvySSim ténu daleko zpét nebo jim
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O pouziti jazyka se slovickem ti nebo di.

udetime pfi nejhlub$im ténu mezi zuby, zjistime, Ze vysoka poloha zni sy&ivé a neo-
zyva se dobfe. Hluboka naopak zni tence a slabé.

§5.

Chceme-li hrat noty velmi kréitce, pouZijeme ti, protoze $picka jazyka musi
zase okamfZité preskocit zpét k patru, aby se vzduch znovu zastavil. Nejlépe si toho
viimneme, jestlize vyslovime bez hrani nékolikrat za sebou rychle ti-ti-ti-ti-,

§ 6.
U pomalych a vydrzovanych® not nesmi byt ider pfili§ tvrdy, a z toho diivo-
du se pouziva di misto ti. Pfitom je tfeba poznamenat, Ze tak jako pfi ti sko¢i $picka
jazyka hned zase na patro, mé naopak pfi di zistat volné uprostfed ust, aby se ne-

znemoznovalo vzduchu t6n vydrzovat.

§7.

Tvofi-li osminy v Allegru skoky, pouZziva se pro né ti. Nasleduji-li v8ak po
nich noty, které postupuji stuptiovité nahoru nebo doli, osminy nebo &¢tvtky &i pul-
ky, pak se pouziva di (viz tab. III, fig. 1.). Jsou-li vyznaCeny nad ¢tvrtkami klinky,®
zustava ti (viz tab. 111, fig. 2). Vyskytne-li se pfed notou pfiraz, udefi se stejnym dru-
hem jazyka, tvrdé nebo mékce, jako pfedchazejici nota (viz tab. 111, fig. 3 a 4).

§ 8.

Je vieobecnym pravidlem, Ze mezi pfirazem a notou, kterd mu pfedchézi, ma
vzniknout malé odsazeni, aby bylo pfiraz slySet zfetelné, zejména, jestliZe jsou obé
noty stejné vysoké. Jazyk musi tedy po dderu pfedchézejici noty sko€it zase hned

ws v

k patru, ¢imz se vzduch zastavi, nota zkrati a pfiraz je zfeteln&jsi.

§9.

V rychlych pasazich nepusobi jednoduchy jazyk dobfe, protoze viechny noty
jsou stejné; ve shodé s dobrym vkusem maji vSak byt ponékud nestejné (viz kapitola
X1, § 12).7 V takovém piipad? je nutno pouZit obou dalsich druhu idert jazyka, to-

2w s

tiz k teCkovanym a mirné rychlym pasazim tiri, a k velmi rychlym pasaZzim did’ll.
§ 10.

Viechny noty se nesmi udefit jazykem, ale pokud je naznacen nad dvéma ne-
bo vice notami obloucek, viZeme je. Proto je potfeba pfipomenout, Ze se musi udefit
a jazyk pfitom nemd co délat. Obvykle se také pouZiva u vazanych not spiSe di neZ ti
(viz tab. I1I, fig. 5). Je-li v8ak vyzna¢en nad notou pied oblouckem klinek, dostane
jak tato, tak nasledujici nota ti (viz fig. 6). JestliZze obloutek zalina u druhé noty a va-
Ze se nepiizvucnd nota k ptizvuéné, pak se hraje, jak je znazornéno ve fig. 7. Vyskyt-
ne-li se to viak v rychlém tempu, pouZije se ti misto di.
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Kapitola VI. Oddil 2.
§ 11.

PakliZe je obloucek nad stejné vysokymi notami (viz fig. 8), vyjadiuji se tyto
noty dechem, pohybem hrudniku.®) A koneéné jsou-li nad takovymi notami také
tecky (viz fig. 9), je tieba je vyjadiit mnohem zietelnéji® a artikulovat hrudnikem.'®

§ 12.

Neni dost dobfe moZné slovy pfesné urcit ani rozdil mezi ti a di, na némz
viak zdvisi znaénd &4st vyrazu vasni, ani razné druhy Gdert jazyka. Casem viak pre-
svédct viastni zkuSenost, Ze jako mezi bilou a Eernou barvou jsou jesté dalsi odstiny,
tak také mezi pojmy tvrdy a mékky tder existuje vice nez jeden stupen rozdilnosti.
Proto je také ti a di moZno vyslovit jazykem mnoha zpusoby. Z4aleZi jen na tom, aby-
chom se snazili dodat jazyku dostatek obratnosti, aby umél udefit noty podle jejich
povahy hned tvrdé, hned mékce, coZ se docili jednak rychlej§im nebo pomalej$im
odtazenim jazyka od patra, jednak siln&j$im nebo slab$im foukdnim.

§ 13.

s

Ve velké prostofe, kde se zvuk odrazi') a posluchaéi jsou daleko, musime
vitbec noty jazykem naznafovat vice a ostfeji nez v malém prostoru, zejména, vy-
skytne-li se n€kolik stejn€ vysokych not, jinak by totiZ znély, jako by byly tvofeny jen
vydechy hrudniku.

e amm

0Oddil 2.

O poutziti jazyka se sloviCckem tiri.

§ 1.

ento druh jazyka se jevi zvlaSt uZiteCny v mirné rychlych pasaZich zejmé-
na proto, Ze nejrychlej$i noty se v ném musi hrat vzdy ponékud nestejné
(viz kapitola XI, § 12).12

§2.
Jiz v pfedellém oddflu jsem ukézal, jak se md jazykem tvofit slabika ti.
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O pouZiti jazyka se slovickem tiri.

U tdderu, o ném? se zde bude mluvit, se k tomu jeSté ptida ri. SnaZme se vyslovit
hlasku r velmi ostfe. Na sluch to pusobi stejnym dojmem, jako kdyZ se pfi jedno-
duchém jazyku pouziva di, pfestoZe to hraci tak nepfipada.

§ 3.

Toto tiri je nepostradatelné u tetkovanych not, vyjadfuje je ostfeji a Zivéji
ne? je schopen kterykoliv jiny zptlisob pouZiti jazyka.

§ 4.

Ve slovicku tiri pfipada pfizvuk na druhou slabiku, Ti je kratké, ri dlouhé.
Ri se tedy musi pouZit vidy na pfizvucné noté a ti na nepfizvucné.' Ri pfijde tedy
u {tyt Sestndctin vzdy na prvni a tfeti notu, ti na druhou a ¢tvrtou.

§5.

ProtoZe viak neni moZné zatinat s ri, je nutné prvni dvé noty udefit s ti.
U naésledujicich not tohoto druhu se pokracuje s tiri, dokud nenastane bud zména
v notach nebo se objevi pomlka. Nésledujici pfiklady maji ukézat, jak tyto druhy not
jazykem artikulovat (viz tab. III, fig. 10, 11 a 12). Je-li uvedena misto prvni noty po-
mlka, jak vidime v poslednim pfikiadu, pokracujeme s tiri. JelikoZ tam v8ak ve dru-
hé Ctvrtce nejsou vyznadeny tecky a ob€ dvaatficetiny E—F jsou na nepfizvuéné do-
bé, ma kazd4 z nich ti, Nésledujici G na piizvu¢né dobé md ri, a protoZe u ného nenf
tecka, a je tedy stejné dlouhé jako nasledujici F, dostane dalsi nota s teCkou ti misto
ri.

§ 6.

Stejné pravidlo plati i v tfidobém taktu (viz tab. III, fig. 13 a 14). M4-li prvni
nota ve figufe tH not za sebou tecku ve tfictvrteénim, tfiosminovém, Sestiosmino-
vém, devitiosminovém nebo dvanactiosminovém taktu, jak to byva v gigach, pak ob-
drzi prvni dvé noty ti a tieti ri (viz tab. III, fig. 15, 16, 17 a 18).

§7.

U not bez teCek Ize pouzit di misto ti. Protoze rychiost nedovoluje
v paséazich artikulaci s ti, pfipadalo by to sluchu nepfirozené a noty by také mohly
byt ptilis nestejné. Prvni nota obdrZzi vzdy i, ostatni diri. Nasleduji-li po Sestnécti-
nédch osminové skoky, uziva se ti a pfi stupfiovitych osminéch di (viz fig. 19 a 20).

§8.

Je-li tieba hrat pasaZe rychleji, neZ je mozno vyslovit diri, musime vazat bud
tfetf a Ctvrtou notu, nebo prvni a druhou notu (viz fig. 21 a 22). Co nejvieleji je nut-
no doporuéit druhy zpiisob, kdy ma prvni a étvrtd nota ti a tieti ri, protoZe jej muze-
me upotfebit pfi riznych druzich pasazi, skladajicich se jak ze skoki, tak z kraceji-
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cich not. Ptivdzdnim druhé noty si také jazyk odpocine a je schopen pokragovat, aniz
by se unavil. Zatimco pokud se pouZziva stale diri, unavi se brzy a ztrdci rychlost. P¥i-
klady jsou na tab. III, fig. 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29.

§9.

Pro rychlou hru ve tfidobém taktu je posiedni zpusob tderu jazyka uvedeny
ve fig. 29 nejpohodInéjii. Musime se viak Fdit pfedev§im podle skoki. Nésleduji-li
po jedné noté dvé rychlejsi, mohou mit prvni dvé noty di a tfeti ri. Stejné je tomu
u tii stejnych not nebo triol (viz tab. III, fig. 30, 31, 32, 33 a 34).

————————EEEEEED — <4 ———

Oddil 3.

O pouziti jazyka se slovickem did’ll
nebo s takzvanym dvojitym jazykem.

§1.

vojity jazyk se pouziva jen k velmi rychlym pasazim. Jak snadné je na-

ucit jej Gstné a také pochopit jej sluchem, tak stejné t&7ké to ptipada

pisemné. Slovicko did’ll, které se pfitom vyslovuje, by se mélo skl4-

dat ze dvou slabik. Ve druhé slabice viak neni 24dn4 samohldska; ne-
muze se tedy vyslovovat ani didel ani dili, ale did’ll, pficemz se potlaéi samohléska,
ktera by méla byt ve druhé slabice. Toto d’ll viak nejde vyslovit §pitkou jazyka jako
di.

§ 2.

V prvanim oddilu této kapitoly jsem ukézal, jak se ma tvofit di. Odvolavam
se zde na tento oddil. Chceme-li tedy vyslovit did’ll, fekneme nejprve di a zatimco
Spitka jazyka skoti vpiedu na patro, stdhneme na obou stranach rychle stfed jazyka
trochu od patra doli, aby vzduch vychdzel $ikmo po obou strandch mezi zuby.
Toto odtazeni jazyka utvofi dder druhé slabiky d’ll; nelze ji ovéem nikdy vyslovit
samotnou bez pfedchoziho di. Rekneme-li potom toto did’ll rychle n&kolikrat za
sebou, bude Iépe slySet, jak m4 znit, neZ dovedu vyjadfit pisemné.
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O poutziti jazyka se slovickem did’ll.
§ 3.
Pfi poufZiti je did’ll opakem tiri. Pfi tiri je ptizvuk na druhé slabice, pfi did’ll
na prvni a je vidy na pfizvucné nebo takzvané tézké notd.
§ 4.

Chceme-li se naucit toto did’ll provadét, je dobré hrat nejdtive nékolik stej-
nych not ve stfedni poloze. Pfi nich se prsty nepohybuji, protoZe tento druh uderu
jazyka je zpo€atku na Gjmu t6nu nebo nasazeni. Uvodem mizeme pouZit nasledujici
noty a pfi stdlém hrani vyslovovat did’ll tak, jak naznacuji pod notami (viz tab. IV,
fig. 1). Tento piiklad procvicujme tak dlouho, aZ budeme umét zahrat zfetelng
viechny tony. Pak pfidejme jesté nékolik not navic (viz tab. IV. IV, fig. 2). A kdyZz
jsme i to spravné ovladli, vezméme nékolik stupiiovitych not (viz fig. 3,4, 5, 5 a 6).

§5.

Musime pfitom dédvat pozor, aby jazyk nepfedbihal prsty, coZ se zpo¢itku
vétdinou stdva. SpiSe se musime snaZit prvni notu s di zadrZet a druhou s d‘ll zahréat
naopak ponékud kratsi. Rychlym odtaZenim jazyka dostane totiz d’ll ostiej$i tider.

§ 6.
Doufém, Ze pfiklady uvedené nahote k ovliddnuti tohoto dderu jazyka posta-

Wy,

¢i. Daldi pfiklady maji ukézat, jak jej miZeme vyuZit v nejriznéjsich pasaZich.

§7.

Jestlize nésleduji v pasaZich bez velkych skoki noty téZe hodnoty, ma prvni
piizvucné nota vzdy di a druhd d’ll, jak ukazuje fig. 7.

§ 8.

Je-li vyznaCena na misté prvni noty pomlka, je tfeba udefit obé nasledujici
poty s ti. Ostatni noty dostanou v3ak opét di (viz fig. 8).

§9.

Jsou-li prvni dv& noty vysoké, udefi se prvni tfi s ti. Jestlize viak jsou stejné
vysoké posledni dv€ noty, udefi se tfeti nota s di a &tvrta s ti (viz fig. 9 a 10).

§ 10

Tvofi-li posledni nota (ze ¢ty¥)!¥ skok nahoru, je moZno udefit rovnéz s ti
(viz fig. 11).

§ 11.
Je-li prvni z rychlych not pfivazdna k pfedchazejici dlouhé noté nebo kdy? je
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misto ni te€ka, musi se tato nota dechnout hrudnikem a misto di se fekne hi (viz fig.
12 a 13). Obé& noty za tetkou lze viak také udefit s ti (viz fig, 14).!

§ 12.

V nésledujicich ptikladech se snaZim uvést ty nejdileZitéjsi z pasazi, v nichz
je zména jazyka nutnd. JelikoZ v3ak neni moZné uvést zde vSechny pasdze pfichaze-
jici v Gvahu, pfenechdvam ostatni viastni pfemyslivosti hrace.

§ 13.

Z ptikladu ve fig. 15 — 24 na tabulce I'V a z figur 1—11 na tabulce V je vidét,
Ze divodem zmény Gderu jazyka, kdy je opakovani ti nutné, jsou bud vzdalené sko-
ky nahoru nebo dold, pomlky, nebo dvé stejné vysoké noty.

§ 14.

U tii stejnych not musime dbat, aby prvni dvé noty mély vzdy did "Il a tfeti
di, pokud se vyskytnou jako trioly nebo v Sestiosminovém taktu a podobnych tak-
tech, af jsou pfitom intervaly jakékoliv (viz tab. V, fig. 12. a 13). Dé€l4-1i v§ak druha
nota velky skok dolii, mé prvni nota di a dalsi dve did "1 (viz fig. 14). Je-li na misté
prvni noty pomlka, dostanou ob€ nasledujici noty did "1l (viz fig. 15).

§ 15.

ve o w

Prvni notu kazdé figury, at se sklada ze ti, Ctyf nebo Sesti not, musime vidy
pon¢kud zadrZet, aby jazyk a prsty setrvaly ve stejném pohybu a kaZd4 nota tak do-
stala své spravné tempo.

§ 16.

Zkouskou, zda jsme dvojity jazyk spravné cvicili, mohou byt étyfi nebo vice
rychlych not, které se opakuji na stejném ténu, to znamend, zda je druhd nota udefe-
na stejné ostie jako prvni. Pokud tomu tak neni, pak nelze pfednést pohyblivé!®)
pasaze dostatetné brilantné a Zive.
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Dodatek.

Nékolik poznamek o pouziti
hoboje a fagotu.

§1.

rotoZe hoboj a fagot, pomineme-li prstoklad a nasazeni, maji pfi hran{
mnoho spole¢ného s pfi¢nou flétnou, mohou ti, ktefi jeden z téchto na-
stroju ovladaji, vyuZit nejen tohoto ndvodu k pouziti dvojiho druhu ide-
ru jazyka s ti a tiri, ale vieobecné také celou nauku o flétné, pokud se

netyk4 prstokladu a nasazeni.

§ 2.

Poznamenejme pouze, Ze pfi iideru jazyka s ti, misto aby se $pice jazyka ohy-
bala a tlacila nahoru na patro jako u flétny, je tfeba jazyk spiSe napfahovat rovné,
protoZe strojek se bere mezi rty. Otvor strojku mé byt uzavien $pici jazyka, aby se
vzduch zadrZel nebo zastavil. StaZeni jazyka vSak zpusobuje rovnéz ndraz (vzdu-
chu)!” jako u flétny.

§ 3.

Fagotista je proti hobojistovi jeste ve vyhodé, ze muze tak jako flétnista pou-
Zivat také dvojity jazyk s did 1l. Je jen tfeba poznamenat, Ze vzdalené skoky z hlubo-~
ké polohy do vysoké se na fagotu nedaji vazat jako na flétné€ vyjma ty, které nepfesa-
huji malé C. V3echny vyssi tény skoki z nejspodnéji oktavy se musi nasadit. Ve
druhé oktavé, totiz od malého D, se daji dobfe vazat jeSté nékteré vzdalené tény, ty-
to skoky viak nesmi prekrocit malé A, leda Ze mame zvlast dobry strojek a velmi
pevné nasazeni.

§ 4.

Tén obou téchto nastroji zévisi velmi na tom, zda je strojek dobry a je-li zho-
toven z dobrého a zralého dfeva, ma-li spravné klenuti, neni-li pfilis Siroky ani pfili§
tizky, ptili§ dlouhy, ani pfili§ kratky, zda neni ohoblovan mélo nebo mnoho. Jestlize
je strojek vpiedu ptilis Siroky a dlouhy, jsou vysoké tény proti hlubokym pfilis nizko;
je-li viak dzky a kratky, jsou tyto tény piili§ vysoko. Pokud na to viechno fddné
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dbame, zéleZf jeiteé pfedevSim na rtech a na zpisobu, jak je strojek mezi né vkladan.
Rty se nesmi vkousnout mezi zuby mnoho ani mélo. V prvém piipadé se tén stava
tupy, ve druhém pfiili§ becivy a pronikavy.

§ 4.

Neékteti hraci, zejména fagotisté, jsou zvykli brat strojek mezi rty ponékud
zeSikma, aby snédze zahréli vysoké tény. Zpusobuje to vSak nejen 3patny a sycivy'®
ton, ale Casto je také zdaleka slySet nepijemné piskdni vzduchu, které unikd po stra-
néch strojku. Je tedy mnohem lep$i brat strojek mezi rty zcela naplocho, aby z na-
stroje vychdzel nosny a piijemny tén.

§ 6.

Pti drZeni obou téchto nastroji je nutné stale pamatovat na pfirozené a dob-
ré drZeni téla. Paze drzme od téla a tdhnéme je dopfedu, aby se hlava nemohla skia-

nét dol, &im? se stlacuje hrdlo a zabrafuje se nadechnuti. Hobojista v orchestru mu-
si drzet sviyj ndstroj pokud moZno vzhiiru. Schovéva-li jej pod pult, ztrdci tén na sile.

Kapitola VIL.

O dychani pri hie na flétnu.

§ 1.

.dechovych néstroju, stejné jako pfi zpévu, je velmi nutné nadechnout

se v pravy cas. Pfi nespravném nadechnuti, které mnohde shledava-

me, se melodie, jeZ maji na sebe navazovat, roztrhaji, skladba se zko-

moli a posluchaci jsou okradeni o ¢ast svého potéSeni. Stejné Spatné
je oddélovat noty, které patfi k sobg, jako kdybychom se v tetbé chtéli nadechnout,
dokud mysSlenka neni vyf¢ena, nebo dokonce mezi dvouslabi¢nym ¢i tfislabicnym
slovem. Tento pfipad se sice v Cetbé nestava, nanetésti viak k nému dochazi velmi
¢asto u hra¢a na dechové néstroje.

§ 2.

Protoze viak neni vZdy moZné zahrat viechno, co k sobé patfi jednim de-
chem — nékdy proto, Ze skladba neni vZdy napséna s néleZitou obezietnosti nebo
protoZe jeji interpret nema dostateénou schopnost Setfit dechem, hodldm zde uvést
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néjaké ptiklady, z nichZ pozname, u jakych not se dé brat dech nejpohodinéji. Z to-
ho si pak odvodime vieobecné pravidla.

§ 3.

Jak je mozno si pfecist v kapitole XI, § 12,9 kde o tom bude pojednidno ob-
$irnéji, maji se hrét ve skladbé nejrychleji noty stejné hodnoty ponc¢kud nestejné.
Z toho vyplyvd pravidlo, Ze je tfeba se nadechnout mezi dlouhou a kratkou notou.?
Nikdy se tak nesmi stat po kratké noté, tim méné po posledni noté v taktu, protoze,
af ji udefime sebekratceji, bude nasledkem nadechnuti pfece dlouha. Toto pravidlo
se nevztahuje na trioly, pokud se musf hrét velmi rychle a jdou stupfiovit€ nahoru ne-
bo doli. V tom piipadé je Casto nutné se nadechnout po posledni noté v taktu. Jak-
mile se viak naskytne terciovy i jiny skok, je moZno se nadechnout mezi timto sko-
kem.

§ 4.

Zatina-li kus nepfizvucnou dobou (je-li pofitecni nota jen posledni notou
v taktu nebo je-li pfed ni pomlka)® & kadencuje-li skladba a za¢in-li nova mySlen-
ka, je tfeba se nadechnout pfed opakovénim hlavniho subjektu nebo na zatatku no-
vé mySlenky, aby bylo od sebe oddéleno zakonceni ptredchézejici a zacdtek nasledu-
jici mySlenky.

§5.

Mame-li vydrZet notu jeden nebo vice taktli, miZeme se nadechnout pfed
drZenou notou, i kdy? je kratkd nota tésné pred ni. Pokud je k této dlouhé noté jesté
pfivdzina osmina a po ni nasleduji dvé Sestndctiny a dali vazané noty (viz tab. V,
fig. 16), udélejme z prvé osminy dvé stejné Sestnictiny (viz tab. V, fig. 17) a nadech-
néme se mezi nimi. Stejnym zptsobem si pocinejme kdykoliv u viech vdzanych not
(ligatur)® &tvrtovych, osminovych nebo Sestnictinovych. Neni-li viak za touto liga-
turou po pulové noté® jiz 74dna dalsi nota (viz fig. 18), miZeme se nadechnout po

v v

noté, kter4 je ptivazdna k té dlouhé, aniz by bylo potieba ji rozdélovat na dvé Casti.
§ 6.

Ke hrani dlouhych pasizi je nutné pomalu nadechnout fddnou zésobu vzdu-
chu. K tomu je tfeba Siroce roztdhnout krk a rozsffit hrudnik, ramena vytdhnout do
vysky, snazit se zadrzet dech v prsou jak je to jen mozné a zcela tsporné jej foukat
do flétny. Pocitujeme-li v8ak pfesto mezi rychlymi notami potfebu nadechnuti, mu-
sime zahrat velmi kratce notu, po niZ se tak ma stat, dech vtahnout v rychlosti jen do
hrdia a dvé nebo tfi ndsledujici noty zahrat ponékud rychleji, aby se takt nepozdrzei
a 74dn4 nota nevynechala. Domnivame-li se v§ak pfedem, ze nebudeme schopni za-
hrét pasiZ jednim dechem, je lep$i se nadechnout s klidem radéji dvakrat neZ ¢ekat
az do posledniho okamziku. Cim &asté&ji se totiz musime v rychlosti nadechnout, tim
je to nepohodIngjsi a tim méné to pomaha.
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§7.

Z nésleduyjicich ptiklada (fig. 19 do konce tabulky V) je jasn& vidét, po ja-
kych notéch je nejvhodnéjsi se nadechnout. Jsou to vZdy noty, nad nimiZ je klinek. Je
vSak samoziejmé, Ze je moZno se nadechnout, jen kdyZ je to nutné, a ne kdykoliv se
takové noty objevi.

§8.

Ackoliv je moZno nadechnout se b&hem prvni, druhé, tfeti a posledni étvrtky
v kazdém taktu, je to ptece vzdy nejlepsi ucinit v prvni ¢tvrtce, a sice po jeji prvni no-
t&, leda Ze by se prvni Etyfi noty®) pohybovaly stupiiovité a nasledujici tvotily skoky.
Vzdalené intervaly jsou totiz k nadechnuti nejvhodnéjsi.

§9.

Obezndmime-li se dobfe s pfiklady od fig. 16 do konce tabulky V, nau¢ime
se nadechovat na spravném misté a dosahneme ¢asem schopnosti pomoci si ve vech
pasézich, které se vyskytnou.

§ 10.

Kdyby byl dostatek mista, zaslouZila by si ovSem latka o dychani vysvétlit jes-
té€ dalsimi piiklady, protoZe jak zpévéci, tak hra¢i na dechové nastroje se zde do-
poustéji cetnych chyb. Kdo by viak mohl uréit viechny pfipady, pfi nichz ¢asto nelze
vydrZet s jednim dechem tak dlouho, jak by to mélo opravdu byt? Pfitiny jsou tak
rozdilné, Ze se ned4 vZdy fici, zda je vinen skladatel, interpret, misto, kde se zpiva &i
hraje, nebo strach, ktery zpusobuje sevfeni hrudniku, takZe se nemuzeme vidy
v pravy Cas nadechnout. Tolik je ovSem jisté, Ze zpivime-li nebo hrajeme-li sami so-
b€, miZzeme vydat, ne-li dvakrét tolik, tedy pfinejmensim alespoit jednou tolik de-
chu nez musime-li zpivat a hrét v ptitomnosti mnoha poslucha¢i. V tom ptipadé je
tedy nutné umét si pomoci vSemi moznymi zasahy, které k tomu znalost interpretaé-
niho uméni nabizi. Hled'me se tedy naucit poznat a pochopit dokonale, co tvoii hu-
debni frazi”) a co tedy musi souviset. Chrafime se stejné peélivé rozdélovat fraze, kte-
ré souvisi, tak jako se snaZme nespojit pasiZe, které obsahuji vice frazi a maji se tedy
vzdjemné oddélit, protoZe na tom zileZi velka Cast pravého vyrazu v interpretaci. Ti
zpévici a hrati na dechové néstroje, kteff nejsou schopni rozeznat skladatelovy in-
tence (a téchto hudebnik je velmi mnoho)®), se vystavuji vzdy nebezpeéi, e se zde
dopusti chyb a prozradi svoje slabiny. Hra¢i na smy€cové néstroje jsou v tomto ohle-
du pied ostatnimi ve velké vyhodé, pokud si hledi znalosti pozadovanych vy3e a ne-
nechaj se svést Spatnym piikladem téch, ktefi hraji viechno dohromady jako na ko-
lovritku — bez jakéhokoliv rozliSovani.
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O pfirazech” a malych podstatnych
ozdobich,? které k nim patfi.

§ 1.

firazy (it. appogiature; fr. ports de voix; ném. Vorschlage) jsou pfi inter-

pretaci ozdobou i nezbytnosti. Bez nich by melodie znéla ¢asto chudé

a obyCejné. M4-li ziskat melodie galantni vzezieni, musi obsahovat vzdy

vice konsonanci neZ disonanci. Nasleduje-li v§ak za sebou pfili§ mnoho
konsonanci a po nékolika rychlych notdch opét dlouhy konsonantni tén, mize to
sluch snadno unavit. Disonance ho musi tedy tu a tam zase povzbudit. A pravé k to-
mu mohou velmi pfispét ptirazy, protoze se proméni v disonance, kvarty a septimy,
jsou-li, potitdno od basu, pted tercif nebo sextou a jsou-li spravné nésledujicimi no-
tami rozvedeny.

§ 2.

Aby se zabrénilo zdméné s normdlnimi notami, piii se pfirazy malymi noti¢-
kami a berou svoji hodnotu z not, pfed nimiz stoji. NezéleZ piili§, zda maji jeden ne-
bo dva praporky,* nebo jsou zcela bez nich. V&tiinou se viak pi¥i jako osminy. Jako
Sestnéctiny se zpravidla uZivaji pouze pfed notami, jimZ se nesmi z jejich hodnoty nic
ubrat.*) Napiiklad pted dvéma nebo vice opakovanymi dlouhymi notami, &tvrtovy-
mi nebo pulovymi, at jdou zdola nebo shora (viz tab. VI, fig. 25), maji se hrét tyto
malé Sestndctinové noty velmi kréatce a na dobu hlavni noty.

§3.

Piirazy jsou vlastné pozdrzenim pfedchézejici® noty. Mohou se tedy hrat
svrchu i zespodu podle toho, kde je ptedchézejici nota (viz tab. VI, fig. 1 a 2). Je-li
predchdzejici (f4dnd)®) nota o jeden nebo dva stupné vySe neZ nota, pted ni% je pH-
raz, hraje se ptiraz shora (viz tab. VI, fig. 3). Je-li viak pfedchdzejici nota o tén niZe
neZ nota, kterd po ni nésleduje, musi se i pfiraz hrat zdola (viz fig. 4); pak je obvykle
nonou,” kterd se rozvadi do tercie, nebo kvartou, kterd se rozvadi nahoru do kvinty.

§ 4.

Piirazy se maji mékce nasadit jazykem a pokud to ¢as dovoluje, musi se tén
zesilit; nésledujici nota se ponékud slabgji pfivaze. Tento druh ozdoby se jmenuje
odtah a pochézi z Itilie.®
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Kapitola VIIL O ptirazech
§5.

Jsou dva druhy piirazid. Nékteré se hraji jako pritazné na pfizvuénou Cést
doby, jiné jako priichodné noty na nepfizvuénou tast doby. Prvni bychom mohli na-
zvat ndrazné,” druhé prichodné.!®

§ 6.

Priichodné pfirazy! se vyskytuji tam, kde sestupuje nékolik not stejné hod-
noty v terciovych skocich (viz tab. VI, fig. 5). Tyto noty se hraji jak si miZeme pro-
hlédnout ve fig. 6. TeCky se vydrzuji dlouze a noty, u nichZ zacind obloucek, totiz
druhd, ¢tvrtd a Sestd, se nasadi. Nesmime zaménovat tento druh not s notami,
u nichZ je vyznatena za druhou notou te¢ka'? a jez vyjadiuji téméf stejnou melodii
(viz fig. 7). V této figufe druhd, ¢tvrtd a dal3i kratké pfizvutné noty disonuji s basem
a pfednaseji se Zivé a sméle, zatimco zde popisované pfirazy vyZaduji lichotivy vyraz.
Kdybychom v8ak chtéli hrat malé noty ve fig. 5 dlouze a soucasné s nésledujicimi
hlavnimi notami, melodie by se tim zcela zménila a znéla by jako ve fig. 8.') To !4 by
v8ak odporovalo francouzskému zpusobu hry, z néhoz tyto pfirazy pochézeji, a tim
také zaméru jeho tvirch, kteii si tim ziskali vieobecné uznéni. Casto existuji pred
notou i dva pfirazy, z nichz prvni je psan malou a druhy normaélni notou, které se po-
¢ita do taktu. Takové pifrazy se vyskytuji u césur (viz fig. 9). Mald nota se zde udefi
rovnéz kritce a odecte se od Casu noty, kterd stojf pred ni. Noty ve fig. 9 se tedy hraji,
jak naznacuje fig. 10.1

§7.
Narazné pfirazy nebo ptirazy na tézké dobé byvaji pfed dlouhou pfizvucnou
notou, kterd nésleduje po kratké nepfizvuéné noté (viz tab. VI, fig. 11). Pfiraz se vy-
drZi polovinu hodnoty nasledujici noty a hraje se, jak je vidét ve fig. 12.

§ 8.

Maé-1i nota ozdobovani pfirazem tecku, délf se na tfi dily. Z nich obdrZi pii-
raz dva dily, hlavni nota v8ak pouze jeden dil, tedy tolik, co plati tecka. Noty ve fig.
13 se proto budou hrét jak ukazuje fig. 14. Tato a v pfedchézejicim paragrafu uvede-
na pravidla jsou pouZitelnd vieobecné'®) bez ohledu na hodnotu not, at jdou pfirazy
shora nebo zdola.

§9.
Jsou-li v Sestiosminovém nebo SestiCtvrtnim taktu svizdny dva stejné tony a
u prvniho z nich je tecka, jak to byva v gigéch, vydrZ se pfiraz v hodnot€ prvni noty
s tetkou (viz fig. 15 a 17). Tyto noty se hraji tak, jak vidime ve fig. 16 a 18 a nefidi se
tedy pfedeslym pravidlem. Tyto druhy taktu je tfeba s ohledem na pfirazy pokladat
spiSe za sudé nez liché.!?
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a malych podstatnych ozdobach.
§ 10.

Jsou-li nad notami, které tvofi s basem disonanci, trylky, at je to zvétSend
kvarta, zmenSen4 kvinta, septima nebo sekunda (viz fig. 19, 20, 21 a 22), musf se
zahrat ptiraz pted trylky velmi kratce, aby se zabranilo zméné disonanci v konsonan-
ce. Kdybychom napfiklad vydrzeli pfiraz A ve fig. 21 na polovinu nésledujiciho GIS
s trylkem, bylo by slySet misto septimy F — GIS sextu F — A a nebyla by to tedy di-
sonance; nemé-li se pokazit krésa a ptfjemnost melodie, je tomu tfeba pokud mozno
zabrénit.

§ 11.

Nésleduje-li za notou pomlka, dostane ptiraz hodnotu hlavai noty a tato se
zahraje misto pomlky, ledaZe by tomu brénila potfeba nadechnout se.'® Tti druhy
not ve fig. 23 se tedy hraji, jak ukazuje fig. 24.

§ 12.

Zahrat riazné typy piirazu v jejich spravné hodnoté pokud jsou predepsany
nestaci. Je nutno je také umét pfidat na spravnd mista, i kdyZ naznaleny nejsou.
Abychom se tomu naugili, fidme se timto pravidlem: Nasleduje-li za jednou nebo
vice krdtkymi pfizvu¢nymij nebo neptizvuénymi notami dlouhd'® nota a zistava-li
v konsonantni harmonii, udélame pfed touto dlouhou notou ptiraz, aby se pijem-
nost melodie zachovala. Pfedchdzejici nota ukéZe, bude-li ptiraz shora nebo zdola.

§ 13.

V nésledujicim malém pfikladu chci ukézat rizné druhy pfiraza (viz fig.
26).29 Chceme-li se piesvédtit o nutnosti a dobrém G&inku pfirazi, zahrejme si ten-
to pfiklad nejprve s oznacenymi pfirazy a pak bez nich. Poznidme tak pfesné rozdil-
nost stylu. Z tohoto pitikladu jasné zjistime, Ze pfirazy se umistuji zpravidla pfed no-
tami, které maji pfed sebou nebo za sebou rychlejsi noty, a také Ze pifrazy vyzaduje
vétsina trylku.

§ 14.

Z ptirazua vyplyvaji jesté nékteré dalsi malé ozdoby jako polovitni trylek?V
(viz tab. VI, fig. 27 a 28), pincé®? (mordent) (viz fig. 29 a 30) a doublé ¢ili obal®®
(viz fig. 31), které jsou obvyklé ve francouzském zpisobu hry, ¢imz se skladbé doda
brilance. Vyskytuji se dva druhy polovi¢nich trylku (viz fig. 27 a 28) a mohou se pfi-
dat k pfirazim shora misto prostého odtahu. Mordenty jsou rovnéz dvojitho druhu
a stejné jako obaly je moZno je pfidat k piirazim zdola.

§ 15.

Battements (viz fig. 32 a 33) se pouZivaji ve skocich, kde ptirazy nejsou moz-
né, tim se noty oZivi a stanou se brilantn&j§imi.?* Prvni zpusob se tvofi na flétné
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soucasnym tderem prstu a ndrazem jazyka a lze jej pouZit jak u rychlych, tak u po-
malych not. Druhy zpusob se hodi spiSe pro pomalé neZ pro rychlé noty, dvaatficeti-
ny se v8ak musi zahrét v nejvétsi rychlosti, a prst se proto nesmi zvedat pfili$ vysoko.

§ 16.

Ozdoby nebo manyry popsané ve 14. a 15. paragrafu slouzi podle nilady
skladby k povzbuzeni a rozveseleni, zatimco prosté pfirazy vzbuzuji n€Znost a me-
lancholii. ProtoZe hudba vasné brzy vzbuzuje, brzy tisi, je uZite¢nost a naléhavost
téchto ozdob pro pfirozenou a neozdobenou melodii zfejma.

§17.

Chceme-li tedy spojit ozdoby popsané ve 14. a 15. paragrafu s Cistymi pfira-
zy pouzitymi v ptikladu na tabulce VI, fig. 26 a podle téchto paragrafi je doplnit, je
to moZné u not, nad nimiZ jsou pismena takto. Fig. 272 se dd pouZit u (c), (d), (f),
(i) a (n). Ozdoba ve fig. 28 je vhodn4 u (k). Ornament z figury 29 se d4 udélat u (g)
a (m). Fig. 30 muZe zaznit u (€) a fig. 31 u (). Noty fig. 32 je mozno zahrét u (a), (/)
a u (h) noty fig. 33. Je samoziejmé, Ze ozdoby se musi vzdy transponovat do ténu,
ktery ptirazy naznacuji.

§ 18.

Pfi tomto promiSeni prostych pfirazit malymi ozdobami, ¢i francouzskymi
no délat promfSeni s rozvahou, nebof od toho zavisi pfevazna ¢ast dobrého pfedne-
su.

§ 19.

Néktefi lidé zneuZivaji jak volné ozdoby, tak také zde popsané piirazy
a dalsi podstatné manyry. Kde to Cas nebo jejich prsty jen trochu dovoli, nezahraji
bez néjakého ptidavku téméf jedinou notu. PiiliSnym nakupenim pfirazi a odtahu
zpusobi melodii bud pfili§ mdlou, a pfilinym nahromadénim celych a polovi¢nich
trylka, mordentu, obalt, battements a podobnych ozdob naopak pfili§ pestrou. Pti-
d4vaji je Easto k notdm, u nich? kaZdy jen trochu citlivy?” hudebni sluch pozn4, Ze se
tam nehodi. Stane-li se tfeba ndhodou, Ze néktery slavny zpévak umi zvlast ptjemné
uZivat pfirazy, zaéne polovina zpévaku jeho narodnosti skucet a ubirat svym nevkus-
slavného pévce, pokud je dokonce nepiedstihli. Je pravda, ze ozdoby popsané naho-
fe jsou pro dobry pfednes svrchované dileZité. Nechceme-li viak celou véc pfehnat,
je nutno s nimi zach4zet s mirou. I ten nejvzicnéjsi a nejchutnéjsi pokrm se ndm
zo8klivi, jsme-li nuceni jej snist piili§ mnoho. Stejné je tomu s hudebnimi ozdobami,
zachdzime-li s nimi pfili§ marnotratné a snazime-li se jimi sluch pfesytit. Skvostna,

majestdtni a Zivd melodie se mize stat Spatné pouZitymi pfirazy nizkou a posetilou,
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melancholickd a nézna melodie nakupenim trylkil a jinych ozdob pfili§ veselou
a smélou a zamér skladatele se tim zkresli. Z toho je patrno, Ze tam, kde je jich tieba,
mohou ozdoby skladbu vylepsit, stejné jako ji mohou pokazit, jsou-li pouZity ne-
vhodné. Ti, kdo sice po dobrém vkusu touZzi, ale nemaji jej, propadaji tomuto omylu
nejsnédze. Z nedostatku jemného citéni si neumi s prostym zp&vem poradit. Uslechti-
1y ndpad je, jak se fik4, nudi. Kdo se tedy nechce této chyby dopustit, at si Casem
zvykne nezpivat ani nehrat nic ptili§ prosté ani piili§ kvétnaté, ale vzdy stfidat jedno-
duchost s brilanci. S malymi ozdobami necht zachazi stejné jako jsme zvykli zachazet
s kofenim pfi jidle; voditkem af je mu vzdy pfevladajici cit, tak nepfida nikdy ani

PP

pfili§, ani malo a neobréti nikdy jednu véseii v jinou.?®

Kapitola IX.

O trylcich.

§ 1.

rylky ! dodévaji veliky lesk a jsou nepostradatelné stejné jako ptirazy.

I kdyby mél instrumentalista nebo zpévak viechnu potfebnou obratnost,

kterou dobry vkus v interpretaci vyZzaduje, ale neumél by zahrat dobry

trylek, bylo by celé jeho uméni nedokonalé. Nékomu je to vrozeno, jing
se musi naudit trylek velkou pilf. Néktefi hra¢i umi trylkovat viemi prsty, jini jen né-
kterymi a pro dal$i zistane trylek po cely Zivot kamenem trazu, coZ patrné zvisi
spiSe na povaze nervii, neZ na lidské vili. Pili je ale moZno mnoho nahradit a zlepsit,
pokud oviem neotekdvame, Ze se schopnost trylkovat dostavi sama od sebe, ale
v dobg, kdy jsou prsty jeité ve vyvinu, vynaloZime pfisluSnou ndmahu a snazime se
dovést trylek k dokonalosti.

§ 2.

Vsechny trylky nelze hrét stejné rychle; v tom je tfeba se fidit jak mistem, kde
hrajeme, tak i samotnou skladbou, jiZ madme pfednést. Hrajeme-li ve velké mistnosti,
kde je ozvéna, bude pusobit lépe pomalejii trylek nez rychly; pisobenim ozvény se
totiz zméni pfili§ rychly pohyb t6nil ve zmatek a nasledkem toho bude rychly trylek
nezfetelny. Hrajeme-li naproti tomu v malé nebo €alounéné mistnosti, kde poslu-
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chaéi stoji nablizku, bude rychly trylek lepsf nez pomaly. Dile se nau¢me odliSovat
charakter kazdé skladby, kterou hrajeme, abychom nezaméovali skladby jednoho
druhu se skladbami jiného druhu, jak to d€ld mnoho hudebnikil. V melancholickych
skladbach m4 byt trylek pomalejsi, ve veselych zase rychlej$i.?

§ 3.

S pomalosti a rychlosti to oviem nelze pfehdnét. Velmi pomaly trylek je ob-
vykly ve zpévu pouze mezi Francouzi, je viak stejné mélo vhodny jako zcela rychly,
tfeslavy trylek, jemuz fikaji Francouzi chevroté (metivy).» Nesmime se nechat zmy-
lit, délaji-1i tento trylek néktefi z nejvétsich a nejslavnéjdich pévcl predeviim timto
zpisobem. Z neznalosti pokladaji mnozi pravé tento mecivy trylek za néco mimo-
fadného a nevédi, Ze je mnohem t€z38i naucit se mirn€ rychiému a stejnomérnému
trylku neZ velmi rychlému a tfeslavému; ten je nutno pokladat za chybny.

§ 4

Odedavna znadmy, dfive bézny terciovy trylek, u néhoz se misto ténu leZiciho
nejbliZze nad hlavni notou hraje tercie, je je$t€ nyni v oblibé mezi n€kterymi italskymi
houslisty a hobojisty; nemél by se viak dnes pouZivat ani ve zpévu ani na néstrojich
(leda na dudéch). Zadny trylek nem4 zaujimat vét$i prostor nez cely tn nebo pul-
ton, jak to vyZzaduje t6nina a nota, nad niZ se trylek tvofi.

§5.

Ma-li byt trylek skute¢né pékny, musi se hrat vyrovnané, tedy ve stejnomér-
né a ptitom mirné rychlosti.*) Na ndstrojich proto nesmime pii Ghozu zvedat jeden
prst vySe nez druhy.

§ 6.

Stanovit pfesné spravnou rychlost pravidelného dobrého trylku se zda byt
dosti nesnadné. Domnivam se vSak, Ze dlouhy trylek pfipravyjici zavér nebude ani
pomaly ani rychly, jestliZe prst neudéld v dobé jednoho tepu® vice pohybi nez &tyki
a zahraje tedy osm not, jak je zndzornéno na tab. VI, fig. 1.9 Kratké trylky se na-
proti tomu mohou hrat v rychlych a veselych skladbach ponékud rychleji. Prst se zde
muze v dobé jednoho tepu zvednout jesté jednou nebo nejvyse dvakrat navic.”) Po-
sledni zpusob je viak piipustny jen u kratkych not a pokud jich nésleduje nékolik za
sebou.

O rychlosti trylki je tfeba vieobecné poznamenat, Ze je nutno se Fidit vy$kou a hloub-
kou tént. Jako méftko vezmu étyfi oktavy cembala a jsem piesvédéen, Ze hraje-li se
trylek v jednoarkované oktdvé popsanou rychlostf, mize se hrét ve dvoutarkované
oktavé ponékud rychleji, v malé oktdvé o to pomaleji a nejpomaleji v nejhlubsi okté-
v&. Vyvozuji z toho dale, Ze z lidskych hlasi mé trylkovat sopran rychleji neZ alt a ve
stejném poméru musi trylkovat tenor a bas pomaleji nez sopran a alt. Trylky na hous-
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lich, viole, violoncellu a kontrabasu by mohly odpovidat trylkam ¢tyf vokélnich hlasq.
Na flétné a hoboji by se mélo trylkovat stejné rychle jako to dél4 soprén, a trylek na
fagotu by mél mit stejnou rychlost jako tenor. Nechdvam kazdému na vuli, zda muj
nézor pfijme nebo zamitne. Kdyby viak tyto jemné odstiny byly uZitetné jen nékolika
madlo lidem, bude mi stacit, nebudou-li tak docela proti mné osobnosti majici jemny
vkus, zral§ dsudek a bohatou zkuSenost.

§7.

Kazdy trylek zacind pfirazem, ktery pfedchdzi jeho notu a mizZe jit shora
izdola, jak jsem jiz vysvétlil v pfedeSlé kapitole. Zakonéeni trylku tvoti dvé malé no-
ticky, ndsledujici po trylkové notg, které jsou k nému pfipojeny stejné rychle (viz tab.
V11, fig. 2). Rik4 se jim zdvér.®) Tento zavér se nékdy vypisuje normalnimi notami
(viz fig. 3). Objevi-li se jen pouhd nota (jako ve fig. 4), rozumi se tim jak pfiraz, tak
zévér, protoze bez nich by trylek nebyl ani dokonaly ani dostate¢né brilantni.®

§ 8.

Zatiné-1i napfiklad nova mySlenka po pomice trylkem, je nékdy pfiraz trylku
stejné rychly jako ostatni noty.'® Af je pfiraz dlouhy nebo kratky, nasadi se vzdy ja-
zykem a trylek se zdv€rem se k nému pfivéZze.

§9.

Pfipravné noty!D nebo pfirazy trylki jsou dvojiho druhu a mohou tvofit cely
tén nebo pultén: zvednuti prstu viak vytvofi na flétné vétiinou cely tén. U trylktu
tvoticich ptltén je proto nutno Setfit dechem, prstem pohybovat rychle a pflis jej
nad dirkou nezvedat, aby sluch vnimal pouze pultén. Ptipravnou notu méjme bedli-
vé na paméti a zahrejme ji naplno. Aviak v okamziku, kdy chceme prstem udefit, je

nutno ubrat dechu a prstem se téméf nevzdalit od dfeva (flétny).'?

§ 10.

Pro dalsi vysvétleni a snaz§i pochopeni pfipojuji nejdulezitéj$i noty s pulté-
novymi pritahy. Pritah F k E (viz fig. 5) by se pfiliSnym zvednutim patého prstu
proménil ve FIS. Stejné by se zménilo DIS v E (viz fig. 6), C v CIS (viz fig. 7), Bv
H (viz fig. 8), AS v A (viz fig. 9) a A v B (viz fig. 10), a to jak ve vrchni, tak ve spodni
oktaveé. VSechny tyto trylky skladajici se z pultént by tedy byly necisté. Budeme-li
vSak dbét vySe uvedeného pravidla, daji se zahrat Cisté viechny. Pokud by tato po-
zndmka pfipadala mnohym flétnistim podivnd, poklddam ji pfesto za velmi potieb-
nou. Bez intona¢ni &istoty!*) nelze totiz sluch dokonale uspokojit. Spatnd intonace je
v rozporu s poméry ténil. Fléina se touto chybou zdiskreditovala dokonce i
u mnoha znalci, ¥ ktefi nepochopili vlastnosti a obtize tohoto nastroje a domnivaji
se, Ze se na ni neda hrat Cistéji, neZ jak tomu dosud vétdinou bylo. To jsem zde po-
znamenal pro ty {tenéfe, jimZ na Cistot€ hry na flétnu zéleZi. Vlastni cvik midZe do-
vést v tomto ohledu kazdého hrace jesté k dalSim poznatkam.
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Kapitola IX.
§ 11

Které prsty je nutno na flétné pouZzit k jednotlivym trylkim v celém rozsahu,
je patrno z tabulky VII, fig. 22, 23 a 24. Cislice pod notami zna&{ prst, ktery pti kaz-
dém ténu trylkuje. Pfedpokladdm zde, neZ se zatneme ucit trylky, Ze jiz zname, kte-
rym prstem se bere kazdy t6n podle tabulky L.'>

PritrylkunaD”~ zvedneme ponékud prvni prst, tak se stane trylek jasn&jsi a brilant-
n&j&.19

§ 12.

Neékteré trylky se nedaji vysvétlit dostatecné jasné pouhymi éislicemi. Chei
zde zvla$( ukazat, jak si je tfeba pii kazdém z nich pocinat.

U trylku C°° (viz fig. 11) nasadme nejprve pritah D, nechme
lezet 2, 3, 5 a 6 prst a trylkujme Etvrtym prstem. K zdvéru zvednéme soucasné viech-
ny prsty a nechme zaznit ob€ malé noty H — C ve stejné rychlosti jako trylek. Je-li
pfed malou noti¢kou b (viz fig. 12), musime pro pfiraz vyto€it flétnu ven a pfi trylku
ji zase stocit dovnitf a ubrat dechu, aby se z palténu nestal cely tén. K zavéru B — C
zvednéme prsty pravé ruky a druhy prst, nechme leZet 3, zavieme a otevieme 1 a po-
tom zavieme 2; tak bude nakonec slySet pouze C.

Pti trylkuna C ** (viz fig. 13) zakryjme prvni dirku napiil a druhou a tfeti
zavieme zcela; 7 zistane oteviend a trylkujeme soucasné 4 a 5; zavér déla 6 prst.
Tento trylek se da tvofit jesté jinym zpisobem: po pfirazu D uzavieme 4, S a 6 a tryl-
kujeme soucasné 4 a 5; zavér pak déla prvni prst.

UtrylkuD "~ " bez pfirazu (viz fig. 14) zakryjeme 1 napil a 2 a 3 zcela; malé
klapka zUstane oteviena: trylkujeme tfetim prstem a nakonec jej nechdme lezet; 24-
vér délaji soutasné 4 a 5. Tento trylek a trylek na E ~~ " Ize pouzit jen v nezbytnych
ptipadech, protoZe oba je tfeba tvofit na flétn€ pouze z pulténi, nikoliv z celych t6-
nu.

U trylku DES ~” (viz fig. 15) vezmé&me nejprve ES a nechme pravou ruku le-
Zet; 1 zakryjme napl a trylkujme soucasné 2 a 3; nakonec se zvednou soutasné
vSechny prsty a zavér se udéla 1.

Pti trylku CIS ~” (viz fig. 16) si potindme stejné, s tim rozdilem, Ze misto ma-
1€ klapky se pouZije velkd. VSeobecné se oba tyto trylky vyskytuji zfidka, protoze zni
velmi tvrdé, zejména prvni. Zvedneme-li viak béhem trylkovani ponékud malik, aby
se klapka ptiblizila k dirce, oz§va se tento trylek snaze.

U trylku HIS ~ (viz fig. 17) nechme po ptirazu leZet 2, 3, 4, 5 a 6 a trylkujme
4; nakonec viechny tyto prsty zvednéme a z4vér udélejme 1. Béhem trylku je tfeba
ubrat dechu, aby misto CIS nebylo slySet D.

U trylku FIS ~ (viz fig. 18) a stejné tak o oktdvu vy3e je dobré trylkovat
s ohledem na pritah GIS tietim prstem.

Ve fig. 19 se v8ak musi trylek vzit 1, 2, 3, 5, 6 a 8 a trylkovat 3, protoZe pfed
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nasledujic notou E je kfizek. O oktdvu niZe se to déla stejné, aviak bez stisknuti
klapky. Tento prstokiad je oviem pouZitelny pouze v Adagiu a fiétnu je pfitom nut-
no u trylku FIS stoCit dovniti a musi se také ubrat dechu. V Allegru se tento trylek
hraje stejné jako ve fig. 18.

Zatina-li trylek E " nebo E *~ od FIS, nehraje se patym, ale &tvrtym prstem.
Protoze tento trylek, stejné jako trylek FIS ve fig. 18 ma sklon pfeskoéit do tercie,
trylkujeme velmi rychle a nezvedame pfili§ prsty.

U trylku CIS * " (viz fig. 20) nasadime pfiraz; 4, 5 a 6 nechdme leZet a trylku-
jeme soucasné 2 a 3. Pak zvedneme vSechny prsty a zdvér zahrajeme 1.

Pfi trylku HIS * (viz fig. 21) vezméme ptiraz CIS 2, 3, 4 a 7; na trylek pi-
dejme jesté 5 a 6 a trylkujme bud’ S nebo 4 a 5 soutasné, co? je totéz. Zavér se déld 1,
vSechny ostatni prsty vSak pfitom zistanou leZet.

§ 13.

Nasleduje-li po trylku z4vér!” (kadence) uprostied nebo na konci skladby,
nesmi byt pfed zdvéretnou notou po zaveru trylku pfiraz, zejména tehdy, je-li nota
s trylkem o stupent vySe neZ zdvérecnd nota. Kdybychom napfikiad trylkovali na
D "’ chtéli na C uzavfit a udélali pfed touto zdvéretnou notou pritah D, znélo by
to nejen hloupé, ale i vulgdrné, protoze takové chyby by se nedopustil Zddny hudeb-
nik s jemné vytfibenym vkusem.

Kapitola X.

Na co ma zacatecnik dbat
pii samostatném cviceni.

§ 1.

ekl jsem jiZ a opakuji to zde znovu, Ze zacatecnik, ktery zamyslf naucit
se dikladné na pfitnou flétnu, potfebuje kromé mého navodu jesté
osobni pokyny dobrého mistra. Pisemny navod sice ukazuje sprav-
nou cestu, jak je tfeba se néco naudit, neopravi viak chyby, které se
tasto délaji pfi cviCeni, zejména zpocatku. Zacinajici hraC si sim nebude téchto
omyla vzdy védom, a pokud je mistr nebude neustéle pfipominat, stanou se zékovi
navykem a nakonec druhou pfirozenosti. Nasledkem toho pak stoji mnohem vice
nidmahy a pile zbavit se zlozvyku, nez se néco dobrého naucit. Jestlize si student pfi
samostatném cvi¢eni neumi pomoci, bud proto, Ze nepochopil spravné, co ho mistr
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util, ba to dokonce zapomnél nebo kdyby tfeba nanestésti nebyly zdsady jeho mistra
spravné, pak mize s pomoci tohoto navodu ze svého omylu vybfednout a zachovat
spravnou cestu. Pfi kazdé nauce, kterou nelze pochopit pouhym prostym rozumem,

veve

ale k niZz musi pfispét i vnéjsi smysly a Gdy, je k tomu nutna uréitd obratnost a cvik.?

§2.
Nejdfive v kréatkosti zopakwji nejdulezitéjsi zisady, které jsem z velké &asti
obsirné vyloZil v pfedeslych kapitolach, takze je bude mozno nalézt pohodiné po-
hromadé, Cast&ji pro€ist a o to snadnéji si je zapamatovat.

§ 3.

Aby zacatecnik drzel flétnu pevné, tfeba stile pamatovat na levy palec. Flét-
nu je nutno tladit pevné k dstim. Pti hfe se musi hra¢ vystiihat, aby nenechéval pfi
hlubokém ani sttednim E a F leZet malik na klapce. Nesmi si z nedbalosti navyknout
nechévat leZet ten nebo onen prst pravé ruky na dirkéch pfi toénech, které se berou
levou rukou.

Nelze zvedat prsty nestejnomémeé nebo piili§ vysoko. Zda to zak déla dobfe,
zjisti nejlépe, postavi-li se pfi cvieni pasazi, u nichz jsou zaméstniny obé ruce stii-
dave, pfed zrcadlo. Prsty se vSak také nesmi drzet pfili$ blizko direk, protoze to zpi-
sobuje, Ze tény jsou nejen piili§ nizko a neisté, ale zni také sycivé.?

Flétnou nesmi toéit hned ven, hned dovnitf,? nebof tim se stane tén tu niZsi,
tu vySSi, nez ma byt.

At zacatecnik nesklani béhem hry hlavu dopfedu, nebof pak je dstni dirka
prili§ zakryta a brani se proudéni vzduchu.

PazZe je nutno drZet ponékud od téla a do vysky.

Zacinajici instrumentalista se musi vystfihat toho, aby nedélal Zadné neklid-
né a izkostlivé posunky hlavou, télem nebo pazemi; i kdyz to neni pravé zasadni vé-
ci, pisobi to pfece jen na posluchace neptijemnym dojmem. Tény musi tvofit sprav-
nym prstokladem, ale také je Cisté foukat.

U stoupajicich a klesajicich not tfeba rovn€z dbat na pohyby brady a rti.

Podle jejich pfirozené povahy® musime foukat pfi vysokych ténech do flétny
slab& a pfi hlubokych siln€, zejména v pasazich sloZenych ze skoki.

Pokud jde o silu ténu viibec, dbejme, abychom nehrili skladbu nikdy v nej-
vétsi nebo nejmensf sile; ale pokud to bude tfeba, zachovali si vidy moznost zahrét
po forte jesté fortissimo a po pianu pianissimo. To lze uskutelnit jen zesilenim nebo
zeslabenim vzduchu. Hrat stale ve stejné ploSe by nakonec omrzelo.

Hrac si rovn€z nesmi navyknout, aby se pohyby hrudniku nebo plic staly le-
nivé, ale snazit se udrzovat zivost vzduchu jeho sttidavym zesilovanim a zeslabova-
nim, pfedevsim v Allegru.

S nadechnutim se nesmi nikdy vyckéavat do posledni chvile, a tim méné dy-
chat v nevhodnou dobu. Pokud by si tak Zak pocinal, roztrhl by priibéh kazdé melo-
die a ucinil ji nesrozumitelnou.
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Vidy je dobré udévat si takt nohou, a to v pomalych skladbach osminy a
v rychlych &tvrtky.

Jazyk se musi neustile shodovat s prsty®) a nesmi si navyknout lenosti nebo
nedbalosti. Zivost a zfetelnost pfednesu totiz z4visi na ném. Proto je nutné cviit ja-
zyk pfedevsim se slovickem i.

V pasézich nelze myslet pouze na noty, ale pfedevsim na prsty, které jsou
k nim zapotiebi, abychom je nezvedali v okamZiku, kdy maji zakryvat dirky. Této
chybé se propadne snadno, nejsme-li dostateCné cviéeni ve {teni not a v taktu.

Nikdy neni spravné hrat skladbu rychleji, nez jak ji zacinajici hra¢ je schopen
provést v jednotném tempu; noty musi vyjadfit zfetelné a to, co prsty nejsou schop-
ny zvlddnout napoprvé, je nutno casto opakovat.

§ 4.

Mistr ma dévat bedlivy pozor na vse, co zde bylo uvedeno, aby u zéka nic ne-
piehlédl a ten si takové chyby nenavykl. Proto doporuduji mistrovi sednout si Zakovi
po pravé ruce, aby vSechno snaze postiehl.

§5.

K vycviku nasazeni, jazyka a prstd musi zacdte¢nik zvolit zpolatku jen zcela
kratké a lehké skladby, aby se pamét nezatézovala vice nez jazyk a prsty. Tyto sklad-
by mohou byt napsény ve snadnych téninach jako G dur, C dur, A moll, F dur,
H moll, D dur a E moll. Jakmile vSak zak dosahl v nasazeni, jazyku a prstech urcitou
obratnost, mizZe se odvazit hrat v téZ8ich téninach jako A dur, E dur, H dur, CIS
moll, B dur, G moll, C moll, DIS dur, F moll, B moll a AS dur. Je nesporné, e tyto
t6niny se budou sice zdat zacatecnikovi tézké, protoze se mu dosud zd4 t&zké viech-
no; nebude to viak pocitovat tak silné, jako kdyby se chtél pokusit hrat v uvedenych
by se musel vénovat néjaké nové obtizi, ktera by jej od toho tfeba odvedla na dlou-
hou dobu.

§ 6.

Pro vycvik stejnomérnych tideru jazyka se slovitkem ti jsou nejlepsi skladby,
v nichZ se noty sklddaji jen z jednoho druhu skokil; mohou to byt osminy nebo $est-
nictiny v sudém taktu, nebo v Sestiosminovém ¢&i dvandctiosminovém taktu jako
v gigach.

§7.

K tderu jazyka s tiri se naproti tomu hodi Iépe te¢kované noty nez noty stej-
né hodnoty, jak dosvédéuji ptiklady v oddilu 2., kapitoly VL. K vycviku musime pro-
to pouZit pravé takové skladby, a to jak v sudém, tak v lichém taktu stejné jako gigy
a canarie.
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§ 8.

Jakmile tedy zacateénik dosahl ur€ité obratnosti prstd a ve ¢teni not, mize se
tim vice vénovat dvojitému jazyku se slovickem did’ll a podle uvedenych pravidel jej
miiZe zdokonalit hrou téZ8ich a delSich pasdZi. Pro zacatek je prospésné si k tomu vy-
hledat lehké pasaze ze s61” a koncertl, pasaZe pohybujici se spiSe stupfiovité nez ve
skocich, a ty hrat nejdfive velmi voln€, potom v3ak stale rychleji a rychleji, aby se

pohyb jazyka a prsti vzajemné sjednotil.
§9.

Maime-li v8ak zabranit pfirozenému sklonu jazyka, aby nepfedbihal pied
prsty, musi se nota, na niz pfi dvojitém jazyku pfipadne di vzdy trochu vydrzet
a zduraznit (viz kapitola VI, oddil 3, §§ 5 a 15). V obycejném sudém taktu tedy zdu-
razfiujeme prvni ze Ctyf Sestndctin, prvni notu ze tii triol a prvni z osmi dvaatficetin;
v allabreve prvn{ ze ¢tyf osmin; v tfidobém taktu prvni pfizvucnou notu, af jsou to
osminy nebo Sestnactiny. To pomaha dat jazyku fad a slouZi to také nenavyknout si
spéchat, coz je ve hie velikou chybou, a Casto se tim zpusobi, Ze hlavni noty melodie
nezazni, jak by to mélo byt soucasné s basovymi notami, které jsou k nim napsany,
a to, jak lze snadno uznat, pusobi velmi $patnym dojmem.

§ 10.

Pro dosaZeni potiebné pohotovosti jazyka a prstil mé zacatecnik hrat delsi
dobu jen skladby sklddajici se z tézkych skok a béhi, a to jak v mollovych, tak v du-
rovych ténindch. Denné cvitit trylky na v8ech ténech, aby se staly kazdému prstu sa-
moziejmé. Pokud tyto dvé véci zanedb4, nebude nikdy schopen zahrat Adagio Cisté
a nézné. Pro malé ozdoby je totiz zapotfebi vétsi rychlost neZ pro pasaze.

§ 11

Kazdého zatatecnika je tieba varovat, aby se nepoustél pfed¢asné do galant-
nich®) kust nebo dokonce do Adagia. Jen velmi malo hudebnich amatéru si to uvé-
domuje a vétsina z nich touZi zacit tam, kde jini pfestdvaji, totiz se soly a koncerty,
v nichZ se Adagio vyzdobuje Cetnymi ozdobami, jez vak je§té nepochopili. Poklada-
ji proto za nejlepsiho toho ucitele, ktery je v tom nej$tédiejsi. Dostdvaji se tak spiSe
zpét nez kupredu, a kdyZ se jiz mnoho let tyrali, musi se zpravidla ucit znovu od za-
&atku, totiz od prvnich zdkladl. Kdyby byli méli pro toto uméni® patfi¢nou trpéli-
vost na zacatku, byli by dosli ve dvou letech déle, nez takto za mnoho let.

§12.

Je rovnéz §patné, necha-li se zacatecnik slySet vefejné diive, nez dosahl jisto-
tu v taktu a ve &teni not. Protoze ze strachu, pochazejictho z nejistoty, si navykne
chybam, jichZ se tak snadno nezbavi.
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§ 13.

Cvitil-li zak podle nahofe popsaného navodu delii dobu jazyk, prsty a cit pro
takt, pak nechf se pusti do zpévnéjsich skladeb, nez jsou shora pfipomenuté skladby,
v nichZ se daji pouzit pfirazy a trylky, aby se naucil hrat zpév kantabilné a tahle, tedy
se sytou melodii. K tomu jsou mnohem vhodnéjsi francouzské nebo v tomto stylu
napsané skladby nez italské. Skladby ve francouzském stylu jsou prevazné pieces ca-
racterisées,'”) napsané s pfirazy a trylky'!) tak, ze téméf vSechno, co je tieba pridat,
napsal jiz skladatel. V hudbé podie italského stylu je naproti tomu mnoho pfenechi-
no naladé a schopnostem interpreta. V tomto ohledu je také francouzskd hudba
mnohem spoutangj§i'® a obtiznéjsi k provedeni, nez dne$nim zpisobem psand ital-
skd hudba, pfestoze s vyjimkou pasazi je jeji prosty zpév napsan s vyznatenymi
ozdobami. Neni tedy radno, aby se zac4teCnik poustél predCasné do sél v itaiském
stylu, pokud neovladl ur€ité pojmy z harmonie a nechce-li byt sim brzdou svého
rozvoje; k interpretaci francouzské hudby nenf totiZ zapotiebi ani znalost generilba-
su ani kompozice, které jsou naopak pro italskou hudbu svrchované dulezité, prede-
viim kvili urCitym pasazim napsanym velmi jednoduse a suSe, jeZ interpretovi pone-
chdvaji volnost nékolikrat je podle svého nézoru a zalibeni pozmeénit a prekvapovat
posluchaée stale novymi napady.'®

§ 14.

Ve shodé s ndivodem podanym v pfedchazejicim paragrafu necht si tedy hrac
vezme ke cviCeni dobfe pracované dua a tria, ktera obsahuji fugu a jsou napsédna da-
kladnymi mistry, a pozdrzi se u nich del§i dobu. Poslouzi mu to velmi pfi ¢teni not
a pomlk a v dodrZovini taktu. Pro cviceni bych chtél pfedeviim doporucit Teleman-
nova tria; slozil jich ve francouzském stylu pfed tticeti lety mnoho, pokud si je oviem
budete moci opatfit, protoze nebyla vyti§téna. Zd4 se, Ze takzvana pracovana hud-
ba!) a zejména fugy, je dnes dana téméf vétsinou umélcu a amatéru do klatby jako
pedanstvi patrné proto, Ze jen mélo z nich chépe jeji cenu a uZitecnost. Kdo je viak
Zadostiv ucit se, nesmi se oviem nechat odstrasit od té€chto vé&ci pfedsudky; naopak
milze byt ujistén, Ze mu tato ndmaha ptinese nejvétsi uZitek. Zadny rozumny hudeb-
nik totiz nezapfe, Ze dobra takzvana pracovana hudba je jednim z hlavnich prostfed-
ka, ktery klesti cestu jak ke znalosti harmonie, tak také k uméni dobfe ptednést
a jeSté zkratit pfirozeny a sam o sobé dobry zpév. Takovymi kusy se hrac také uci
pretist na prvni pohled (jak se fiké zahrat z listu [ livre ouvert])!® to, k ¢emu jiny
prostfednictvim snadno zapamatovatelnych jednoduchych melodickych kusit tak
rychle nedospéje, a zastavd dlouhou dobu otrokem uceni zpaméti. Flétnista ma
ostatné méné prilezitosti naudit se hie z listu nez ostatni instrumentalisté, protoze jak
znamo flétna se pouziva spiSe pro sélové a koncertantni hlasy nez pro ripienové hla-
sy. Je tedy velmi spravné, aby zacitecnik, pokud ma pfilezitost, zdvojoval na vetej-
nych koncertech ripienovy hlas.

75

Skenovano pro studijni ucely



Kapitola X. Na co ma zaCateCnik dbat
§ 15.

Pt nacviku duet, trii apod. bude pro zacatecnika velmi uzitecné hrat stfidavé
prvni a druhy hlas. Hranim druhého hlasu se uéi nejen z imitaci prvniho'®) nejlépe
napodobit provedeni svého mistra, ale nezvyka si také hrani zpaméti, které je pre-
kaZzkou ve Cteni not. Neustale musi sluchem sledovat ty, kdo hraji s nim, pfedevsim
bas; tak se nejsndze nauci harmonii, taktu a intonacni istoté. Pokud v8ak toto cvice-
ni zanedbd, zistane jeho hra navzdy chybna.

§ 16.

Veliky uzitek pfinese zacate¢nikovi sezndmeni s riznymi druhy transpozici
v pasazich, jejichZ prvni takt se podoba dalsim.!” Tak je moZno &asto z nékterych
takt predvidat jejich pokraéovini, aniz by bylo tfeba se zvlast divat na kazdou notu,
coZ neni v rychlém tempu vzdy mozné.

§ 17.

Cvicil-li tedy zacinajici hudebnik urcitou dobu pasaze a pracované skladby,
jazyk a prsty ziskaly zbéhlost, a to, co se udil, ovladl tak, Ze je mu vse jiz samoziejmé,
muze se pustit do n€kterych s61 a koncertu v italském stylu; oviem jen do takovych,
v nichZ Adagio neni pfili§ pomalé a Allegro je napsano s kratkymi a snadnymi pasa-
Zemi. Prosty zpév Adagia at se pokusi vyzdobit pfirazy, trylky a malymi ozdobami
zpusobem vysvétlenym v predeslych kapitolach a pokracuje takto do té doby, az mu
bude jejich pouziti samoziejmé a bude schopen zahrat neozdobenou melodii korekt-
né, mile a bez velkého mnozstvi libovolnych dodatkd. Nebude-li se mu tento zpisob
vyzdoby zdat v urcitych Adagiich psanych plose a suse postacujici, odkazuji jej na
kapitoly XIII. a XIV. o libovolnych variacich a o zpusobu, jak zahrat Adagio,
v nichZ nalezne bohat§f informace.

§ 18.

74k dosahne v tomto ohledu vétsi dokonalosti, studuje-li mimo flétnu ale-
spofi nauku o generalbasu, ne-li kompozici. A mé-li piileZitost studovat pévecké
uméni bud’ diive nebo soucasné s flétnou, zejména tehdy bych mu to chtél doporu-
&it. Dosdhne snaze dobrého prednesu ve hie a znalost zpévu mu poskytne zvlast veli-
ky uzitek pfi rozumném vyzdobeni Adagia. Nezistane tak pouhym flétnistou, ale
pripravi si cestu, aby se stal ¢asem hudebnikem v pravém slova smyslu.!®)

§ 19.

Aby vSak zacatecnik ziskal vieobecnou predstavu o rozdilu stylu v hudbé,
nestaci vybrat ke cviCeni pouze skladby komponované pro flétnu; musi se také se-
znamit s charakteristickymi skladbami riiznych ndroda a provincii a kazdou z nich se
naudit hrat jejim vlastnim stylem. To mu pfinese €asem vice uzitku, nezZ je zpocatku
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schopen pochopit. Rozmanitost t€chto pieces caracterisées je ve francouzské a né-
mecké hudbé vétsi nez v hudbé italské a nékterych jingch narodu. Italska hudba je
mnohem svobodné;jsi neZ viechny ostatni, zatimco francouzska je téméf ptiliS nesvo-
bodn4, z &ehoZ vyplyvd, Ze ve francouzské hudbé se casto zda byt nové podobné sta-
rému. Ned4 se viak pohrdat francouzskym zpusobem hry;!9) zatdte¢nikovi je na-
opak radno doporudit, aby spojil jeji &istotu a zfetelnost s italskou nejasnosti hry,*®
pochézejici vét§inou ze zpusobu smyku a z nadmérného pfidavani ozdob, coz délaji
ital§ti instrumentalisté pfili§ Casto a francouzsti naopak piilis mélo. Zakav vkus se
tim stane univerzaln&jsi. Vieobecny dobry vkus vSak nelze nalézt u jediného naroda,
jak si v tom mnozi pochlebuiji; spife jej musime shroméazdit a vytvofit smiSenim a ro-
zumnou volbou dobrych myslenek a dobrych metod od riznych narodu. Kazdy na-
rod mé ve svém hudebnim mysleni?!) jak néco pfijemného a milé€ho, tak také nepfi-
jemného. Kdo si tedy umi zvolit to nejlepsi, ten se nenechd zmylit ni¢im viednim,
nizkym a $patnym. Obsirnéji se tim budu zabyvat v kapitole XVIIL

§ 20.

Zacateénik se proto také musi snazit vyslechnout tolik dobrych a vieobecné
uznivanych skladeb, kolik jen bude moci. Tim si velmi usnadni svoji cestu za dob-
rym vkusem v hudbé. RovnéZ je prospésné snazit se ziskat co nejvice od kazdého in-
strumentalisty, ale také od dobrych zpévaku. Proto je tieba, aby se naucil nejdfive
rozeznavat rizné téniny, a kdyz napfiklad sly$i n€koho hrat na flétnu, musi okamzité
posttehnout hlavni téninu skladby, &imZ tim snize posuzuje dalsi. Aby se pfesvédcil,
%e téninu uhodl, miiZe se ob&as divat na prsty hrajiciho. Uréovani ténin si usnadni,
necha-li si obéas od ucitele zahrat zcela kratké pasaze, které muze napodobit, aniz
by se dival na jeho prsty: s timto cvicenim lze pokracovat tak dlouho, az je ik scho-
pen opakovat ihned viechno, co slysi. Tak tedy bude umét napodobit dobré véci,
které od riznych hudebniku uslysi, a vyuZit je pro sebe. Jesté snazsi to bude, pokud
rozumi jiZ trochu klaviru a houslim, protoZe bez téchto ndstrojt se provozuje malo-
ktera skladba.

§ 21.

Zaéinajici instrumentalista by si mél shromazdit tolik dobrych hudebnich ku-
s, kolik si jen miize doptat a pouZit je ke svému dennimu cviCeni; tim se bude jeho
vkus formovat spravnym smérem a naudi se rozliSovat $patné od dobrého. V kapito-
le X VIIL tohoto navodu najdeme nejdulezit&jsi informace o pozadovanych vlastnos-
tech kazdé skladby, ma-li byt uznna jako dobra. Zacatecnik udéla dobfe, zvoli-like
cviceni jen takové skladby, které jsou pro jeho néstroj vhodné a napsané skladateli,
jejichz zasluhy jsou vieobecné uznavany. Nemusi mu zileZet na tom, zda je skladba
zcela nova nebo jiZ trochu starsi; sta¢i jen, bude-li dobrd. Nebot ne viechno nové je
proto také zdrovei krasné. Predev$im af se student vyvaruje skladeb samorostiych
autodidaktu, kteti se skladbu neuéili ani dstnim ani pisemnym nivodem, protoze
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Kapitola X. Na co mé zacdtecnik dbat

v takovych dilech nemuze byt ani souvislost melodii, ani spravnd harmonie. VétSina
z nich se skldd4 z michanic vypujcenych a sldtanych mySlenek. Mnozi z téchto nevy-
ucenych skladatelt napi$i sami pouze vrchni hlas a vSechno ostatni si k tomu nechaji
pfikomponovat jinymi. Proto lze snadno pfedpoklddat, Zze se nedbalo f4dné na
spravné spojeni myslenek, ani fadnych postupii’? a Ze nésledkem toho se stalo na
mnoha mistech ostatnim hlasiim nasili. V tomto ohledu nelze také piili§ véfit sklad-
bam pravé zadinajicich skladatelt. Jakmile se viak komponista skladbé naucil fadné
od nékoho, kdo ma schopnost naudit druhé a ovlada cisté ctyrhlasou skladbu, mize-
me mit k jeho vytvorum vét¥i duvéru.

§ 22.

Zejména se zacinajici hra¢ musi pficinit interpretovat viechno zfetelné a ur-
Cité, at jsou to rychlé pasaze v Allegru, ozdoby v Adagiu nebo noty jiného druhu. To
znamena, aby neklopytal pfes noty nebo nezvedal ¢i nestiskal dva ¢i tfi prsty misto
jednoho a tak nékteré noty nespolkl; kazdou notu v prubéhu skladby je tfeba hrat
zpusobem odpovidajicim jeji skutecné hodnot€ a ve spravném tempu. Krétce, zaca-
teénik se musi snaZit dosahnout dobrého pfednesu, jak o tom bude obsirn€ pojedné-
no v nasledujicich kapitoldch. Tento dobry pfednes je ve hfe nejen nejdulezitéjsim,
snahu pfece jen vzdy nedostatend, i kdyby se zdala jakkoliv uméla a obdivuhodnd,
a hra¢ nedosihne nikdy pochvalu znalcti. Z4k proto musi vénovat svoji hie stalou
pozornost a dbit, aby také slySel kazdou notu tak, jak ji vidi a jak si to Zad4 jeji hod-
nota a vyraz. Vnitini citéni — zpév duse k tomu velmi pfispiva. Student ma tedy hle-
dét, aby v sobé toto citéni postupné probudil. Dokud neni totiZ sim dojat tim, co
hraje, nemiiZe otekavat ani uzitek ze své namabhy, ale také svoji hrou nikdy nepohne
citénim nikoho jiného, coz by oviem mél byt kone¢ny smysl. Je oviem jisté, Ze od
Zadného zaddteCnika nelze pozadovat takové dokonalosti, protoze musf jeSté prilis
myslet na svoje prsty, jazyk a nasazeni a je také zapotrebi delsi doby nez nékolik ro-
ku, aby toho doséhl. Bez ohledu na to je vSak tfeba, aby za¢ateCnik neustéle hledél
mit v pravy &as tento cil na paméti, aby nepropadl Zddné lhostejnosti. Pfi cviCeni je
nutno si neustdle predstavovat, Ze ma pred sebou posluchace, ktefi mohou jeho
Stésti podpofit.

§ 23.

Jak dlouho pottebuje zatateénik denné cvicit, se neda vlastné urcit. Nékdo
pochopi latku rychleji nez druhy. Kazdy se pfitom ma fidit svou schopnosti a svym
talentem. Lze se vSak domnivat, Ze se v tomto ohledu da udélat bud’ velmi mnoho
nebo piilis malo. Kdyby zacatetnik chtél dosdhnout svého cile brzo a hral cely den,
mohlo by to byt nejen $kodlivé jeho zdravi, ale opotfeboval by si pfedcasné jak nervy
prstd, tak smysly. Kdyby se viak chtél spokojit s jednou hodinou denné, dostavil by
se uzitek velmi pozdé. Mam za to, Ze neni pfili§ mnoho ani mélo, vénuje-li zatatec-
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pfi samostatném cviceni.

nik cvieni dvé hodiny dopoledne a stejné tolik odpoledne a kdyz si také behem cvi-
&eni vidy trochu odpotine. Kdo to kone¢né dotéhl tak daleko, Ze hraje bez namahy
viechny pasaZe Cisté a zfetelné, tomu postali ke cviceni jedna hodina denné, aby si
udrzel nasazeni, jazyk a prsty v ndlezitém pofadku. PtiliSsnym hranim se oslabuje té-
lo, otupuji smysly a ztraci se chuf provést n&jaky kus s pravou horlivosti, zejména
kdyz jsme jiz doséhli urcitého véku. Neustalym hranim trylkQ tuhnou nervy prsti’
stejné, jako se objevi zuby na noZi, ktery neustale brousime, aniz bychom s nim ob-
Cas Fezali. Kdo se tedy ve viem umi mirnit, ten se bude t&Sit ze hry na flétnu
o nékolik roku déle, nez by to bylo jinak mozné.

Kapitola XI.

Vseobecné o dobrém prednesu ve zpévu
a ve hre.

§ 1

udebni pfednes je mozno srovnat s prednesem feénika. Reénik

i hudebnik maji, pokud jde o vypracovani prednasené latky

i pfednesu samotného, v podstaté stejny cil. Promlouvat k srdcim

posluchacii, vyvolavat a tisit jejich va$né a pfenaSet je z jednoho
citu do druhého. Pro oba je tedy prospésné, ma-li kazdy z nich povédomost o povin-
nostech druhého.

§ 2.

Je znamo, jak zapisobi v myslich posluchath dobry prednes, vi se také, jak
velice uSkodi nejkrasnéji napsané fe¢i prednes Spatny, a rovnéz je jasné, ze e pred-
nasend tymiz slovy dvéma riiznymi osobami miZe znit jen od jednoho lépe nez od
druhého. Stejné je tomu pii prednesu hudby; zpivaji-li nebo hraji-li skladbu dvé raz-
né osoby, predvedou vzdy odli$ny d¢inek.

§ 3.

Pokud jde o pfednes, zada se, aby fe€nik mél zvuény, jasny a Cisty hias, zfe-
telnou a dokonale ¢istou vyslovnost a nezaménoval nékteré hlasky s jinymi nebo je
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dokonce nepolykal; aby se snaZil o pfijemnou rozmanitost v hlase i fe¢i, pti mluveni
se vysttihal jednotvarnosti, ale spie aby zvuk slabik a slov znél tu hlasité, tu tiSe, tu
rychle, tu zvolna, pfi slovech vyzadujicich duraz hlas pozvedl a pfi jinych slovech jej
opét mirnil. Kazdy cit musi vyjadfovat hlasem, jenZ mu odpovida, a vieobecné se md
fidit mistem, kde mluvi, dale posluchadi, které ma pfed sebou, i obsahem feéi, kte-

rou predndsi. Musi tedy umét napfiklad udélat spravny rozdil mezi smuteéni feéi,
oslavnou, zertovnou apod., a konecn¢€ védét jak zaujmout spravny vnéjsi postoj.

§ 4.

Budu se snazit ukazat, ze vSechny tyto véci se pozaduji také pfi dobrém hu-
debnim pfednesu. Jesté predtim vSak feknu néco o nutnosti dobrého ptednesu a
o chybéch, k nimz v ném dochézi.

§5

Dobry dojem z hudebni skladby zavisi téméf stejnou mérou na interpretovi
jako na skladateli samotném. Spatny prednes mize zkomolit tu nejlepsi skladbu,
stejné jako muZe byt dobrym pfednesem vynesena a vylepSena priméma skladba.
Casto slysime zpivat nebo hrat kus, jehoz skladbou se ned4 pohrdat, v némz ozdoby
Adagia odpovidaji pravidlam harmonie a v némz jsou paséze v Allegru hrany dosta-
tecné rychle, a pfece se libi jen nékolika lidem. Kdyby v8ak hral na stejném ndstroji
tutéz skladbu jiny hrag, s tymiz ozdobami a se stejnou obratnosti, libila by se mozna
vice. Pri¢inou tedy nemze byt nic jiného, nez zpisob pfednesu.

§ 6.

Néktefi lidé se domnivaji, Ze vypadaji u¢eni,"” umi-li zaplnit Adagio éetnymi
ozdobami a umi-li je protahnout tak, Ze se Casto téméf ani jedna z deseti not nesho-
duje s basem a z hlavniho zpévu je slySet jen velmi malo. Hodné se v§ak myli a uka-
zuji tim, Ze nemaji pravy cit pro dobry vkus. Mysli stejné mélo na pravidla kompozi-
ce, jez vyzaduji, aby kazdé disonance byla nejen dobfe pfipravena, ale také spravné
rozvedena, a tim dostala sviij ptijemny charakter, protozZe jinak by zustala jen $patné
zné&jicim zvukem. Nevédi konetné, Ze je vétsi uméni fici mdlem mnoho neZ obrace-
né. Jestlize se tedy takové Adagio? nelibi, je vina opét v piednesu.

§7.

Zkusenosti uci, Ze pozadujeme-li v rozhovoru od nékoho cokoli, musime po-
uzit takové vyrazy, jimz druhy rozumi. Hudba oviem neni nic jiného nez umél4 fec,
s jejiz pomoci hledime sezndmit posluchace se svymi hudebnimi® myslenkami. Kdy-
bychom tedy chtéli vyjadfit tyto myslenky né€jakym nejasnym nebo bizarnim zpuso-
bem, ktery by byl posluchaci nesrozumitelny a nevyvoldval by zadny pocit, co by pak
byla platna viechna ustavicnd ndmaha, abychom byli poklddani za utené? Kdyby-
chom pozadovali, aby posluchaci byli znalci a hudebni u€enci, nebyl by jejich pocet
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pfilis veliky a museli bychom je tedy hledat jednotlivé mezi profesionalnimi umélci.
Bylo by pfitom velmi nemoudré ocekavat od nich velky uzitek. Oni totiz nemohou
udélat nic jiného, nez svou pochvalou naznacit amatérim obratnost interpreta. Jak
je to viak obtizné a nepravdépodobné! Vétsina je jich totiz zaujata vaSnémi a zejmé-
na zavisti, takze zfidkakdy uznaji néco dobrého u sobé rovnych a neradi to daji po-
znat druhym. Kdyby vSak védéli vSichni amatéfi tolik, co vi profesionalni hudebnik,
nebyli by zase tito ve vyhodé, protoze pak by bylo profesiondlniho umélce zapotiebi
madlo nebo viibec ne. Je tedy nutné, aby profesionalni hudebnik hledél prednést kaz-
dy kus zfetelné a s takovym vyrazem, aby byl srozumitelny jak lidem hudebné vzde-
lanym, tak i tém nevzdélanym a mohl se tedy libit obéma.

§ 8.

Dobry ptfednes je nezbytny nejen pro interprety hlavnich a koncertantnich
hlasu, ale i pro ty, ktefi si preji byt ripienisty a spokoji se tim, ze prvé doprovazeji.
Kazdy z nich musi dbat ve svém oboru jak vSeobecnych, tak také specidlnich pravi-
del. Mnozi lidé se domnivaji, Ze kdyZz dokazi zahrat nastudované sélo nebo praveé
predlozeny ripienovy hlas, aniz by se pfi hie z listu dopustili viznych chyb, nelze od
nich uz déle nic vic pozadovat. Ja v8ak naopak véfim, ze zahrat sélo s libovolnymi
variacemi®) je snadné&jsi neZ provést ripienovy hlas, v némz ma hra¢ méné volnosti
a je nucen se sjednotit s ostatnimi interprety, aby kus vyjadril v intencich skladatele.
Nemame-li tedy spravné zasady prednesu, nebudeme nikdy schopni dat skladbé, co
ji patfi. Bylo by proto rozumné, aby kazdy moudry hudebni mistr a pfedevsim hous-
lista hledél neuvadét své zaky do sélové hry, pokud nebudou jiz dobrymi ripienisty.
Dobré provedeni ripienového hlasu razi cestu k sélové hie a mnohé odehrané sélo
by se bylo dotklo mysli posluchaci zfetelngji a ptijemnéji, pokud by si byl jeho inter-
pret pocinal, jak je to zvykem v malifstvi, v némz se musi nejprve ovladnout kresba
obrazu, nez se pomysli na ozdoby. Tuto trpélivost ma vSak jen mélo zacatecnikd.
Z dychtivosti, aby byli brzo po¢itani mezi mnozstvi virtuosi, zacnou ¢asto opacne,
totiZ se s6lovym hranim, a muci se s Cetnymi vyumélkovanymi ozdobami a jinymi
obtiZzemi, na néZ jesté nedorostli, a tak se u¢i mnohem spiSe zmatenému nez zietel-
nému piednesu. Casto jsou tim oviem vinni mistfi sami, kdyZ cht&ji ukazat, Ze jsou
schopni naudit 74ka v kratké dobé néjaké sélo. Pokud se viak maji tito studenti stat
nesu, na n&jz musi ripienisté dbat predevsim, je probran podrobné v kapitole X VII.
tohoto navodu.

§9.
Kazdy ¢lovék m4 svij individudlni zpusob ptednesu.> Pfitina netkvi jen
v hudebnim $koleni, ale mnohem spife v zdkladnim temperamentu,® ktery odlisuje

jednu osobu od druhé. Predpokladam, ze kdyby se u jednoho mistra vyucilo mnoho
zakl soucasné a pomoci stejnych zdsad, hrali by také v prvnich tfech nebo Ctyiech
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letech stejnym zpisobem. Pozdéji, jakmile by neslySeli svého mistra nékolik let a po-
kud nebudou chtit zistat jeho pouhymi kopiemi, bychom zjistili, Ze si kazdy vytvofi
svij vlastni pfednes odpovidajici jeho pfirozenému talentu. Jeden z téchto zaku pfi-
jde vzdy na lepsi zptisob pfednesu nez ostatni.

§ 10.

Nyni prozkoumame vSeobecné nejdilezitéj§i vlastnosti dobrého pfednesu.
Dobry piednes musi byt za prvé Listy a zfetelny.” Aby byly poslucha¢i viechny noty
srozumitelné, musi byt nejen kazdou notu slySet, ale je ji nutno Cisté intonovat. Nelze
vynechat ani jedinou notu. Je tfeba se snazit, aby zvuk byl tak krasny, jak je to jen
moZné. S mimofadnou peélivosti je tieba se vyvarovat §patného prstokladu. Dulezi-
tost nasazeni a Gderu jazyka u flétny byla vysvétlena jiz nahofe. Je nutné se vystiihat
vazédni not, které se maji odsazovat a odsazovani t&ch, jez se maji vdzat. Noty nesmi
budit dojem, jako by se na sebe lepily. Uder jazyka na dechovych nastrojich a smyk
na smy¢covych nastrojich je nutno uzivat vzdy v souladu se skladatelovymi intence-
mi naznaenymi pomoci obloucku a klinki; tim ziskdvaji noty svou Zivost. Tento
druh artikulace odlifuje tyto ndstroje od dud,® na néz se hraje bez tderu jazyka.
1 kdyz se prsty pohybuji jakkoliv spofadané a Cile, nemohou samy o sobé€ vyjadtit hu-
debni artikulaci tam, kde jazyk nebo smycec nepfispéji svym hlavnim podilem,
spravnymi a pro interpretovanou skladbu vhodnymi pohyby. Myslenky, které maji
souviset, se nesmi oddélit, tak jako opatné se musi odd€lit ty myslenky, z nichz jedna
konéi a nova zacina bez pomlky nebo césury. To je dulezité zejména, setka-li se za-
véreénd nota piedchazejici a zaédteéni nota nasledujici myslenky na stejné noté.”)

§ 11

Dobry prednes ma byt dile uréity a dokonaly.'® Kazdou notu je nutno vyjé-
dfit v jeji pravé hodnoté a v jejim spravném tempu. Pokud by se toho vzdy spravné
dbalo, musely by znit noty tak, jak si je skladatel pfedstavoval, protoZe on je vazan
pravidly. Mnozi hradi nejsou v tomto ohledu pozorni. Z nevédomosti nebo pokaze-
ného vkusu pFidavaji ¢asto nésledujici noté néco z Casu, ktery patii noté predchazeji-
ci. Vydrzované a mazlivé noty se musi navzajem vazat, zatimco veselé a hopsavé od-
sazovat a vzajemné oddélovat. Trylky a malé ozdoby je tieba vesmés zakondit Cisté
a 7ivé.

§ 12.

Musim zde délat duleZitou pozndmku tykajici se doby, jak dlouho kazdou
notu vydrzet. V pfednesu mame umét délat rozdil mezi hlavnimi notami, jimZz se
fikavéa piizvutné (nebo podle Itali tézké)!) a mezi prichodnymi notami, jimz né-
ktefi cizinci fikaji lehké. Kde to jde, musi se hlavni noty zdiraznit vzdy vice nez noty
pruchodné. Podle tohoto pravidla je tfeba hrét nejrychlej§i noty v kazdém kuse mir-
ného tempa nebo také v Adagiun trochu nestejné bez ohledu na to, zda maji stejnou
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hodnotu, takZe piizvuné noty kazd¢ figury, tedy prvni, tfeti, patou a sedmou vy-
drzime ponékud déle nez noty prichodné, druhou, tvrtou, Sestou a osmou; toto
prodlouzeni v§ak nesmi byt tak veliké, jako kdyby tyto noty byly te¢kované. Témito
nejrychlej$imi notami rozumim Ctvrtky v tfiplovém taktu, osminy ve tfiétvrtnim
a Sestndctiny v Sestiosminovém taktu; dale osminy v allabreve, Sestnictiny nebo dva-
atficetiny ve dvouttvrtetnim nebo obytejném celém taktu; ovem jen tak dlouho,
dokud nejsou v kazdém druhu téchto takti pfimiSeny figury je$té rychlejSich nebo
dvojnasobné rychlych not, protoZe pak by se musely hrit nahofe popsanym zpuso-
bem tyto posledni. Kdybychom naptiklad chtéli hrét u pismena (&), (m) a (n) ve fig.
1 na tabulce IX osm Sestnactin pomalu ve stejné hodnoté, neznély by tak mile, jako
kdyZ se zahraje prvni a tfeti z téchto Ctyf not ponékud déle a silnéji nez druha
a ¢tvrta. Vyjimkou z tohoto pravidia jsou vak pfedevsim hbité pasaze ve velmi rych-
1ém tempu, v nichZ Cas nestejné provedeni nedovoluje a v nichZ je nutno prodlouzit
a zahrat silnéji vzdy rychlé pasaze, které ma provést lidsky hlas, protoze kazda nota
takové vokalni pasaze se musi provést zfeteln€ a zduraznit mirnym tlakem vzduchu
z prsou, takZe nestejnost zde neni na misté, snad jen tehdy, nemaji-li se noty vazat.
Stejné tak tvofi vyjimku noty, nad nimiZ jsou klinky a tecky, nebo nasleduje-li za se-
bou nékolik stejné vysokych not; dale, je-li obloucek nad vice nez dvéma notami, te-
dy nad ctyfmi, Sesti nebo osmi, a kone¢né osminy v gigach. Viechny tyto noty je tie-
ba zahrit stejné (égal),!? to znamend viechny stejné dlouhé.’

§ 13.

Pfednes ma byt také lehky a plynuly.!'Y At jsou noty, jeZ hrajeme, jakkoliv
obtizné, nesmi byt tato obtiZ na interpretovi patrna. Ve zpévu a hfe je vhodné se

s nejvetsi péci vyvarovat ehokoliv drsného a strojeného. Predevsim je dobré se vy-
stithat posunki (pokud je to mozné)'® a snazit se zachovat trvaly klid.

§ 14.

Dobry pfednes by mél byt oviem také pestry.'® Stile je tteba udrzovat svétlo
a stin. Nikoho pfili§ nedojme hrac, ktery hraje noty stale stejné€ silné nebo slabé, v té-
ze barvé nebo ten, kdo neumi tén v pravy ¢as vynést ¢i ztlumit. Pfi interpretaci je te-
dy prospés$né dbdt na stalé stiidani forte a piana. Protoze je to velmi dulezité, ukazi
v prikladu na konci kapitoly XIV, jak si pfitom u kazdé noty pocinat.

§ 15.
Dobry pfednes ma byt konetné vyrazny a piiméieny kazdé vasni, kters se
naskytne. V Allegru a ve vSech veselych kusech tohoto typu pfevlada Zivost; v Ada-

giu a kusech podobného charakteru v8ak prevladd néZnost a piijemna tdhlost nebo
nosnost hlasu. Interpret skladby se musi snazit vzit se do hlavnich a vedlejSich citu,

2y

které ma vyjadfit. A protoZe ve vétSiné skladeb se stile stiida jedna vasen s druhou,
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ma také interpret umét posoudit, jaky afekt je v mySlence obsaZen a sviij pfednes
s nim ztoznit.!? Jediné tak vyhovi intencim a pfedstavam, které komponista vnesl do
skladby. Stupné zivosti a melancholie jsou oviem rizné. Kde naptiklad panuje zbé-
sild vasen, tam muize byt i pfednes mnohem ohnivéjsi nez v Zzertovnych kusech,
i kdyz v obou pfipadech by mél byt stejné zivy; podobné je tomu u opaéného druhu
hudby. Tim je také vhodné se tidit pfi pfidavani ozdob, jimiz se snazime pfedepsany
zpév nebo prostou melodii obohatit a jesté vice vyzvednout. Af jsou tyto ozdoby
podstatné nebo libovoiné, nesmi byt nikdy v rozporu s citem prevladajicim v hlavni
melodii, a nelze tedy v melodii zaménit vznosné a tahlé s hravym a milym, mirné ve-
selé s zivym, smélé s mazlivym apod. Pfirazy melodii spojuji a obohacuji harmonii;
trylky a ostatni malé ozdoby, polovicni trylky, mordenty, obaly a battements ji roz-
veseluji. Stiidani piana a forte jednak vyzvedava jednotlivé noty, jednak vzbuzuje
néZnost. Mazlivé'® pasaze v Adagiu se nesmi pfi hie nasazovat jazykem nebo smyé-
cem piiliS tvrd€ a naopak veselé a vyznamné mySlenky v Allegru neni dobré nasazo-
vat pfili§ vlacné, uhlazené a mékce.

§ 16.

Nyni uvedu nékteré znaky, z nichz lze, i kdyz ne vzdy, pfece jen ve vétSiné
ptipadd poznat zdkladni afekt skladby i to, jaky musi tedy byt pfednes, ma-li byt
mazlivy, smutny, nézny, vesely, smély, vazny apod. Je to (1) mozné poznat z t6niny.
Tvrda tonina se obvykle pouziva k vyjadfeni veseli, smélosti, vaznosti a vzneSenosti
a naopak mékka tonina k vyjadieni lichotnosti, melancholie a néznosti (viz § 6,
kapitoly XIV). Toto pravidlo v§ak mtZe mit vyjimky, a proto je nutné vzit na pomoc
dalsi znaky. (2) Viasen rozezndme podle toho, zda jsou intervaly mezi notami blizké
nebo vzdalené a zda se noty maji vazat nebo artikulovat.!®) Vazanymi a blizko sebe
lezicimi intervaly se vyjadfuje mazlivost, melancholie a néznost; kratce odsazovany-
mi?» notami nebo velkymi skoky a rovnéz figurami, v nichZ je vzdy za druhou notou
tecka,?" se vyjadfuje veseli a smélost. Tetkované a vydrzované noty vyjadiuji vaz-
nost a pateti¢nost; dlouhé, ptilové a celé noty viozené mezi rychlymi vyjadfuji maje-
statnost a vzneSenost. (3) City je moZno rovnéz odvodit z disonanci. Ty nejsou
viechny stejné, ale plusobi riznym a odliSnym d¢inkem. ObSirné jsem to vysvétlil
a objasnil na pfikladu v oddilu 6, kapitoly XVII. ProtoZze viak tato znalost je nezbyt-
nd nejen pro doprovazece, ale i pro vechny interprety, odvolavam se zde specidlné
na §§ 13 az 17 jmenovaného oddilu. (4) Hlavni afekt urcuje konecné slovo umisténé
na zacdtku kazdého kusu?? — napiiklad Allegro, Allegro non tanto, —assai, —di
molto, —moderato, Presto, Allegreto, Andante, Andantino, Arioso, Cantabile, Spi-
ritoso, Affettuoso, Grave, Adagio, Adagio assai, Lento, Mesto a mnoha dalsi. Jsou-
-1i viechna tato slova pouzita s dobrou uvahou, vyjadiuji zvlastni pfednes v interpre-
taci, nehledé k tomu, Ze mize obsahovat kazdy kus s vySe uvedenymi charaktery
riaznou smés patetickych, veselych, majestatnich nebo Zertovnych myslenek. Je tedy
tieba poddat se v kazdém taktu jinému citu, abychom se mohli tvafit hned melan-
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o dobrém prednesu ve zpévu a ve hre.

cholicky, hned vesele, hned vazné atd. Tato pfetvaika je v hudbé velmi dulezité.
Kdo to umi spravné vystihnout, tomu se nebude nedostdvat pochvaly posluchaci
a jeho pfednes bude vzdy dojemny. Nevéime vSak, Ze se toto jemné rozliSovani dd
naudit v kratké dobé. Téméf je nelze zadat od mladych lidi, ktefi jsou v tomto ohledu
obvykle piili§ povrchni a netrpélivi. Dostavi se vSak s ristem citéni a schopnosti
posouzeni.

§ 17

V tomto ohledu se musi kazdy fidit vrozenym temperamentem, umi-li jej né-
lezité ovlddnout. Ukvapeny a vznétlivy ¢lovek se zvlastnim sklonem k majestatnosti,
vaznosti a prehnané rychlosti’?® musi hledét, pokud je to mozné, svijj ohen
v Adagiu mirnit. Chce-li hrat Allegro zivé melancholicky a skli¢eny ¢lovék, udéla
naopak dobfe, bude-li se snazit néco ziskat z pfebytetného ohné prvého. A jestlize si
umi dobie naloZeny a sangvinicky ¢lovék vytvotit rozumny pomér temperamentil
obou predchozich a nedovoli své vrozené sebeldsce a pohodlnosti, aby mu brénila
trochu si ldmat hlavu, pak to v dobrém pfednesu v hudbé dotdhne vibec nejdile.
Kdo ma ovSem od narozeni tak §tastné smichanou krev, obsahujici z kazdé uvedené
vlastnosti tfi nahofe popsanych osob néco, ten ma viechny pfedpoklady, které si jen
Ize pro hudbu pfét; protoze vrozené je vzdy lepsi a trvanlivéjsi nez osvojené.

§ 18.

Rekl jsem jiz diive, ze melodii je nutno pfidanim ozdob obohatit a zvyraznit.
Varujme se viak, aby se tim zpév nepieplnil a neutlacil. Ptili§ pestra hra muzZe stejné
jako pfili§ jednotvarna vzbudit nakonec ve sluchu nelibost. Musime proto uzivat li-
bovolné ozdoby stejné jako hlavni manyry spiSe stfidmé nez marnotratné. DodrZo-
vani tohoto pravidla je dlezité pti velmi rychlych pasazich, kde stejn€ na mnoho
ptidavka ¢as neni, nemaji-li byt nezfetelné a nevkusné. Nékteti pévci, jimz neni ob-
tizné udélat trylek, i kdyby nemél byt vzdy nejlepsi kvality, maji k této chybé pfilis
¢astého trylkovani silny sklon.

§ 19.

Kazdy instrumentalista se musi snazit prednést to, co ma byt kantabilni tak,
jak to prednasi dobry zpévak. Naproti tomu zpévak by mél hledét dosdhnout v Zi-
vych kusech ohnivosti dobrych instrumentalisti, pokud je toho lidsky hlas schopen.

§ 20.

To jsou tedy vieobecna pravidla dobrého piednesu ve zpévu a hie. Budu je
nyni aplikovat na hlavni druhy skladeb. To je obsahem ndsledujicich tti kapitol o Al-
legru, o libovolnych variacich a o Adagiu. Z velké ¢asti sem také patii kapitola XVII
o povinnostech doprovazeci.. Pokud to bude mozné, objasnim viechno ptiklady
a vysvétlim je.
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Kapitola XII.
§ 21.

Spatny prednes je opakem toho, co se vyzaduje k dobrému pfednesu. Shrnu
zde v krétkosti jeho charakteristické znaky, abychom je sndze rozeznali a dovedli se
jim potom tim peélivéji vyhnout. Pfednes je Spatny, je-li intonace necistd a ton nasil-
ny; jsou-li noty pfednéaseny nezieteln€, nejasné a nesrozumitelné, bez artikulace,
mdle, ling, rozvlaénég, ospale, hrubé a suse. Stejné Spatné je, kdyz se vSechny noty
bez rozdilu vai nebo odsazuji; jestlize se nedba na tempo a noty nedostanou svou
spravnou hodnotu. Je nedobré, jsou-li ozdoby v Adagiu pfili§ protaZené a neshodu-
ji-li se s harmonii; jsou-li §patné zakonéeny nebo uspéchané a disonance nejsou ani
spravné ptipravené, ani spravné rozvedené. Prednes je dale nekvalitni, nejsou-li pa-
saze zahrany urtité a zietelné, nybrz téZce, tzkostlivé, couravé nebo uspéchané
a klopytavé, pokud se zpiva nebo hraje viechno studené v jediné barvé, bez stfidani
piana a forte. A konecné je z1é, jsme-li v rozporu s city, které mame vyjadfit, Ci pfed-
n4sime-li viibec viechno bez citu a afektu a sami nejsme dojati, coz budi dojem, jako
bychom museli hrét a zpivat misto nékoho jiného. Posluchac, jenz posloucha tak ne-
dostatetné podany kus, bude nachylny propadnout ospalosti, misto co by se piijem-
né bavil a obveseloval, a je rad, kdyz ve skoné&i.?¥)

Kapitola XIL.

Jak hrat Allegro.

§ 1.

lovo Allegro mé pfi pojmenovani hudebnich kusu proti slovu Ada-

gio velmi Siroky vyznam a v tomto smyslu se uplatiuje v celé fadé

rychlych kusu jako Allegro, Allegro assai, Allegro di molto, Allegro

non presto, Allegro ma non tanto, Allegro moderato, Vivace, Alle-
gretto, Presto, Prestissimo apod. Zde je chapeme v tomto Sirokém vyznamu a rozu-
mime jim viechny druhy Zivych a rychlych skladeb. Nezajim4 nas vSak onen zvlastni
vyznam, kdy charakterizuje osobity druh prudkého pohybu.

§ 2.

Protoze mnozi skladatelé pouzivaji nahofe uvedena piidavna jména casto
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spiSe ze zvyku, nez aby kus spravné charakterizovali a interpretovi tempo ujasnili,
mohou nastat ptipady, v nichZ nejsou vzdy zdvazna a zdmér skladatele se spiSe uhad-
ne z nalady skladby.

§ 3.

Zakladnim charakterem Allegra je veseli a Zivost, a naopak zdkladnim cha-
rakterem Adagia je néZznost a melancholie.

§ 4.

Rychlé pasaze v Allegru se maji hrat predev$im urcité, piesné, zietelné a s zi-
vou artikulaci. Na dechovych néstrojich tomu velmi napomaha Zivost ideru jazyka
a pohybu hrudniku, na smyécovych néstrojich smyk. Jak to vyzaduje druh » not,
musi se na flétné udefit jazykem tu tvrdé€, tu mékce a pohyby jazyka a prstd maji byt

soucasné, aby v pasazich nevypadly tu a tam nékteré noty. Proto je tfeba zvedat
viechny prsty stejné€ a nepfili§ vysoko.

§5.

Je nutné snazit se zahrat kazdou notu v jeji spravné hodnoté a peclivé se vy-
varovat jak spéchani, tak zdrZovani. Na konci kazdé tvrtky at hrac v duchu sleduje
tempo a nedomniva se, Ze staci, shoduje-li se s ostatnimi hlasy jen na zat¢itku a na
konci taktu. Zrychlovani muze nastat, zveddme-li pfi stoupajicich notach prsty pfili§
rychie. Aby se tomu zabranilo, prvni nota se v rychlych figurdch ponékud zdarazni
a podrzi (viz kapitola X, § 9), zejména proto, ze hlavni noty ma byt slySet vzdy poné-
kud déle nez noty priichodné. Za tim i¢elem je nutno zduraznit hlavni noty, tvofici
zdkladni melodii, tu a tam pohyby hrudniku. Pokud jde o noty, jeZ se maji hrat ne-

stejné, odkazuji na § 12 predchazejici kapitoly.
§ 6.

Chybné zrychlovani je zpravidla vysledkem nepozornosti na tder jazyka.
Néktefi lidé se domnivaji, Ze k ideru dochazi v okamziku, kdy polozi jazyk na patro
a zvednou tedy prsty soucasné s pohybem jazyka. To je vSak $patné, protoze tak
predbéhnou prsty jazyk. K pohybu prsti musi proto dojit zarovei se staZzenim jazy-
ka, jimZ se tvofi ton.

§7.

Zejména je prospésné dbat, aby nespéchaly pomalé a zpévné noty 2 roztrou-
$ené mezi pasizemi.

§ 8.

Nepokousejme se hrat Allegro rychleji neZ v ném lze zahrat pasazZe ve stejné
rychlosti, jinak budeme nuceni hrat nékteré pasaze, t€Z3i nez ostatni, pomaleji, coZ
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Kapitola XII.

zpusobi nepifijemnou zménu tempa. Tempo se proto nejspolehlivéji stanovi podle
nejtéZ8ich pasdzi.>)

§09.

Jsou-li v Allegru piimiSeny v Sestnactinovych a dvaatticetinovych pasazich
také osminové a Sestndctinové trioly, musime se v rychlosti fidit spiSe podie pasazi
neZ podle triol; jinak bychom pfili§ zkratili casomiru, protoze Sestnact stejnych not
v jednom taktu spotiebuje vice Casu nez Ctyfi trioly. V dusledku toho musi byt po-
sledni klidné&jsi.

§ 10.

U triol dbejme také, aby byly velmi urcité a stejné, a ne aby prvni dvé noty
byly uspéchané a znély, jako kdyby mély jesté o jeden tramec vice, protoze pak by uz
nebyly triolami.®) Aby se tempo neporusilo a pfednes nebyl nasledkem toho chybny,
smime tedy prodlouZit pouze prvni notu trioly, nebot je v akordu hlavni notou.

§ 11

Af vyzaduje Allegro jakoukoliv Zivost, nesmime se nikdy nechat vyvést z kli-
du. Ponévadz viechno, co se hraje uspéchané, vyvolava u postuchace spise uzkostli-
vost nez spokojenost. Hlavnim cilem musi byt vzdy vyjadieni citu, nikoliv rychlé
hrani. Bylo by moZno zkonstruovat uméle hudebni stroj,” ktery by hral uréité kusy
s tak mimotradnou rychlosti a pfesnosti, Ze by je zadny ¢lovék nebyl schopen napo-
dobit ani prsty ani jazykem. Vzbuzovalo by to snad obdiv, nikdy by to vSak nikoho
nedojalo, a kdybychom takovou skladbu slySeli nékolikrat a poznali podstatu véci,
obdiv by pominul. Kdo tedy chce dokdzat, Ze ¢lovék je schopen dojmout vice nez
stroj, musi hrat kazdy kus s jeho odpovidajicim ohném, avsak vyvarovat se prili§né-
ho ptehanéni, protoze kus by zase ztratil vSechnu svoji ptijemnost.

§ 12

Méjme se na pozoru, abychom nezahréli pred¢asné noty nasledujici po krat-
kych pomlkach, které byvaji na misté hlavnich not na pfizvucéné dobé. Je-li napfi-
klad misto prvni ze Ctyf Sestnactin pomlka, musime vyckat je§té o polovinu déle, nez
kolik pomlka plati, nebof nasledujici nota musi byt kratsi nez prvni nota. Stejné je
tomu i pfi dvaatficetinach.®

§ 13.

Nadechnéme se vzdy ve vhodnou dobu a nau¢me se zachazet s dechem hos-
podarné, abychom neroztrhali souvisly zpév nevhodnym nadechnutim.

§ 14.
Ve veselych mySlenkach je nutno hrat trylky bystfe a rychle. A nasleduji-li
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v pasdzich nékteré noty stupnovité dollt a je-li ¢as, miizeme obcas zahrit na prvni
nebo treti noté polovicni trylek. Jdou-li vSak noty vzhiru, mizeme pouzit batte-
ments. Oba zpusoby dodaji pasazim v&tsi Zivost a lesk. Nesmime jich v8ak zneuzivat,
nechceme-li, aby se zprotivily (viz kapitola VIIL, § 19).

§ 15.
Jak je tfeba oddélit pfirazy od not, které jim predchazeji, bylo vysvétleno jiz
v kapitole VI, oddilu 1,§ 8.
§ 16.
V pasdzich, v nichZ hlavni noty stoupaji a priuchodné klesaji,” se maji poné-
kud zadrZet a zdtraznit prvni noty a musi zaznit siln€ji neZ druhé, protoze melodie je

obsazena v hlavnich notach. Priichodné noty se mohou naopak k hlavnim hladce
pfivazat.

§ 17.

Cim hlubsi jsou skoky v pasézich, tim siln&ji je nutno hrét hluboké noty. Jed-
nak proto, Ze jsou to hlavni noty patfici k harmonii, jednak proto, ze hiuboké tény
nejsou na flétné tak prarazné a pronikavé jako vysoké tény.

§ 18.

Dlouhé noty se musi vznosné vydrzovat zesilovanim a zeslabovanim sily t6-
nu, avSak ndsledujici rychlé noty se od nich maji zase odlisit ¢ilym pfednesem.

§19.

Nasleduje-li po rychlych notach znenadéni diouhd nota, ktera zpév pferusu-
je, je tfeba ji naznacit se zvlaStnim dirazem. U ndsledujicich not se mize sila ténu
opét ponékud zmirnit.

§20.

Nasleduje-li v8ak po rychlych notach né€kolik pomalych zpévnych not, musi
se hra¢ova ohnivost okamzité zmirnit a pomalé noty pfednést s patficnym citem, aby
to nevypadalo jako by mu byla dlouh4 chvile.

§21.

Vazané noty hrejme, jak jsou vyznaCeny, protoze tim se Casto poZaduje
zvlaStni vyraz. Naproti tomu ty noty, které se maji nasadit jazykem, se vdzat nesmi.

§22.

Jsou-li v Allegru assai nejrychlej$imi notami Sestnéctiny, musi se osminy vét-
§inou udefit kratce, ®) zatimco Etvrtky se hraji zpévné a vznosné.* Vyskytuji-li se
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viak v Allegrettu dvaatficetinové trioly, maji se kratce udefit Sestnéctiny a osminy
hrét zpévné.

+Rik4-li se, Ze se maji krdtké noty, osminy nebo §estndctiny, udefit kratce, rozumi se
tim vzdy tvrdy Gder jazyka se slovickem ti. U pomalych zpévnych not se viak rozumi
uder jazyka s di. To bych chtél pfipomenout jednou provzdy.

§ 23.

Objevi-li se hlavni my3lenka (téma)® v Allegru Easté&ji, musi byt vzdy v pted-
nesu jasné odliSena od vedlejiich myslenek. At je tato mySlenka majestatni nebo
mazliva, veseld nebo sméld, 19 je mozné ji vzdy sluchu nejriznéjsim zpusobem pfi-
blizit oZivenim a zmirnénim pohybt jazyka, hrudniku a rtt stejné€ jako pomoci piana
a forte. Piano a forte déla vibec pfi opakovéani dobrou sluzbu.

§ 24.

Vasné se stiidaji v Allegru stejné Casto jako v Adagiu. Interpret se tedy musi
vynasnazit do kazdé z nich vZzit a nalezité je vyjadfit. Proto je nutno zjistit, zda jsou ve
skladbé, jeZ se m4 hriét, jen veselé mySlenky nebo zda se s nimi poji také dalsi mys-
lenky odli$ného razu. V prvém pfipadé je nutno zachovat skladbé stalou Zivost. Ve
druhém ptipadé plati nahofe zminéné pravidlo. Veselost 'V se vyjadfuje kratkymi
notami, osminami &i $estndctinami nebo Ctvrtkami v allabreve (podle druhu tak-
tu),!? které se pohybuji jak skofmo, tak stuptiovité a hraji se Zivym Gderem jazyka.
Majestitnost '* se vyjadiuje dlouhymi notami, béhem nichZ maji ostatni hlasy rych-
Iy pohyb a také tetkovanymi notami. TeCkované noty je tfeba ostfe akcentovat
a pfednaset zivé. Tecky se vydrzuji dlouze a nésledujici noty se hraji velmi kratce (viz
kapitola V, §§ 21 a 22). Ob¢as je proto mozno u tecek pfipojit trylky. Smélost'® se
vyjadfuje notami, u nichZ je za druhou nebo tfeti notou tecka. A v dusledku toho se
prvni noty hraji urychlené.'> Pfitom davejme pozor, abychom nezrychlili pfili§
a neznélo to jako obytejna tanecni hudba. V koncertantnich hlasech je moZzno city
pon&kud ztlumit a zpifjemnit diskrétnim pfednesem. Lichotnost '® se vyjadtuje vé-
zanymi notami, které jdou stupiiovité nahoru nebo dold a rovnéZ synkopovanymi
notami, v nichZ je dovoleno zahrat prvnf polovinu noty slabé a druhou zesilit pohyby
hrudniku a rta.

§ 25.

Hlavni mySlenky jasné odlifujme od vedlej§ich — jsou vlastné nejlepsim vo-
ditkem vyrazu. Je-li tedy v Allegru vice myslenek veselych neZ majestatnich nebo li-
chotivich, musi byt také hrany pfedeviim bystie a vesele. Je-li viak charakterem
hlavnich mySlenek majestitnost, ma byt skladba celkové provedena vaznéji. Je-li
hlavnim cilem lichoceni, prevlada spiSe mirnost.

90

Skenovano pro studijni ucely



Jak hrat Allegro.
§ 26.

Podle toho, jak to afekt!”) okamziku vyZaduje, je v Allegru stejné jako
v Adagiu nutné vyzdobit a zpifjemnit prosty zpév piirazy a jinymi hlavnimi ozdoba-
mi. Majestdtnost mnoho piidavk( nesndsf, ale co se d4 pfidat, musi byt pfedneseno
vzneSené. Lichotivost si Zad4 pfirazy, vazané noty a nézny vyraz. Veselost naopak

vyZaduje néZzné zakoncené trylky, mordenty a Zertovny prednes.
§ 27.

Allegro nepfipousti mnoho libovolnych variaci,'® protoZe je napsano zpra-
vidla s takovou melodif a pasdZemi, které ddvaji malou moznost vylepSeni. Chce-
me-li viak pfesto n&jaké variace udélat, nesmi se tak stat dfive, nez pii opakovani
myslenky: nejpfthodnéji se to da vytvofit v séle, pokud se Allegro sklada ze dvou re-
petici. !9 Krasné zpévné myslenky, u nichZ neni nebezpeli, Ze omrzi, a brilantni pa-
sdZe obsahujici dostatetné pifjemnou melodii, se varirovat nesmi; variace vyZaduji
pouze ty my$lenky, které zanechavaji jen maly dojem. Poslucha¢ totiz neni dojat to-
lik zruénosti interpreta jako krasou, kterou umi hudebnik svou obratnosti vyjadfit.
Vyskytnou-li se v8ak nedopatfenim skladatele piili§ ¢astd opakovani, vzbuzujici
snadno nelibost, pak je interpret povinen napravit to svou obratnosti.2?) Rik4m zlep-
$it, ne zkomolit. Mnozi se domnivaji, Ze je jiz véci pomoZeno, délaji-li variace ne-
ustéle, ackoliv, pokud si tak potinaji, obvykle vice pokazi, nez napravi.
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O libovolnych variacich!) jednoduchych
intervali.

§ 1.

kapitole X? jsem zhruba naznatil rozdil mezi melodii napsanou

v italském a ve francouzském stylu, pokud se tento rozdil vztahoval

na ozdoby zpévu. Z toho je vidét, ze melodie téch, kteti komponuji

v italském stylu, neni napsdna jako u francouzskych skladateli se vie-
mi ozdobami tak, Ze by nebyly mozné dalii pfidavky a vylepSeni. Vedle podstatnych
ozdob, jejichz vyklad je v kapitoldch VIII a IX, existuji tedy je$té dal$i ozdoby zdvise-
jici na obratnosti a ndklonnosti interpreta.

§ 2.

Téméf nikdo, kdo se vénoval studiu hudby, zejména mimo Francii, se ne-
spokoji s pouhym provedenim podstatnych ozdob, ale velka ¢dst pocituje touhu dé-
lat variace nebo libovolné ozdoby. Samu o sobé nelze tuto touhu oviem karat, nelze
ji viak splnit bez znalosti kompozice nebo alespoii generalbasu. ProtoZe viak mno-
hym hudebnikim schazi potfebny ndvod, je pokrok pomaly a objevuji se ¢etné ne-
spravné a neobratné myslenky. Mnohdy by tedy bylo lépe hrit melodii, jak ji sklada-
tel napsal, nez ji z veiké €asti takovymi $§patnymi variacemi Kazit.

§ 3.

Abychom tento zlofad napravili, podavam pro zac4te¢niky, ktefi nemaji po-
tfebné védomosti, nékteré névody, jak se daji délat riznym zpisobem u vétsiny in-
tervalu variace, aniz bychom se prohfeSovali proti harmonii basu.

§ 4.

Za tim Gcelem jsem shrnul do tabulky vétSinu druht intervala spolu s ba-
sem, ktery k nim patii (viz tab. VIII), a oisloval k tomu také harmonii nad basem,
aby bylo v nasledujicich tabulkdch z téchto Cislic zietelné vidét ptirozené z nich vy-
plyvajici variace a daly se pozd¢ji transponovat do viech t6nin, v nichZ mame hrat.

§5.

Nedomnivam se viak, Ze jsem t€mito nékolika pfiklady vycerpal véechny va-
riace, které je moZno na téchto intervalech ukazat. Podavam je pouze jako ndvod
pro novacky. Pro ty, kdo je umi spravné uZivat, nebude obtizné vymyslet dalsi.
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§ 6.

PtestoZe jsou tyto piiklady napsany ptevain€ v durovych ténindch, ¢imz
predejdeme rozvla€nosti, je mozno je pouzivat rovnéz v ténindch mollovych. Oviem
je nutné znat piislu$nou téninu, v niz mame hrat, abychom si dovedli okamzit€ pied-
stavit potfebnd b a ktizky, jeZ je tfeba t6niné pfedepsat, abychom nebrali v transpo-
sicich misto pultént celé tony a celé tény misto pulténi a neprohiesovali se tak proti
usporadéni tonin. Musime také dévat dobry pozor na bas, ma-li byt nad zdkladnim
ténem velkd nebo mald tercie a ma-li tento proti vrchnimu hlasu sextu, je-1i velka ne-
bo mal4, jak je to vidét podrobné&ji na tab. XIII, fig. 13 a na tab. XIV, fig. 14.%

Ptiklady, v nichZ jsou urdité figury ohraniceny oblouckem, vyZaduj{ jednotné variace,
protoze maji za zdklad stejny bas. Je-li viak bas zvySen kfizkem, musi se ptizpasobit
rovnéz vrchni hlas.®

Je tteba d4vat pozor, zda pohyb not zastdva v unisonu® nebo intervaly tvoif vzestup-
nou ¢&i sestupnou sekundu, tercii, kvartu, kvintu, sextu nebo septimu, jak pozorujeme

v prvnim taktu kazdého piikladu; podkladem variaci jsou tedy tyto intervaly.

§7.

Pfi variacich pfedeviim dbejme, aby nebyly zastfeny hlavni noty, na néz se
variace délaji. Maji-li se udélat variace na ¢tvrtové noty, musi byt zpravidla prvni no-
ta variace stejnd jako prosta nota. Stejné si pociname u vech dalsich hodnot, af jsou
vétsi nebo mensi neZ &tvrtka. Z harmonie basu miizeme ov§em vyvolit také jinou no-
tu; hlavni nota v8ak musi zaznit bezprostfedné po ni.

§ 8.

Veselé a smélé variace se nesmi piiplést do melancholické a skromné melo-
die, jinak bychom je museli hledét zpfijemnit svym pfednesem, coz v takovém pfipa-
dé oviem neize odsuzovat.

§09.

Variace se smi délat teprve tehdy, aZz zaznél prosty zpév, jinak posluchac ne-
poznd, Ze jsou to variace. RovnéZ se nemd varirovat zadna jiz sama o sob€ dostatec-
né ptijemna melodie, i kdybychom se domnivali, Ze ji je3té vylepsime. Chceme-li né-
co varirovat, pak tedy tak, aby byl ptidavek ve zpévnych frazich je$té pfijemnéjsi a
v pasazich jeSté brilantnéjsi neZ jak je napsano. K tomu je vSak zapotfebi nemélo
tsudku a zkuSenosti. Bez znalosti kompozice toho dosdhnout nelze. Zatatecnici tyto
znalosti nemaji a tedy udini lépe, daji-li prednost skladatelové vynalézavosti pfed
svymi vlastnimi fantaziemi. Dlouhé fady not k tomu vZdy nevystaci, mohou sice vy-
volat obdiv, nedojmou v3ak srdce tak snadno jako prosté noty a to je pfece ten pravy

cil hudby, i kdyZ ten nejtéZzsi. Nicméné se pravé sem vloudil velky zlofad. Proto ra-
dim nezahloubat se pfili§ do variaci, ale spiSe hledét zahrat prosty zpév vzneSen€,
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Cisté a mile. Vyhovime-li pfed¢asné touze po varfrovani, dokud jsme je$té nedosahli
v hudbé uréitého vkusu, navykneme tim ducha na takové mnozstvi pestrych not, Ze
nakonec zadny prosty zpév nesnese. V tom pifipadé to dopadne stejné jako s jazy-
kem. Jakmile jsme jej jednou navykli na silné kofenéna jidla, nebude mu uZz nikdy
chutnat Z4dny jinak zdravy, jednoduchy pokrm. Nedojme-li vzne$eny prosty zpév

2v o,

toho, kdo jej pfednési, pak udéld maly dojem i na své posluchace.
§ 10.

I kdy? jsem presvédéen, Ze vétSina prikladi uvedenych v ptislusngch tabul-
kéch je dostateéné jasnd, aby prokazala, jak rozmanité je mozno intervaly varirovat,
bude kazdy piiklad podle druhu v kratkosti vysvétlen, aby byl pro vSechny, ktefi si

W ew ¥ v,

pfeji pouceni, pouziteln&jsi a pochopitelnéjsi.
§ 1L

Prostudujme si proto postupné z tabulek piiklady variaci s pfisluSnym ba-
sem, abychom vidéli, jak je jim tfeba rozumét a jak se maji pouzivat. V kazdém od-
stavci odkazuji &islice na piiklady prostych interval ze zacétku tabulky sloZené ze
&tvrtovych not, na néz se budou délat variace. Zdvojené noty bez nozKky, napsané
nad sebou, zna&i harmonii kazdé noty, kterd se ma varirovat; intervaly nahofe nebo
dole tvoH zdklad variaci. Noty uprostfed akordi s Earkou nahoru jsou hlavnimi no-
tami prostého zpévu. Ostatni noty, nad nimiZz jsou pismena, jsou skuteCnymi varia-
cewi étvrfovych not ze zacitku kazdého ptikladu, jak je to patrno z nésledujiciho.

Vsimnéte si, Ze kdyZ v popisu uvddim hlavni noty akordu, nepocitdm je jako v gene-
rdlbasu od zékladni noty, ale odelitdm je smérem nahoru nebo dolii od noty ve
vrchnim hlase, jez se ma varirovat.

Hudebnici neznajici viibec nic z harmonie a generélbasu a délajici variace jen podle
sluchu, kviili nimZ jsem zde udélal vyklad ponékud obSirnéjsi, se mohou sezndmit
s intervaly ve fig. 27 a 28 tabulky XVL® aby je uméli alespoii rozeznat o¢ima. Urtit je
mohou ze vzdalenosti mezi notami, jeZ jsou bud’ na lince nebo v mezefe, a z rozsahu
skokt. Od jedné mezery ke druhé je tercie; z mezery ke druhé lince kvarta; ke tfeti
mezefe kvinta; z mezery ke tfeti lince sexta; do ¢tvrté mezery septima a z mezery az na
¢tvrtou linku oktdva. Abychom si tyto pfiklady spravné zapamatovali, bude dobré
transponovat je o t6n vySe nebo niZe, protoze potom pfijdou noty v mezefe na linku
a obrécené. Tak je moZno se seznamit s intervaly viech druhi. Je oviem vZdy lepsi na-
wdit se jim studiem generélbasu.”

§ 12.
Tabulka IX, fig. 1. Jak pozorujeme, nesn4si unisono,® pokud bas zistavé le-
Zet na zakladni not&® nebo je stupiiovité doli, Zadné jiné variace nez ty, jeZ jsou ob-
saZzeny v jeho harmonii. Ma-li v8ak bas melodické noty, jdouci v osmindch nebo

Sestnictindch nahoru nebo dolu stupiovité piipadné ve skocich, lze z téchto variaci
pouzit pouze (a), (h), (), (#), a (u), nechceme-li vytvofit nelibé znéjici zvuky.
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§ 13.

Fig. 2. Z téchto tfi stoupajicich not od zdkladni noty C pfes sekundu D do
tercie E m4 prvni ve své harmonii tercii a kvintu nahote a dole kvartu a sextu (jez je
pouhym opakovanim tercie a kvinty). A protoZe akord se sklada ze tff not, totiz za-
kladni noty, tercie a kvinty nad ni, opakuji se noty bud o oktévu vy3e, nebo nize. To
bych chtél pfipomenout jednou provzdy. Druh4 nota D ma dole tercii a kvintu (tato
kvinta je zékladnim t6nem v basu) a kvartu a sextu nahofe. Treti nota E (jako tercie
nad basem) md tercii a sextu jak nahofe, tak dole; () naznacuje, jak se délaji variace

sy

u nejvysSich intervalii harmonie a (z) u nejniziich.!®)
§ 14.

Fig 3. Postaveni téchto t sestupujicich not, zacinajicich kvintou nad basem
a klesajicich stupnovité k tercii, je odliSné; prvni nota D zde ma4 dole tercii a kvintu
(tato kvinta je zdkladni notou basu), zatimco kvarta a sexta je nahofe. Druh4 nota
C ma4 tercii, zmenSenou kvintu a septimu dole (z nichZ posledni je zdkladni notou
basu), zvétSenou kvartu a sextu nahofe. Tfeti nota H (jako tercie nad basem) m4 ter-

cii a sextu jak nahofe, tak dole. Nejvy3$si intervaly akordu ukazuje (v) a nejnizsi (w)
na tabulce X.

§ 15.

Tabulka X., fig. 4. Ackoliv se zd4, Ze se tyto tfi noty podobaji oném tfem ve
fig. 2, odliSuje je basovy hlas, protoZe tyto noty zacinaji tercii, a tamty zdkladnim t6-
nem; ve fig. 2 byla intervalem prvni noty spodni kvarta (viz fig. 2 / e/), v této figufe
ma vSak kazd4 nota tercii jak nahofe tak dole (viz /a/ a / b/), a proto nejsou v obou
mozné stejné variace. Prvni nota E m4 tedy ve svém akordu tercii a sextu nejen na-
hofte, ale i dole. Druh4 nota F m4 dole tercii a zmenSenou kvintu, nahofe zvétSenou
kvartu a sextu. Tfeti nota G ma tercii a kvintu dole, kvartu a sextu nahote. Ctvrtd
nota A ma tercii nahofe a tercii, kvintu a sextu dole, protoze sestupujici interval A —
H tvoii septimu, o ¢emzZ bude feceno vice u fig. 13.

§ 16.

Fig. 5. Téchto pét sestupujicich not m4 stejné malo podobného se tfemi nota-
mi ve fig. 3, jako Ctyfi noty fig. 4 s notami fig. 2. Ackoliv prvni A je tercii nad baso-
vou notou F, je pfesto nutno se na né divat jako na sextu od zédkladniho t6nu C; tato
pasiz je totiZ v téniné C, ne v F, jinak by pfece musela byt mezi notami A a C misto
prichodné noty H nota B. Prvni nota A m4 ve své harmonii tercii a sextu jak nahote,
tak dole. Druhd nota G ma4 tercii a kvintu dole, kvartu a sextu nahore. Tret{ nota
F ma4 dole tercii a zmensenou kvintu, nahote zvét$enou kvartu a sextu. Ctvrta nota
E ma tercii a sextu nahofe i dole. P4ta nota D ma dole tercii a kvintu, nahote kvartu
a sextu; spravna harmonie kazdé noty je vyznacena Sestnédctinami u (/).
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§ 17.

Tabulka XI., fig. 6. Tyto tfi noty rovnéz nelze zaménit s notami ve fig. 4.
Prestoze obé figury zacinaji tercif a jdou stupnovité vzharu, zastava fig. 4 ve své téni-
né, zatimco fig. 6 moduluje pomoci FIS,'D tedy zvétiené kvarty do téniny G. A pro-
toze bas zlstava na stejném ténu, zatimco vrchni hlas jde od tercie ke kvarté, je moz-
no vzit ve vrchni nebo spodni oktavé nad basem misto kvarty sextu i sekundu, proto-
ze v3echny patii k harmonii basu (viz /h/ a /11/). Prvni nota miize mit v harmonii
nad sebou jak ¢isty akord,!? tak kvintu a sextu, aniz by se variace zménily. Prvni no-
ta E mé potom tercii, kvintu a sextu dole a tercii, kvartu a sextu nahofe. I druh4 nota
FIS ma tercii a sextu nahofe i dole. Tteti nota G ma kvartu a sextu dole, tercii a kvin-
tu nahofe. Obé noty G a A v akordu prvni noty E tvofi v generalbasu kvintu
a sextu, tedy disonanci, jiZ nelze na dechovém néstroji realizovat jinak, nez rozloze-
nymi notami (viz /m/ a /q/). Druhd nota G u /m/ je kvintou a ¢tvrta nota
A sextou nad basem, zatimco tfeti nota u (g) je sextou a ¢tvrtd kvintou nad basem.

§ 18.

Protoze zvétSend kvarta (pocitdno od basu) se pouziva obvykle spole¢né se
sekundou a sextou, mohou se pfi podobnych ptilezitostech pouZit variace, jako jsou
u tohoto FIS, pokud dbame na to, zda bas neni delsi nebo kratsi, nez jedna ¢tvrfova
nota. To urluje, zda se maji hrét variace rychleji nebo pomaleji,'> nebo se noty kde
je to nutné musf opakovat. K tomuto G¢elu jsou vhodné z této figury (), (), (8), (¥,

(9, (W a ().
§ 19.

Snadné rozliSeni téchto tf{ not, sekundy, kvarty a sexty harmonie ulehéi za-
Cateénikovi, povSimne-li si, Ze tvorfi terciové skoky a jsou bud’ na linkach, nebo v me-
zerach. Co je tedy nahofte na lince, objevi se samoziejmé o oktavu niZe v mezefe, jak
je to zfeteln€ vidét u not napsanych nad sebou. Bez basu tvofi tyto noty samy &isty
akord, s basem v3ak disonangi, protoZe bas je o ton niZe nez akord. Proto se bas roz-
vadi dolu a vrchni hlas nahoru.

§ 20.

Fig. 7. Z obou té€chto not m4 prvni E tercii a sextu nahofe i dole. Druh4 nota
D ma tercii a kvintu dole a kvartu a sextu nahofe a variace prvé noty se daji délat
rozloZenymi notami, jak zndzorfiuje (c) a (e). Je-li harmonie u E delSi neZ predstavu-
je hodnota jedné étvrtky, mohou se délat variace pomaleji nebo rychleji, pfipadné se
opakuji podle libosti. Je-li nutny prvni pfipad, staci si jen predstavit, Ze noty maji
o praporek méné.'¥) Pfi opakovani mohou poslouzit (a), (b), (¢), (e), (f), (8), (), (i),
(k) (D,(1D, (m), (n), (0), (u)-
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§21.

Tabulka XIL., fig. 8. Ackoliv se skoky, vymezené v tomto pfikladu obloug-
kem skladaji ze tii rznych intervald, kvinty, septimy a oktdvy, maji viechny za za-
klad tytéz basové noty, a jak ukazuji dvakrat nad sebou napsané noty, tedy také stej-
né akordy, s v{jimkou skoku do septimy, kterou musi byt v zdvéru ozdoby pted roz-
vedenim do tercie jasné slySet, aby se dala dobfe rozeznat od oktdvového skoku.
Kromé této vyjimky lze pouZit zde uvedené variace nad riiznymi intervaly stfidave.
Pro pofddek jsem zde pfipojil ke kazdému piikladu Sest variaci a pro skok do kvinty
jsou ureny (a),(b), (<), (d), (€) a (f); pro skok do septimy (g), (%), (), (K), () a (1D
a pro skok do oktavy (m), (n), (0), (p), () a (). Kdyby byla v téchto tfech piikla-
dech misto prvni noty G pomlka, zachové si druhd nota kazdého z nich, tedy D,
F nebo G, stejny akord; mohou se tedy vynechat variace nad notou, misto niZ je po-
mlka, a pouZit variace, nalezejici podle povahy intervald ke druhé &tvrtce, tedy: z
D do E (s), (9), (#), (v), (W) a(x); z E do F (), (2), (aa), (bb), (cc)a(dd); az G do
E (ee)(f), (88), (hh), (id) a (ki)

§ 22.

Fig. 9. Prvni dvé noty maji stejnou harmonii, protoZe bas pod nimi zistavi na
stejném toénu a pohyb vrchniho hlasu jde od zdkladniho ténu nahoru k tercii. Prvni
nota ma dole kvartu a sextu a nahofe tercii a kvintu. Druh4 nota E, jako tercie nad
basem, md sextu a tercii nahofe i dole, a pokud jde o variace, je obdobna4 fig. 7.

§ 23.

Tabulka XIII., fig. 10. Tyto dvé noty jsou v t6niné F, maji stejny bas, a proto-
Ze prvni je kvintou nad basem, ma tercii a kvintu dole, kvartu a sextu nahofe. Tfeti
nota, tercie nad C, ma tercii a sextu nejen dole, ale i nahofe. '

§ 24.

Fig. 11. Situace té€chto tfi not je odli¥nd, protoZze prvni interval stoup4 nahoru
do kvinty a druhy klesa do tercie. A protoze prvni vychazi ze zékladni noty, nemo-
hou mit obé noty spole¢ny bas; zpravidla musi byt druhd nota G, tvotici opét tercio-
vy skok do E, sextou nad basem a nasledujici nota E tercii nad basem. Z akordu je
patrno, Ze C mé kvartu a sextu dole a kvintu a tercii nahote; G ma kvartu a sextu do-
le, tercii a kvintu nahote; a E ma tercii a sextu nahofe i dole. Pokud se vyskytne
misto prvni noty pomlka, maji obé posledni noty také stejné variace.

§ 25.

Fig. 12. Prvni z obou téchto not, které tvori sextovy skok dolu, je kvintou nad
basem a mé tedy ve svém akordu tercii a kvintu dole, kvartu a sextu nahofe. Druha
nota, jako tercie nad basem, m4 tercii a sextu jak nahofe, tak dole. Je-li prvni nota
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v téchto intervalech v mezefe, pfijdou také piislusné hlavni noty do mezer a naopak
(b). Hodlame-li tento interval vyplnit vice notami, pak se uZivaji noty na linkdch, te-
dy F a D jako priichodné (viz /¢/). Mé-li se vypli uskutenit dvéma triolami, po-
slouzi jako piiklad oba zptisoby u (i) a (n).

§ 26.

Fig. 13. U not A — H tvoficich septimovy skok dolt byva v basu zpravidla
tercie &islovana obvykle pétkou a Sestkou, jak je patrno na tabulce VIII. Obé noty
tvoH se zakladnimi tény tercie; prvni z nich ma ve svém akordu tercii nahote a kvin-
tu, sextu a oktdvu dole, druha tercii a sextu nahofe i dole. Pfitom oviem pamatujme,
Ze basova nota byva Casto zvySena kfizkem a tim se musi také fidit vrchni hlas, aby
nezaménil F za FIS, coz by zpusobilo neptijemny zvuk. Jako vzor si proto vezméme
obé variace u (m) a (n), z nichZ jedna m4 F a druhd FIS. Jsou-li noty tohoto intervalu
v mezefe nebo na lince, piijdou noty patiici k akordu (jako ve fig. 12) rovnéZ na lin-
ky nebo do mezer, coZ zavisi na poloze prvni noty (viz /a/ a / ¢/). K zaplnéni tohoto
intervalu bude zapotiebi Sesti stupiiovitych not (viz / k/); lze pouzit také dvé trioly
(viz /1l/); nebo osm stupiiovitych not (viz /f/ a /g/); ptipadné terciovych skoku
(viz / i/).

§ 27.

Tabulka XIV., fig. 14. Pokud jde o intervaly, ztotoZiiuji se s fig. 13, oviem
s tim rozdilem, Ze ta je psana v dur a tato v moll. A protoze prvni dva intervaly maji
stejny bas, mohou mit také stejné variace. U tfetiho z intervali je bas zvySen kfizkem
(viz /¢/)) a vrchni hlas proto tvofi misto velké sexty malou, takZe G je nutno zménit
v GIS a B v H. Abychom se dobfe sezndmili s timto intervalem, ktery se vyskytuje
zv148¢ Easto pfed césurami, vezméme si za vzor tento a predchézejici piiklad. Jsou-li
totiz takové dvé noty, tvofici terciovy skok, na linkach, pfijdou hlavni noty ozdob
rovnéZ na linky, a jsou-li v mezerdch, pfijdou hlavni noty do nich. Harmonii prvni
noty byva v basu obvykle sexta. Je-li to velkd sexta a bas stoupd o cely tén, uziva se
ve vrchnim hlase mald tercie, k vytvofeni ozdoby je tfeba jit jesté vyse o tercii, jez
tvofi s prvni notou kvintu. Tato kvinta je tercii nad basem a je-li tato tercie mal4,
musi byt i kvinta zmenSend (viz /m/). Je-li viak v harmonii obsaZena mald sexta
a bas, ktery je zv§$en kifzkem, stoupd o pul ténu jako v tomto ptikladu, mé se zmi-
nén4 kvinta rovnéZ zvysit a zménit v istou kvintu (viz / u/).'> Tyto rozdily se vysky-
tuji pouze v moliovych téninach. V durovych ténindch se k vyzdobeni noty ve
vrchnim hlase pouZiva vzdy velka tercie a €istd kvinta.

§ 28.

Fig. 15. U ligatur a pfivdzanych not, kde se septima protdhne nad bas a roz-
vadi se bud do sexty nebo do tercie — coZ je s ohledem na vrchni hlas totéZ — muze
se jako prvni pohyb po pfivdzané noté udélat kvartovy skok vzhiru, jenz je tercii nad
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" basem; to lze dvakréat opakovat, avSak potfeti je nutno misto kvarty vzit sextu (viz
/a/). Misto kvarty je mozno vzit také spodni septimu nebo kvintu (viz /e/ a / k/);
¢im Castéji se tyto intervaly stéidaji shora a zdola, tim je to sluchu pifjemnéjsi. Prostor
mezi notami mitZeme u téchto prostych intervald vypinit podle chuti. Ostatni variace
se daji pouzit libovolné.

§ 29.

Fig. 16. Pokud bychom nepfidali, omrzel by se tento chod, stfidajici kvintu
a sextu, ' sluchu brzo. Piiklady od () do () proto poslouZi jako vzory variaci. Z4-
roveii pfitom vidime, Ze variace nemusi byt ve skutetnosti vzdy stejného druhu. To
byva zvlast dileZité prfedeviim pfi opakovan{ stejnych myslenek, u nichZ je nutno
podruhé bud’ néco pfidat nebo ubrat. Kdyby se napfiklad mély opakovat dva takty
u (f) a hrély se podruhé stejné, jak jsou napsany, nebyl by tim poslucha¢ uspokojen
tak, jako zvolime-li misto prostého zpévu jednu z nasledujicich variaci (g), (h), (i)
nebo (k). Kdyz se totiz téma nebo hlavni mySlenka transpozici'”) prodlouZi, nesmi-
me pokralovat ve variacich stejnym druhem not, ale je tfeba je rychle zménit a po-
kusit se ddle vytvofit variace odli$né od pfedchazejicich. Posluchat se totiz nespokoji
tim, co jiz doptedu tusi, ale chce byt stdle klamén a pfekvapovan.

§ 30.

Tabulka XV., fig. 17. Nésleduje-li za sebou v pomalém tempu nékolik krat-
kych not stuptiovité nahoru nebo dolt, a nezdaji-li se byt za uritjch okolnosti do-
statetné zpévné, ke zpiffjemnéni zpévu mizeme pfidat po prvni a tfeti noté jednu
krétkou notu (viz /a/ a / ¢/). Témito ptidavky vyjadiime noty u () a (d). Variacemi
této fraze jsou fig. (e) a (f). Stejn€ tomu byva se sestupujicimi notami a musi se tedy
hrét noty u (g) a (i) jako u (h) a (k). Variacemi téchto klesajicich not jsou pfiklady
(), () a (m).

§ 31.

Fig. 18. Skladaji-li se takové noty z klesajicich (viz /a/) nebo stoupajicich
terciovych skoku (viz /i/), miZeme po kazdé takové noté pfidat je$té jednu malou
notu, nazgvanou francouzsky port de voix (viz / b/ a / k/). Dalsi ozdoby na klesajici
terciové skoky jsou od (¢) do (h) a na stoupajici skoky od (/) do (p). At mé tento
druh not del¥i nebo krati hodnotu, lze pouZit takové variace vzdy jen tehdy, jsou-li
zpévné. Zajimam se zde pouze o takové intervaly, které se v kantabilnich kusech vy-
skytuji nejcastéji. Nésleduje-li téchto intervali za sebou pfili§ mnoho a nic se k nim
nepfid4, posluchat se brzy unavi. Ob€ noty u (g) jsou totozné s obéma poslednimi
Sestndctinami u (@) a mohou se tedy na né délat také variace, které patii na druhou
osminu ptikladi od (@) aZ po (k). Obe noty u () maji stejnou vlastnost jako noty od

() do (p)-
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Kapitola XIII. O libovolnych variacich
§ 32.

Fig. 19. Vyskytnou-li se v pomalém tempu stupfiovité nahoru a doli trioly,
u nich? tfeti nota jedné trioly a prvni nota nésledujici trioly maji bud' stejny ton, nebo
u nich? je prvni nota nasledujici trioly o stupen vy nez pfedchézejici, mizeme udélat
pted prvni notou vZdy pfiraz (viz /a/). Néasleduje-li vSak smérem doli vice triol, je
moZno udélat na ka?dé prvni not& poloviéni trylek!'® bez zavéru (u néhoz prst udeii
jen dvakrét) a nésledujici dvé€ noty k tomu pfivézat (viz / b/). Chceme-li zménit trio-
ly v rychlejsi noty, pfedstavme si, jako by u (c) byl misto dvouctvrtniho taktu Sestios-
v (d).’ Pokud to intervaly dovoluji, je dobré si tak po¢inat u riznych druhi triol.

§ 33.

U not, jeZ nendsleduji stdle stupiiovité nahoru a dold, z nichZ se opakuji na
stejném ténu dveé a prvni je nepfizvutnd, Ize udélat pfed druhou pfizvuénou notou
bud piiraz (viz /e/ a /g/) nebo trylek a nésledujici notu ptivazat (viz /f/ a /h/).
Jde-li viak stupiiovité doli fada not, zahrejme ptiraz pied kazdou z nich (viz /i/)
nebo pouzijme na pfizvucnych notich trylek (viz / k/).

§ 34.

Fig. 20. Naskytne-li se interval stoupajici kvarty na nepfizvucné dobé a vy-
skytne-li se v pomalém tempu, zatimco bas ma pomlku, mohou se na ni tvofit varia-
ce z (a), (b), (c), (d) a (e). Pokud je ténina mollov4, 1ze pouZit pulténa (viz /f/ a
/ g/). Stoupaji-li nebo klesaji-li v pomalém tempu po sobé dvé noty, které maji pfed
sebou pomiku, notu deldi hodnoty, ptipadné stoupajici &i klesajici tfeti notu
s teckou nebo bez ni, radim mezi obéma vzdy umistit malou notu, ktera pfijde pokud
noty klesaji (viz /h/) o stupeti v§§2% a pokud stoupaji (viz /i/) o dva stupné vys.

§ 35.

Fig. 21. Je-li zpév pferuSen v pomalém tempu pomlkou u césur, jez se skla-
daji z jedné (viz /a/) nebo dvou not (viz /b/), z nichZ posledni tvoii terciovy skok
doli (miZe to byt velkd nebo mald tercie na ptizvuénou nebo neptizvucnou dobu),
je nutno poznamenat, Ze prostd nota (viz /a/) vyzaduje nejen pfiraz, ale i trylek.
U terciového skoku (viz / b/) si poCindme stejné, trylek je vSak nutno udélat bez za-
véru a misto ného se mize nésledujici nota pfivazat k trylku. Tento terciovy skok
posuzujeme téméf vZdy, jako kdyby za nim mal4 nota byla (jak to dnesni skladatelé
vétSinou psévaji),?!) protoZe tercie sama o sobé neni v pomalém tempu dostateén&
zpévna.
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jednoduchych intervalq.
§ 36.

Objevi-li se v Allegru nebo Adagiu obloucek s teckou, takzvand fermata,
pausa generalis nebo ad libitum, lze hrat podle libosti pon¢kud déle, nezbytné viak
bez zavéru; nasledujici noty to nedovolyji, jelikoz je tfeba zakondit mirné lichotivé
(viz /¢/). ProtoZe je to v3ak pfi provedeni t€Z3i neZ by se napohled zdélo a kazdy
také nemd potfebnou pfedstavuy, jak to vlastné hrat podle pravidla zavedeného pfed
ddvnymi ¢asy, pokldddm za nutné vyjadfit vSe nejprve notami (viz /d/), a pak vy-
svétlit nékolika pozndmkami. Jsou nésledujici: Zahrejme dvé malé Sestnactiny pfed
¢tvrtovym trylkem stejné rychle jako trylek, za stdlého trylkovéni t6n zesilme a ze-
slabme, trvani trylku si pfedstavme jako tyfi pomalé osminy. Jakmile uplynuly, ne-
chme leZet trylkujici prst na dirce, pokud t6n zeslabujeme; ne viak déle, neZ kolik tr-
vé prvni dvaatficetina a potom zahrejme druhou ze ¢tyf nasledujicich dvaatficetin.
Ptirazu pfed tfeti notou dejme maly diraz nebo ptidech hrudnikem a zbyvajici dvé
noty zakonc¢eme vytrdcejicim se pianem. Pro ostatni césury u (e), (f), (g).a (h), které
jinak vyZaduji prevdZzné jen piirazy a trylky, je moZno pouZit jako variace
v pomalém tempu piiklady nasledujici ve fig. 22, 23 a 24 na intervaly spodni tercie,
kvarty a kvinty.

§ 37.

Fig. 22. Pfestoze tyto dvé prosté noty E — C jsou &tvrfové, doporutuji pou-
zit dalsf variace rovnéz pro césuru u () z fig. 21, kter4 je v osminach. Pouze si pfed-
stavme, Ze noty maji je§té o praporek vice.?? RovnéZ tyto variace jsou pouZitelné
s vyjimkou (a), (b), (f) a (0) u césury v (f) z téhoz piikladu, kde interval sestupuje
pouze o tén; prostou notu C je tedy pouze tfeba zménit v D. Chceme-li pfipadné po-
uzit variaci u (f) a (0), vezméme misto posledni noty D za ni uvedené F.

§ 38.

Tabulka X VI, fig. 23. RovnéZ tyto variace lze pouZit u césury v (g), fig. 21,
protoZe bas zstdva pfevainé v harmonii prvni noty F.

§ 39.

Fig. 24. Variace na kvintovy skok se daji délat v césufe u (h) ve fig. 21. Vy-
skytnou-li se prvni dvé noty z téchto tii ptiklady, totizZE — C,F — Ca G — Cv me-
lodii po sobé, miizeme na né vyhledat z kaZdého prikladu variace téhoz druhu a vza-
jemné je stiidat. Protoze druha nota C nema v téchto ptikladech Zddné variace, je-li
to nutné, je moZno opakovat noty variaci, které se délaly nad pfedchéazejicim ténem
(s vyjimkou prvni noty). Kdybychom napiiklad chtéli uplatnit ve fig. 22. u () varia-
ci, v niZ jsou prvnimi notami E — G — E, utvofme ze {tvrfové noty C osminu a opa-
kujme dvé Sestndctiny E a G.? Stejné si pocinejme u (e) z fig. 23; a u (d) z fig. 24

vy ¥

opakujme po C (z néhoz bude rovnéZ Sestndctina) posledni tfi Sestnictiny; tak si
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Kapitola XIII. O libovolnych variacich

uchovi tento varirovany zpév svou souvislost. Timto zpuisobem vyuZzijeme viechny
variace, dbame-li na druhy not, které se k sobé hodi, a zvolime z kazdého ptikladu

takovy, ktery se nam zd4 byt pfihodny k mistu, jez chceme vyzdobit, a snasime je ja-
ko vcely med z riznych kvétin.

§ 40.

Fig. 25. Velmi pomalé teCkované Sestnactiny mohou snadno pfipadat sluchu
nevkusné, zejména skladaji-li se ze samych konsonanci, tercii, kvint, sext a oktav. Je
nesporné, Ze konsonance city uklidiiuji, svou délkou se v8ak stavaji neptijemné, po-
kud nejsou obcas promiSeny néjakymi disonancemi, sekundami, kvartami, septima-
mi a nonami; z téchto disonanci vznikaji pfirazy a nékdy se zakoncuji poloviénimi
trylky a mordenty. Z tohoto ptikladu je patrno, jak zahrat pifjemné teCkované noty,
vhodné jinak spiSe k majestdtnimu a vaZnému neZ kantabilnimu vyrazu. Notu, za niz
je teCka a kterd musi proto znit nejdéle, nutno zesilit, aviak béhem tecky ubrat de-
chu. Nota za teCkou musi byt vzdy velmi kratka. Je-li pted te¢kovanou notou piiraz,
je tfeba s nim zachézet tak, jak to bylo pravé stanoveno u dlouhé noty, protoZe se ma
vydrzet misto noty, pfed niZ stoji. Nota sama dostane potom cas tecky a byva tedy
slabsi neZ piiraz (viz / a/). Prvni ze tfi maljch not s tetkou u ( b), jeZ tvofi mordent??,
je nutno drZet tak dlouho, kolik obna3i Cas za ni nésledujici dlouhé noty. Zbyvajici
dvé malé noty véetné dlouhé noty se pak zahraji v dobé€ tecky a provede se to dvojim
rychlym zvednutim a spu$ténim prstu. B¢hem tohoto pohybu také ubirejme dech.
Ctyfi malé noty v (¢) tvofi obal, a protoze posledni z nich ptijde na dobu te¢ky, musi-
me ji také misto ni vydrZet. I pfi téchto malych notdch je nutno mirnit dech. Podobné
je tomu s daldimi pfiklady od (d) do (1),%® s v§jimkou not u (e) a (f), jez tvoii polo-
vicni trylky. Noty u (m) a (n) se vyskytuji obvykle v kadencich, kam se obaly hodi
zvlast dobre.

§ 41.

Fig. 26. Témto dvéma malym notdm (viz /a/, /b/, / ¢/, /d/, /e/, K/ a /g/)
jez tvoFi terciovy skok, se Fikd dvojity piiraz’®) a pouzivaji je pfi velkych skocich zpé-
véci, aby snadnéji dosdhli vysoky tén. Doporucuji je pouZit u stoupajicich intervala
sekundy, tercie, kvarty, kvinty, sexty, septimy a oktdvy, pfed dlouhymi notami, na
ptizvuénou i neptizvuénou dobu, kde by se jinak nedala udélat Z4dn4 jina ozdoba. Je
viak dobré svazat je s notou velmi rychle, ale slabé. Nota sama musi byt ponékud sil-
n&jsi nez obé malé noticky. Dvojity pfiraz k sekundé, kvarté a septime (viz /a/,
/¢/ a /f/) zni pifjemnéji nez k ostatnim intervalim; tvoti-li prvni mal4 nota a nasle-
dujici hlavni nota spiSe pultén nez cely tén, je Gcinek lepsi (viz / ¢/ a /f/). Atkoliv
tento dvojity pfiraz vyjadiuje ve zpévu a hie nézny, vzlykavy a pfijemny afekt, pfece
neradim pouZivat jej pfilis Casto; je lep3i uvddét ho zfidka, protoZe se rychle zapama-
tuje a uchu se skute¢né libi; zddna véc viak nemize byt tak krasnd, aby nebudila ca-
sem odpor.
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jednoduchych intervali.
§ 42.

Fig. 27. Tvoii-li tyto dlouhé noty skoky a nechceme-li délat Zddné dalsi vari-
ace, vyplilujeme tyto skoky hlavnimi a priichodnymi notami. Malé osminy a $estnic-
tiny u (a) zna¢i pruchodné noty a Ctvrtky hlavni noty, které jsou soucésti akordu;
prvni patii k dobé pfedchazejicich not a maji se k nim krétce pfivazat. V (b) aZ (g)
jsou jak pruchodné, tak hlavni noty vyjadfeny v hodnoté, podle niZ se musi rozdélit
do taktu. Oba intervaly, tercie a kvarta, nemaj{ mezi sebou Zddnou hlavni notu akor-
du, pouze prichodné noty. :

§ 43.

Fig. 28. U klesajicich intervaltl se uzivaji priachodné a hlavni noty takto: Ma-
16 a prichodné noticky patii k dobé nasledujici noty a musi se k ni také pfivazat.?”
U stoupajicich a klesajicich kvartovych skoki viak patif k dobé pfedchazejici noty.
U tohoto druhu intervald, kde neptichdzi v tvahu ani zadrZeni, ani trylek, se li$ ma-
1é pfipravné noty?® od pravidel uvedenych v kapitole VIII: tam plati polovinu nésle-
dujici noty, zde je dobré hrat je kratce.

§ 44.

Vsechna zde uvedend pravidla pro variace jsou oviem zaméfena predevsim
na Adagio, protoZe v ném byva k variacim nejvice pfileZitosti. Bez ohledu na to je
jich mozno fadu pouzit i v Allegru. Pfenechdvim vSak vlastni Gvaze kazdého jejich
vhodnost pro Allegro. Jak uplatnit nékteré z nahote popsanych variaci v Adagiu,
ukdzi v kapitole o Adagiu na zvla¥t k tomu pfipraveném piikladu.?® Zpusob pted-
nesu uzivany pii viech druzich téchto variaci, se zvla$tnim zfetelem na zesilovani
a zeslabovani ténu, je uveden souhrnné pro kazdou figuru na konci kapitoly o Ada-
giu v §§ 25 az 43.39

Kapitola XIV.

Jak hrat Adagio.

§ 1.
dagio? pusobi zpravidla oby¢ejnym hudebnim amatériim? nejmensi po-
té$eni a jsou proto stejné radi jako byvaji Casto i profesindlni hudebnici,
jimZ schaz{ pfiméfeny cit a Gsudek, kdyz Adagio kon¢i. Skutecny hu-
debnik se oviem miuZe v Adagiu vyznamenat a pfedvést znalchm své
uméni. Protoze je viak nicéné vzdy kamenem Grazu, pfizpusobi se chytfi umélci,
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Kapitola XIV.

bez mé rady, svym poslucha¢iim, aby nejen sndze dosahli dcty piislusejici jejich zna-
lostem, ale také aby se zavdécili.

§ 2.

Pokud jde o zpusob, jak hrat a vyzdobit je, 1ze chdpat Adagio v souvislosti
s francouzskym nebo italskym stylem. Prvni zptisob vyzaduje mily a plynny pfednes
melodie a vyzdobu podstatnymi ozdobami (pfirazy, celjmi a poloviénimi trylky,
mordenty, obaly, battements, flattements apod.),” aviak bez rozsdhljch pasiZ
a velkého dopliiovani libovolnych ozdob. Piehrajeme-li si pomalu ptiklad na tabuice
VI, fig. 26, ziskdme vzor, jak hrat. Druhy, tedy italsky zptisob se zakl4d4 na tom, Ze
se v Adagiu jako doplnék malych francouzskych ozdob pouZivaji rozsahlé umélé
ozdoby, které souhlasi s harmonii. Jako vzor muZe poslouzit ptiklad na tabulkiach
XVII, XVIII a XIX, v némzZ jsou viechny tyto libovolné ozdoby vyznateny notami;
dale to bude obsirné probrano. Zahrajeme-li si prosty zpév v tomto piikladu s pou-
hym ptidanim Casto jiZ jmenovanych podstatngch ozdob, dostaneme jesté jeden pfi-
klad francouzské hry. Zpozorujeme vSak ihned, Ze u takto napsaného Adagia je ten-
to zpusob nedostacujici.

§ 3.

Francouzsky zpusob vyzdoby Adagia je mozno se nautit pomoci dobrého
navodu, aniz by bylo tfeba rozumét harmonii. Naproti tomu pro italsky zpusob je
znalost harmonie nezbytn4; v opatném piipadé bychom museli, coZ je m6édou u vét-
Siny zpévaku, mit stale k ruce mistra, od néhoZz bychom se variace ke kazdému Ada-
giu naucili. To bychom se oviem sami nikdy nestali mistry, ale zistali po cely Zivot
ucedniky. Nez se viak pustime do italského zplisobu ozdobovéni, musime jiz znat
francouzsky. Nebof neumime-li uvést na spradvném misté malé manyry, ani je ne-
umime spravné pfednést, budeme mit maly Gspéch také s velkymi ozdobami. V3e-
obecné ptijemny a dobry vkus ve zpévu a hie se pak konecné rodi ze smiSeni maljch
a velkych ozdob.

§ 4

Bylo jiZ feceno, Ze francouzsti skladateié ozdoby vétSinou vypisuji, a inter-
pret nemusi myslet na nic vice, neZ aby je dobfe pfednesl. V italském stylu se v dii-
véjSich dobach nepfidavaly vibec zddné ozdoby, ale byly ponechdny zcela liboviili
interpreta, takZe Adagio vypadalo pfiblizné tak jako prosty zpév na tabulkdch XVII,
XVIII a XIX. Od urcité doby vsak zacali autofi, fidici se italskym zpusobem, nejnut-
néjsi manyry naznacovat, ponévadz patrné shiedali, Ze Adagio bylo mnohym nezku-
Senym interpretem velmi Casto znetvofeno, coZ zmensilo a poskvrnilo Cest skladate-
la. Je tedy nesporné, Ze v italské hudbé zélezi téméf stejné na interpretovi jako na
komponistovi, zatimco ve francouzské hudbé zileZi mnohem vice na skiadateli nez
na interpretovi, ma-li byt skladba dokonale G¢inna.
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Jak hrat Adagio.
§ 5.

Abychom hréli Adagio dobte, je tieba se uvést, pokud je to mozné, do klidné
a téméf melancholické ndlady, abychom interpretovali v podobném stavu mysli,
v jakém skladatel psal. Pravé Adagio se méa podobat lichotivé zadosti. Nebof stézi
doséhne svého cile ten, kdo si chce vydobyt drzym a nestoudnym chovanim néco od
osoby, jiZ je povinen zvlastni tictou. A prévé tak nezaujmeme, nedojmeme a neroz-
néznime posluchace smélym a bizarnim zpsobem hry. Co nejde od srdce, nepro-

nikne také snadno k srdci.

§ 6.

Pomalych kusu jsou riizné druhy. N&které jsou velmi pomalé a melancholic-
ké, jiné zase ponékud Zivéjsi, a tim pfijemnéj$i a milejsi. Zpusob provedeni obou
druht z4visi velmi na toniné, v niZ jsou napsiny. A moll, C moll, DIS dur® a F moll
vyjadiuji melancholicky afekt mnohem lépe neZ ostatni mollové t6niny. Skladatelé
proto také uvedené t6éniny k tomuto zdméru vétSinou pouzivaji. Ostatni durové

a mollové téniny se naproti tomu pouzivaji k milym a ariosnim kustm.

Neni shodny nazor, zda uréité durové nebo mollové téniny éinkuji zvlast individual-
né. Star§i hudebni skladatelé se domnivali, Ze kazd4 t6nina m4 zvl4stn{ vlastnost a vy-
raz afektl. ProtoZze viechny stupnice jejich tonin nebyly stejné — vidyf naptiklad dé-
rick4 a frygicka, dvé téniny s malou tercii jsou tak rozdilné, Ze prvni ma ve svém pri-
béhu velkou sekundu a velkou sextu, zatimco druha malou sekundu a malou sextu —
a protoze téméf kazd4 m4 nasledkem toho vlastnf zptisoby kadencovéni, bylo toto mi-
nén{ dostatetné oditvodnéno. Oviem v novéjsi dobé, kdy stupnice viech durovych
a mollovych®} t6nin jsou si vzdjemné podobné, je otdzkou, zda vlastnosti ténin jsou
stale jesté tytéz. Néktef pfisvédcuji star§imu minéni, jini je naopak zamitaji a ujistuji,
7e kazd4 vaSen se d4 vyjadfit v jedné t6niné stejné jako v ostatnich, oviem za predpo-
kladu, Ze ma komponista dostatecné schopnosti. Skute¢né existuji ptiklady a ukazky
toho, Ze mnohy skladatel vyjadfil vasen velmi dobfe v toniné, kterd se k tomu nezd4
byt pravé nejvhodnéjsi. Ale kdo vi, zda by tat4z skladba neudélala lepsi dojem, kdyby
byla pséna v jiné, pro véc vhodnéjsi t6niné? Mimorfadné piipady nemohou zavést vie-
obecn4 pravidla. Bylo by pfili§ rozvlaéné, kdybych se tuto otdzku snaZil rozfesit od
zakladu. Chtél bych viak navrhnout zkousku, zakladajici se jak na zkuSenosti, tak na
individuainim vniméni. Transponujme napfiklad zdafilou skladbu napsanou v F moll
do G, A, C a D moll, popfipadé¢ jinou skladbu napsanou v E dur do F, G, DIS, D
a C dur. Budou-li obé tyto skladby pusobit v kaZdé z ténin stejné, pak nemaji nasle-
dovnici starych nézori pravdu. Shleddme-li vak, Ze tytéz skladby pusobi v kazdé
z onéch ténin ruznym dojmem, snaZzme se této zkuSenosti spiSe vyuZit, ne? ji popirat.
J4 sam hodlam zatim véfit do té doby své zkuSenosti, kterd mé o rozdilnych Géincich
riznych ténin vji¥tuje, nebudu-li usvédéen o opaku.®

§7.

Pfi hfe je prospésné fidit se pfevladajicim afektem, abychom nehrali velmi
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melancholické Adagio prili§ rychle a naopak kantabilni Adagio pfili§ pomalu. Od
patetického Adagia je proto potieba velmi odliSovat tyto druhy pomalych skladeb:
Cantabile, Arioso, Affettuoso, Andante, Andantino, Largo, Larghetto atd. Jaké
tempo nebo pohyb vyZzaduje kazda z nich, to je oviem nutno posoudit z jeji souvis-
losti. Né&co svétla sem vnesou ténina a druh taktu (je-li sudy nebo lichy).” V souvis-
losti s tim, co zde bylo feCeno jiz dfive, je vhodné hrat pomalé véty v G moll,
A moll, C moll, DIS dur a F moll mnohem smutnéji, a tedy mnohem pomaleji, nez
kusy v ostatnich durovych a mollovych ténindch. Pomaly kus ve dvouétvrteénim ne-
bo Sestiosminovém taktu se hraje ponékud rychleji a v allabreve nebo t¥ipilovém

vy

taktu ponékud pomaleji nez v celém nebo tfictvrteCnim taktu.

§ 8.

Je-li Adagio napsano velmi melancholicky, coz se obvykle naznatuje slovy
Adagio di molto nebo Lento assai, musime je vyzdobit spiSe vdzanymi notami neZ
vzdéalenymi skoky nebo trylky, protoZe ty vzbuzuji spiSe veselost neZz melancholii.
Trylkim se v8ak nesmime zcela vyhybat, aby postucha¢ nebyl ukoléban ke spanku;
melodii musime ménit vzdy tak, aby se melancholie tu ponékud vzbudila, tu poné-
kud utlumila.

§9.

K tomu velmi pfisp&je stfidani piana a forte spolu s obratnym promiSenim
malych a velkych ozdob, jez zde® vytvéfieji hudebni svétlo a stin, které m4 interpret
vyjadfit a jeZ jsou nanejvys nutné. Ve viak pouzivejme s velkou rozvahou, abychom
nepiechazeli s pfiliSnou prudkosti z jednoho do druhého, ale abychom t6n nepozo-

rované zesilovali a zeslabovali.

§ 10.

Mame-li vydrzet dlouhou notu pil taktu nebo cely takt (Italové tomu Fikaji
messa di voce”),'?) tieba ji nejprve mékce nasadit jazykem a témé¥ jen dechnout; za-
¢it piano a zesilovat az doprostied noty, odtamtud zase stejné zeslabovat az do konce

M.

noty a u nejblizi{ oteviené dirky vibrovat!D prstem. Aby nebyl t6n béhem crescenda
a diminuenda vy3¥i nebo nizsi (tato chyba by mohla pramenit z vlastnosti flétny), Ize
pouZit pravidla uvedeného v § 22, kapitoly IV. Tak bude ladit t6n s doprovézejicimi

nastroji stale stejné, at foukdme silné nebo slabé.

§ 11
Zpévné noty nésledujici po dlouhé noté je dovoleno hrat ponékud ndpadné-
ji. Kazda nota, ¢tvrtovd, osminovd nebo $estnictinova, musi viak mit své piano
a forte, podle toho, jak ¢as dovoluje. Vyskytne-li se viak za sebou nékolik stupfiovi-
tych not, kdy pfi zesilovani nedovoluje ¢as kazdou z nich zesilit zv14$t, je béhem ta-
kovych not moZno prece zesilovat a zeslabovat, takZe nékteré zni silnéji, jiné zase
trochu slabgji. Tato zména sily ténu se tvofi hrudnikem, tedy dychdnim.
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§ 12.

Dile je tieba melodii neustile podporovat a nadechovat se ve vhodnou chvi-
li. Zejména nesmime tén ukonéit okamzité, setkame-li se s pomlkou; lepsi je vydrzet
posledni notu trochu déle, neZ vyZaduje jeji hodnota, ledaZe by bas obsahoval néko-
lik kantabilnich not, které by sluchu nahradily to, co ztraci umlknutim vrchniho hla-
su. Nicméné plisobi dobrym dojmem, kdyZz vrchni hlas zivéretny tén protahne
a skonti diminuendem, zatne nésledujici noty zase s obnovenou silou a pokracuje
nahofe uvedenym zpisobem, dokud se zase nenaskytne nové césura nebo zakonce-
ni mySlenky.

§ 13.

V Adagiu maji byt vSechny noty nézné a mazlivé, nikdy tvrdé nasazené jazy-
kem, leda tehdy, pfal-li si skladatel artikulovat n€které noty krétce, aby se poslu-
chad, ktery pfed tim dfimal, opét povzbudil.

§ 14.

Je-li Adagio napsédno prili§ ploSe, spiSe harmonicky nez melodicky a chce-
me-li do melodie tu a tam ptidat néjaké noty, nedoporuduji v tom zachédzet do kraj-
nosti, nebot by se zastfely hiavni noty a prosty zpév by se stal nesrozumitelny. Na za-
¢atku je nutno hrat hlavni mySlenku tak, jak je napsana. Objevuje-li se Castéji, je
mozno piidat poprvé nékolik not tvoficich bud bézici nebo z harmonie sloZené pasé-
Ze, podruhé vice. Potfeti radim od toho zase upustit a nepfiddvat téméf nic, aby-

chom posluchace udrZzeli ve stalé pozornosti.
§ 15.

Také se zbyvajicim zpévem se ndm nabizi moZnost zachézet tak, Ze stfiddme
milé,!? blizko sebe leZici tony s napadnymi notami, které vyznaluji harmonii a jsou
od sebe vzdjemné vice vzdédleny. A pokud by se mySlenka opakovala v téZe téniné

a nds nenapadly okamzité Zadné variace, pak muzeme tento nedostatek nahradit pi-
anem a vdzanymi notami.

§ 16.

Pfi hrani téchto ozdob neni dobré spéchat v tempu; musi byt zakonceny

s velkou pili a klidem, protoZe ukvapenosti se stivaji nejkrasnéj§i myslenky nedoko-
nalymi. Proto je nutno dét pozor na pohyb doprovéazejicich hlasii a nechat se od nich
radéji tlacit dopfedu neZ je predhanét.

§17.

Grave, v némz se zpév skladé z teckovanych not, je tfeba hrat radéji vznese-
né a zivé a oblas vyzdobit pasdZemi vyznacujicimi harmonii. Noty s teCkami zesilo-
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vat az k tecce, a neni-li interval pfili§ veliky, krétce a slab€ k nasledujicim notam pfi-
vézat; u velmi vzdélenych skoku se v§ak ma kazda nota artikulovat zvlast. Jdou-li ta-
kové noty stupfiovité nahoru a dold, je mozno pied dlouhymi notami pouZit piirazy;
takové noty jsou vétSinou konsonancemi a mohly by se ¢asem sluchu znelibit.!*)

18.

Adagio spiritoso byva obvykle napsino v tfidobém taktu s teckovanymi no-
tami a ¢asto obsahuje mnoho césur; jeho interpretace vyzaduje je$té vice Zivosti neZ
se pozadovalo v pfedeslém paragrafu. Proto musi byt noty spiSe oddélované nez va-
zané a uZiva se méné ozdob; nejvhodnéjii jsou zde zejména piirazy zakonéené polo-
viénimi trylky. Kdyby v8ak mimo to!¥ byly vtrouseny né&jaké kantabilni my3lenky,
jak to vyZaduje do jemnosti pfivedeny vkus ve skladbég, pak se tim také tfeba fdit
a sttidat vaznost s lichocenim.

§ 19.

ProtoZe vSe bylo feceno jiz vySe, neni nutno zde opakovat, Ze tento a ostatni
druhy pomalych kust (Cantabile, Arioso, Andante, Andantino, Affettuoso, Largo,
Larghetto atd.)!) se ve hie maji odlisit od melancholického a patetického Adagia.

§ 20.

Jde-li v tfiosminovém taktu v Cantabile nebo Ariosu mnoho Sestnictin na-
horu nebo doli a bas pokracuje neustéle v pohybu od jednoho ténu k druhému, ne-
mizeme délat rozsahlé ptidavky, jaké se uZivaji u prostého zpéwvu, ale je potieba se
snazit pfednést takové noty prosté a lichotivé se stfidanim piana a forte. Jsou-li
mezitim uvedeny skoky v osmindch, které zpusobuji, Ze zpév je suchy a nezdbavny,
je mozno vyplnit terciové skoky pfirazy nebo triolami. Zistane-li v8ak obgas bas
v nékterém taktu né€kolika notami na stejném ténu a harmonii, ziska vrchni hlas vét$i
volnost vytvafet vice ozdob; tyto ozdoby se viak nesmi nikdy odliSovat od celkového
stylu, v némz jsme dosud hréli.

§ 21.

Mov

Andante nebo Larghetto ve tfictvrteCnim taktu, v nichZ se zpév sklada ze
skoku ve Ctvrtkdch doprovazenych v basu osminami (z nichz setrvavéa zpravidla Sest
not na stejném ténu nebo harmonii),'® je dobfe hrat ponékud vaZnéji a s vEtSim po-
¢tem ozdob nez Arioso. JestliZze viak bas stupiiovité stoupd nebo klesd, je tfeba davat
pozor, abychom neudélali zakdzané kvinty a oktévy s basem.

§ 22.

Alla Siciliana ve dvanictiosminovém taktu s pfimi$enymi teckovanymi no-
tami se hraje velmi prost€, ne pfili§ pomalu, a téméf bez trylki. ProtoZze je napodo-
benim sicilského pastyiského tance, d4 se v ném uplatnit jen malo ozdob mimo né-
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které vazané Sestndctky a pfirazy. Toto pravidlo lze pouZit také ve francouzskych
musettes a bergeries.

§ 23.

Pokud by tento popis nebyl dostate¢ny a srozumitelny, aby naznacil zptsob,
jimZ je moZno Adagio vyzdobit ozdobami, pak jej muze vice objasnit pfiklad na ta-
bulkach XVII, XVIII a XIX. Z tabulek IX az X VI jsem vybral variace, které se k to-
muto prostému zpévu nejlépe hodi, a sestavil jsem souvislou melodii s ozdobami. Ta
poslouZi jako pfiklad, jak se daji jednotlivé variace navzdjem kombinovat. Na prv-
nim fadku je zapsin prosty zpév, na druhém jsou jeho variace. Cislice
pod nim oznacuji &isla nebo figury z pfiklada na ptedchézejicich tabulkach a pisme-
na nahofe vyznacujf variace v kazdé figufe. Nékteré z téchto pfikladi variaci nejsou
ve stejné t6niné jako na tabulkach, ale jsou napsany vySe nebo niZe, aby se ukdzalo,
jak bylo jiZ feCeno, Ze variace je nutno transponovat jak do durovych, tak do mollo-
vych ténin.

§ 24.

2 Mz

Nedoporutuji oviem tento zpusob varirovani zidnému zaéateénikovi, ktery
jeSté neumi spravné zahrat prosty zpév; uvadim tento p¥iklad k prozkoumani pouze
pro ty, ktefi majf jiz uritou praxi, jimz viak chybél dobry niavod ke zdokonaleni.
RovnéZ nevyZaduji, aby se viechna Adagia upravovala a prepliiovala ozdobami jako
zde uvedené. Ozdoby by mély byt pouzity pouze tam, kde je prosty zpév nutné vyza-
se zahraje Adagio v citech, tim vice dojim4 posluchace, a tim méné se zastfou nebo
zni¢i dobré mysSlenky skladatele, jenZz je vytvofil s pili a rozvahou. Pokud interpretu-
jeme, je nepravdépodobné, ze bychom mohli okam?it€ vymyslet néco lepsiho neZ
skladatel, ktery o svém dile uvaZzoval dlouho.

§ 25.

Dale chci ukazat, jak dobfe pfednést kazdou notu tohoto piikladu, se zvlast-
nim zfetelem na stiidajici se forte a piano. Pod4vam tim také objasnéni pestrosti'”
spravného pfednesu, slibené v § 14, kapitoly XI. A protoze véfim, Ze to milovnikiim
dobrého pfednesu pfijde vhod, projdu timto zplisobem vSechny variace, jeZ jsem
uvedl na prosté intervaly a co bude tfeba poznamenat, vyjadiim slovy. Ostatni pone-
cham schopnosti posouzeni a vlastnimu citéni pozorného interpreta. Cislice odkazu-
jina tabulky a na hlavni pfiklady nebo figury kazdého intervalu; pismena znaéi pasa-
Ze, o nichZ mluvim. Je$té pfipomindm, Ze pokud nebude zminka o Allegru, rozumi
se vZdy pomaly pohyb. Zkratkdm je tfeba rozumét ndsledovné: cr. — crescendo'®
nebo s ptibyvajici silou ténu; decr. — decrescendo!”) nebo s ubyvajici silou ténu; si.
— silné; sil. — silnéji; sl. — slab&.2” V praxi je nutno se Fidit u slov siln& a slab& pfi
uderu jazyka nebo smyku tim, Ze se ma kazda nota vice nebo méné zduraznit. Ne-
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smime vSak chépat tato slova nikdy v nejvy3$$im stupni; zde je nutno si pocinat jako
v malifstvi, kde se pouzije takzvané¢ho mezze tinte Lili polotént, jimiZ se temné nené-
padné spoji se svétlym, aby se vyjadfilo svétlo a stin. Ve zpévu a hie rozumé&jme to-
mu, Ze stejné jako polotdny je prospésné pouzit diminuendo a crescendo, protoZe ta-
to rozmanitost je pro dobry pfednes nezbytna. A nyni k véci.2D

§ 26.

Tab. IX, fig. 1. Tii dvaatficetiny u (a) sl., ¢tvrtové noty C-C-C cr. Nota C
s tekou u () cr., nasledujici kratké noty a prvni Csl., dalsi C si., Ctvrtka cr. Stejnym
zpusobem u (¢). Hlavni noty u (e) cr., malé noty sl. Trylek u (h) si., zavér? sl. C
u(Hcr.,FaEdecr., Esi., Gsl,Bsi., Csl. V({) CaEcr., Fsl, G-E-G cr., malé no-
ty sl. V (0) C cr., béh decr., C-C-C si. Prvni nota u (p) sil., nasledujici tfi sl., G si.,
F-E-Dsl., C cr. Prvni nota u (7) si., druhd a tfeti sl., ostatni trioly stejnym zpuisobem.

§ 27.

Tab. IX, fig. 2. ( b) mize kdykoliv poslouZit jako vzor, jak je tfeba pfednést
lichotivé tfi noty tohoto druhu, totiZ prvni cr., tecku decr., dveé nasledujici rychle va-
zané a sl. Prvni a tfeti nota u (¢) cr., druhd a ¢tvrtd sl. a noty u (d) podobnym zpuso-
bem. Teckované noty u (f) cr., Etyfi rychlé sl. C u (g) cr., Ctyfi rychlé noty sl., E si.
a ostatni podobné. Prvni nota u (/) si., trioly slabé a stejné. Trioly v (/) si., Sestnicti-
ny sl. Prvni nota u (m) si., nasledujicich pét sl. Prvni nota u (o) si.,, D-E-D decr.,
C sl. a ostatni noty podobné. Prvni nota u (p) si., rychlé noty sl. C u (g) cr., E sl.
a velmi kratce, piiraz cr., D sl., F si., E sl. Druh not u () poslouZi kdykoliv jako vzor;
prvni dvé sl. a zrychlené, nota s teCkou cr. Je tedy vieobecnym pravidlem, Ze v (s)
jsou prvni noty velmi kratce a spiSe si. a nota s teckou decr. a vydrZzend, a to jak
v rychiém tak v pomalém tempu. Noty u (v) jsou vhodné spiSe v rychlém neZ v po-
malém tempu: prvni z kazdych Ctyf not se tedy musi zduraznit. Podobné se hraji
i noty v ().

§ 28.

Tab. IX, fig. 3. Nota D u (b) cr., tecka a G-E decr., D cr,, trylek C decr.,
Ccr., Hdecr. Dv (d) cr., E-FIS-G sl., A si., Csl. D u (f) si., C-H sl. a dalsi noty po-
dobné. Trylek u (g) si., tecka a obé daldi noty decr. Tab. X, fig. 3. Du (/)si., Ha
D po pomlce sl. a dalii noty stejné. Nota D u (n) si., H sl., C-D cr. a nasledujici noty
stejnym zpusobem. Prvni nota u (0) si., druh sl. a dalii noty podobné. D u (p) si,,
G-FIS-G sl., D cr. a zbyvajici podobné. Prvni nota z kazdé trioly u (g) si., drub4
a tieti sl. D u (#) si., Ctyfi rychlé noty sl. a dalff noty stejnym zpusobem.

§ 29.

Tab. X, fig. 4. Ev (¢) si., Fsl. acr., G-A podobné, Csl. E u (f) sl. a aZ k teCce
cr., FaGsl acr., A a C sl. Oba ptiklady jsou druhem tempa rubata,?® které je du-

110

Skenovano pro studijni ucely



Jak hrat Adagio.

vodem k dalsimu zamygSleni. V prvnim piikladu je anticipovéna proti basu kvarta
misto tercie, ve druhém je misto tercie zadrzena nona a rozvedena do tercie (viz tab.
VIIL, fig. 4). Prvni nota u (m) si., nésledujici ¢tyfi decr. a dal$i podobné. Prvni nota
u (n) az k teCce cr., tfi nasledujici sl. a dal$i podobné.

§ 30.

Tab. X, fig. 5. V obou piikladech u (a) a (b) je situace stejna jako v (€) a (f)
ve fig. 4; v (€) a (f) jsou stoupajici noty, v (a) a (b) klesajici. V (a) je anticipovana
misto tercie sekunda a rozvedena do tercie basem; v (b) je zadrzena misto tercie
kvarta a rozvedena do tercie (viz tab. VIII, fig. 5.). Jejich provedeni se shoduje s (€)
a (f). Prvni nota u (e) si., nasledujici tfi sl. a dal§i podobné. Prvni a ¢tvrta nota u (/)
si., druhd a tfeti sl. Hraji-li se tytéZ noty rychle, je nutno tfeti zduraznit vice nez ostat-
ni, protoZe je to nejhlubsi nota. Prvni nota u (#) si., drubd a tfeti sl., Ctvrta si. V rych-
1ém tempu je vhodné prvni notu ponékud zadrzet a Ctvrtou zahrat velmi kratce. Prv-
ni nota v (p) si., druha sl., mala nota sl. a zbyvajici noty jako prvni dvé. Prvni triola
v (g) si., druhd sl. a zbytek stejnym zplsobem.

§ 31.
Tab. XI, fig. 6. E u (a) cr., FIS sl. a kratce pfivdzané,? trylek FIS si., G sl. E
u (b)si.,, Csl,, trylek FIS si., G sl. Ctyfi Sestnéctiny u (d) a (€) stejné svazané,? trylek
FIS sl., G sil. Trylek u (h) si., D-C-H sl., A-FIS si. Ptiraz je zakoncen do G pomoci
pincé. Teckované noty u (i) cr., kratké noty sl. E u (/) si., vysoké E-D sl. a svdzané,
FIS si., G sl. E u (g) si., C-A sl,, G-FIS si., A-D sl., F-G sil.

§ 32.

Tab. XI, fig. 7. Eu (a) cr., G-E sl. Eu(b) si., G-F-G sl., Esil. Eu(¢) si., G-C
sl. Eu (d) sl,, FIS si. a cr., G-E zcela sl. Trylek u (n) si., D-Csl., G si., E sl. Prvni tfi
noty u (p) si., ostatni sl. Podobné i noty u (g). E u () cr., zbytek slabé.

§ 33.

Tab. XII, fig. 8. Noty G-F-G-A u (¢) si., H-A-H-C sl., D si. a kratce, D si.,
E-F cr. Dvaatficetiny u (d) si., osmina sl. a podobné daldi. G u (/) zdiraznéné,
G-F-E sl. a zbytek podobné. G-G u (m) cr., F sl. G u (0) si., od D do G sl., F si.
G-A-H u (7) si., C-D-E-F decr., G-A-H-C cr., D-H-G-F sl a vazané. D u (s) si.,
G sl. a krétce, F cr., E decr. D-E-D u (¥) cr., E si., F sl. Po ozdobach ve (v), (w),
(%),(»), (2) a (aa) je mozno tu a tam pifraz zvysit o pil ténu kiizkem, coZ si prohléd-
neme u (v). G u (gg) cr., trylek F sl., E-F decr.

§ 34.

Tab. XII, fig. 9. Klesajici terciové skoky u (a), (b), (¢) a (d) je mozno vyplnit
malymi notami, hlavni noty vSak cr. C u (e) cr., E decr., E cr., G decr., trylek E cr.
a decr. Hlavni noty u (g) a (m) si. a priuchodné sl.
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§ 35.

Tab. XIII, fig. 10. Terciové skoky u (b) a (d ) je moZno vyplnit malymi nota-
mi. Prvnich pét not u (é) si., posledni tii sl. C-A u (f) sl., G-F si., A-F cr. Cu (g) si,,
D-E-F-G-A-B decr., C si., A-G-F sl. Trylek C se zavérem u (h) si., Fsl., A si., Fsl.
Prvni a tieti nota u (i) cr., drubd a Ctvrt4 sl. a tak podobné dalsi.

§ 36.

Tab. XIII, fig. 11. Kazd4 nota u (a) cr. Cu (¢) cr., D-E-F-G decr., Gsil,, D-F
sl. C-D-E-F u (h) vazané, G-G-G kratce a stejné, D sl., G-F sl. C-H-Cu (k) si., G-G
cr., G-A-G-F sl. a kratce a stejné artikulované.

§ 37.

Tab. XIII, fig. 12. G u (a) cr., A velmi sl. G u (b) si., E-Csl. G u (¢) si., F-E-
D-Csl. G u () si,, F-E sl,, F-E si., D-E sl,, D si.

§ 38.

Tab. XIII, fig. 13. A u (a) si., F-D sl. a vdzané. A u (b)sl,, D cr., Csl. Ctyfi
noty u (f) a (g) si. a Ctyfi sl., lhostejno, zda jsou to prvni nebo posledni. Prvnich pét
not u () sl Csi.

§ 39.

Tab. X1V, fig. 13. B u (d) cr., A-B-C-B decr., G-E si. Prvnich pét not u (g)
si., posledni tfisl. Eu (/) si., B-G sl., Esi. Eu (/) cr., F-E si., Bsl., D sl.,, E-Fu (n)sl.,
FIS-G si., B-G-E-D sl. E-G-B-A u (0) si. a vazané, B-D sl. E-G u (s) si., B-A-G sl,,
F-E-D cr.

§ 40.

Ostatni piiklady i to, co jsem zde vynechal, jsou vysvétleny bud jiz
v kapitole o libovolnych variacich, nebo se objevi jesté v nasledujicim piikladu Ada-
gia na tabulkach XVII, XVIII a XIX.?6) Najdéme si tedy na druhé fadce tab. XVII
tam, kde jsou variace, pismena nad notami a islice pod notami, jeZ uvadéji figury,
z nichZ variace pochazi.

§ 41

Tab. XVII. Prvni nota G cr. Dvé malé noty u (c) (26) sl., Csil. a cr. E s tryl-
kem u (11) (9)si. adecr., D-Csl. U (d) (28) Dsi., Csl H si.,, Aa G strylkemsl. G
u (i) (8) sl., H-D sil. Dvé malé noty u (f) (26) sl., F-F cr. A-G u (aa) (8) s, F-E-D
sil. Dvé malé noty u (e) (26) sl. U (b) (28) E si., D sl., Csi. a decr., E cr. D u (a) (3)
cr., F-E sl., D cr., trylek C se zavérem sl., ptiraz Csi., Hsl. Eu (f) (7) si., Csl., G si.,
Esl. Du (k) (3)si., Gcr., D-Csl., Acr., Csl., mala nota Ccr., Hs trylkem decr. D
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u (v) (8) cr., C-H-C-D sl. E u (¢) (6) cr., FIS-G sl. FIS u (g) (6) si., D-E sl., FIS si.,
G-A sl. G s trylkem u (b) (23) si., FIS-E sl., D si. D u (" (8) si., E-D-E sl,, F si. F
u (V) (6) si., E sl., C-A-E decr., E si., FIS sl., D-A-FIS decr., FIS si., G sl. G-A-H
u (d) (20) cr., G-A-H decr., C cr. Ctyii malé noty u (11) (25) sl. A aHu (m) (25) si.
a tvrdym dderem, Ctyfi malé noty sl., C si. a tvrdé nasazené, H sl., A s trylkem cr.,
G sl. G u (a)® (20) cr., ttyti malé noty decr. A-B-H-C-CIS u(g) (20) cr. Du (b) (2)
sl. acr., E-Fsl. Eu (k) (2) si., G-F sl,, E si., F-G sl,, F s trylkem si., E sl., F cr., G si.
Trylek u (b) (23) si. adecr., G-F sl. Eu (1) (14) si., B-G-E sl., D cr. trylek CIS decr.
E u (%) (8) cr., D-CIS-H-CIS-A decr., F-A cr. A u (¢) (13) si., G-F-E sl,, D si,,
C sl., pfiraz C cr., H s trylkem decr. D u (p) (18) kratce a si., D-E-F sl., trylek E si.,
D-Esl. Fu(c)(5)si, Der, Fsi, Esi, Cer, E sl

§ 42.

Tab. XVIIL Trylek E u (e) (22) si., G-E sk, D si. D u (2) (8) cr., C-D-H
decr., pfirazy slabg, C-A cr.”) F-D-F-E u (e) (14) s, D-C-H-A si., A s trylkem si.,
GIS sl. E-GIS-H u (a) (8) cr., C-D sl,, trylek Csi., Hsl., A si. a decr. E u (k) (8) si.,
GIS-H-GIS sl. D-GIS-H-A-GIS sil., F-E-D sl., trylek Csi., Hsl., A si. A u (ff) (8)
cr., G-F-E sl., ptiraz E cr., F sk., E-D-E-Cssi. Sest not u (p) (14)sl. alichotivé, trylek
GIS si. F-F-E-E-D u (i) (19) velmi slabé. Obé trioly a trylek H u () (3) si., A decr.
Ctyfi trioly s trylkem F u (¢) (11) a nésledujici dvé noty zcela slabé a bez velkého po-
hybu hrudniku. Osm Sestnactin u (q) (8) a trylek E aZ do C si., kazda nota vSak cr.
G cr., &tyfi malé noty sl. A u (c) (5) si., H-Csl,, G si., H-Csl. Fu (d) (5) cr., A-G-F
sl., E-C cr. D u (¢) (25) cr., ¢tyfi malé noty decr., E-F si., malé noty sl., G si. A
u (m) (13) si., F-F-E sl. D-FIS-A u (n) (13) si., Csl. Noty u (d) (21) se hraji jak bylo
vysvétleno podrobné v kapitole XIII, § 36, fig. 21 (d), a abych se neopakoval, je
mozno si to tam pfecist. G u () (20) cr., ostatni noty decr. C u (1) (9) si., D-E sl,,
E-F-G si., E-F-G sl., E-D-Csi. Od (0) (24) az po G s trylkem®? si. G u (f) (27) cr.,
ostatni noty decr.

§ 43.

Tab. XIX. Trioly u (s) (1) a (cc) (8) sl, D si., F sl,, trylek E a Csi., A cr.?)
A-H-C-D u (¢) (15) si.,, G sl. a cr., C-H-C-E-G-F sl. a cr., H-D-F si,, E sl,, a cr,,
G-F-E sl. D a nasledujici rychlé noty u (kk) (8) si., F a nasledujici rychlé noty sl.,
Asi., Csl. Trylek H u (k) (4), jakozi A a G si. V (m) (25) od Ci s nasledujicimi no-
tami a trylkem az k C si., dal§i C sl,, H cr., C-D sl. G-H-D-C u (0) (14) si., D-F sl.,
trylek E a F-G si., C a Cu (m) (23) s obéma triolami sl. Osm not u (11) (8) azk tryl-
ku E si. G-A-G-F-G u (b) (20) cr., H-C sl. a az k C-D-C v (d) (16) cr., H-C-A
decr., D cr. H-C-D u (¢) (16) si., D-F-E u (€) (26) sl. a cr. G-F-E u (a) (16) sl., F-F
cr., A-G-Fsi. G u (hh) (8)si., D cr., Fsl., trylek E jakoZi D a E si. Osm not u (m) (3)
sl. F-E u (n) (22) sl., C-G-E-D si., G a dalsi Sestnactiny a pfirazy u (a) (18) sl. a li-
chotivé. Ctyfi trioly u (0) (5) si. a vazan& Tak pokratujeme az ke kadenci
a posledni notu skon¢ime vytracejicim se pianissimem.
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Kapitola XV.

O kadencich.

§ 1.

lovem kadence!) nerozumim na tomto misté zavéry nebo odsazeni

v melodii, ani trylek, jemuz Francouzi fikaji cadence. Pojedndvam

zde o libovolné ozdobé, kterou déld koncertantni® hlas na konci

skladby nad pfedposledni basovou notou, tedy kvintou téniny, v niz
je kus psan, podle fantasie a z4liby interpreta.

§ 2.

Jesté neuplynulo ani pul stoleti, co se tyto kadence objevily mezi Italy a byly
potom napodobovany Némci a dalSimi, ktefi se snaZili zpivat a hrat v italském sty-
lu.3 Francouzi se jim stéle je$té vyhybaji. V dobé, kdy Lully opustil Itélii, nebyly asi
kadence jesté v m6deé, nebot kdo vi, zda by jinak nebyl tuto ozdibku zaved! také
u Francouzi. Nejpravdépodobnéii je domnénka, Ze se kadence zataly uzivat teprve
potom, kdyZ Corelli vydal svych dvanéct s6l pro housle® rytych v médi." Nejjist&jsi
zprava, kterou ziskdvame o pivodu kadenci je, Ze nékolik let pfed koncem minulého
stoleti a v prvnich desetiletich tohoto stoleti se vytvarel zavér koncertantniho partu
malou paséazi nad pokracujicim basem, k niZ byl pfipojen trylkem. Pfiblizn¢ mezi le-
ty 1710 a 1716 se staly m6dou dnes obvyklé kadence, u nichZ vyZaduje bas pomlku.
Fermaty nebo takzvané pomlky ad libitum uprostied skladby budou vSak asi starsi-

ho pavodu.

' Brzo po prvnim vydédni vySly tyto sonaty znovu vyryty v médi se jménem autora
a dvanact adagii prvnich Sesti sonat obsahovalo variace. Neobsahovaly viak ani jed-
nu kadenci ad libitum. Krétce na to sloZil slavny houslista Nicola Mattei,>) jenz byl
v rakouskych sluzbéch, k témto dvanacti adagiim je$té jiné ozdoby. Vykonal skute¢-
né o néco vice nez sam Corelli; protoze je zakon¢il uréitym druhem krétké ozdoby.
Nejsou to oviem jesté kadence ad libitum, jak se d€lajf v dnedni dobg, ale pohybuji se
piisné v taktu bez zastaveni basu. Oba exemplife mam v rukou jiz vice nez tficet let.

§ 3.

Neni mi zndmo, zda mély kadence hned pii svém zrodu urcité pravidla nebo
zda byly vymySleny pouze spatra a bez pravidel nékolika dovednymi lidmi. Pfedpo-
klddam to posledni, nebot jiz pfed vice nez dvaceti lety horlili ital§ti komponisté pro-
tizlofadu, ktery v tomto ohledu pachali v operach tak ¢asto primérni zpévaci. Aby
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zbavili neobratné pévce prilezitosti ke kadencovani, koncili proto skladatelé vétSinu
svych 4rii basovymi chody® v unisonu.

§ 4.

Zlotad kadenci nespociva pouze v jejich malé hodnoté, ale také v tom, Ze by-
vaji v instrumentalni hudbé uvadény ve skladbach, do nichz se viibec nehodi: napfi-
klad ve veselych a rychlych kusech ve dvouctvrtetnim, tffosminovém, dvanactiosmi-
novém a Sestiosminovém taktu. Kadence jsou piipustné jen v patetickych a poma-
lych kusech nebo ve vaznych rychlych.

§ 5.

Ukolem kadence je posluchaée znenadéni prekvapit jesté jednou pred kon-
cem skladby a zanechat v jejich mysli zvlaStni dojem. Podle toho by méla ve skladbé
stacit jedina kadence. Je tedy nutno poklddat za zlofdd, udéla-li zpévak v prvé casti
da capo pét kadenci.”) Takovy nadbytek nejen snadno unavi posluchate, zejména
kdyz jsou si kadence navzdjem podobné, ale je také piileZitosti pro zpévika, ktery
nema piili§ bohatou invenci, aby se velmi brzo vycerpal. Udéla-li viak pévec kadenci
jen u hlavniho zavéru, pak je ve vyhodé a postuchac pfi chuti.

§6.

Nelze v8ak popfit, ze kadence mohou byt ozdobou, vydafi-li se oviem, jak to
kus vyZaduje, a jsou-li uvedeny na spravném misté. Je vSak nutno uznat, Ze zfidka-
kdy jsou spravné a zeyména ve zpévu se rozrostly téméf v nutné zlo. Pokud se nedé-
laji Zadné, poklada se to za veliky nedostatek, mnohy interpret by vsak ukonéil svij
kus s vétsi cti, kdyby kadenci radéji vynechal. Prozatim vSak kazdy, kdo se zabyva
zpévem nebo s6lovym hranim, chce nebo musi kadence délat. Jelikoz ale neni viem

vvvvv

§7.

Jak jsem jiz fekl, nebyla pravidla kadenct jest€ nikdy napséna. Bylo by také
tézké shrnout v pravidlech my3lenky, které jsou okamzité a jeZ nemaji byt Zddnou
formalni melodii, k nimzZ nen{ basovy hlas, v nichz je okruh t6nin, jichZ se smime do-
tknout, velmi maly, a které maji vabec znit jen jako okamzity ndpad. Znalost kom-
pozi¢niho uméni viak skyta urcity uzitecny prospéch, pokud se nechceme bez zna-
losti, z ¢eho se skladaji a kde jsou vhodné, naucit kadence zpameéti pouze podle slu-
chu, jako se uéi ptaci sviij zpév, a nezahrajeme-li pak né¢kdy v melancholickém kuse
treba veselou kadenci a ve veselém kuse melancholickou.

§ 8.

Kadence ma vychézet z hlavniho afektu kusu a obsdhnout kratké opakovani
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nebo imitaci nejpiijemnéjsich frazi v ném obsazenych. V disledku rozptyleni mysle-
nek dojde obcas k tomu, Ze nejsme okamzité schopni néco nového vymyslet. Pak je
nejlepsi zvolit z predchazejicich frazi tu nejhezci a kadenci vytvorit z ni. Tak Ize ne-
jen kdykoliv nahradit nedostatek invence, ale neodchylime se nikdy od ptevladajici-
ho citu skladby. To je vyhoda, jeZ neni pfili§ zndma4, a proto ji chci doporucit kazdé-
mu.®

§09.

Kadence byvaji jednohlasé nebo dvouhlasé. Jednohlasé kadence jsou ptede-
viim libovolné. Musi byt kratké a svézi a piekvapit posluchate jako vtip. Déle maji
znit jako by se zrodily spontdnné v okamziku hry. Nebud'me pfitom pfili§ marnotrat-
ni, ale potinejme si hospodarné,”) zejména mame-li pfed sebou Casto tytéz poslucha-
Ce.

§ 10.

ProtoZe rozsah (kadenci)'? je velmi omezeny a snadno se vycerpd, piipadd
tézké zabranit podobnostem. Proto nepouzivejme pfili§ mnoho riznych ndpadu.

§ 11

V transpozici nelze opakovat vice neZ dvakrét ani figury, ani prosté intervaly,
jimiZ kadence zadina a konéi, jinak budou nepfijemné. Jako vzor uvadim dve kaden-
ce podobného stylu (viz tab. XX, fig. 1 a 2). V prvni jsou obsaZeny dva druhy figur.
Jelikoz je vSak kazdou figuru slySet Ctyfikrat, sluch to unavi. Naproti tomu ve druhé
kadenci se figury opakuji pouze jednou a jsou pferuSeny Cerstvymi figurami. Proto je
nutno d4t ji prednost. Cfm vice miZeme totiZ prelstit sluch novymi ndpady, tim to
bude piijemné;si. Figury tedy navzajem rozmanité stftidejme. V prvni kadenci je na-
vic jesté ta chyba, Ze pouZiva od zacdtku do konce stejny takt a stejné rozdéleni not,
a to odporuje vlastnostem kadence. Kdybychom chtéli zredukovat druhou kadenci
na prosté intervaly, statilo by vzit z kazdé figury prvni notu (viz fig. 3); tak by byla
vhodn4 pro Adagio, prvn{ kadence pro Allegro.

§12.

ProtoZe se figury nebo fraze nemaji opakovat pfilis €asto v transpozicich, ne-
smi se tim spiSe opakovat na stejném ténu. U kadenci se viibec vystiihejme toho, aby
bylo pili§ casto sly3et tony, jimiZ fraze zacinaji, zejména na konci (kadence),'? kde
je vZdy malé pozdrzeni na sexté nebo kvarté nad basem. Jinak tyto noty zanechaji ve
sluchu silnéjsi dojem neZ ostatni. Sluchu by to bylo stejné nepiijemné, jako kdyby-
chom zadinali a konili v fedi vyroky nasiedujicimi po sobé vzdy tymiz slovy.

§ 13.
I kdyz se kadence délaji bez piipravy, musi v nich byt pfesto intervaly rozve-
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deny spravné, zejména modulujeme-li do cizich ténin pomoci disonanci, coz lze
uskuteénit skokem do zmen3ené kvinty nebo do zvétSené kvarty (viz tab. XX, fig. 4).

§ 14.

Nevzdalujme se do piili$ odlehlych ténin a nedotykejme se tonin, které ne-
maji s hlavni téninou ziddnou piibuznost. Kratka kadence ze své téniny nemusi mo-
dulovat viibec. Ponékud deldi miZze modulovat nejpfirozenéji do subdominanty,
a je$té delsi do subdominanty a dominanty. V durovych ténindch se provede modu-
lace do subdominanty malou septimou (viz DIS'? u pismene (a) ve fig. 5); modulace
do dominanty se udélad pomoci zvétsené kvarty (viz H u pismene (b)) a navrat do
hlavni toniny se provadi &istou kvartou (viz B u pismene (¢c)). V mollovych téninach
se moduluje do subdominanty pomoci velké tercie (viz H u pismene (a) ve fig. 6);
modulace do dominanty a névrat do hlavni t6niny se vSak déla stejné jaké v durové
téniné (viz CIS u pismen (b) a (¢)). Z durovych ténin je mozno také pfechazet do
mollovych, musi se tak oviem stét jen kratce a s velkou opatrnosti, abychom mohli
od hlavni téniny spravné pfejit. V mollovych toninach lze postupovat stupiiovité na-
horu nebo dolit pomoci pulténi, nesmi jich vak po sob€ nasledovat vic neZ tii nebo
¢tyfi, jinak by mohly jako viechny podobné fraze pisobit nepifjemne.

§ 15.

Tak jako se vesela kadence tvofi ze vzdélenych skok a veselych frazi promi-
Senych triolami a trylky apod. (viz tab. XX, fig. 7), sklad4 se naproti tomu melancho-
lick4 kadence ze zcela malych intervalil promisenych disonancemi (viz fig. 8). Prvni
z nich je vhodn4 k bystrému, druha naopak k velmi melancholickému kusu. To méj-
me vZdy na zfeteli, jinak bychom upadli do nesmysinych michanic veseli a melan-
cholie.

§ 16.

s _vs

Na pravidelny takt se v kadencich dba zfidka, ba dokonce se dbat ani nema.
Tvoti je spiSe oddélené myslenky neZ souvisld melodie, hlavni je, vystihuji-li vyraz
predchézejicich citi.
§ 17.

Vokalni kadence nebo kadence pro dechovy néstroj musi byt pfizpisobeny
tak, aby se daly zahrét jednim dechem.!® Hra¢ na smyccovy nastroj je muZze udélat
tak dlouhé, jak je mu libo, pokud mé dostate¢né bohatou invenci. Rozumna struc-
nost viak byva vyhodnéjsi nez inavna délka.

§ 18.

Neptedstiram, ze zde uvedené piiklady jsou dokonalymi a vypracovanymi
kadencemi; jsou to pouze modely, jejichz pomoci je mozno se do uréité miry naucit
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chapat modulace, navrat do hlavni téniny, promiSeni figur a vlastnosti kadence vii-
bec. Leckdo by si snad pial, abych byl pfipojil fadu vypracovanych kadenci. Protoze
vSak neni mozné napsat vSechny kadence tak, jak se maji hrat, nestacily by vSechny
ptiklady vypracovanych kadenci vytvofit v tomto ohledu dplny obraz. Vypéstujme si
tedy schopnost délat dobré kadence poslouchanim mnoha dovednych lidi. Pokud
tedy mdme predchozi védomosti o vlastnostech kadenci, jak jsem se je zde snaZil
pfedat, pak budeme tim lépe schopni vyzkouset to, co sly§ime od druhych, a dobré
zuzitkujeme k vlastnimu prospéchu a $patného se vyvarujeme. V kadencich se asto
dopoustéji chyb i velmi schopni umélci, bud v dasledku nespokojeného stavu mysli,
nebo z prilisné Zivosti, z chladnosti a nedbalosti, nasledkem suchoparnosti invence,
podcenovani posluchaci, z pfilisné vyumélkovanosti i z jinych neurcitelnych pricin.
Nenechejme se proto zaslepit pfedsudkem, Ze by dobry hudebnik nemohl tu a tam
vytvofit Spatnou kadenci a naopak primérny hudebnik dobrou. S ohledem na rych-
lost napadu vyzaduji kadence spiSe plynulost fantazie nez vzdélanost. Jejich nejvétsi
kréasa spociva v tom, Ze maji jako cosi neotekdvaného naplnit posluchade izasem
a soucasné vyhnat vzruseni citd na vrchol. Nedomnivejme se tedy, Ze to lze docilit
prosté mnoZstvim rychlych pasazi. City je mozno vzru$it mnohen spife nékolika
prostymi intervaly, mezi néz jsou obratné umistény disonance, nez mnoha pestrymi

fitgurami.
§ 19.

Dvouhlasé kadence nejsou tak libovolné jako jednohlasé. Pravidla kompozi-
ce v nich maji mnohem vétsi vliv, a proto vSichni, ktefi se chtéji zabyvat kadencemi
tohoto druhu by méli ovladat pfinejmensim pfipravu a rozvedeni disonanci a pra-
vidla imitace, cht&ji-li vytvofit néco rozumného. Zpévaci vétsinou takové kadence
pfedem studuji a uci se jim zpaméti, protoZe je velkou vzacnosti potkat se se dvéma
zpévaky, ktefi ovladaji néco z harmonie nebo kompozice. Vétsina jich piedstira ze
zakofenéného pfedsudku, jehoz matkou a zZivitelkou je lenost, Ze takové usili je hlasu
Skodlivé. Jiz spise najdeme nékteré, ktefi maji pozadované znalosti mezi instrumen-
talisty.

§ 20.

Dvouhlasé kadence mohou byt ponékud del$i neZ jednohlasé, protoze
v nich obsaZend harmonie sluch tak snadno neunavi a protoZe je v nich dovoleno na-
dechnout se.

21.

Ti, kdo znaji z harmonie malo, vypomahaji si vétSinou terciovymi a sextovy-
mi chody. Ty vSak samy nestaci vzbudit posluchaciv obdiv.
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§ 22.

Jak je viak snadné vymyslet a napsat dvouhlasé kadence, tak tézké je na dru-
hé strané udélat je bez ptipravy, protoze nikdo nemuze predvidat napady druhého.
Jsme-li vak jen trochu obezndmeni s vyhodami, které skytaji imitace a pouZiti diso-
nanci, da se tato obtiz snadno pfekonat. Mdm zde na mysli pfedevsim vymysleni ka-
denci spatra. Proto pfipojuji jako vzor nékolik prikladi, na néZ je tieba se divat jako
na struény nastin, v némz nalezneme k tomu slouzict riizné druhy imitaci, jakoZ i pfi-
pravy a rozvedeni disonanci. Pfenechavam vsak vlastni vynalézavosti a vkusu kazdé-
ho jednotlivce ozdoby, vyplyvajici ze schopnosti vymyslet, jez se nedaji vymezit né-
kolika pfiklady.

§ 23.

Mimo tercii a sext, postupujicich v rovném pohybu, se dvouhlasé kadence
skladaji pfedeviim z imitaci, pfi nich? jeden hlas vede a druhy imituje. Velkou roli
hraji u t&chto imitaci ligatury. Vaze se tedy bud sekunda z tercie a rozvadi se do ter-
cie nebo sexty, ptipadné obracené, a vize se septima ze sexty a rozvadi se do sexty
nebo do tercie. D4 se jit také z tercie do zvét§ené kvarty a naopak ze sexty do zmen-
Sené kvinty. Nebo pozdrzime rozvedeni zmenSené kvinty ve vrchnim hlase do tercie,
takZe vznikne &ista kvarta, kterd se potom rozvede do tercie. Ovlddaji-li obé osoby
tyto véci, mohou postupovat od jedné disonance ke druhé, aniz by se pfedem do-
mluvily a aniz by porusily pravidla kompozice.

§ 24.

Nechceme-li se v sextové pasazi dotknout disonance, musi jeden z obou hla-
st anticipovat vzdy jednu notu nahoru nebo dold, aby se tim druhy mohl tidit; viz
tab. XX, fig. 9, kde spodni hlas méa pohyb a naznacuje, ze vrchni hlas ma v prvnim
taktu stoupat a v dalsim zase klesat. Ve fig. 10 déla pohyb vrchni hlas a spodni jej na-

kame terciovou pasiz.

§ 25.

Sextovych pasiazi promiSenych septimami jsou dva druhy — stoupajici a kle-
sajici. U stoupajicich pasazi jde vrchni hlas do oktavy a spodni ze sexty do septimy
(viz tab. XX, fig. 11). Pfi klesajici septimové pasazi vytvafi ligaturu spodni hlas a
vrchni hlas rozvadi; spodni muize také vazat i rozvadét, jak je to vidét ve druhém tak-
tu pfikladu ve fig. 12. Zaménime-li v obou pfedchdézejicich piikladech prvni hlas za
druhy a druhy za prvni, ziskdme terciovou pasaz, v niz je sekunda ligaturovéna z ter-

cie a rozvedena do tercie nebo sexty.
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Kapitola XV.
§ 26.

Prvni hlas, ktery obvykle napad uvadi, musi dit druhému nejen pfilezitost
k odpovédi a pockat az ji udéld, ale musi ¢asto také umét béhem odpovédi zvolit ta-
kovy interval, ktery je podnétem k nové ligatufe, aby nebyly vSechny stejného dru-
hu. V ptikladu ve fig. 13 tvofi prvni ligaturu sekunda (E—F),'¥ nésleduje zmen3ena
septima (Gis—F) a zatimco druhy hlas imituje figuru prvniho, ptipravuje se prvni
hlas notou H na dal3i septimu (C—H) a rozvadi ji do sexty. Druhy hlas pfivaze pak
pomoci H septimu (H—A) jesté jednou a k ligatute kvarty D dojde pomoci CIS pro-
ti G, tedy zmenSenou kvintou atd., ¢imz se ucho riizné klame.

§27.

Kadence mohou byt vytvofeny také kanonicky, jak je ziejmé z tab. XX, fig.
14. Imitace zde spocivd ve spodni kvarté. Na tab. XXI, fig. 1 se imituje pomoci kvint
a sext; ve fig. 2 se zkiizenim hlasii rozvadi sekunda do tercie. Ve fig. 3 se imituje stii-
davé pomoci zvétSené kvarty a zmenSené kvinty, jakoZ i pomoci kvint a sext. Ve fig.
4 je ligaturovana sekunda z tercie a septima ze sexty. Prvni se rozvadi do sexty a dru-
hé do tercie. Tato pasaz se viak s ohledem na kvartovy skok neda v transpozici pou-
Zit vice nez dvakrat.

§ 28.

V uvedenych prikladech je tedy vétSina pasazi uspofddana tak, Ze jeden hlas
miiZe imitovat druhy bez pfedchozi imluvy spoluhraca. Zbyva jesté poznamenat, Ze
zéleZi pfedevsim na prvnim hlase, ktery obvykle déla navrh, aby tvofil pasaze dosta-
tetné zfeteln€ a ty mély vhodny rozsah pro imitaci druhého. Nezné-li viak prvni
z obou téchto hudebniki nic z potfebnych pravidel, pak nepomuze nic ani znalost
druhého hrace. Ten se musi pouze snazit nasledovat pokud mozno prvniho v pou-
hych terciich a sextach a vyhybat se disonancim, protoze slySet disonance nerozve-
dené plisobi velmi $patnym dojmem.

§ 29.

Pokud se tyka ptipravy a zakonceni kadence, je nutno poznamenat, ze konec
kadence naznacuje kvarta nad findlnim ténem'%) nebo septima nad basovym ténem
(coz je tataz nota).'® Objevi se vétSinou ve vrchnim hlase, pokud oviem kadence
kon¢i pomoci tercie v unisonu. Tim se tedy ma fidit druhy hlas a snaZit se utvofit pod
touto kvartou zmensenou kvintu, aby se rozvedenim do tercie pfipravil k zavéru, jak
Ize vidét v nahofe popsanych pfikladech. Ve fig. 11,!” tab. XX ohlasuje v ptedpo-
slednim taktu pfivazana nota C v prvnim hlase (viz /a/) a FIS ve druhém hlase (viz
/ b/ konec. Ve fig. 12 jej ohlasuje F se septimou G (viz (¢ ) a (d)); ve fig. 13a 14D
aGIS (viz(e), (f),(g)a(h)); natab. XXI, fig. LESa A (viz/i/a/k/); vefig.2G
aCIS(viz/l/a/m/);vefig. 3FaH(viz/n/a/o0/);avefig.4CaFISaBaE (viz
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/p/,/q/,/r/ a/s/): po téchto notach nasleduji vzdy trylky. Konci-li vSak kadence
sextou sméfujici do oktavy, pfijde kvarta hlavni téniny do druhého hlasu a zvétiena
kvarta do prvniho hlasu jako pfevriacend zmenSena kvinta, pocitano od spodniho
hlasu nahoru.

§ 30.

U navrhu a imitaci, stejné jako u pfiprav a rozvedeni ligatur, je dovoleno fi-
gury nebo ozdoby podle libosti prodlouzit nebo zkratit. Prohlédnéme si pfiklady na
tab. XXI, fig. 5 a 6, z nichZ jeden je dlouhy a druhy kratky. Oba priklady jsou vytvo-
feny z fig. 2. Fig. 5 je figurami prodlouZena a fig. 6 jejich vypusténim zkricena. Stej-
né mizeme nakladat i s ostatnimi pfiklady, takze pomoci obmén a promiSeni figur
budou tytéz pasdze vzdy zase svéZi a nové.

§ 31.

U dvojitych kadenci neni oviem vzdy nutné vazat se na pravidelny takt jako
v ptikladech nahote, ledaze navrzené figury vyzaduji odpovéd, protoZe jeden hlas
musi imitovat druhy v témzZe tempu a se stejnym poctem not. Ostatné ¢im méné dba-
me v kadencich pravidelnosti, tim je to lepsi. Vyhneme se zaroveni dojmu, Ze tyto ka-
dence byly vymysleny pfedem. Nechdpejme vSak tento vyrok jako by se kadence
mély skladat pouze z nejasného zmatku nédpadi a nemély by obsahovat nic melodic-
kého. Takové kadence by vzbudily u posluchacii malé potéSeni. Jak jsem se zminil
jiz pti jednoduchych kadencich, jsem toho nazoru, Ze by se kadence nemély skladat
z formalné souvislé melodie podobné ariosu,'®) ale z oddélenych, aviak libivych fra-
zi, které mohou byt podobné jak sudému, tak lichému taktu. Pouze nesetrvivejme
piilis dlouho u jednoho zpiisobu a stale pamatujme na pifjemnou zménu.

§ 32.

Zbyva jesté viimnout si poloviéni kadence, ' u niZ je vrchni hlas pfivazdn
jako septima k basu a rozvadi se pies sextu do oktdvy.™ Tato polovi¢ni kadence se
vyskytuje obvykle uprostied nebo na konci pomalé skladby v mollové téniné (viz
tab. XXI, fig. 7). V minulych dobéch se vyskytovala zejména v chrdimové hudbé do
omrzeni a vy$la dnes proto téméf z médy. AvSak i v soutasnosti je mozno ji pouzivat
s dobrym Cinkem, je-li uvedena zfidka a na spravném misté.

* Tato oktdva je kvintou t6niny, v niz je skladba psana, a vyzaduje ve svém akordu
vzdy velkou tercii.

§ 33.

Je-li takova kadence jednohlasa, nemaji ozdoby, které je moZno udé¢lat, ptilis
velky rozsah. Hlavni noty se musi vzit ze septimového akordu. Poéitdno od basu
sklddaji se z tercie a kvinty, jeZ tvofi nad pfivdzanou septimou ve vrchnim hlase
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Kapitola XV.

kvartu a sextu. Tyto noty bereme jak shora, tak zdola (viz tab. XXI, fig. 8). Zalez
pouze na tom, zda chceme udélat ozdobu dlouze nebo krétce. Ma-li byt kratkd, mi-
Zeme se dotknout pouze kvarty nahoru (viz notu G u pismene /¢ / této figury) a od-
tud pokracovat k zdvéru. Ma-li byt trochu delsf, Ize se dotknout po sobé kvarty a sex-
ty (viz pismena /a/ a / b/). Chceme-li ji oviem prodlouzit je$té vice, sestupujeme az
dolua do septimy, jak je patrno ve fig. 8, kterd naznacuje hlavni noty. Hlavni noty je
tedy mozno rizné obménovat a augmentovat figurami sloZzenymi z téchto not.

§ 34.

Jako dvouhlasi se vyskytuje tato kadence Casto v triu. Jeji ozdoby se skladaji
ze stejnych intervaly, jaké se uZivaji u jednoduchych kadenci. Pouze je nutno pama-
tovat, Ze zalind hlas, ktery tvofi s basovym hlasem septimu. Druhy hlas zatim &eka
na tercii (akordu),’” aZ prvni svoji figuru ukondéi, a trylkuje na sexté. Potom muze
druhy hlas imitovat o kvintu niZ figuru, kterd zaznéla poprvé, jak ukazuje ptiklad na
tab. XXI, fig. 9. Je-li oviem septima ve druhém hlase, m4 také zacit druhy hlas a prv-
ni jej o kvartu vys imitovat. PfeloZi-li se ve fig. 9 druhy hlas o oktdvu vy3 a stane-li se
z ného prvni hlas, mdme pro to piiklad.

§ 35.

Jesté je tieba néco poznamenat o fermaté nebo pomice ad libitum,?! kterd
se nékdy vyskytuje ve vokalnich skladbach na zaatku s6lového partu v 4rii, ale vel-
mi zfidka v koncertantnim instrumentalnim hlase, leda v Adagiu né&jakého koncertu.
Sklad4 se vétSinou ze dvou not tvoticich kvintovy skok dolu a nad prvni z nich je ob-
loucek s tetkou (viz tab. XXI, fig. 10). Je napsdna proto, aby zpévdk, ktery m4 na
tyto noty vyslovit dvouslabi¢né slovo s pohodinou samohlaskou jako vado, parto
apod., mél ptileZitost udélat zde ozdobu. Tato ozdoba se ma skladat jen z takovych
hlavnich not, které patfi k akordu basového hlasu a nesmi modulovat do jinych t6-
nin: jako vzor muZe poslouzit ptiklad na tabulce XXI, fig. 11. Zpévik si jej mizZe
pfedstavit v poloze?? vhodné pro jeho hias. Prvni nota pod oblou¢kem s teckou se
vydrZi jako messa di voce,*® dovolujici zesileni a zeslabeni tonu tak dlouho, jak to
dovoli dech: ovSem je nutno zadrZet jesté tolik vzduchu, aby se nésledujici nota tim-
té% dechem zakonéila. Chceme-li oddélit figury tvotici tento ornament, je mo#no jej
rozdélit na vice ¢asti a vzdy o jednu figuru zkratit, jak naznacuji pismena nahofe.
Aniz by se porusila podstata ozdoby, je naptiklad dovoleno vynechat figury u pis-
men (b) a (¢), nebo (a), (b), (¢), a (d), nebo (a), (b), (c), (d), a(e), nebo (a), (b), (¢),
(d), (e) a (). Jako zde intervaly v akordu stoupaji, mohou stejné v akordu klesat, po-
kud jsou figury pfizplsobeny tak, Ze se pocate¢ni noty dotkneme alespori na konci
ozdoby a dostaneme se k posledni figufe trylkem shora a ne zdola, protoZe tento
trylek na tercii musi zacinat vzdy shora. Po tomto trylku neni nutné délat zavér; a
1 kdyz to délaji i ti nejvetsi zpévaci, je to a zistane prece jen chyba. Tento zavér zpi-
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vame ¢&i hrajeme, jak je zde vyznaCeno v notach. V § 36 kapitoly o libovolnych varia-
cich tuto latku probirdm obSirnéji.

§ 36.

Ve skladbach v mollovych toninach se nékdy déldva zavéreény trylek v ka-
dencich na sexté misto na kvinté, vétSinou v3ak jen ve zpévu. Postupuje se pfitom
zpisobem piedvedenym u césury na tercii v kapitole XIII, § 36, tab. XV, fig. 21 (d).
I kdyz tento zpusob zakonCovani kadence neptisobi pravé Spatnym dojmem, je-li
pouzit v pravy Cas a s ndlezitym plivabem, pfece neni radno s nim pfili§ plytvat, jak
to byva zvykem nékterych zpévaka, ktefi délaji ve druhém dilu 4rie téméf vzdy tento
trylek popsanym zpusobem, pokud kon¢i v mollové téniné. Na konci skladby zni ta-
kovy trylek ponékud posetile. Ackoliv je uprostied skladby pouZitelny jeSté nyni try-
lek popsany v § 36, kapitoly XIII, na konci vy3Sel uz témeéf z médy a prozrazuje staro-
médnost. AvSak hlavnim divodem, pro¢ se dd pouZivat jen ve velmi vzacnych pii-
padech je, ze by k tomu byla v doprovodu nutnd sexta a kvarta. A ponévadz bézné
nutno udefit pred koncem skladby akord s velkou tercii a Cistou kvintou, ktery vSak
nema k trylku na sexté zddny vztah, zpusobil by takovy trylek na konci skladby neli-
bozvuk a sluchu by to zpusobilo vice odporu nez potéseni.?¥
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Kapitola XVI.

Na co musi flétnista dbat,
hraje-li na vefejnych koncertech.!)

§1.

estlize se vnimavy zék fidil za dohledu dobrého ucitele ve viech bo-

dech timto ndvodem a dobfe pochopil a spravné procvitil, co je

v ném obsazeno, bude schopen vystoupit se cti na vefejnych koncer-

tech. Pokud chce pfedvést dosaZené znalosti, vynasnazim se mu pfi
této pfilezitosti vyjit vstfic je$té nékterymi potfebnymi pravidly, pfipominkami
a dobrou radou.

§ 2.

PiedevSim af je dbaly na Cistotu lad€ni svého néstroje. Doprovazi-li cemba-
lo,? jak to vétSinou byv4, musi naladit flétnu podle ného. VEtiina flétnistli bere jako
své pravidlo a zdkladni notu D" *; radim v8ak zvolit F**, pokud je pfirozend intonace
flétny Cist4, jak mé byt.

§ 3.

Hraje-li v chladné mistnosti, miize naladit flétnu shodné s cembalem. Pii vel-
mi teplém pocasi ji vSak musi naladit ponékud niZe, protoze povaha dechovych na-
stroju je v tomto ohledu zcela opaénd neZ u nastroji strunnych. Teplem a foukdnim
prvni stoupaji, druhé naopak klesaji. Chladno ptisobi obracené.

§4.

Ve skladbé psané v ES nebo AS doporucuyji hracovi naladit fiétnu trochu ni-

Ze nez pro jiné téniny, protoZe téniny s b jsou o koma vy3$i neZ téniny s kiizky.?)
§ 5.

Ve veliké prostote, v opefe, v sdle nebo tam, kde jsou dve&, tfi nebo vice ote-
viené mistnosti za sebou, radim nikdy neladit daleko od ostatnich hraca, vzdy v je-
jich blizkosti. Zvuk ténu se totiZ v délce snizuje a to ¢im déle, tim vice. Pokud by se

shledal by, Ze je ptesto viéi ostatnim nastrojim piili§ nizko.

§ 6.

Za chladného pocasi musi hled€t udrzet flétnu stéle stejné teplou, jinak bude
ladit hned vysoko, hned nizko.
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Na co musi flétnista dbat, hraje-li na vefejnych koncertech.
§7.

Kdyby byly ndhodou housle naladény vySe nez cembalo, coZ se snadno sta-
ne, nejsou-li jejich kvinty ladény niZe, ale spiSe vy3e (jak se na to musi dbat u klavi-
ru),®) takZe pfi Ctyfech strundch vznikne znatelny rozdil, md se flétnista nutné pfi-
zpusobit houslim, protoZe ty je slySet vice neZ cembalo. Pokud se viak v doprovodu
sttid4 hned klavir, hned housle, plisobi to oviem velmi $patnym dojmem, a bylo by
Z4douci, aby kazdy naladil sviij ndstroj Cisté jak sim o sobé, tak také ve shod€ s cem-
balem, aby se potéS$eni posluchaci neomezovalo. Rozumi se vSak samo sebou, i bez
moji pfipominky, Ze se této chyby nedopusti rozumni a zkuSeni umélci, ktefi hudbu
miluji, ale spe ti hudebnici, kteff ji péstuji s odporem jako femeslo a nezbytnost.

§ 8.

Je-li doprovod velmi poéetny, muze flétnista naladit néstroj pro Allegro tro-
chu niZe, ponékud jej vytotit ven a foukat siln&ji, aby nebyl zakryt doprovodem, po-
kud by byl neskromny. V Adagiu je dobré naopak naladit tak, aby mohl hrét po-
hodlng, aniz by flétnu pfili§ silnym foukanim pfepinal. K tomu je nutno zatlacit zat-
ku do flétny o dobrou $itku noZe (viz kap. IV, § 26). V nésledujicim Allegru vSak ne-
smi zapomenout zitku vytdhnout zase do pavodni polohy.

§9.

Neustile je tieba postouchat doprovazejici néstroje, aby hra¢ posoudil, zda
s nimi stale zachovava stejné ladéni a nehral ani pfiliS vysoko, ani pfilis nizko. Proto-

Ze bez této intonaéni &istoty zstava i ten nejlepsi a nejzietelnéjsi pfednes nedosta-
tetny.>)

§ 10.

Flétnu je vyhodné drzet tak, aby vzduch mohl voln€ odchézet. Instrumenta-
lista musi pamatovat, aby nefoukal do obleku spoluhraca, ktefi stoji velmi blizko po
jeho pravici, protoZe tim se tén nastroje zeslabuje a tlumi.

§11.

Pokud si zaéinajici flétnista navykl pfi svém dosavadnim cvicenif udévat takt
nohou, doporuéuiji se toho pfi vetejnych koncertech pokud mozno zdrzet. Neni-li
viak dosud schopen udrZet se v taktu bez této pomticky, necht to dél4 skryté. Jednak
by odhalil svoji slabinu, jednak by trapil své doprovazece. Kdyby se vSak piece vy-
skytla nezbytnd potfeba udévat takt (pokud by né€kdo pospichal nebo zdrzoval,
a tim s6listovi branil hrat pasaZe urtité, zfetelné, a spravné rychle),% nechf se zaca-
teénik snaZi zakryt tuto chybu radéji tim, Ze bude hrat silnéji a bude zvl4St akcento-
vat pfizvuéné noty, ne? aby udéval takt nohou, coz kazdy (navstévnik koncertu)”
nesnasi.
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Kapitola XVI. Na co musi flétnista dbt,
§ 12.

Kdyby se n€kdy stalo, Ze by se koncert, doprovdzeny mnoha osobami, zagal
hrat rychleji nebo pomaleji, neZ to m4é byt, a byla by obava, Ze by ndhlou zménou
tempa doSlo k nepofddku a zmatku, poZzadovala-li by se ihned, ugini solista dobfe,
necha-li ritornel skonCit tak, jak zacal, pokud nebude rozdil pfili§ velky. Spravné
tempo at se pokusi naznacit v nasledujici s6lové pasazi tim, Ze bude zat4tek hrat zie-
teln€ a dobie jej akcentovat.

§ 13.

Je-li flétnista, ktery hodla hrat vefejné bazlivy a neni-li je§té zvykly pfitom-
nosti mnoha lidi, je tfeba snaZit se zaméfit svoji pozornost béhem hry pouze na noty
pied sebou, nikdy v8ak neobracet oli po pfitomnych; tim se rozptyli myslenky
a ztrati klid. At se nepousti do tak tézkych skladeb, které se mu pii cviceni je$té ni-
kdy nepovedly, ale vezme radéji takové kusy, které umi zahrat plynule. Strach zpu-
sobuje naval krve, ktery porusi pravidelnou &innost plic,® a horeéce propadne rov-
ng€Z jazyk a prsty. Tim vznikd nezbytné chvéni idu, prekdzejici ve hte, a flétnista neni
nésledkem toho schopen zahrat ani.dlouhé pasiZe jednim dechem, ani jiné zvi4st
obtiZzné véci, prosté zachovat klidny stav mysli. Za takovych okolnosti, a zejména
v teplém pocasi miZe dojit i k tomu, Ze se poti na Gstech a flétna tedy nezustdva lezet
na spravném mist€, ale klouZe dolu, takze Gstni dirka je pfili$ zakryta a t6n, pokud se
vibec ozve, je pfinejmensim velmi slaby. Aby se hra¢ rychle zbavil posledné jmeno-
vaného zla, necht si utfe Cist€ dsta i flétnu, nato sdhne do vlasii nebo paruky a vetie
jemny pudr, Ipé&jici na prstech, na tsta. Potni péry se zacpou a on pokracuje dale bez
vetsi prekazky.

§ 14.

Z téchto duvodu je tfeba poradit kazdému, kdo m4 hrét pted vétsim shro-
mdzdénim, aby se nepokousel o t&€zkou skladbu dfive, dokud neciti, Ze je dokonale
klidny. Posluchaci nemohou znét stav jeho mysli a posuzuji hraée tedy jen podle to-
ho, co slysi, a nikoliv podle toho, ¢eho je schopen, zejména, koncertuje-li pfed nimi
poprvé. Vibec je vZdy vyhodnéjsi zahrat lehkou skladbu Cisté a bez chyb, nez velmi
tézkou skladbu neuspokojivé.

§ 15.

Kdyby se naSemu flétnistovi né€které paséze jeho skladby pfi vefejném pro-
vedeni nepovedly, pak at si je pfehrdva pro sebe doma tak dlouho pomalu i rychle,
az je dokaZe zahrit stejné obratné jako ostatni, aby se v budoucnu doprovazeéi neci-
tili nuceni tu a tam se mu podiidit,”) nebot by to nepusobilo potéSeni ani poslucha-
¢am, ani by to nepfineslo Cest instrumentalistovi.
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hraje-li na verejnych koncertech.
§ 16.

Pokud nékdo dosdhl hojnym cvitenim velkou obratnost, nesmi ji oviem
zneuzivat. Byva sice velkou zasluhou hrét velmi rychle a pfitom zfetelné, ale zkuSe-
nost udi, Ze to miZe byt nicméné Casto pfi¢inou velikych chyb. Lze je pozorovat
predev§im u miadych lidi, ktefi nemaji jesté zralou schopnost tGsudku, ani pravy cit
pro interpretaci kazdé skladby v jejim vlastnim tempu a stylu. Takovi mladi hudeb-
nici hravaji vét$inou viechno, co se jim naskytne, at je to Presto, Allegro nebo Alle-
gretto, stejné rychle. Domnivaji se dokonce, Ze tim nad jinymi obzvlast vyniknou.
Piehnanou rychlosti vak nejen zkomoli a zni€i to nejkrasnéjsi ve skladbé — minim
pfimi¥ené kantabilni mySlenky — ale navyknou si také pti ukvapeném tempu pted-
naset noty necisté a nezfetelné. A nesnazi-li se opravit tuto chybu zptisobenou oh-
ném miadi, propadnou ji, i kdyZ ne navzdy, tedy pfinejmensim az hluboko do muz-
nych let.

§ 17.

Prti volbé skladeb, s nimiZ chce flétnista i kterykoliv jiny sélista vystoupit, po-
radim Ffidit se nejen sdm sebou, svymi silami a schopnostmi, ale také mistem, kde se
hraje, doprovodem, okolnostmi, za nichZ koncertuje a posluchadi, pfed nimiz hodla
vystoupit.

§ 18.

Ve velké mistnosti, kde je velka resonance a velmi pocetny doprovod, zptso-
bi velkd rychlost vice zmatku nez potéseni. Pti takovych pfileZitostech je tedy tieba
zvolit majestitnim stylem napsané koncerty, promiSené ¢etnymi unisony, koncerty,
v nichZ se harmonie méni vZdy jen po taktech nebo piltaktech. Dozvuk, ktery vidy
vznik4 ve velikych mistnostech, se neztraci tak rychle a pouze tolik zmate tony,
pokud se stfidaji vzdjemné piili§ rychle, Ze je nesrozumitelnd jak harmonie, tak
i melodie.

§ 19.

V maié mistnosti, v niZ je pro doprovod k dispozici mélo nastroji, naopak
doporucuji interpretovat koncerty, které maji galantni a veselou melodii, a v nichz
se méni harmonie rychieji neZ po taktech nebo pultaktech. Tyto koncerty je mozno
hrat rychleji nez prvni typ.

§ 20.

Hrag, ktery chee vefejné vystoupit, by mél brat fadné v Gvahu posluchace
a mezi nimi zejména ty, na nichZz mu pfedevsim zdlezi. Radim uv4zit, zda to jsou Ci

nejsou znalci. Znalcim miZe zahrét néjakou propracovanéjsi skladbu, v niz ma pti-
lezitost ukdzat svoji obratnost jak v Allcgiu, tak v Adagiu. Pfed pouhymi amatéry,
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ktefi nerozuméji z hudby nicemu, udéla 1épe, prednese-li takové kusy, v nichZ je me-
lodie brilantni a mild. Aby takové amatéry nenudil, je dovoleno hrat Adagio trochu
rychleji nez obvykle.

§ 21.

Se skladbami psanymi ve velmi tézkych ténindch nesmi hra¢ vystoupit pted
kymkoliv, ale jen pted posluchaci, kteff néstroji rozumi a jsou schopni v nich obtiz-
nost téniny ocenit. V kazdé t6niné neni moZné zahrét s {istou intonaci brilantné a li-
bivé, jak to vétSina amatérii pozaduje.

§ 22.

Aby se flétnista posluchactim zalibil, je velmi vyhodné, jestlize zn4 jejich po-
vahové sklony. Cholericky navstévnik koncerti se uspokoji majestatnimi a vaznymi
skladbami. Posluchac se sklonem k melancholii hlubokomyslnymi, chromatickymi
a v mollovych ténindch napsanymi skladbami. Vesely a ¢ily ¢lovék naproti tomu ve-
selymi a Zertovnymi skladbami. Tomu musi hudebnik vénovat co nejvice pozor-
nost; pokud si tak nepocind, nedosdhne svého cile dokonale u Z4dného z téchto
posluchact.

§ 23.

Této moudrosti dbaji vétSinou nejméneé ti, které je moZno oznatit jako vskut-
ku uCené a obratné umeélce. Misto aby se nejdiive vlichotili poslucha¢im milymi
a pfistupnymi kusy, odstrasuji je spiSe ze samolibosti hned na po&étku svou ucenosti,
kterd pfislusi jen znalcim, s nimiZz nemaji vétSinou vice spoletného neZ oznateni
uCenych pedanti. Kdyby se vSak rozumné pfizpusobili, dostalo by se jim vice spra-
vedlnosti, neZ tomu obyCejné byva.

§ 24.

Pokud se tyka ozdob Adagia, ma se flétnista ridit kromé toho, co bylo fe€eno
JiZ dfive, také tim, zda jsou kusy psdny dvouhlase nebo vicehlase. V triu se neda pfi-
dat mnoho ozdob a druhému hlasu se nemad brat piileZitost ptidat rovnéz svij podil.
Ozdoby musi byt takového druhu, aby se hodily ke skladbé a aby je mohl interpret
druhého hlasu imitovat. Smi se pfidat jen v paséZich sloZengch z imitaci o kvintu vys,
kvartu niZ nebo v unisonu. Maji-li oba hlasy stejnou melodii v sextdch nebo terciich,
nesmi se ptiddvat nic, ledaZe by bylo pfedem domluveno délat stejné variace.!®
V pianu a forte je dobré vzdy fidit jeden hlas podle druhého, aby k zesilovani a zesla-
bovéni t6nd dochézelo vidy ve stejné dobé. Méa-li viak jeden z hra¢i tu a tam stfedni
hlas, v némzZ jsou noty napsany pfedevsim, aby vypliiovaly harmonii, pak mu dopo-
rucuji hrét slabé&ji nez tomu, ktery ma v téZe dob€ hlavni melodii, jinak by pasaze,
které nemajf Zadnou melodii, vystupovaly nevhodné. Maji-li oba hlasy imitace nebo
podobnou melodii v terciich a sextach, mohou hrit oba stejné silné.
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§ 25.

Jestlize udéla jeden hrac v triu ozdobu, musi ji druhy, pokud ma pileZitost,
opakovat a mél by ji pfednést stejnym zpusobem. Je-li viak schopen pfidat jesté né-
co dovedného, pak at to udéla na konci ozdoby, aby bylo vidét, Ze ji umi napodobit
jak jednoduse, tak také varirovat, protoze je snadnéji néco navrhnout nez to napo-
dobit.

§ 26.

Zacinajici koncertista nechf se nesnazi hrét trio s nékym, jemuZ nenf roven,
pokud nebude mit jistotu, Ze se druhy k nému sniZi a pfizpasobi se mu; jinak pfijde
urcité zkrétka. Trio je vlastn€ prubifskym kamenem, na némz je mozno nejlépe po-
soudit sflu a ndzor dvou osob. Pokud ma4 trio pusobit dobfe, vyZaduje interpretaci
dvéma osobami, které maji stejny zptsob pfednesu. Pokud tomu tak je, poklddam
trio za nejkrasnéjsi a nejdokonalej$i ze vSech druhd hudby. Kvartet je mu rovnocen-
ny a jeSté bohatsi v harmonii, je-li oviem napsan se ¢tyfmi obligdtnimi hlasy; to zna-
mend, Ze zadny hlas nemuzZe bez ijmy celku schazet. Je v ném jeité mensi moznost
melodii €isté a zdrzenliveé.

§ 27.

Pokud se tykd ozdob, je v koncertu, a pfedeviim v Adagiu, vetsi volnost nez
v triu, je viak tfeba davat neustale pozor, zda doprovazejict hlasy maji melodicky po-
hyb nebo pouhou harmonii. V prvém piipadé radim hrat melodii jednoduse. Ve
druhém je vSak vhodno délat ozdoby podle libosti, oviem za piedpokladu, Ze se tim
neporusi pravidla harmonie, vkusu a rozumu. Proti chybam se zajistime, napiSeme-l
si v Adagiu do s6lového partu pod vrchni hlas bas, nebof tak je moZné snadnéji vytu-
§it ostatni hlasy.

§ 28.

Kdyby chtél flétnista hrat dobfe napsany ritornel v Ariosu, ktery se mé hrat
s dusitky nebo v pianu a jehoZ melodie se objevi znovu na za¢atku séla, pusobilo by
to stejn€, jako kdyby zpévak zpival béhem ritornelu 4rie nebo kdyby jeden hrac
zdvojoval v triu misto pomlk part druhého. Pfenecha-li se vSak ritornel jen houslim,
pusobi nasledujici s6lo flétny mnohem lepsim dojmem, neZ by tomu bylo jinak.!D

§ 29.

Nejvetsi volnost k predvedent vlastnich ndpadi, pokud jsou dobré, je oviem
v s6le!?), protoZe v ném mame co délat jen s jednim protihlasem. Zde je tedy moZno
uvést tolik ozdob, kolik jen zpév a harmonie snasi.
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§ 30.

Jestlize m4 flétnista koncertovat spoleiné se zpévnim'®) hlasem, musi se
s nim hledé@t sjednotit v kvalité ténu a ve zplisobu pfednesu. Varirovat nelze nic, vy-
jma tam, kde k tomu dévaji pfilezitost imitace. Ozdoby volime takového druhu, aby
je hlas mohl imitovat, a proto je tfeba se vyhnout vzdélenym skoktm. Jestlize mé
viak hlas prostou melodii a flétna nad tim odli¥ny pohyb, pak miZe instrumentalista
pridat tolik co uznd za dobré. Ma-li zpévni hlas pomlky, miiZe hrat i flétna s jeSteé vét-
§ volnosti. Je-li hlas slaby a muziciruje-li se v pokoji, flétnistovi radim hrét slabéji.
V divadle miZe hrat naopak trochu silnéji, protoZe slaba hra na flétnu tam ma maly
ucinek. V Zddném piipadé vak nesmi hra¢ zavalit pévce piili§ cetnymi variacemi,
nebof tim by byl zpévak, zpivajici zpaméti, uveden ve zmatek.

§ 31.

Pro hudebnika je mnohem prospédnéjsi, pokud si podrzi ze své zruCnosti
néco v zéloze, aby mohl své posluchace Castéji prekvapit. Vyklopi-li hned napoprvé
celou svoji znalost, neusly$f uz od n€ho navstévnik jeho koncertt nic nového.

§ 32.

Pozid4-li jej n€kdo, aby mu zahral, necht tak ulini brzy, bez GSklebka nebo
strojené skromnosti. Jakmile vSak sviij kus ukondil, af se nevnucuje vice, neZ o byl
pozadan, aby nebylo nutno jej znovu prosit o skonceni, jako bylo nutno jej prosit
o zacatek, jak se to vSeobecné vytyka virtuostim.

§ 33.

Jakkoliv mize pochvala posluchati slouZit k povzbuzeni, nesmime se pfesto
nechat svést pfehnanou chvélou. Ta se stala v hudbé nestéstim snad proto, Ze néktefi
fantasticti ignoranti mezi italskymi zpévaky to pfi vii své nevédomosti vyzaduji té-
méf jako povinnost dluznou svému pouhému jménu. Takovou pochvalu ptijimejme
spiSe jako lichoceni nez jako pravdu; zejména, dostane-li se ndm ji od dobrych pré-
tel. Skuteénou pravdu se Ize dovédét spiSe prostfednictvim rozumnych nepratel nez
od lichotivych pratel. Najdeme-li viak moudrého, vérného a lichotkdm vzdéaleného
pfitele, ktery chvali to, co za chvalu stoji, a hani $patné, pak je dobré pokladat jej za
veliky poklad, jeho vyrokum duvéfovat a podle nich se bud zmuzit nebo uvazovat
o néapravé. Kdybychom se naproti tomu méli setkat s lidmi, ktefi pouze hani,
a nikdy nechvali, a ktefi se snazi tfeba ze skrytych timysli zavrhnout vechno, co
pfedvede nékdo druhy, jehoZ pokladaji za méné vyznamného neZ sebe samy, nesmi-
me se tim nechat nijak srazit. Mnohem spiie je tfeba se snazit byt ve své obratnosti
stale jistéjsi, pilné prozkoumat, jak dalece méli tito lidé pravdu, a vyZzadat si i minén{
jinych odbornikd. Najde-li se cokoliv, co by mohlo byt lepsi, opravme to peclivé
a pfehnanou snahu hanét snaSejme s velkomysinym kiidem.
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O povinnostech téch, kdo doprovazeji
nebo hraji doprovodné ¢i ripienové hlasy,
pridruzené ke koncertantnimu hlasu.

§ 1.

rovnavame-li starou hudbu s novou a porovnavame-li rozdil, ktery se

v ni projevil v jednotlivich desetiletich béhem prvni poloviny stoleti,

shleddme, Ze se skladatelé snazi fadu let vice nez kdy jindy v invenci
o vyhledavani a ziemnéni my$lenek, potfebnych pro Zivéjsi vyjadieni citd. Toto hle-
déni by viak bylo v kompozi¢nim uméni malo platné, pokud by k nému nedochézelo
v téze dobé také v interpretaci.!

§ 2.
KaZdou myslenku lze provést riznym zpisobem, $patné, priimérné a dobfe.

Dobry, zietelny a kazdé véci ptiméfeny pfednes pomahd pramérné skiadbé a nao-
pak nezfetelny a Spatny pfednes znici tu nejlepsi skladbu.

§ 3.

Dnesni zkuSenost poutuje, Ze snaha skladateli vynalézt nové myslenky dosla
tak daleko, Ze se nyni pozaduje od ripienového hlasu daleko vice nez dfive a v sou-
¢asné dobé je t€z5i zahrat mnohy ripienovy hlas neZ pied lety téeba s6lo; z toho nut-
né vyplyva, Ze pokud chtéji komponisté dosdhnout svého cile, musi znét dnes inter-
preti ripienovych hlast mnohem vice, neZ kolik se po nich poZadovalo pfed lety.

§ 4.

Viimneme-li si v8ak stavu vétsiny hudebnich soubort? jak pfi dvorech, tak
v republikich a méstech, shledame pfedeviim v disledku velmi nestejného zpusobu
hry velikou nedokonalost v doprovodu. Kdo to sim nezaZil, neum{ si ani pfedstavit,
Ze mnoha krasn4 skiadba musi byt zkomolena, a je proto nutné tyto nedostatky v in-
terpretaci odstranit.

§5.

Zakladem této ndpravy nemuze byt nic jiného nez tistni nebo pisemna vyuka.
Jelikoz viak k prvnimu ptipadu dochazi zfidka, protoze u vétSiny kapel schaz{ dobry
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vedouci se spravnymi znalostmi, a pokud vim, ke druhému dosud nedosio, rozhodl
jsem se kone¢né zaéit a pokusit se timto poslouzit svymi skrovnymi, av§ak dlouhou
zkuSenosti a cvikem dosazenymi znalostmi tém, ktef{ uptimneé touZ dostéat svym po-
vinnostem v doprovodu. Zarovei bych chtél objasnit pokud mozno to, na co dbat
predeviim.

§ 6.

Aby kazdy naSel bez velkého hledéni, co se jej tyka pfedevsim, rozdéluji tuto
kapitolu na oddily a popisuji v nich nejprve vlastnosti vedouciho orchestru,® pak
pfipominam povinnosti tykajici se interpreti jednotlivych doprovézejicich hlasa®
a nakonec pfipojuji nékteré potfebné poznamky, které se dotykaji vSech doprovaze-
¢u spole¢né. Nauku o smyku a o ostatnim souvisejicim probirdm sice pouze pfi po-
vinnostech houslistu;® jelikoZ se viak pfitom vyskytne mnohé, co miZe byt uZite&né
také pro violisty a pro hrace basovych néstroju (a protoze jsem to v oddilech jim
vénovanych nechtél probirat znovu, abych se zbyte¢né neopakoval),” udélaji viich-
ni ostatni hraéi smyccovych néstroju dobfe, prottou-li si laskavé i tento oddil.®
O smyku, ktery se v8ak tykd pouze stfednich a basovych néstroji, miuvim v oddi-
lech, jimz jsou vénovany.

Kapitoly XVILI.

Oddil 1.

O vlastnostech vedouciho?® orchestru.
§1.

t je vedouci jakkoliv dobry, neni moZné, aby byl schopen uskutecnit sam

dobré provedeni skladby tam, kde mu nechce pomoci svym pfispénim

také kazdy, kdo je mu podiizen. Povsiml jsem si u velkych orchestri na

ruznych mistech, ze kdyzZ hraji stejni lidé tu pod tim, tu pod onim vedou-
cim, je icinek za vedeni jednoho vZdy lepsi neZ za vedeni druhého. Z toho usuzuji,
Ze tento rozdilny ucinek je tfeba ptipsat vedoucimu a nikoliv ripienistim, a zZe tedy
predevsim zélezi na ném.

§2.
Jelikoz je tomu tedy tak, bylo by zddouci, ma-li byt hudba stile lepsi, aby
viude tam, kde je vybudovéan orchestr, byl pfinejmensim jeden obratny a zkuSeny
hudebnik, ktery by mél nejen znalosti o spradvném piednesu, ale ktery by také vedie
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harmonie rozumél kompozici, aby vystihl spravny styl, jimz je tfeba kazdou skladbu
interpretovat, aby nebyly razné komoleny a kaZeny. Je tieba najit takového muze,
ktery by mél jak schopnost, tak upfimnost vitépovat druhym védomosti, jeZ jsou jim
potiebné. V kratkém Case by se pak objevili jak lepsi solisté, tak lepsi ripienisté. Ne-
da se oviem tvrdit, Ze k ristu nebo zlepSeni orchestru je nezbytné€ nutné, aby byl viu-
de a u kazdého orchestru zvlast dobry skladatel. Vybornych skladeb je dostatetné
mnoZzstvi, pokud je dokdZeme rozumné a dobfe zvolit. Daleko spiSe a viibec prede-
v§im zaleZi na dobrém vedoucim vyzbrojeném shora uvedenymi vlastnostmi. Casto
jsou viak bohuzel zvoleni jako vedouci jen takovi lidé, ktefi se dostanou v orchestru
vpred bud vysadou let nebo je nastréen takovy ¢lovek, jenz ma to Stésti, Ze se vlicho-
til tieba zpaméti nau¢enym sélem nebo koncertem, aniz by se dale zkoumalo, zda
maé také potifebné védomosti k vedeni jinych. Nékdy dojde k volbé viibec ndhodné.
A lze se tomu divit tim méné, kdyZ jsou touto volbou povéfeni lidé, ktefi hudbé ro-
zuméji malo nebo ji viibec nerozuméji, coz se Casto stava. Dojde-li k nékterému
z téchto omyly, pak se da u takového orchestru ocekavat spiSe ipadek nez zlepSeni.
A jestliZe se Casto tak $patné pfedvida pfi urCeni vedouciho, na némz pfece tolik z4-
leZi, da se z toho usuzovat, jak jsou pak vybrani ostatni ¢lenové orchestru. Bylo by
tedy dobfe, kdybychom se snazili zvolit za vedouciho pfedevSim takového muze,
ktery hral néjaké roky ve velkych a slavnych orchestrech a procvicil se tam v dob-
rém piednesu a ostatnich potfebnych naukich. Je jisté, ze ve velkych orchestrech
jsou ¢asto hudebnici, ktefi maji vétsi interpretacni znalosti nez vedouci mnohého or-
chestru. A je skutetné Skoda, Ze takovi lidé nemaji mit vetsi $tésti, protoZe by mohli
zpusobit vice dobra, neZ kdyZ zistanou sedét trvale v anonymité jako ripienisté.

§ 3.

Mohlo by byt koneckonci lhostejné, zda vedouci hraje na ten ¢i onen na-
stroj. Ponévadz housle jsou viak v doprovodu zcela nepostradatelné a jsou také pro-
nikavéjsi nez kterykoliv z nastroju vétSinou v doprovodu pouzivanych, je tedy lepsi,
hraje-li na housle. Neni v§ak naléhavé nutné, aby umél zahrét na svém ndstroji mi-
motadné obtizné véci, nebot ty lze pfipadné ptenechat tém, ktefi se snaZi odlisit
pouze libivou hrou a jichZ je moZno najit rovnéz dostatek. Ma-li viak vedouci i tako-

vs s

vé nadani, pak je hoden v3i ucty.

§ 4.

Nejvy$$im stupném védomosti pozadovanych od vedouciho je dokonald
znalost jak zahrat viechny druhy skladeb ve shodé s jejich stylem, city, zimérem
a ve spravném tempu. Pokud jde o odliSnost jedné skladby od druhé, mél by mit
jesté vétsi zkuenost neZ skladatel sim. Ten se totiz Casto nestard o nic jiného neZz
0 to, co sim napsal. Mnohy neumi dokonce ani zahrét své skladby vzdy ve spravném
tempu bud z pfiliné lhostejnosti nebo nadmérné ohnivosti ¢i nedostatku zkuSenosti.
Pro chytrého vedouciho je viak snadné tyto chyby napravit, zejména byl-li vychovan
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dobrym vedoucim a v ukdznéném orchestru, kde mél pfileZitost zahrét si skladby
rizného druhu. Pokud viak nemél tuto piilezitost, je tieba, aby pobyl alespon na
riznych!® mistech, kde mohl slySet dobré soubory a vzit si z toho pouceni. A pokud
chce s vaZznosti zastavat svij Gfad, miZe mnoho ziskat rozhovory se zkuSenymi lidmi,
¢imz se naudi potfebnym védomostem lépe nez hrou naméhavych technickych ob-
tizi.
§5.

Vedouci orchestru ma védét konecné nanejvys dokonale, jak udrzet tempo.
At dba co nejpfisnéji platnosti not a predevsim kratkych Sestnactinovych a dvaatfi-
cetinovych pomlk, aby ani nepospichal, ani nezdrzoval. Nebof, dopusti-li se
v tomto ohledu chyby, svede vSechny ostatni a v souboru zpiisobi zmatek. Bylo by
mensi chybou, kdyby zacal po kratkych pomlkach pozdé&ji a zahral nasledujici kratké
noty trochu rychleji, nez kdyby nastoupil pred¢asné. Nez néjaky kus zacne, je vhod-
né dobfte prozkoumat, v jakém tempu se ma hrat. Je-li to rychld a neznama skladba,
udélame lépe, zatneme-li spiSe pomaleji neZ piili$ rychle, protoze ptechod z poma-
1¢ho tempa do rychlejsiho je snazsi a plynuleji nez prechod z rychlého tempa do po-
malého. Pfitom viak pfedevsim hledme, zda maji ripienisté spiSe sklon ke zrychlo-
véni nez se loudat a vléci. Prvniho prohiesku se dopoustéji spiSe mladi lidé, druhého
stafi. Vedouct se je proto snazi rozohnit a tamty umirnit. Pokud viak dovede vysti-
hnout spravné tempo hned, je to nejlepsi, nebot tato opatrnost potom odpadéa. Aby
s nim mohli také ostatni hraci zacit souc¢asné zejména pfi rychlych notach, je nutné
navyknout je, aby si uvédomili prvni takt skladby, drzeli smycec pfi strunich
a davali pozor na jeho smyk. Jinak by musel ¢ekat u prvni noty,'") aZ jej ostatni doze-
nou, a tim tedy notu prodlouzit, coZ ovem pusobi u rychlych not §patnym dojmem.
Sam nesmi zacit dfive, dokud neuvidi, Ze vSichni ostatnf hudebnici jsou pfipraveni,
zejména je-li kazdy part obsazen jen jednim hrdCem, aby nebyl vadny zaatek, kte-
rym méame posluchace ptekvapit a vzbudit jeho pozornost. Nejvétsi chybou by
v tom piipadé bylo, kdyby nenastoupily!? basové hlasy.

§6.

Vedouci se snazi zaméfit ¢astéji pohled a stuch jak na interpreta solového!®
hlasu, tak také na doprovazete, pokud by bylo tfeba se prvnimu pfizptsobit
a druhé udrzet v pofadku. Ze sélistova pfednesu ma vedouci vycitit, zda to, co hraje,
chce rychleji nebo pomaleji, aby mohl vést ostatni ke spravnému tempu bez zbytec-
nych pohybi. Sélistovi viak je tfeba ponechat volnost, aby pojal své tempo tak, jak
se mu to zda dobré.

§7.

Dobry vedouci dale hledi zavést v orchestru spravny a jednotny pfednes. Tak
jako musi mit on sam dobry pfednes, nutno také dbat, aby jej vytvofil u svych spolu-
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pracovniki a ztotoznil jej vzdy se svym piednesem. Konetné ma umét zavést rozum-
nou a slusnou disciplinu. Nebude to pro ného tézké tehdy, jestlize mu jeho zasluhy
ziskaly tctu a pratelstvi a laskavé vystupovani lasku.

§ 8.

Vedoucdi se snazi vénovat mimofddnou péci spravnému a stejnému ladéni
nastroju. Cim nedostate¢né&jsi je vzajemné ladéni, tim vétsi Skodu natropi. At je tén,
podle néhoz orchestr ladi vysoky nebo nizky,'®) prece nebude schopen odstranit
piekazku, kterou klade dobrému dojmu skladby nestejné ladéni. Chce-li tedy ve-
douci dosidhnout pfi provedeni hudebni skladby spravného ladéni, naladi nejprve
sviyj nastroj podle klaviru a pak neché podle ného!¥naladit jednotlivé kazdého in-
strumentalistu. Aby se v8ak ndstroje znovu nerozladily, pokud se nezaCne ihned
hrat, nelze dovolit nikomu podle zaliby preludovat a fantasirovat,'®) coZ je beztoho
nepfijemné poslouchat a asto zpusobuje, Ze hraci nastroj dolad'uji, aZ se nakonec
odchyli od jednotného ladéni.

§9.

Kdyby se mezi ripienisty vyskytli n€ktefi, jejichz prednes by se jesté lisil od
piednesu ostatnich, musi je vedouci cvicit zvlast a v3tipit jim spravny zpusob, aby na-
piiklad nékdo nepfidaval trylek tam, kde jini hraji jednoduSe, nebo nevazal noty,
které jini oddéluji, nebo nedélal po pfirazu mordent, ktery ostatni vynechavaji.
Vzdyt nejvetsi krasa provedeni piece spociva v tom, Ze vSichni hraji stejnym zpiso-
bem.

§ 10.

Vedouci dba, aby vSichni jeho druhové hrali vzdy stejné siln€ nebo slabé
s nim, podle toho, jak to kus vyZaduje, zejména vSak aby vSichni vyjadfili zmény pia-
na a forte a jejich riznych stupfiti pravé u téch not, kde jsou pfedepsany. On sdm se
musi fidit podle toho, zda je koncertantni hlas silny nebo slaby a protoze ma byt os-
tatnim vzorem a vadcem, bude chvilyhodné, prokdze-li vidy stejnou pozornost
a provede-li kazdou skladbu nestranné s toutéZz vaznosti a horlivosti, jako by byla je-
ho vlastni, at je od koho chce. Je-li autor pfitomen ¢i nikoliv, je-li uznaly nebo ne-
uznaly, bude mu muset za jeho poctivost a dobré provedeni svého dila vyslovit dik
alespon soukromé, i kdyby se tfeba ze $patného imyslu nechtél vyjadfit vefejné:
Nebot své majitele odménuji jak ctnosti, tak nepravosti.

§ 11.

Vedouci uéini dobie, umini-li si, Ze bude cvicit vedie mnoha dalSich druha
hudby &astéji také ouvertury, charakteristické kusy'” a tance, které je tfeba hrat ak-
centované, vyrazné a bud kritkym, lehkym nebo téZkym, ostrym smykem, aby
upevnil své instrumentalisty jesté vice v dobrém prednesu a vychoval pfitom dobré
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doprovazece. Navykne je tim hrat kazdou skladbu ve shodé s jejim charakterem ma-
jestatn€, ohniveé, Zive, ostie, zfetelné a stejné. ZkuSenost ukazuje, Ze hudebnici vy-
chovani v dobrych muzikantskych bandéch, ktefi hréli dlouho k tanci, byvaji lepsimi
ripienisty neZ ti, ktefi se cvicili pouze v galantnim zptsobu hry a v jednom druhu
hudby. Vzdyf naptiklad jemny tah §tétce nepusobi v divadelnim malifstvi, na které
se divame jen pii osvétleni svitkami'® a zdalky tak dobrym dojmem jako na néjaké
intimni malbg,' a stejné tak nepusobi pfi doprovodu v pocetném orchestru pfili§
galantni zpusob hry a dlouhy, rozvlaény nebo vlekly>? smyk tak dobte, jako v séle
nebo v malém komornim souboru.

§ 12.

Lesk orchestru se ovSem také velmi zvysi, jsou-li jeho ¢leny dobfi s6lovi hraéi
na ruzné nastroje. Vedouci ma tedy usilovat, aby pfildkal dobré solisty. Kone¢né
musi dat vedouci Castéji pilezitost tém, ktefi jsou schopni hrat vefejng, aby se vypra-
covali nejen sami, ale také pti koncertech. Zaroveii oviem tieba hledét zabranit, aby
ten ¢i onen, jak se stavd snadno zejména mladym lidem, tim nebyl sveden k fale$né
pfedstavé, Ze je jiz onim velkym mistrem, kterym se ma stat teprve Easem. Pokud by
snad néktefi takové nerozumné pySe propadli, pochybil by oviem vedouci, kdyby
kwvuli nim nechal trpét jiné, kteii piileZitost ukdzat se vefejné uznavaji jako dobrodini
a pricifuji se, aby jim bylo k uitku.

§ 13.

Konetné by mél vedouci umét instrumentalisty v souboru spravné rozdélit,
postavit a uspofddat. Na spravném rozestaveni nastroji podle jejich povahy velmi
zalezi. V orchestfisti opery se miZe postavit prvni cembalo doprostied, a sice Siro-
kym koncem proti parteru a $pici ke scéné, aby mél hra¢ zpévaky na oéich. Po jeho
pravici muze byt violoncello, po levici kontrabas. Napravo vedle prvnitho cembala
trochu vpiedu a vySe sedi vedouci. Po¢inaje vedoucim mohou tvofit houslisté a vio-
listé uzky podlouhly oval, aby ho viichni vidéli a sly3el, takZe violisté budou z4dy ke
scéné a az ke 3pici cembala. Je-li viak orchestfisté tak prostorné, e se vejdou na §if-
ku vedle sebe Ctyfi osoby, mohou sedét hraci druhych housli za sebou po dvou upro-
stfed mezi hraci prvnich housli a violisty, ktefi sedi zady ke scéné, protoZze &m vice
jsou nastroje pohromadg, tim lépe to puisobi. Na téze strané, kde konéi housle, miize
byt umisténo jesté jedno violoncello a jeden kontrabas. Po levé strané prvniho cem-
bala se postavi druhé, obracené podélné ke sténé a sméfujici $pici k prvnimu, aviak
tak, aby se za n¢ho velly jesté fagoty, pokud je nechceme umistit na pravé strané
prvniho cembala za flétnami. U tohoto druhého cembala se daji postavit jesté dvé
violoncella. Na této strané orchestru mohou sedét, obraceny zady k posluchac¢tm,
v jedné fad€ hoboje a lesni rohy, podobné jako na pravé strané prvni housle: flétny
se vSak posadi napfi¢ poblize prvniho cembala, takZe jsou obraceny éelem k nému
a koncem flétny do parteru. Tam, kde je mezi orchestfistdm a posluchati volné
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misto, seddvaji flétny zady k parieru a hoboje napfi¢ mezi nimi a druhym cembalem.
Hoboje délaji znamenity efekt zejména v tutti, kde slouzi k vyplnéni, a jejich zvuk si
tedy plné€ zaslouZi, aby mél moznost volné€ se rozvinout; to je dobré zajistit také flét-
nam, které bude slySet tim 1épe, pokud nikdo nestoji blizko za nimi a hraci se mohou
trochu natocit, protoZe jsou potom postuchac¢tiim blize. Za druhym cembalem a k né-
mu pfidélenymi violoncellisty nalezneme pithodné misto pro teorbu.?V

§ 14.

Pfi skladbé pro veliky soubor,?? ktera se provozuje v sale nebo viibec v né-
jaké veliké prostore, jeZ neni divadlem, miZe sméfovat $pice cembala k poslucha-
¢am. Aby nebyl Zadny z hudebnikl obracen zady k posluchac¢im, postavime prvni
houslisty blizko cembala v fadé vedle sebe; a sice vedouciho vedle cembalisty, ktery
ma vedle sebe oba basové nastroje hrajici s nim po stranach. Druhé housle mohou
prijit za prvni a za né violy. Vedle viol se po pravici postavi do téZe fady hoboje a za
tuto fadu lesni rohy a ostatni basové nastroje. Pokud hraji flétny s6lové party, je pro
né nejvhodnéjs$i misto u Spice cembala pfed prvnimi houslemi nebo po levé strané
kfidla.?® Pokud by totiz stily dale, nebylo by je pro jejich slaby t6n slySet. Totéz
misto mohou zaujmout také zpévéci, protoze jinak (pokud by se postavili za klaviris-
tou), ) by ptekaZeli nejen violoncellistim a kontrabasistim, ale také pokud by dob-
fe nevidéli a hrbili se proto, §patné by se jim dychalo a hlas by potlacovali.?>)

§ 15.

V malém komornim souboru miizeme postavit cembalo ke sténé, kterou ma-
ji hraci po levé ruce, aviak tak daleko, aby mezi nim a sténou bylo misto pro viechny
doprovazejici instrumentalisty, vyjma basy. Hraji-li pouze ctyfi houslisté, mohou stat
s violami v jedné fadé za cembalem.?%) Je-li v8ak housli $est nebo osm, bylo by lepsi
postavit druhé housle za prvni a violy za druhé housle, aby stfedni hlasy nevynikaly
nad vrchnim hlasem, protoze to nepusobi dobfe. V tomto pfipadé se postavi solisté
pted cembalem tak, Ze maji doprovazeée Sikmo pred sebou.?”

§ 16.

Kdo chce provést skladbu dobfe, necht dba, aby obsadil kazdy nastroj ve
spravném poméru a nepouzil od jednoho druhu pfili$ mnoho a od jiného malo. Na-
vrhnu pomeér, ktery, jak se domnivam, bude postacujici a nejvhodnéjsi. Predpokla-
dam, Ze ve vSech sestavach, malych nebo velkych je cembalo.

Ke ¢tyfem houslim se pouZije jedna viola, jedno violoncello a jeden kontrabas
sttedni velikosti.2®)

K Sesti houslim totéZ obsazeni a jesté jeden fagot.

K osmi houslim patii dvé violy, dvé violoncella, jesté jeden kontrabas, trochu
vétsi nez prvni, dva hoboje, dvé flétmy a dva fagoty.

K deseti houslim naleZi stejné obsazeni, jen jedno violoncello navic.
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Ke dvanicti houslim patfi tfi violy, ¢tyfi violoncella, dva kontrabasy, tfi fagoty,
{tyfi hoboje, &tyfi flétny a, pokud v orchestru je, jesté jedno cembalo a teorba.
Lesni rohy jsou podle povahy kusu a ziliby skladatele potfebné jak pro velké, tak
pro malé obsazeni.??

§ 17.

Podle tohoto rozdéleni nebude obtizné spravné uspotddat ani nejpocetnéjsi
soubor, pokud se dba rozsifovani ze ¢tyf na osm, z osmi na dvanact atd. Je to tim
nutnéjsi, nebot dobry dspéch skladby zavisi stejné na spravném poméru pouzitych
néstroji jako na dobrém provedeni samém. Mnoha skladba by zapusobila iépe, kdy-
by méla spravné uréené obsazeni. ProtoZze nemuze znit dobre skladba, jsou-li hlavni
hlasy pfehluseny nebo potlaceny basovymi nebo dokonce stfednimi hlasy, zatimco
prvni by mély nad v8echny ostatni vynikat a stfedni hlasy by mélo byt slySet co nej-
méné.

§ 18.

Je-li tedy vedouci obdaien viemi dosud uvedenymi vlastnostmi a ma-li po-
tiebnou obratnost, aby v pfipadé potfeby u orchestru nejen zavedl, ale také uchoval
vSechny dobré vlastnosti, které se po ném Zadaji, pak to sice slouZi orchestru ke cti,
samotnému vedoucimu v3ak ke zcela mimofddné slavé. Nebot, jak bylo feceno jiz
drive, pusobiva pod vedenim jednoho vedouciho lep$im dojmem nez za vedeni jiné-
ho, z ¢ehoz vyplyva, Ze vSichni umélci nejsou stejné schopni byt vedoucimi.
A jelikoZ mnozi vynikajici lidé, i kdyz jsou vedeni dobfe, nemaji sami pfece nejmensi
schopnost vést jiné, da se z toho domyslet, Ze zilezi na muzi, ktery mé vSechny po-
tiebné vlastnosti pro ifad dobrého hudebniho vedouciho, a jak velkych vyznamena-
ni si v souboru zaslouzi.
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Oddil 2.

O houslistech ripienistech zvlasf.3?

§ 1.

ako viechny smyCcové nastroje vibec tak také zejména housle musi

byt potazeny strunami, jejichz sila je pfiméfena velikosti nastroje, aby

nebyly ani pfili§ napjaté, ani pfili§ volné. Jsou-li struny tlusté, je t6n

tupy, jsou-1i tenké, je ton 1tly a slaby. Proto je tfeba se v orchestru -
dit tim, zda tén, podle néhoz se ladi, je hluboky nebo vysoky.3!

§ 2.

Ceho je prospésné dbat pti spravném ladéni housli, bude probrano v posled-
nim oddilu,? protoZe se to tyka viech smyccovych néstroju.

§ 3.

Pokud jde o pfednes, zalezi u housli a jim podobnych néstroji vlastné prede-
v3im na smyku. Jim se vyluzuje tén z nistroje dobfe nebo $patné; jim ziskdvaji noty
svij Zivot; jim se vyjadiuje piano a forte; smyk budi afekty; jim se rozli$uje smutné
od veselého, vainé od Zertovného, vzneSené od lichotného a skromné od smélého:
jednim slovem — on je prostfedkem, jimZ se tvof{ hudebni artikulace’® (jako u flét-
ny hrudnikem, jazykem a rty)** a jimZ je mozno riizné obménovat myslenku. Rozu-
mi se samo sebou, Ze své musi vykonat také prsty a Ze je tfeba mit dobry néstroj a Cis-
té struny. Ale pfitom viem, i kdyZ se hmatd Cisté a spravné, ndstroj zni sebelépe
a struny jsou sebeCistsi, muze byt pfece jen pfednes velmi nedostatetny. Vyplyva
z toho pfirozené, ze pokud jde o pfednes, zalezi pfedev$im na smyku.

§ 4.

Uvedené bych chtél objasnit piikladem. Zahrejme pasaz na tab. XXII, fig. 1
v klidném tempu dlouhymi tahy celého smycce. Pak zkrafme délku smyku a hrejme
nékolikrat tytéz noty stale krat§imi smyky. Nato dejme smyccem kazdému smyku
dirraz, podruhé zahrejme noty oddélené (staccato) a odsazované’>) smyécem. Ne-
hledé k tomu, Ze nyni dostala kazd4 nota zvlastni smyk, bude oviem piednes pokaz-
dé jiny. Zkusme také rizné zpisoby vidzdni a hrejme viech téchto osm not jednim
smykem; nebo jako kdyby nad notami byly kromé obloucki zaroven tecky; nebo
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dve noty jednim smykem; nebo jednu staccato a tfi vdzané; nebo prvni tfi vazané
a Ctvrtou staccato; nebo prvni a tvrtou staccato a druhou a tfeti vazané; nebo prvni
staccato a nésledujici vazané vidy po dvou jednim smykem.3®) Tak bude ptednes
rovnéz stejné rozmanity, jako byl v pfedchazejicim pfikladu.

§5.

Tento piiklad postadi dokdzat, jak Skodlivé muZe byt nesprivné pouziti
smy¢ce a jak rizné ucinky muzZe naopak vyvolat jeho spravné pouziti. Vyplyvd z to-
ho, Ze u ripienového hlasu nemuZe houslista nebo jiny hra¢ smyccového néstroje
noty podle své z4liby libovolné vazat nebo odsazovat, ale Ze je povinen je hrt smy¢-
cem, jak je skladatel naznacil tam, kde se odliSuji od obvyklého zptisobu.

Poznamenejme zde zb&Zné, Ze kdyz za sebou nésleduje fada stejnych figur a obloué-
kem je oznacena pouze prvni z nich, musi se hrat tak dlouho stejné i ostatni, dokud se
neobjevi novy druh not. Stejné je tomu také s notami, nad nimiz jsou klinky. Jsou-li
takto oznaceny tieba jen dvé, tfi nebo Ctyfi noty, hraji se pfesto ostatni noty, které za
nimi nasleduiji, a jsou-li téhoz druhu a platnosti, rovnéZ staccato. Jinak by se nejen
nedosihlo pozadovaného G¢inku, ale ani jednota pfednesu by nebyla nikdy pfivede-
na k dokonalosti.?”

§ 6.

Dile z toho vyplyvd, Ze u¢innost doprovodu zdvisi spiSe na houslistech nez
na ostatnich instrumentalistech, protoZe maji melodii ve svych rukou. JestliZe hraji
ospale nebo nedbale, mohou pomoci ostatni hraci pfednesu jen mélo. Proto se bude
také v tomto oddilu mluvit souborné o smyku jako o nejdulezitéjsi véci v pfednesu a
v dalSich oddilech se k nému bude odkazovat.

§7.

Bylo by zbyte¢né probirat zde viechny poucky o smyku, nebot mdm na mysli
¢tendfe, ktery houslim, a tedy také smyku, rozumi. Proberu proto jen urcité pochyb-
né pripady a takov4 mista, k nimz je tfeba poznamenat to, co nemuiZze skladatel vzdy
naznacit. Z nich bude moZno usuzovat na vétSinu dalSich pfipadu. Dale chci ukézat,
jaky druh smyku mé pfevladat pfi kazdém druhu skladeb.*®) A koneéné chci pfipojit
vie, Ceho je jesté tieba dbat.

§ 8.

Zékladni viastnosti spravné vedeného smyku je, Ze noty, které se maji hrat
smykem nahoru nebo doii, se pokud mozno také tak hraji.

Naskytne-li se nékolik opakovanych a synkopami promi§enych not, ma mit
kazda z nich samostatny smyk nebo se smycec musi po synkopované noté odsadit
(viz tab. XXII, fig. 2). Kdybychom zde chtéli hrat osminy tak, Ze by se smycec neo-
pakoval®®) nebo neodsadil, znély by tyto noty nejen ospale, ale ddvaly by zcela jiny
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smysl. Rychlé osminy nebo Sestnactiny tohoto druhu se nesmi rovnéz zduraziovat
tlakem smycce, ale ziskavaji svoji Zivost jeho opakovanim.

Osminy na tab. XXII, fig. 3 je vhodné vesmés zdiraznit smyccem a hrat krat-
ce a jsou-li za takovymi notami pfirazy, je nutno notu pfed pfirazem rovnéZz smyc-
cem odsadit, aby bylo obé stejné vysoké noty slySet zfetelné a jasné.

Nasleduje-li v rychlém tempu po ¢tvrtce na prizvucné dobé nékolik stejnych
nebo ruzné vysokych osmin i Sestnactin, pusobi dobfe, je-li ¢tvrtka zdiraznéna
smykem dolu, a smyéec se odsadi, aby se mohla nasledujici osmina zahrat rovnéz
smykem dolu (viz tab. XXII, fig. 4, noty C— Ca D — G).

Vyskytnou-li se dvé stejné vysoké noty a neni-li nad nimi obloucek (viz tab.
XXII, fig. 5), nesmi se vazat, ale je tfeba je odliSit smykem.

U not vyznaenych na tab. XXII, fig. 6, se musi posledni nota v taktu poné-
kud odsadit smyccem, aby se oddélila od noty na pfizvu¢né dobé. Druhou notu
v taktu, ktera je svdzana s prvni, je mozno vyjadfit ponékud slabéji nez ostatni.

Ve veselych a rychlych kusech je prospésné zduraznit smyécem posledni os-
minu kazdé poloviny taktu (viz tab. XXII, fig. 7, prvni G, druhé E a F).

Je-li svazana kratkd nota s dlouhou (viz tab. XXII, fig. 8), musi se tlakem
smycce zduraznit diouha nota a nikoliv kratka.

Nisleduji-li po osminé dvé Sestndctiny, zdirazni se osmina smyccem a od-
sadi se, jako kdyby nad ni byl klinek (viz tab. XXII, fig. 9).

Ve fig. 10 se hraje v Allegru druh4 a tfeti nota smykem nahoru, smyk se viak
u te¢ky trochu zastavi nebo odsadi;*? obé nasledujici G jsou vSak smykem dolu.

Ve fig. 11 se u druhého C smyk doli opakuje, a stejné u dalSiho C po E.
Nasleduji-li po pulové noté Sestnéctiny, je to stejné. Je-li viak prvni a tfeti Ctvrtka
v taktu sloZena ze $estndctin, musi se smycec odsadit a opakovat po druhé a tfeti
Ctvrtee 4D

Stiidaji-li se étvrtky a osminy s pomlkami stejné hodnoty, je vyhodné hrat
kaZdou notu smykem nahoru (viz tab. XXII, fig. 12), protoZe pomlky jsou pfed nimi
na prizvuc¢né dobé.

Noty na tab. XXII, fig. 134? se hraji v rychlém tempu tak, Ze prvni je smykem
dolt a nasledujici tfi nahoru. Naproti tomu je v pomalém tempu t¢inek mnohem
puvabnéjsi, jestliZe se viechny Ctyfi noty pfednaseji jednim smykem, avsak s nepatr-
nym odsazenim po prvni noté. Nasledujici ¢tyfi noty se vezmou stejnym zptisobem
smykem nahoru. V prvnim ptipadé, v rychlej$im tempu, je vyznacen klinek nad prv-
ni notou a oblouéek nad tfemi nasledujicimi; ve druhém piipad€, v pomalém tempu,
je véak nad ¢tyfmi notami je$té obloucek navic, jak ukazuje piiklad.

§9.

Noty na tab. XXII, fig. 14 se hraji smykem sem a tam, a ne opakovanym
smykem dolii; aviak G v prvnim taktu musi byt hrano pfi smyku nahoru stejnym tla-
kem jako C smykem dolu a stejn€ tak G v druhém taktu.
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Noty na tab. XXII, fig. 15 se hraji rovnéZ stfidaveé sem a tam, pouze s tim roz-
dilem, Ze &tvrtd nota je hrana stejnym tlakem jako prvni.

Noty na tab. XXII, fig. 16 je mozno hrét stejné dobfe dvéma zplisoby, pokud
oviem houslista ovladd smyk nahoru i dolu stejné. Kazdou notu tohoto piikladu lze
zahrét bud samostatnym smykem, nebo se vezme prvni A a C nahoru, aviak obé
noty dobfe zduraznéné a kratce. Tak bude sice ti¢inek stejné dobry, avSak posledni
zpusob prednesu je velmi uZiteény v mnoha daliich pfipadech a v nové hudbg.*?

Dokladem toho je hned pfiklad nésledujici na tab. XXII, fig. 17. M4-li byt
dojem dobry, musi se zde v dusledku toho hrat E a G v prvnim taktu a G a H ve dru-
hém taktu nahoru.

Stejn4 situace je u not na tab. XXII, fig. 18, pokud je tempo velmi rychlé
a zejména kdyz noty lezi daleko od sebe, jako v poslednich dvou taktech. Tento zpu-
sob také neunavi zdaleka tak, jako kdyZ se hraje kazda nota zv1ast.

Druh not na tab. XXII, fig. 19 se da hrat dvéma zpisoby. Jestlize je tempo
velmi rychlé a nejsou-li tam pfimiSeny zadné Sestnactinové pasaze, lze hrat jednotli-
vymi smyky, bez opakovani smycce. Kdyz se vSak vyskytnou Sestnactiny, musi se
smy¢ec v prvni poloviné taktu po tfeti noté odsadit a opakovat.*9 A protoze dopro-
vod je v tomto druhu taktu vétSinou vytvofen jako v Siciliané,tedy kulhavy nebo alla
zoppa, kdy po kazdé ¢tvrtee nasleduje osmina,*) kterou je tfeba hréat v rychlém tem-
pu ponékud 7ivéji,*® je proto tfeba snaZit se dodat témto notdm spravnou zavaznost
a vyvarovat se, aby se &tvrtce néco neubralo a nepfidalo se to nésledujici osminé.
Tim by byly ¢tvrtky a osminy vzijemné téméf stejné a Sestiosminovy takt by se zmé-
nil ve dvouctvrtovy. Jesté vice je nutno se varovat, aby Ctvrtka nebyla pfili§ dlouha
a osmina piili§ kratka, ponévadz by to vypadalo, jako kdyby to byly tetkované noty
v sudém taktu. Abychom piedesli obéma témto chybam, je dobré si v duchu pied-
stavit béhem Ctvrtky pouze dvé osminy stejné rychlosti, jakou ma nasledujici osmina;
tak to bude spravné.

§ 10.

Stejna sfla a obratnost poZzadovana vyse pro smyk nahoru a dola*” je pro
dne$ni hudebni styl svrchované dulezitd. Nema-li hudebnik ony piedpoklady
a chee-li hrat takové vytfibené myslenky, jaké se v tomto stylu vyskytuji, bude na-
misto pifjemného a lehkého prednesu vyluzovat pouze uraZlivou piikrost.*®)

§ 1L

Abychom ziskali jednotny smyk a ovladli jej stejnomérné nahoru i dolu, vez-
méme si jako cviteni gigue nebo canarii v $estiosminovém taktu, v niZ jsou pouze os-
minové noty a kde je za prvni ze tfi téchto osmin tecka.*” Hrejme kazdou notu
zvl4stnim smykem, aniZ by se smy¢ec opakoval, takze prvni a tfeti nota kazdé figury
bude jednou dola a podruhé nahoru: notu za teckou viak hrejme vzdy velmi kratce
a ostfe. Nebo cviéme v uvedeném taktu, v némz, aby byl v kazdém taktu lichy pocet
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not, jsou obsazeny v prvni poloviné taktu Ctyfi noty se dvéma Sestndctinami na misté
druhé osminy, a ve druhé &asti taktu tfi noty.>”

Nato zkusme tentyZ kus bez teéek tak, jako by to byly trioly>" nebo rychlé
osminy v $estiosminovém taktu, smycec pfitom vSak neopakujme.

Dile si vezméme piiklad v sudém taktu, kde se vyskytuji bud po kazdé
Stvrtce Styfi Sestnéctiny nebo po kazdé osming dvé Sestnactiny®? a kde noty hned
tvoii skoky, hned jdou stupiiovité. S timto cvitenim se zabyvejme tak dlouho, az
zpozorujeme, ze figury, které zaéinaji smykem nahoru znf stejné jako ty, které se
hraji smykem dolii. Timto cvitenim velmi ziskdme a pazi doddme obratnost, aby
zvladla jakkoliv obtiznou paséz, kterd se mize naskytnout. I kdyz se urcité noty musi
hrit nezbytné smykem dolii, mizZe je zkuSeny houslista dokonale ovladajici smycec
vyjadrit stejné dobfe smykem nahoru. Této volnosti smyku se vSak nesmi zneuZivat,
protoze za uritych okolnosti, vyzaduje-li néktera nota vétsi ostrost nez ostatni, da-
vame piece jen smyku dolu pfednost pred smykem nahoru.

§ 12.

V Adagiu nelze vizané noty smyécem odsazovat,> ledaze by nad notami
byly soucasné pod oblouckem tecky (viz tab. XXII, fig. 20). Nedaji se pfitom také
piidavat Zadné pincements, zejména pokud nejsou naznaceny, aby se cit, ktery maji
vazané noty vyjadfovat, nikterak neomezoval. Jsou-li tam viak vyznaCeny namisto
te¢ek klinky, jak je vidét u poslednich dvou not tohoto pfikladu,> radim tyto noty
zahrat ostfe a jedingym tahem smycce. Stejné tak, jako délame rozdil mezi klinky
a tetkami, i kdyZ neni nad nimi obloucek a noty s klinky se musi hrat odsazované,
zatimco noty s teckani se hraji pouze kratkym smykem a zadrzované, je pozadovan
stejny rozdil, je-li nad nimi oblouéek. Klinky se viak vyskytuji spiSe v Allegru nez
v Adagiu.

Ma-li se druh Sestndctin, ktery je na tab. XXII, fig. 21, pfednést v pomalém
tempu krasné, musi byt vzdy prvni z obou not jak v trvéni, tak sfle téZ3i nez druh;
notu H na tieti dobu hrajeme témé¥,>> jako kdyby za ni byla tecka.

§ 13.

Jsou-li uvedeny v Adagiu nad teckovanymi notami obloucky (viz tab. XXII,
fig. 22), nesmi se nota za tekou odsadit, ale musi se svdzat s prvni notou diminu-
endem.

Jestlize je tetka vyznatena za druhou notou, mé se v Allegru zahrat prvni no-
ta, Sestnictina nebo dvaatficetina, velmi kratce a silnym smykem; nota za teckou se
viak zahraje mirnéji a vydrzi se aZ k nésledujici noté. V Adagiu je nutno hréat prvni
notu stejné jako v Allegru, ne viak tak silné (viz tab. XXII, fig. 23). Maji-li tyto noty
pusobit spravné, je tfeba smycec vidy po dvou notich opakovat, takZe na jeden
smyk pfipadnou pokazdé dvé, nikoliv ¢tyfi noty.

Podobné je tomu s druhem not na tab. XXII, fig. 24. Nesm{ se pfitom pouZit
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dlouhy, chvatny>® a vlekly, ale klidny a kratky smyk. Jinak by byl vyraz piili§ smély
a atocny.

V pomalych kusech se musi hrat osminy a Sestnactiny s teckami t€Zkym smy-
kem a vydrZované nebo plné. Smycec se nesmi odsazovat, jako kdyby namisto te¢ek
byly pomlky. Tecky se musi vydrzet v piné hodnot€, aby to nevypadalo, jako by-
chom se nudili, a aby se Adagio nezménilo v Andante. Klinky nad notami zname-
naji, Ze se noty maji akcentovat. Sestnactiny néasledujici po te¢k4ch se hraji i v rych-
1ém tempu vZdy velmi kratce a ostfe; a protoZe teCkované noty vyjadiuji vzdy néco
majestatniho a vzneSeného, musi mit kazda nota (pokud nad ni neni oblou¢ek)*” sa-
mostatny smyk, protoze neni mozné vyjadfit kratkou notu za tetkou rozdélenim>®)
smyku tak dobfe, jako je to mozné smykem nahoru.

§ 14.

Jsou-li v pomalém tempu vloZeny do melodie pultény (viz tab. XXII, fig.
25), musi byt slySet tény zvySené kiizkem nebo odrazkou ponékud silnéji nez ostat-
ni. Na smyCcovych nastrojich to docilime silnéj§im pritlatenim smy¢ce na struny, ve
zpévu a na dechovych néstrojich zesilenim proudu vzduchu. Pokud se vSak vyskyt-
nou dvé noty spojené oblouckem, z nichz druhd je o pil ténu zvySena nebo sniZzena
(viz tab. XXII, fig. 26), pusobi 1épe, vezme-li se druha nota dal$im prstem> a sou-
Casné se zesili smyk, neZ kdyZ se provede posunutim téhoZz prstu nahoru nebo dohi.
V pomalém tempu to ma totiZ znit, jako by to byla jen jedna nota.5? Vieobecné je
tfeba poznamenat, Ze je-li v rychlém tempu za sebou né&kolik c¢tvrfovych nebo pilo-
vych not zvyseno kiizkem nebo snizeno pomoci b, zejména pokud tyto noty stoupaji
nebo klesaji (viz tab. XXII, fig. 27), byva vhodné hrét je syté a s vét3i silou a energii
nezZ ostatni noty.

§ 15.

Dlouhé noty pfimisené mezi rychlé a zivé noty se musi hrat se stejnou silou
a pevnosti ténu (viz tab. XXII, fig. 28).

§ 16.

Nasleduji-li po dlouhé noté€ a kratké pomlce dvaatficetiny (viz tab. XXII, fig.
29), hrajeme je vzdy velmi rychle jak v Adagiu tak v Allegru. Z toho divodu je tfeba
vyckat se zahranim téchto rychlych not az do posledniho okamzZiku, aby se neporusi-
la rovnovéha taktu.

Je-li v pomalém alla breve v obycejném Ctyfctvrtnim taktu na pfizvucnou do-
bu Sestnictinova pomlka, za niZ nasleduji teckované noty (viz tab. XXII, fig. 30
a 31), je nutné se na tuto pomlku divat jako by za ni byla teCka nebo jedté pomlka
polovi¢ni hodnoty a jako by nasledujici nota méla polovi¢ni hodnotu. 5
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§ 17.

Zacina-li pomaly a melancholicky kus osminovym predtaktim v obyCejném
sudém taktu nebo ¢tvrfovym piedtaktim v allabreve (viz tab. XXII, fig. 32 a 33), ne-
ni mozné tuto notu zahrét prili§ prudce a silné, ale mirnym a pomalym pohybem
smyCce a ton zesilovat, aby se nalezité vyjadril afekt melancholie. Maji-1i viak ostatni
instrumentalisté okam?zité pochopit spravné tempo, nesmime se u takové noty zdrzet
déle, nez vyzaduje jeji trvani. V dalS$im pribéhu kusu se naklada s podobnymi poma-
lymi notami stejné.

§ 18.

Lomenych akordu, pfi nichZ se vezmou smy¢cem najednou tfi nebo Etyfis?
struny, jsou dva druhy (viz tab. XXII, fig. 34 a 35). V prvnim pfipadé nésleduje po-
mlka a smycec je nutné odsadit. Ve druhém pfipadé pomlka nenasleduje a smycec
zistane leZet na nejvyssi struné. V obou piipadech se spodni noty nesmi jak v poma-
1ém, tak v rychlém tempu zadrzet, ale zahraji se rychle po sobég, aby to neznélo jako
arpeggiovany akord v triolach.®® A protozZe se tyto akordy pouzivaji k pfekvapeni
sluchu jejich neotekavanou prudkosti, je dobré zahrat ty, za nimiZ jsou pomlky, zce-
la kratce a maximalni silou smycce, tedy jeho nejspodné&jsi casti, a nasleduje-li po so-
be vice akordil, ma byt kazdy smykem dolq.

§ 19.

Riizné druhy pfirazi a jejich trvani byly probrany jiz v kapitole VIII. Poné-
vadz vSak vSichni houslisté nerozuméji dostatecné zpasobu uderu jazyka, aby podle
toho sviij smyk uzpusobili,®¥) je proto tieba pfipojit zde nékterd vysvétleni
a stanovit vieobecné pravidlo. TotiZ: jelikoZ kazdd pfedsunuta maléd nota, dlouhd
nebo kratka, je odsazena misto ndsledujici hlavni noty, vyzaduje samostatny tah
smyccem a nesmi se nikdy véazat k pfedchdzejici hlavni noté. Dikaz toho najdeme ve
zpévu. Pokud md zpévak vyslovit na piirazy slova, zjisti se, Ze slabiky, které patii
pod hlavni noty, nevyslovi pod nimi, ale pod pritaznymi malymi notami.®®

§ 20.

Dlouhé pfirazy v Adagiu odvozujici svoji hodnotu z nésledyjicich not je
treba smykem zesilit, aniz by se zdraznily, a je nutno hladce je pfivazat k nasieduji-
cfm notdm, takZe pfirazy zni ponékud silng&ji neZ noty, které po nich ndsleduji.
V Allegru se naproti tomu mohou piirazy ponékud akcentovat. Kratké pfirazy, mezi
néz se pocitajf ty, které jsou mezi sestupujicimi terciovymi chody, se musi zahrat zce-
la kratce a mékce — jen jakoby mimochodem. Napfiklad pfirazy na tab. XXII, fig. 36
a 37 se nesmi zejména v pomalém tempu zadrzovat; jinak by znély jako by byly vyja-
dfeny normalnimi notami, jak vidime ve fig. 38 a 39.%%) To by v8ak odporovalo nejen
zaméru skladatele, ale i francouzskému stylu hry, z néhoz tyto pfirazy pochazi. Tyto
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malé noty patii jest€ k dobé piedchézejici noty a nemohou tedy, jak je tomu ve dru-
hém piikladu, spadat do doby nasledujici noty.

§ 2L

Objevi-li se v pomalém tempu dvé malé osminové noticky, z nichz prvni je
s teckou (viz tab. XXII, fig. 40), obdrZi ¢as nasledujici hlavni noty a hlavni nota do-
stane jen hodnotu tetky.5? Je tfeba je hrat s velkym citem a vyjadfit zpusobem, ktery
naznacuji noty ve fig. 41. Prvni nota se dvéma teckami se vezme smykem dold a tén
se zesili, obé nasledujici noty k ni diminuendem pfivdZzeme a posledni kratkou vy-

zvedneme opét smykem nahoru.
§ 22.

Jsou-li véak takové ozdoby vyjadfeny fadnymi notami (viz tab. XXII, fig.
42), pak se musi hrat v ritornelu v jejich skute¢né hodnoté€, zejména je-li hlas zdvojen
nebo hraje-li s prvnim hlasem v terciich nebo sextach tutéz figuru jiny hlas. Prvni dvé
noty, nad nimiZz byvéa obloucek, vezmeme smykem dola a posledni dvé smykem na-
horu.

§ 23.

Dvé malé Sestnactinové noty (viz tab. XXII, fig. 43) jsou obvyklejsi ve fran-
couzském stylu nez v italském, nesmi se hrét tak pomalu jako noty popsané nahofte,
ale kvapné, jak je vidét ve fig. 44.

§ 24.

O trylcich se mluvilo celkové jiz v kapitole IX, proto se zde na ni odvoldvam.
Chci jeSté poznamenat, ze kdyz je nad nékolika rychlymi notami napsan trylek, neni
pro nedostatek Casu piiraz a zavér vidy mozny, ale Casto se hraji pouze poloviéni
trylky.5® JestliZe je pfiraz naznaten pouze u prvni noty (viz tab. XXII, fig. 45), rozu-
mi se tim, Ze se stejné hraji i nasledujici trylky.

Je-li trylek nad triolou (viz tab. XX, fig. 46), tvoii zavér obé posledni noty.

Kdyz je navzajem spojeno nékolik stejné vysokych not a nad prvni notou je
trylek, je tieba ho zahrat beze zmény smyku®) az do konce (viz tab. XXII, fig. 47).

Je-li pfed dvéma rychlymi notami pfiraz a za tfeti notou je tetka (viz tab.
XXII, fig. 48), musi se tato figura zahrét az k posledni noté rychle a prudce. Jestlize
je misto teCky pomlka, smycCec se odsadi.

Vyskytnou-li se pred teckovanymi notami pfirazy (viz tab. XXII, fig. 49), ne-
1ze ptidat ani trylky, ani mordenty. Jsou-li viak nad takovymi vzestupnymi nebo se-
stupnymi notami trylky nebo namisto tecek pomiky, znamena to, ze se trylky délaji
bez zavéru a u tecek se smycCec odsadi.

Postupuji-li vSechny nastroje s basem v unisonu, takZe vSichni hraji tytéZ no-
ty, které hraje bas, af je to o jednu nebo vice oktav vyse, plisobi pomaly trylek hrany
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vSemi stejné rychle 1épe, neZ velmi rychly trylek. Hodné rychly pohyb, ktery déla
mnoho ndstroja soucasné, zpisobi vice zmatku nez zietelnosti, zejména tam, kde se
zvuk odrazi. Prsty proto zvedame stejné a mirné rychle, oviem ponékud vys neZ nor-
malné.

§ 25.

Dosud jsme si v§imali smyku sama o sobé a toho, jak se pfi ném maji jednotli-
vé noty rozdélit a jak se jim musi vyjadfit. Nyni je tfeba pojednat o tom, jaké druhy
smyku vyZaduji kazdy kus, kazdé tempo a kazda vasen, kterou je tieba vyjadfit. Ne-
bot tyto véci naznacuji houslistovi a viem, ktefi se zabyvaji smy¢covymi néstroji, zda
ma byt smyk dlouhy nebo kratky, tézky nebo lehky, ostry nebo mirny.

§ 26.

Vieobecné je tieba poznamenat, Ze v doprovodu a zejména v zivych kusech
déla lepsi dojem kratky a artikulovany smyk, vedeny francouzskym zpisobem, neZ
dlouhy a rozvla¢ny italsky smyk.

Allegro, Allegro assai, Allegro di molto, Presto a Vivace’” vyzaduji zejmé-
na pti doprovodu, kdy je v tomto druhu skladeb tfeba hrat spiSe dovddivé nez vazné,
zivy, velmi lehky, jemné odsazovany’? a zcela kratky smyk: musime pfitom viak po-
¢itat s uritym omezenim ténu.

Je-li Allegro promiSeno unisonovymi pasazemi,’” je nutno je hrat ostrym
smykem a odpovidajici silou ténu.

Allegretto nebo Allegro upravené pfipojenymi slovy jako non presto, non
tanto, non troppo, moderato atd. interpretujme ponékud vaznéji, a sice trochu téz-
§im aviak bystrym a pfiméfené silnym smykem. Sestnictiny v Allegrettu, tak jako
osminy v Allegru, obzvlast vyzaduji zcela kratky smyk tvofeny pouze zdpéstim, ni-
koliv celou pazi, a spiSe artikulovany neZ vazany, takZe jak smyk nahoru, tak doli je
zakoncen stejnym tlakem.” Rychlé pasaze vyzaduji naproti tomu lehky smyk.

Arioso, Cantabile, Soave, Dolce nebo poco Andante se pfednasi klidné
a lehkym smykem. Jsou-li pfitom v Ariosu zastoupeny razné druhy rychljch not, vy-
Zaduji oviem rovnéz lehky a klidny tah smy<ce.

Maestoso, Pomposo, Affettuoso nebo Adagio spiritoso si Zid4 hrat vazné
a spiSe téZkym a ostrym smykem.

Pomaly a melancholicky kus oznaceny slovy Adagio assai, Pesante, Lento,
Largo assai nebo Mesto vyzaduje maximalni ztlumeni ténu a pokud moZno nejdelsi,
nejklidnéjsi a nejtézsi’? smyk.

Sostenuto, které je opakem staccata, 0 némz je dale zminka, a které se skldda
ze souvislého, vaizného a harmonického zpévu, v némz je mnoho te¢kovanych not
vazanych po dvou a dvou, byva vétsinou oznaceno slovem Grave. Hrajeme je proto
dlouhym a téZkym smykem velmi plné a vazné.

Ve viech pomalych kusech vyzaduje vaznost pfedevsim ritornel, zejména
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obsahuje-li teCkované noty, aby se koncertantni hlas, pokud ma opakovat stejnou
melodii, odliil od tutti. Jsou-li sem vSak vloZeny lichotné mySlenky, maji se pfedna-
Set piijemné. Ve viech skladbich, ale zejména v pomalych kusech, se musi jejich in-
terpreti vzdy prenést do pocitu skiadatele a snaZit se je vyjadfit. Mimo svrchu popsa-
nych pozadavki k tomu muZe velmi prispét také zesilovani a zeslabovani ténu, po-
kud se tak ovsem déje s umirnénosti a ne prudkym a nepiijemnym tlakem smycce.
Kdyby vSak byl néktery kus tak nesfastny, Ze by byl skladatel sam pfi jeho tvorbé ci-
tem dojat mdlo nebo viibec ne, pak se ovSem pii vSi ndmaze interpreta neda zadny
zvlastni vyraz ocekavat.

O druhu smyku pouZivaném pfi francouzské tanecni hudbé je zminka v § 58,
oddilu 7 této kapitoly.

§ 27.
Objevi-li se v né&jaké skladbé slovo staccato, musi se hrat viechny noty krat-

kym a odsazovanym smyccem. Protoze se vSak v soucasné dobé zfidka psdva sklad-
ba se stejnym druhem not, ale hledi se na jejich dobré promiSeni, pi¥i se nad notami,
které vyzaduiji staccato, klinky.

U téchto not je viak tieba fidit se tempem (hraje-li se kus velmi pomalu nebo
velmi rychle)’”™ a noty v Adagiu neodsazovat™) stejné kratce jako noty v Allegru: ji-
nak by tyto noty znély v Adagiu pfili§ suSe a chudé. Vieobecné pravidlo, které je
k tomu mozno podotknout, je toto: Jsou-li nad n€kterymi notami vyznaceny klinky,
musi byt tyto noty o polovinu krat$i nez je jejich skutecna hodnota. Vyskytne-li se
viak klinek nad jednotlivou notou, po niz nasleduje n€kolik not kratsf hodnoty, zna-
mend to, Ze nota ma byt nejen polovicni, ale Ze se také soucasné musi zdiraznit tla-
kem smycce.””)

Tak vznikaji ze ¢tvrtek osminy, z osmin Sestnactiny atd.

Bylo jiz predeslano, Ze u not, nad nimiz jsou klinky, se ma smytec trochu od-
sadit od struny. Rozumi se tim jen takové noty, pfi nichzZ to ¢as dovoluje. Vyjmuty
jsou tedy osminy v Allegru a Sestnictiny v Allegrettu. Ty se sice hraji kratkym smy-
kem, av8ak smycec se nesmi nikdy odsadit nebo oddalit od struny. Nebot kdyby se
mél smycec zvedat vzdy tak daleko, kolik je tfeba k takzvanému odsazeni, nebylo by
dost Casu vratit jej na struny zpét a tento druh not by znél, jako by byly sekané nebo
bicované.

V Adagiu je mozno pokladat noty tvofici pod koncertantnim hlasem pohyb
pfece za polovicni staccato, i kdyZ nad nimi nejsou klinky, a zachovéavat tedy mezi
kazdou notou malou pomlicku.

Jsou-li nad notami klinky, je nutno takové noty artikulovat nebo naréZet
kratkym smykem, ne viak odsazovat. Je-li nad teCkami napsdn jeSté obloucek, je tre-
ba viechny takové noty vzit jednim smykem a zddraznit tlakem smy¢ce.
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§ 28.

Hr4di chtéjici spravné ovlddat smycec a pouZivat jej s dobrym Gcinkem musi
znit nejen spravné rozdéleni smyki a spravnou dobu, kdy pfitlacit na smycec silngji
nebo slabéji, ale také misto, kde je tfeba se jim strun dotykat. Déle jakou hmotnost
mé mit kazd4a &ast smycce. Pfitom velmi zdleZi na tom, zda je smycec veden blizko

avs v s

kobylky nebo daleko od ni a také na tom, zda se struny rozeznivaji nejspodn€;jsi casti
smycce, jeho sttedem nebo $pickou. Nejvetsi silu poskytuje spodni Edst, kterd je pra-
vé ruce nejblize’ uprostted je stfedni sila a nejmensi je ve Spici smycce. JestliZe je te-
dy smy&ec veden pfili§ blizko kobylky, vznikne tén sice pronikavy a silny, ale soucas-
né tenky, piskavy a $krabany, zejména na opfedenych strunich. Napéti strun je totiz
blizko u kobylky nejvétsi, takze smy&ec nema silu struny rozkmitat ve sprdvném po-
méru se zbyvajici dlouhou &4sti a struna tedy neziskd potfebnou vibraci.”

Jestlize tato chyba pusobi tak $patné na houslich, je snadné si predstavit,
o co hiife asi zni na viole, violoncellu a kontrabasu uZ proto, Ze struny jsou na téchto
néstrojich mnohem tlustsi a del¥{ neZ na houslich. Mam za to, Ze k urCeni spravné
vzdilenosti, kdy dobry houslista miZe vyloudit plny, muZny tén, je ticba vést smycec
na prst od kobylky a Ze tedy violista m4 hrét ve vzdalenosti dvou prsti, violoncellista
tii aZ étyk, a kontrabasista Sesti prsti. Poznamenejme, Ze na tenkych strunach kazdé-
ho néstroje se miiZe vést smy&ec ponekud blize kobylky, a na tlustych strunich tro-
chu déle od ni.

Chceme-li tén zesilit, moZno smyé&ec béhem smyku pfitlacit pevnéji na struny
a vést ponékud blize ke kobylce; tim se tén.zesili a zostfi. V pianu Ize vést smycec na
kaZdém néstroji jesté trochu dile od kobylky nez bylo feceno nahofe, tim se struny
vyleh&enym smy¢cem o to snadnéji rozkmitaji.

§ 29.

V né&kterych skladbach se nasazuji na housle, violu a violoncello dusitka ne-
bo sordini, aby se vyjadiil o to Ziv&ji afekt lasky, néZnosti, lichoceni a smutku a —
pokud tak skladatel umi dilo zam&fit — také prudkd hnuti mysli jako opovéZlivost,
zbésilost a zoufalstvi. Velmi k tomu mohou pfispét urcité téniny jako E moll,
C moll, F moll, Es dur, H moll, A dur a E dur. Sordiny se vyrabé&ji z rizného materi-
alu, dfeva, olova, mosazi, cinu a oceli. Dfevéné a mosazné sordiny nejsou k ni¢emu,
protoze zpisobuji chréivy t6n.”” Pokud maji spravnou hmotnost, pfiméfenou na-
stroji, jsou vlastné nejlepsi ocelové. Dusitka pro violu a violoncello musi mit spravny
pomér k velikosti nastroje a tedy pro druhy néstroj vétsi nez pro prvni. Mimocho-
dem zde pfipomin4m, Ze hr4éi na dechové néstroje udélaji Iépe, vsunou-li do otvoru
svého nastroje misto papiru &i jingch véci kus mokré houby, pokud je chtéji tlumit.

§ 30.
Je dileZité poznamenat, 7e v pomalych kusech se sordinou se nesmi hrat nej-
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vetsi silou smy€ce a Ze je tieba (pokud je to mozné)*® se vyhnout prazdnym stru-
nam. Pfi vazanych notéch je mozno pfitlacit smycec ke strunam trochu pevnéji. Vy-
Zaduje-li viak melodie Castéjsi opakovani smyku, udéla kratky a vnitinim tlakem
oziveny lehky smyk®? lepsi dojem neZ dlouhy, taZeny a vlekly smyk. Pfedevsim je
viak dobfe se fidit mySlenkami, které se maji vyjadrit.

§ 31

Trhanim nebo trsdnim strun nahrazuji smycec obcas prsty takzvanym pizzi-
catem.VétSina hracu je déla palcem. Nechci popirat, ze dobry houslista by to ne-
mohl udélat (palcem)®? pifjemné a s takovou jemnosti, aby ndraz struny na hmatnik
nebyl postrehnutelny. ProtoZe viak vSichni nejsou v tomto ohledu stejné obratni, zni
Casto pizzicato velmi tvrdé a poZzadovaného tcinku se vzdy nedosdhne. Citim tedy,
Ze bych mél fici o tom své minéni. Je znamo, Ze vrchni hlas se hraje na loutné¢ ¢tyfmi
prsty a bas palcem. Pizzicato na houslich je tedy napodobenim loutny nebo mandoli-
ny, a je proto také tfeba, aby bylo témto nastrojim do jisté miry podobné. Myslim
tedy, Ze je lepsi, ned€la-li se pizzicato palcem, ale §pickou ukazovaku. Struna se neu-
chopi zespodu, ale ze strany, aby kmitala timto smérem, a ne nazpét ke hmatniku.
Tak vznikne tén mnohem pfirozenégjsi a pinéjsi, nez kdyz se strunou trhne palcem.
Palec zabere totiZ svoji Sitkou vetsi Cast struny a napne svoji silou piedevSim ty slabé
prili§, coz lze prokazat, pokud si budeme chtit oba zpiisoby vyzkouset. Pizzicato se
nesmi hrat ani pfili§ blizko u kobylky, ani pfili§ blizko prsti levé ruky, ale u konce
hmatniku. Abychom snaze dosahli kazdou strunu, je tedy mozno opfit palec po stra-
né o hmatnik. AvSak pii akordech, kdy majf zaznit rychle po sobé tii struny pocinaje
nejhlubsi, je tieba hrat pizzicato palcem.®® V malém komornim souboru, se nesmi
trsat struny pfiliS silné, nema-li to znit nepifjemné.

§ 32.

K pouziti prsti levé ruky je tieba poznamenat, Ze sila jejich stisku musi mit
vzdy spravny pomér k sile smyku. KdyZ se t6n na prodlevé (tenuta)®® zesiluje, mé
také vzrustat tlak prstu. Abychom vSak zabranili zvy§ovani ténu, stthnéme soucasné
prst neznatelné zpét a Celme tomuto nebezpedi dobrym a nepfiliS rychlym vibra-
tem.?%) Hradi, ktefi zvedaji prsty prili§ vysoko, dok4zi sice zahrat pronikavy trylek, a-
viak vystavuji se nebezpeti $patné intonace a obvykle hraji pfili§ vyscko, zejména
v mollovych ténindch. Témto instrumentalistim pasaze vét§inou nezni vyrovnané
a urcité, nebof nasledkem jejich nestejné délky stfidaji prsty vzajemné nepravidelné.
Malik je mimoto stejné obvykle slabsi neZ ostatni prsty a je tedy tfeba hledat prostie-
dek, jak zmirnit silu tfi daiSich prstl a naopak, jak pomoci maliku ur¢itym zpisobem
rychlého ideru,®0) abychom dosahli sprdvného poméru s ostatnimi prsty. Mladi
houslisté by méli viibec pilné cvidit malik, pfinese jim to (v jejich praxi)®”’ v mnoha
ptipadech veliké dobrodini.®®)
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§ 33.

Takzvané mezzo manico,* kdy se dava ruka o pultén, cely tén nebo vice
tond vyse na hmatniku, skyta velkou vyhodu, nejen jak se pfi riznych pfileZitostech
vyhnout prazdnym strunam, které zni jinak, nez kdyzZ jsou stisknuty prsty, ale také
v mnoha dalSich pfipadech, zejména pii kadencovani. Trylky tfetim prstem napfi-
kiad jsou u tént naznacenych na tab. XXII, fig. 50 a 51 iepsi nez malikem.

Zkusime-li si tii piiklady na tab. XXII, fig. 52 (a), (b) a (c) v obvyklé polo-
ze°?) a pak posuneme ruku o tén vyse, takZe v (a) pouzijeme misto tfettho prstu dru-
hy, v (b) a v (¢) misto druhého prvni, zjistime hned velky rozdil pokud jde o stejnost
zvuku.

§ 34.

Doprovazeji-li koncertantni hlas pouze housle, mél by ddvat kazdy houslista
dobry pozor, zda ma hrét pouze stfednf hlas ¢i v urcitych frazich alternovat s koncer-
tantnim hlasem nebo hrat bas.’)) Ve stfednim hlase musi silu t6nu velmi omezit.
Jestlize m4 obgas alternovat se sdlem, muze hrat silngji, nejsilngji v§ak musi hrét bas,
zejména tehdy, kdyzZ je od sdélisty nebo posluchatu velmi vzdédlen. Maji-li oboje
housle s prvnimi podobnou melodii v tercii, sexté nebo kvarté, mohou hrét druhé
housle stejné silné jako prvni. Hraji-li vSak pouze stfedni hlas, jako v nahote uvede-
ném piipadé,®? je dobré druhé housle v ténu rovnéz ztlumit, protoZe hlavni hlasy
mé byt slySet vzdy vice nez hlasy stfedni.

§ 35.

Doprovazeji-li houslisté slaby koncertantni hlas, af tak ¢ini s velikou umirné-
nosti. Je prospésné si dobte viimat charakteru doprovodu: zda se jeho pohyb sklada
z rychlych nebo pomalych, stejnych nebo skdkavych not; zda je napsan ve stejné po-
loze, nize &i vyse nez s6lovy part; zda je doprovod dvouhlasy, tiihlasy nebo Ctyfhla-
sy; zda ma koncertantn{ hlas hrat lichotivou melodii nebo paséze; zda se pasaze skla-
daji z velkych skokil nebo béhil a zda jsou tyto noty”® v hluboké nebo vysoké poloze.
To vSe vyZzaduje velikou opatrnost. Napfiklad flétna neni v hluboké poloze tak pru-
razna jako ve vysoké, zejména v mollovych téninich; nehraje se na ni také spravné
stale stejné silné, ale podle toho, jak to skladba vyzaduje, tu slabg, tu stfedné, tu sil-
né. TotéZ se stava u slabych zpévnich hlasi i jinych nepfilis silnych nastroju. Houslis-
té musi proto ddvat neustale pozor, aby koncertantni part nezanikl, ale aby jej bylo
vZdy slySet nad ostatnimi hlasy.
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oddil 3.
O violistovi zvlast.

§1.

iola je vétSinou pokladana v hudbé za néco podfadného. Ptic¢inou bu-

de asi to, Ze na ni hraji zpravidla lidé, ktefi jsou bud v souboru jesté

zacCateCniky nebo nemaji Zadné zvlastni nadéni, aby vynikli na hous-

lch ¢i snad proto, Ze tento nastroj skytd hracim piili§ malo vyhod,
takze neni snadné pfemluvit obratné hrace, aby se jej chopili. Presto mdm za to, Ze
pokud nema zistat doprovod nedostate¢ny, mél by byt violista stejné obratny jako
druhy houslista. '

§ 2.

Musi mit nejen stejné dobry pfednes ve hie jako houslista, ale soucasné také
znalosti harmonie, a protoZe je tfeba obcas pfevzit funkci hracd basovych nastroji
a hrat maly bas,** jak je to obvyklé v koncertech, mél by umét hrat zietelné, aby se
solista nemusel starat vice o doprovod nez o svijj vlastni hlas.

§ 3.

Violista musi umét posoudit, které noty v jeho hlase je tfeba hrat zpévnéne-
bo prosté, silné nebo slabé, dlouhym nebo kratkym smykem; zda ma proti sobé dvo-
je ¢i vice housli a mnoho ¢i mélo bast; a jestlize ma hrat basovy hlas, zda hraje kon-
certantni part silné nebo slabé a konecné je-li kus napsan melancholicky, vesele, ma-
jestatné, lichotivé, skromné nebo sméle, protoze je povinen své provedeni basu fidit
podle kazdého afektu a pfizpusobit se vrchnimu hlasu.

§ 4.

Ma rozliSovat zda doprovazi arie, koncerty nebo jiné hudebni dtvary. Nej-
snaz§i je to v driich, protoze tam hraje obvykle pouze stfedni hlas nebo zdvojuje bas.
V koncertech byva vétSinou vice prace, protoze viole je obc¢as misto druhych housli
pfidélena imitace nebo melodie podobna vrchnimu hilasu, nehledé k tomu, ze viola
hrava tu a tam v unisonu s houslemi zpévny ritornel: toto (zdvojeni) pasobi zvlast
dobfte zejména v Adagiu. Nema-li violista v takovych ptipadech zfetelny a piijemny
prednes, pokazi tu nejkrasnéjsi skladbu, zejména, je-li v takovém kuse kazdy hlas
obsazen pouze jednim hracem.

152

Skenovano pro studijni ucely



O violistovi zvlast.
§ 5.

Chceme-li pokraCovat, pak se zada, aby byl dobry violista také schopen sém
zahrét koncertantni hlas stejn€ dobfe jako houslista, napfiklad v koncertantnim triu
nebo kvartetu.®> Kdo vi, zda obliba tohoto krasného druhu hudby neupadla dnes
proto, Ze jen velmi malo violistd vénuje svému povolani tolik pile, kolik by vyzado-
valo. Mnozi se domnivaji, Ze kdyZ védi jen néco malo o taktu a rozdéleni not, ned4 se
od nich jiz nic vic pozadovat. Tento predsudek je jim vSak ke $kodé€, nebot kdyby vy-
naloZili potfebnou pili, mohli by si snadno polepsit své §tésti v kapele a postupné si
zlepsit své postaveni, misto toho; aby zustali do konce svého Zivota violisty. Ba jsou
piiklady, Ze lidé, ktefi hrali v mladi na violu, dosahli v hudebnim svété mimoi4dného
vyznamendni. A ani pozdé&ji, kdyz jiz dosahli vy$§iho postaveni, se nestydéli chopit
tohoto néstroje, bylo-1i to potifeba. Doprovaze¢ pocifuje zpravidia z hudby vétsi po-
téSeni neZ hra¢ koncertantniho partu a ten, kdo je pravym hudebnikem, se zajima
o cely soubor, aniZ by se staral, zda hraje prvni nebo posledni hlas.

§ 6.

Dobry violista by se mél vyhnout ve svém hlase viem libovolnym pfidavkim
nebo ozdobam.*®

§7.

Osminy v Allegru je nutno hrat zcela kratkym smykem a naopak ctvrtky po-
n¢kud del$im smykem.

§ 8.

Ma-1i violista s houslisty stejny druh not, vazanych nebo artikulovanych, mu-
si se podfidit jejich zpsobu hry, af je kantabilni nebo Zivy. To je nutné zejména kdyz
mad hrat v unisonu s houslemi v ritornelu; tam je tfeba interpretovat stejné kantabilné
a mile jako houslisté sami, aby poslucha¢ nepostiehl, Ze hraji razné nastroje. Podo-
baji-li se v8ak violistovy noty basovym, musi je pfednést stejné vazné jako bas.

§9.

V melancholickém kuse je nutné smyk velmi mirnit a neni tfeba pohybovat
smy¢cem prudce nebo pfili§ rychle, dale nevytvaret pazi tvrdy a nepfijemny tlak, ne-
tlacCit na struny, nehrat pfili§ blizko kobylky, ale zejména na tlustych strunach vést
smycec dobré dva prsty od ni (viz oddil 2, § 28). V tomto druhu pomalych kusi ne-
smi hrat violista osminy v obyCejném sudém taktu nebo Ctvrtky v allabreve pfilis
krétce a suse, ale vSechny plné, pfijemné, mile a klidné.”)

§ 10.

V kantabilnim Adagiu, které se sklad4 z osmin a Sestnéctin,’® a je prostou-
peno Zertovnymi my$lenkami, musf hrat violista viechny kratké noty lehkym a krat-
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kym smykem, ne celou pazi, ale jen rukou, pohybem zépéstniho kloubu, a pfitom
pouzit men3i sily nez obvykle.

§ 11.

ProtoZe viola, pokud je to dobry a silny néstroj, postatuje proti étyfem, ba
i Sesti houslim,’) musi violista, hraji-li s nim jen dvoje nebo troje housle, mirnit sflu
ténu, aby nezakryl ostatni, zvlast kdyZ je obsazeno jen jedno violoncello a zadny
kontrabas. Stfedni hlas, ktery sam o sobé pusobi posluchadi nejmensi potéseni, ne-
smi byt nikdy slySet tak siln€ jako hlavni hlas. Proto m4 violista umét posoudit, zda
noty, které hraje, jsou melodické nebo pouhou harmonii. V prvém pftipadé je dovo-
leno hrét stejné silné jako housle, v druhém ponékud slabéji.

§12.

Ma-li violista misty basovy hlas, miZe jej pfednaset ponékud silnéji nez béz-
né stfedni hlasy. Je nutno vak stéle poslouchat koncertantni hlas, aby jej nezakryl.
A jestlize hraje s6lovy hlas tu silnéji, tu slabéji, musi se tim v sile ténu fidit a zeslabo-
vat a zesilovat tén soucasné i violista.

§ 13.

Objevi-li se imitace uritych frazi hlavniho nebo basového partu, radim hrat
stejné silné jako hlas, ktery viola imituje. AvSak takzvané téma nebo hlavni sub-
jekt'%® fugy a Easto opakované mySlenky v koncertu &i jiném kuse je vhodné vyzved-
nout a zduraznit silou ténu. TotéZ plati o dlouhych notach, ¢tvrtovych, palovych
a celych, nasledujicich po rychlych notach, které zastavuji Zivost (pohybu),'%) ze-
jména o takovych, pied nimiZ je napsan kfizek nebo odrazka.'0?

§ 14.

Je-li tieba, aby violista hral trio nebo kvartet, at si dobfe viimne, jaké néstro-
je ma proti sob¢, aby se podle nich fidil, pokud jde o silu ténu. Viéi houslim miZze
hrat téméf¥ stejné silné; proti violoncellu a fagotu stejné silné; oproti hoboji ponékud
slabéji, protoze jeho t6n je ve srovndni s violou slabsi. Oproti flétné v§ak musi hrat
nejslabéji, zejména pokud ona hraje v hluboké poloze.

§ 15.

Pfi he na violu zileZi vibec na tom, aby silné a slabé tény byly skutetné
umeérné sile tonu ostatnich néstroji. Bylo by obtizné popsat viechny situace, kdy je
to nutné. Proto mus{ byt dsudek violisty stejny jako u hrace basu.

§ 16.

Neni-li k disposici violoncello a violista md doprovazet trio nebo sélo,'*?
musi hrat, pokud je to mozné, stile o oktavu niZe nez obvykle, kdy hraje s basem
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v unisonu. " Doporuéuji ddvat dobie pozor, aby se nedostal nad vrchni hlas, proto-
Ze kvarty, jeZ tvofi bas, by se zménily v kvinty. Hrac tedy udéla dobfe, bude-li pfi so-
lu sledovat stale jednim okem vrchni hlas, aby se mu mohl pfizpasobit, pokud by
tento hrél v hluboké poloze. Kdyby mél napiiklad vrchni hlas A™ a v basu bylo nej-
vy$si D (D), stala by se z kvinty, jiZ tyto hlasy navzdjem tvoii kvarta, pokud by vio-
lista chtél hrét (tuto notu) na nejvyssi struné a dojem by byl odlisny.'%

§17.

Poznamky o dalsich pohledech na smyk, o odsazovani a vazani a vyrazu not,
o staccatu, o silném a slabém hrani apod. v pfedchdzejicim a poslednim oddilu této
kapitoly miize vyuzit violista stejné dobfe jako houslisté ripienisté nejen proto, ze by
mél viechny tyto véci znat, ale i tehdy, domniva-1i se, Ze by nemél zustat navéky vio-
listou.

D — < —

Oddil 4.

O violoncellistovi zvIast.

§ 1.

ioloncellista, ktery hraje také sélové, udéla dobfe, bude-li mit dva

ruzné nastroje, jeden pro séla, druhy ke hfe ripienovych hlasu ve vel-

kych souborech. Druhy nastroj ma byt vétsi a je tfeba, aby byl pota-

Zen silng&j¥imi strunami neZ prvni. Pokud by pouZival pro oba typy
parti maly néstroj potazeny slabymi strunami, nemél by doprovod ve velkém soubo-
ru zadny uc¢inek. Smycec, uréeny ke hfe ripienovych partd, by mél byt rovnéz silné;si
a potazen ¢ernymi zinémi, jimiZ se struny rozezni ostteji nez bilymi.

§ 2.

Smycec neni dobré vést pfili§ blizko kobylky, ale asi ve vzdalenosti tif az étyt
prsti od ni (viz oddil 2, § 28). Néktefi vedou smycec, jak je to obvyklé u violy da
gamba, to znamend, délaji u hlavnich not misto smyku dold od leva do prava smyk
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nahoru od prava do leva, zacinajice u $picky smycce. ' Jini si naopak pocinaji jako
houslisté a za¢inaji smyk nejspodnéjsi ¢asti smycce. Posledni zpusob je obvykly
u Itall a plsobi nejen pii s6lové hie, ale predevsim pifi doprovodu lépe, protoze pii-
zvucné noty maji byt silnéjsi a dirazné&jsi nez noty pruchodné. 1°) Toho oviem nelze
doctlit 3pici smycce tak dobfe, jako jeho spodni ¢asti. Violoncellista se viibec musi
snazit vyloudit ze svého nastroje plny, kulaty a muzny t6n; zpusob vedeni smycce,
zda je veden daleko nebo blizko od kobylky a zda se tlaci na struny silné nebo slabé,
je pfitom velmi dulezity. Kdyby se napiiklad nechal hra¢ ve velkém souboru unést
néZnosti a hral tak slabg, Ze by se zdalo, jako by se strun dotykal misto smy&ce pir-
kem, vystouzil by si malou pochvalu. Ur¢ité malé nahrbeni téla, jemuz nelze pfi hie

na tento nastroj vzdy zabranit, mu snad promineme.

§ 3.

Violoncellista by se také mél vyvarovat toho, aby nevySperkoval bas ozdoba-
mi, jak byvalo $patnym zvykem nékterych velkych violoncellistii. Nesmi také ukazo-
vat svoji obratnost v nevhodnou dobu. Nebot pokud violoncellista uvede v ripieno-
vém hlase bez znalosti kompozice libovolné ozdoby, natropi vétsi §kodu neZ houslis-
ta, zejména tehdy, hraje-li basovy part, nad nimZz mé hlavni hlas neustily pohyb
a prosty zpév je vyzdobovan variacemi. Neni mozné, aby jeden hra¢ uhodi myslenky
druhého, i kdyby méli oba stejny nazor. Nadto je nesmyslné, aby bas, ktery ma ozdo-
by v jiném hlase podpofit a dodat jim souladnost, tvofil jakysi vrchni hlas a okradal
se 0 svijj vazny pohyb a nutné ozdoby vrchniho hlasu omezoval nebo zakryval. Nelze
ovSem popfit, Ze urCité melodické a koncertantni basy v sélech 1% né&jaké pridavky
snaleji, pokud ovSem ma interpret basu dostatek soudu a vi, kde je udélat; pfida-li
tedy pfi takové prileZitosti obratné néjaké ozdoby, bude tim kus mnohem dokona-
lejdi. Nemiize-li se ovéem violoncellista na své znalosti dostatetné spolehnout, je tie-
ba mu poradit, aby hral bas radéji tak, jak jej skladatel napsal, nez aby se z nevédo-
mosti vystavil nebezpeti, Ze piida ¢etné nesmysiné a nevhodné noty. Pouze v s6lu je
piipustné pfidavat vhodné ozdoby, avSak v ckamZiku, kdy je nutno prostym notdm
v hlavnim hlase néco pfidat, radim pfednaset noty v basu beze vech libovolnych oz-
dob. Imituje-li viak bas urcité fraze hlavniho hlasu, miZe violoncellista opakovat
stejné ozdoby, jaké pred tim pouzil hlavni hlas. A kdyZ m4 hlavni hlas pomlky nebo
vydrzované tény, da se rovnéz piijemné obménit bas, pokud se oviem hlavni noty
nezastfou a variace jsou dé€lany tak, aby vyjadfovaly pouze ten cit, ktery skladba vy-
Zaduje. Violoncellista se proto ma neustile snaZit napodobit interpretaci hlavniho
hiasu jak v sile ténu, tak ve vyrazu not. Ve velikém souboru neni viak violoncellis-
tim v Zddném ptipadé dovoleno cokoliv libovolné pfidavat nejen proto, Ze zdkladni
hlas se musi hrét vdZné a zfetelné, ale také proto, Ze by to zpusobilo veliky zmatek
a nezietelnost (pokud by si stejné pocinali i ostatni hraci basovych néstroja).1%
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§ 4.

V melancholickém Adagiu nutno hrat pomalé noty, tedy osminy v obycej-
ném sudém taktu a ¢tvrtky v allabreve klidnym smykem. Smycec nelze tahnout spés-
né a chvatné aZ ke Spici, protoze by to branilo afektu melancholie a urdzelo sluch.
Ctvrtky v Allegru je tieba prednaset vydrzované nebo piné a osminy hrat zcela krat-
ce. Stejné je tomu v Allegrettu napsaném v allabreve taktu. Je-li viak Allegretto na-
psdno v obyCejném sudém taktu, hraji se osminy a Sestnactiny krétce. Kritké noty se
nesmi hrat celou paZi, ale pouze rukou, pohyby zipéstniho kloubu. Dali pokyny
k tomuto bodu jsou obsaZeny v oddilech 2 a 6. 110

§5.

Vsechny noty je tieba hrit v té poloze, v niZ jsou napsany a ne nékteré o ok-
tdvu vy$ a jiné zase o oktdvu niZ, zejména takové, s nimiz postupuji ostatni hlasy
v unisonu. Tyto postupy totiZ tvoti formélni basovou melodii a ta se nemizZe ani ne-
smi za Zadnych okolnosti varirovat. Kdyby se totiz takové noty hraly na violoncello
o oktavu niZe nez jsou napsany, vznikla by nejen pfilis velika vzdélenost od housli,
ale noty by zaroven ztratily potfebnou ostrost a Zivost, kterou skladatel zamyslel.
Ostatni basové noty, které se nepohybuji s ostatnimi hlasy v unisonu, lze jiz spie
prednaset tu a tam o oktavu niZe, pokud neni pfitomen hrac na kontrabas; musi to
vSak byt spiSe pasize harmonické nez melodické, tedy pasaze, které samy o sobé ne-
tvoii samostatnou melodii, ale slouZi pouze jako zdklad vyse lezicich melodii. Terci-
ové, kvartové, kvintové, sextové, septimové a oktavové skoky nahoru nebo dolt ne-
Ize obritit, protoZze tyto skoky slouZi ¢asto k vytvofeni urcité melodie a jsou zfidka
napséany bez skladatelova urCitého zaméru (viz tab. XXII, fig. 53). Totéz nastane,
opakuje-li se cast&ji piltaktova nebo celotaktova pasaz tak, ze tytéZ noty jsou podru-
hé napsany o oktdvu vyse nebo nize (viz tab. XXII, fig. 54). Takovy bas je tfeba hrét
tak, jak je napsan. Kdyby se totiz skoky obratily, dostala by skladba zcela jiny smysl.

§6.

Protoze violoncello ma ze vsech basovych nastroji nejvyraznéjsi ton a mize
sviij hlas pfednést nejzietelnéji, ma jeho hrac pred ostatnimi vyhodu, Ze miize pomo-
ci ostatnim hlasim vyjadfit svétlo a stin, a dodat celé skladbé diraz. Na ném prede-
viim zéleZi, aby se ve skladbé zachovavalo spravné tempo a Zivost, aby se v pravy Cas
vyjadfilo piano a forte, aby se odliSily a ujasnily rizné city, které maji byt vyvolany,
a aby se tedy usnadnila interpretace koncertantniho partu. Violoncellista nesmi tedy
ani spéchat, ani zdrzovat, ale zaméfit své mySlenky zcela jak na pomlky, tak na noty,
aby nebylo tieba jej upozoriiovat, Ze m4 zase po pomlce zacit nebo hrat slabé ¢i silné.
V souboru je totiz vZdy nepiijemné, jestlize viechny hlasy nezacnou po pomlce nebo
césufe pfesné najednou nebo kdyz se nezachovava piano a forte tam, kde je napsa-
no, a pfedevsim, kdyzZ chybi bas, na némz v takovych pfipadech presnost provedeni
zavisi. 1D '
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§7

Pokud violoncellista ovlada kompozici ¢i alespofi néco z harmonie, je pro né-
ho snadné spolecné se sélistou vyzvednout a upfesnit rizné vasné, které autor sklad-
by vyjadfil. Tato schopnost se vyzaduje od doprovazejiciho hlasu stejné jako od hla-
su s6lového a je nejvyssi okrasou dokonalého doprovodu. Ponévadz pokud pfednasi
svij hlas dobie pouze jedna osoba, zatimco druha jej pfednasi chladné a nedbale,
pak jeden popir4, jak se fiké, co tvrdi druhy, a posluchaci, pokud nejsou zcela roz-
mrzeni, maji jen polovicni potéSeni. Violoncellista miize velmi pfispét k dokonalosti
dobrého souboru, pokud mu neschazi cit a pokud soustfedi potfebnou pozornost na
celek a ne pouze na svij hlas. Musi se proto rozhodnout, které noty je tfeba zdara-
znit a vyzvednout vice neZ ostatni, Jsou to piedevsim noty, které maji nad sebou di-
sonance, jako jsou sekunda, zmen3end kvinta, zvétSend kvarta nebo septima, dale
noty, které jsou mimofadné zvySeny kfizkem nebo odrazkou nebo sniZeny odrazkou
¢i kulatym b. Totéz plati také, tvofi-li vrchni hlas z4vér, a bas, jenz déld normalné
skok o kvartu v¥3 nebo o kvintu niz, aby se seSel s vrchnim hlasem v oktavé, jde pii
klamném zavéru nebo takzvaném inganno o stupen vy$ nebo niz; napiiklad kdyby
tedy vrchni hlas kadencoval do C a bas by mél misto horni oktavy C spodnf tercii
A nebo AS, ptipadné zmen3enou kvintu FIS, jak to Zid4 t6nina (viz tab. XXII, fig.
55). Zde pusobi velmi dobfe, zdurazni-li violoncellista pon€kud zminéné noty A, As
a Fis a zahraje-li je trochu silnéji nez noty pfedchdazejici. Blizi-li se tedy ve skladbé,
zejména v Adagiu, jeji zavérecna kadence, muZze violoncellista nakladat s pfedcha-
zejicimi dvéma, tfemi, pfipadné Ctyfmi notami stejné, ¢imz upoutd pozornost posiu-
chacde na zakonceni véty (viz tab. XXII, fig. 56).

§ 8.

U ligatur a pfivazanych ?not je violoncellistovi dovoleno druhou notu, nad
niZ byva vétSinou sekunda nebo kvarta, vyzvednout zesilenim ténu, nesmi pfitom
vsak smyéec odsadit.!'®

§9.

Vyskytnou-li se v Prestu, které se ma hrat velmi Zivé, né€jaké osminy nebo ji-
né kratké noty na stejném ténu, muZe se prvni nota zduraznit tlakem smyéce.

§ 10

TeCkované noty hrajeme vzdy vaznéj$im a t€Z$im smykem neZ je hraje hous-
lista, avSak nasledujici Sestnictiny pfednésime zcela kratce a ostfe jak v rychlém, tak
v pomalém tempu.!'¥

§11.

Jsou-li na violoncellu prazce, '>jak je to obvyklé u violy da gamba, musi vio-
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loncellista pfi hie not sniZzenych b stisknout struny trochu nad praZci a vyvinout po-
nékud vetsi tlak prsti, aby zvysil tyto tény o tolik (totiz o jedno koma), 1'% kolik vy-
zaduje jejich pomér vici tonim oznaéenym kfizky.!1”

§ 12

Sélova hra na tomto ndstroji neni ov§em snadnou zélezitosti. Kdo v ni chce
vyniknout, musi byt od piirody obdafen dlouhymi prsty se silnymi nervy, dovolujici-
mi velké rozpéti. Setkaji-li se oviem tyto potfebné vlastnosti s dobrym navodem, d4
se na tomto ndstroji vytvofit velmi mnoho krdsného. Ja sdm jsem na ném sly3el né-
které veliké mistry délat témé¥ zazraky.!!®) Kdo péstuje hru na violoncello jako ama-
tér, mé prdvem na vili provozovat pfedevsim to, co mu pusobi nejvétsi potéieni;
kdo z ni vSak chce udélat svoje Zivotni povolani, ucini dobfe, pfi¢ini-li se, aby byl
dobrym doprovazecem, nebot tak se stane v souboru mnohem uZite¢néjsi a prospés-
néj8i. Kdyby se oviem vrhal hned do sélové hry, pokud by jesté neumél spravné pro-
vést ripienovy hlas a v disledku toho potahl svi)j néstroj pfili$ slabymi strunami, tak-
Ze by jej nebylo v doprovodu slySet, byl by v orchestru mélo uzite¢ny. Spi¥e by jej za-
hanbil mnohy amatér, ktery vynik4 jak v s6lové hie, tak v doprovodu. Hlavni povin-
nosti, jez se od tohoto néstroje vyzaduje, je dobry doprovod. A jestlize nejsou do-
provod a sélova hra stejné dokonalé, prokaze dobry doprovazeé v orchestru vétsi
sluzby nez praimérny sélista. Uméni spravné doprovézet se viak nedd naudit ani sa-
mo o sobé, ani pouze hrou ve velkych souborech. Chce-li hra¢ ziskat dobré zdklady,
af doprovézi zejména mnoho obratnych lidi, a pokud se nenecha odradit, aby piijal
jejich piileZitostné pfipominky, bude uzitek, ktery ocekavd, tim vétsi. Vidyt prece
nikdo se nenarodil mistrem, ale vzdy se musi jeden od druhého udit.
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Oddil 5.

O kontrabasistovi zvlast.

§ 1.

sud kontrabasu ''? je podobny osudu violy. Mnozi lidé mu rovnéz ne-

pfiznavaji cenu a potiebnost, jiZ si ve velikém souboru zasluhuje, hraje-li

se na néj dobfe. Je moZné, Ze vétiina téch, kdo jsou pro tento néstroj ur-

¢eni, nemd tfeba talent vyniknout na jinych nastrojich, jez vyZzaduji jak
obratnost, tak vkus. Je v8ak nesporné, Ze i kdyby kontrabasista nepotfeboval tolik
jemny styl hry, ma ptece jen ovladat harmonii a nesmi byt $patnym hudebnikem. Ve
velkém souboru a zejména v orchestru, kde jeden nemize druhé vzdy vidét ani je
dobfe slySet, tvoii violoncellista spole¢né s kontrabasistou rovnovahu v zachovani
spravného tempa.

§ 2.

Pii hie na tento nastroj je nutnd mimoradna zfetelnost, kterou véak ma jen malokdo.
Mnoho pfitom zalezZi na dobrém néstroji, ale mnoho také na hraci. Je-li nastroj prilis
veliky nebo je-li potazen pfilis silnymi strunami, zni nezfetelné a je sluchu nesrozu-
mitelny. Ke stejné chybé dochazi, neumi-li hra¢ zachazet se smyccem tak, jak to na-
stroj vyzaduje.

§ 3.

Nastroj sdm o sobg piisobi 1épe, je-1i jen stfedné veliky a potazen ¢tyfmi stru-
nami, nikoliv péti. Pokud by méla mit totiz patd struna spravny pomér s ostatnimi,
musela by byt slabsi neZ &tvrtd a vydévala by tedy ten&i tén nez ostatni struny. To by
oviem bylo nevyhodné nejen pro tento nastroj, ale i pro violoncello a housle, pokud
by mély mit pét strun. Takzvany némecky violon'?") s péti az Sesti strunami byl tedy
opustén. Jsou-li v souboru potfeba dva kontrabasy, mize byt druhy ponékud vétsi
neZ prvni a co schdzi jednomu na zfetelnosti nahradi druhy distojnosti.

§ 4.

Velikou piekazkou zfetelnosti je nepfitomnost prazci'?!) na hmatniku. Né-
ktefi to pokladaji za zbytetné, ba dokonce $kodlivé. Tato falesnd domnénka je viak
dostate¢né vyvracena fadou obratnych lidi, ktefi zahraji na tomto nastroji s prazci
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Ciste a zfetelné vie, co je na ném mozné. Pro zfetelnost je nutnost prazci na kontra-
basu snadno prokazatelna. Je znamo, ze kratkd a tenka siln€ napjaté struna vibruje
nebo kmitd mnohem rychleji, nez diouha a tlustd struna. Stiskneme-li tedy ke hmat-
niku dlouhou a tlustou strunu, ktera se neda napnout tak silné jako kratka, odrazi se
dole od dieva, protoze jeji rozkmit zaujima $irsi prostor. To nejen omezuje chvéni,
ale zpusobuje, Ze struna bzudi!?? a vydava jesté navic pazvuk,!? takZe t6n se stava
tupy a nezfetelny. Na kontrabasu jsou sice struny diky kobylce a sedlu vySe nez na
violoncellu, aby jejich zpétny ndraz nedosahoval ke hmatniku, av$ak jakmile se stlaci
prsty, neni to je$té dostacujici. Tato prekazka se vSak odstrani prazci na hmatniku.
PraZce potom drzi struny vys a ty mohou volné kmitat a vydavat ten nejpfirozenéj$i
tén, jehoz je nastroj schopen. Dalsi vihodou praZcu je, Ze tony se daji hmatat Cistéji
nez bez nich a ty, u nichzZ je tfeba pouzZit prstd, se vice podobajf prazdnym strunam.
Piipadné namitce, Ze prazce pfekdZeji pii hie pulténu, takZe je neni mozno navza-
jem rozlisit, Ize Celit tim, Ze na kontrabasu to neni tak 8kodlivé jako na violoncellu,
protoze rozdil mezi tény oznacenymi kiizky a b neni v hluboké poloze tak postfeh-

nutelny jako u vysokych t6ni jinych nastroji.

§5.

Smycec je nutno vést na kontrabasu pfiblizné asi Sest prstii od kobylky, velmi
krétce, a pokud ¢as dovolyje, je dobré smyCec odsazovat od strun, aby mohly dlouhé
a tlusté struny naleZité vibrovat. Za vhodné povazuji také pouzivat smyCec téméf
vzdy od nejspodnéjsi &asti po stied a spie s nim $kubnout!?¥) nez tahat sem a tam,
vyjma ve zcela melancholickych kusech, které vyzaduji smyk sice kratky, ne vSak tak
ukvapeny. S vyjimkou pasazi oznacenych piano je vieobecné $picka smycce malo
ucinnd. Ma-li se n€kterd nota mimofadné zdaraznit, radim vést smycec od levé ruky
k pravé, protoze tak mé vétsi silu daraz provést. S ohledem na zfetelnost jsou nahote
piipomenuté kratké smyky vhodné pouze u not vyzadujicich majestatnost a zivost.
Nedaji se vak pouzit u dlouhych palovych nebo celych not, které jsou asto pfimiSe-
ny v rychlych kusech, af je to hlavni téma nebo noty vyzadujici zvlastni daraz, ani je
nedoporucuji u vazanych not, které maji vyjadfovat lichotivy nebo melancholicky
cit; ty musi kontrabasista vyjadfit stejné syté€ a klidné jako violoncellista.

§6.

Kontrabasista se mé snaZit osvoijit si dobrou a pohodlnou aplikaturu nebo
systém vymény'?*) prstui, aby mohl hrét to, co je napsano ve vysoké poloze, tak dob-
fe jako violoncellista a nezkomolil melodické basy pfedevsim v unisonu, jeZ je tfeba
hrat na kazdém néstroji, a tedy i na kontrabasu v té poloze, v niZ jsou napsany. Za
tim tucelem si prohiédnéme piiklad v § 5 v oddilu o violoncellistech (tab. XXII,
fig. 53 a 54).126) Kdyby byl takovy bas napsan v{3e, nez maZe kontrabasista na svém
‘nastroji dosdhnout, pak af hraje radéji celou pasaz o oktavu niZ, nez aby ji neobratné
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zlomil; takové pasaZe viak zfidkakdy pfesahuji G, které vétsina dobrych kontra-
basistt umi zahrat Cisté a zfetelné.

§7.

Kdyby se vyskytly v n&jakém basovém partu pasaze, které by kontrabasista
nebyl schopen nésledkem veliké rychlosti provést zietelné, muze hrat z kazdé figury
pouze prvni, tfeti nebo posledni notu, af jsou to Sestnictiny nebo dvaatficetiny.
V kazdém pfipadé se viak m4 Fidit podle toho, které noty jsou v basové melodii
hlavnimi. Vysvétleni poddvaji pfiklady (viz tab. XXIII, fig. 1,2 a 3). Vyjma pasaz,
které nejsou kazdému ve veliké rychlosti dostupné, je viak kontrabasista povinen
hrat tak, jak je to napsdno. Kdyby tedy chtél zahrat ze Ctyf stejnych osmin pouze prv-
ni a ostatni jen pfejit, jak to n€ktefi obcas délavaji, zejména pokud doprovazeji kus,
ktery sami nesloZili, nevim, jak byl se mohl hra€ vyhnout obvinéni z lenosti nebo zlo-
myslnosti.

§8.

Vseobecné se vyzaduje u kontrabasisty vaznéjsi pfednes neZ u ostatnich ba-
st. I kdyZ se od ného nepozaduji malé jemné ozdoby, ma se naproti tomu neustile
snazit dodat diraz a vihu tomu, co hraji ostatni. Musi vyjadfit v pravy ¢as piano
a forte, zachovévat pfesné tempo a nepospichat ani nezdrZovat, hrét noty pevné, jis-
t€ a zfetelné a vyvarovat se, aby smycec neSkrabal, coz je zejména u tohoto néstroje
oSklivou vadou; a kdyZ slysi, Ze styl interpretace je tu vaZny, tu Zertovny, tu lichotivy,
tu smutny, tu vesely nebo smély a podobné, musi se vZdy snaZit pfispét vlastni icasti,
a ne z lhostejnosti branit vyrazu, ktery hledi cela skupina vyzvednout. Vzdy je tfeba
dodrzovat pomlky; pfedev$im vSak v koncertech, aby mohl (za¢ind-li ritornel)!?”
vCas nastoupit diraznym forte, a nenechdvat nékolik not uplynout, jak to néktefi
hraci délavaji. Kontrabasista zde miZe vyuzit mnohé z toho, co bylo probrano v sou-
vislosti s ostatnimi néstroji, i ¢etnd pravidla doprovodu, uvedend na raznych mistech
této kapitoly, na jejichz opakovani zde neni misto.!?®
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0ddil 6.
O Kklaviristovil?® zvl4st.

§ 1

Sichni, kdo ovladaji generélbas, nemusi proto byt jesté dobrymi do-
provazeti. Generélbasu je tfeba se naucit pomoci pravidel; dobrému
doprovodu zku$enosti a predev$im vlastnim citem.

§ 2.

Neminim se zabyvat prvnim pfipadem, protoZe k tomu je dostatek pomu-
cek.1*) S dovolenim péni klaviristi bych se vSak chtél jen v kratkosti zminit
o uméni doprovodu, protoZe to je mym cilem; ostatni hodldm pfenechat k dal$imu
premySleni kazdému obratnému a zkuSenému klaviristovi.

§ 3.

Jak jsemn jiz fekl, mize byt hrac, jenz ovlada dokonale generélbas, pfece jen
$patnym doprovazecem. Generdlbas vyZaduje, aby hlasy, které hra¢ ptidava spatra
podle signatur nad basem, byly hrdny podle pravidel, jako kdyby byly napsiny na
papife. Doprovazeské uméni viak vyzaduje nejen to, ale je$té mnohem vice.

§ 4.

Vseobecnym pravidlem je v generdlbasu vzdy Ctyfhlasa hra. Cheeme-li v8ak
doprovazet skutecné dobfe, plisobi Casto 1épe, neviaZeme-li se na pravidla tak pfisné
a spiSe nékteré hlasy vynechime nebo dokonce zdvojime pravou rukou bas
o oktavu vys. Stejné tak jako skladatel nemtize, ba ani nesmi, napsat tiihlasy, ctyf-
hlasy nebo pétihlasy instrumentalni doprovod ke viéem melodiim, nemaji-li byt ne-
srozumitelné nebo nejasné, nesnasi ani kazdd melodie doprovod plnymi akordy na
klaviru. Doprovazec se tedy ma fidit spiSe skladbou samou neZ vieobecnymi pravid-
ly generdlbasu.

§ 5.

Mnohohlasy a ¢etnymi nastroji doprovazeny kus vyzaduje také plny a silny
doprovod na cembale. Koncert obsazeny malym poctem néstroju vyzaduje v tomto
ohledu jiz urcitou umirnénost, zejména v koncertantnich pasazich.!?!) Je tedy tfeba
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dévat pozor, zda jsou takové pasdZe doprovazeny pouze basem nebo také jinymi na-
stroji; zda koncertantni hlas hraje silné nebo slabé a v hiuboké nebo vysoké poloze;
zda je tieba provést souvislou a zpévnou melodii, skoky nebo pasaZe; zda se pasaze
maji hrat klidn€ nebo ohnivé; zda pasdZe jsou konsonantni nebo se stavaji disonant-
nimi ndsledkem modulace do nové téniny; zda ma bas pod pasdzemi pomaly nebo
rychly pohyb; zda jsou rychié noty v basu napsany stupnovité nebo ve skocich nebo
zda jsou stejné tény napsany ve skupinéch po Ctyfech nebo osmi; zda jsou pfimiSeny
pomlky nebo dlouhé a kratké noty; zda je predepsano Allegretto, Allegro nebo Pre-
sto, z nichz prvni se musi hrét v instrumentalnich skladbach vazné, druhé zivé a treti
kvapné a lafkovng; nebo zda je to Adagio assai, Grave, Mesto, Cantabile, Arioso,
Andante, Larghetto, Siciliano, Spirituoso atd., z nichZ kazdé vyzaduje zvla$tni pred-
nes jak v hlavnim hlase, tak v doprovodu. Jestlize kazdy dba téchto véci, bude piso-
bit kus i u posluchac¢l Zddanym dojmem.

§ 6.

V triu nezbyva klaviristovi nez podfidit se nastrojim, které ma doprovazet;
jak jsou silné nebo slabé, je-li vedle klaviru violoncello ¢i nikoliv, zda je skladba v ga-
lantnim ¢&i pracovaném stylu,!3?) je-li cembalo silné nebo slabé, oteviené nebo zavie-
né a zda sedi posluchaci blizko nebo daleko. Cembalo zni v malé vzdalenosti sil-
n&,’?® v dalce ho viak neni slySet tolik jako ostatni néstroje. Jestlize ma klavirista
vedle sebe violoncellistu'*» a doprovézi slabé nastroje, miiZe uplatnit zejména v ga-
lantni skladbé v pravé ruce ur€ité omezeni, a to tim spiSe, ma-li jeden hlas predepsa-
nu pomlku a druhy hraje sam; pfi silnych néastrojich &i je-li kus harmonicky plny
a pracovany a oba hlasy hraj{ soucasné, je dovoleno oviem hrat mnohem silnéji.

§7.

Nejveétsi zdrzenlivost a skromnost je vlastn€ nutnd v sélu. Ma-li sélista zahrat
sviij kus klidné, bezstarostné a spokojené, zileZi pritom velice na doprovazeci. Ten
muZe solistovi nejen dodat odvahu, ale také jej o ni pfipravit. Neni-li doprovazet jis-
ty v tempu a nechd-li se pfi tempu rubatu!3> svést ke zdrZovédni nebo jestlize zatne
pospichat, kdyz sélista protahne nékteré ozdoby okraslujici interpretaci tim, ze do-
provazi nasledujici notu za pomikou anticipované, mize vyvést sélistu jak z koncep-
tu, tak vzbudit nedivéru k doprovazeci a sélistu odradit, aby se ¢ehokoliv sméle
a svobodné odvazil. Stejné je treba pokirat doprovazece, ktery hraje v pravé ruce
pfili§ pohyblivé nebo hraje na nevhodném mist¢ melodicky ¢i arpeggiované.
I tehdy, hraje-li viibec néco, co je v rozporu s hlavnim hlasem, nebo kdyz nevyjadii
piano a forte soucasné se sélistou, ale hraje viechno bez citu v téze sile.

§ 8.

Co zde bylo fe¢eno o doprovodu instrumentalnich kust, Ize z velké Casti po-
uzit i pro doprovod vokainich skiadeb.

164

Skenovano pro studijni ucely



O klaviristovi zvl4st.
§09.

Je pravda, Ze na cembale, zejména pokud ma pouze jeden manuadl, se neda
tén zesilovat a zeslabovat tak, jako na nastroji, jemuz se fika pianoforte,’*® na némz
se struny netrsaji brky, ale rozeznivaji se kladivky. Bez ohledu na to vSak zilezi
u cembala velmi na zptsobu hry. V pasazich oznacenych piano je proto mozno si na
ném pomoci mirnéj§im thozem a také zmenSenim poctu hlasi, v pasazich oznace-

vev s

nych forte silnéjSim Ghozem a vét§im poctem hlast v obou rukou.

§10.

Doprovaze¢ ma umét zahrat rizné noty, jez vyzaduji vétsi diraz, s vetsi zi-
vosti a silng€ji, i dovést je zfetelné odliSit od ostatnich not, které to nevyzaduji. K prv-
nim patfi dlouh¢ noty, vloZené mezi rychlymi notami, dile noty, jimiZ za¢in4 hlavni
téma, a pfedeviim disonance. Dlouhé noty, k nimZ se m4 zahrat spodni oktdva, pfe-
ruSuji Zivost melodie. Aby byl nastup tématu ztetelngjsi, vyzaduje vzdy zesileni ténu
a disonance slouZi ke zmén¢ vyrazu rozli¢nych vasni.

§ 11

V doprovodu se ovSem casto vyskytuji jesté dalsi dlouhé noty, které vlastné
nevyzaduji Zadny zvlastni vyraz, jen melodii doprovazi nebo uklidiiujf. O tyto noty
se zde nejedna. Jde spiSe o ty noty, které prerusuji rychly a prudky pohyb konsonan-
cemi nebo disonancemi a které jsou hned zase vystiidany rychlymi notami. Déle
sem patfi noty, jimiz bas pferusuje kadenci!3” hlavniho hlasu, ¢imZ nastane takzvany
klam (inganno); dale noty pfipravujici kadenci; které jsou zvySeny kiizkem nebo
odrdzkou o maly piltén a které maji pfed sebou obvykle zmenSenou kvintu a sextu;
a kone¢né noty snizené kulatym b, jak to bylo feceno jiz v pfedchdzejicim oddilu
o violoncellistovi. %) Pokud se kazd4 skladba zkouma4 v jeji souvislosti s patfitnou
pozornosti a nepusti se pfitom ze zfetele smysl hudby — tedy neustéle vzbuzovat a ti-
§it vasn€ — je mozno odvodit je§té mnohé dal$f ptipady.

T § 12

Aby byly razné va3né vyvolédny, je tfeba hrét disonance silnéji nez konsonan-
ce. Konsonance mysl uspokojuji a uklidiiuji, naproti tomu disonance ji drazdi. Tak
jako nepfetrzita rozkos, af je jakéhokoliv druhu, by nasi schopnost vnimani oslabila
a vyCerpala, Ze by konecn€ radost pfestala byt radosti, zptisobila by také dlouhd fada
konsonanci sluchu konetné nepfijemnost a podrizdénost, pokud by nebyla tu
a tam promisena nelibozvuky, jimiz disonance jsou. Cim vice je tedy mozno diso-
nanci pfi hte od ostatnich not odliit a nechat pocitit, tim vice se dotkne sluchu. Cim
nelib&jsi je vSak to, co rudi naSe pot&eni, tim piijemnéj$i ndm pak pfipad4 nasle-
dujici rozko$. Cim je tedy pomér disonanci tvrdsi, tim pijemnéji je jejich rozvedeni.
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Bez tohoto smi¥eni libych a nelibych zvuki by hudba neméla Zadny prostiedek
okamZité vzbudit & utiSit rizné vasné.
§ 13.

Protoze viak nelibost nemiiZze byt vzdy stejné prudk4, jsou nékteré disonance
uéinnéj§i a hrajeme je proto silnéji nez jiné. Nona, nona a kvarta, nona a septima,
kvinta a kvarta nepisobi na stuch tak jako kvinta s velkou sextou, zmensend kvinta
s malou sextou, zmenSend kvinta s velkou sextou, mald septima s velkou nebo malou
tercii, velkd septima, zmenSena septima, septima se sekundou a kvartou, zvétSend
sexta, velkd sekunda s kvartou, mald sekunda s kvartou, velka a zvét$ena sekunda se
zvétSenou kvartou a mald tercie se zvétSenou kvartou. Prvni z nich tedy vyzaduji
v doprovodu mensi diraz nez druhé. I mezi témito druhymi je viak jesté tieba délat
rozdil. Mal4 sekunda s kvartou, velkd a zvétSena sekunda se zvétSenou kvartou, ma-
14 tercie se zvétienou kvartou, zmensend kvinta s velkou sextou, zvétSend sexta,
zmen$end septima a septima se sekundou a kvartou vyzaduji vétsi diraz neZ ostatni.
Doprovazeti je proto musi pfednaSet jesté silnéji a pevnéj$im dhozem.!*)

§ 14.

Abych ve Iépe objasnil, pfipojuji piiklad nahofe uvedenych disonanci a roz-
dilu jejich vyrazu, pokud jde o zmirnéni a zesileni tonu (viz tab. XXI1V, fig. 1), z né-
hoz lze zfetelné vycist, Ze pro spravné vyjadfeni citi je jednim ze zdkladnich prvki
interpretace piano a forte. Pfehrejme si tento piiklad nékolikrat tak, jak je v ném pi-
ano, pianissimo, mezzo forte, forte a fortissimo vyznaceno.* Pak jej zopakujme ve
stejné sile ténu a davejme pfitom dobfe pozor na zmény akordi, stejné jako na vlast-
ni pocity.'*% Jsem si jist, Ze pokud si na tento zpisob doprovodu jen trochu navykne-
me 2 naucime se pozndvat ruzné ucinky disonanci, divdme pozor na opakovan{
myslenek, vydrzované noty, které zastavuji zivost rychlych not, sledujeme klamné
paséze, které se Casto vyskytuji v kadencich, i noty zvySené kiizkem nebo odrézkou,
¢i snizené pomoci b, jeZz vedou do cizi téniny, pak jsem uji§tén, Ze nebude obtizné
uhodnout, kde je dobré uzit piano, mezzo forte, forte a fortissimo, i kdyZ tam nebu-
de ptipsdno. V duasledku toho, co jsem jiz pfedeslal, a pro vétsi piehlednost rozdéluji
disonance do tH tfid podle jejich 1i¢inku a zpusobu pouzitého dhozu.

Prvni tfidu oznauji mezzo forte, druhou forte a tfeti fortissimo. Do prvni tfidy
mezzo forte je mozno potitat:*

sekundu s kvartou,

kvintu s velkou sextou,

velkou sextu s malou tercii,

malou septimu s malou tercii,

velkou septimu.
Ke druhé tfidé forte patii:

sekunda se zvétSenou kvartou,
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zmen$ena kvinta s malou sextou.

Ke treti tfidé fortissimo se fadi:
zvétSend sekunda se zvét§enou kvartou,
mala tercie se zvétSenou kvartou,
zmenSena kvinta s velkou sextou,
zvétiena sexta,
zmensend septima,
velkd septima se sekundou a kvartou.

Jako priklad jsem zvolil Adagio, protoZe toto tempo nejlépe vyhovuje pfes-
nému a zfetelnému vyjadfeni rozdilnosti disonanci. Pfedpokladam, Ze konsonantni
akordy Adagia se nesmi v séle doprovazet nejvét silou, ale v zdsad€ mezzo piano,
abychom si zachovali moZnost hrit slabé&ji nebo silnéji tam, kde je to tfeba. Je-1i viak
predepséno piano nebo pianissimo, musi se naskytnuvsi disonance vyjadfit imérnou
silou tak, Ze disonance tfeti tfidy dostanou v pianissimu pouze silu prvni tfidy a v pi-
anu silu druhé tfidy; ostatni se rovnéZz zmirni ve stejném poméru. V opa¢ném pfipa-
dé by piilis prudky kontrast zpusobil sluchu vice nepfijemnosti neZ potéSeni. Timto
zpusobem doprovodu hledime dosdhnout napodobent lidského hlasu a téch nastro-
ju, které jsou schopny t6n zesilovat a zeslabovat. Pfi tomto zpisobu doprovazeni
cembaiem oviem velmi zdleZ{ na dobrém tsudku a jemném citéni duse. Komu tyto
dvé vlastnosti schazi, ten v tomto ohiedu neudéld velky pokrok, leda Ze by se k né-
mu dopracoval opravdovou snahou a velkymi zkuSenostmi, protoZe poznéni lze pili
docilit, a posléze poznanim Ize pomoci pifrodé.

* Tam, kde je oznateno mezzo forte, nepouZijeme je na noté, pod niz je M, ale u no-
ty, pod niZ j€ F, protoze je nelze v prostoru jinak napsat: viz pozndmku k § 19 nésle-
dujictho oddilu.

§ 15.

Jesté je tieba poznamenat, Ze nasleduje-li za sebou vice disonanci razného
druhu a disonance se rozvadgji do disonanci, musi stale narustat a pfibyvat také vy-
raz zesilovanim a pfiddvdnim dalSich hlasu.'*") Nejen z uvedeného piikladu, ale
mnohem spiSe vlastni zkuSenosti a citénim vSak pozname, Ze kvinta a kvarta, nona
a septima, nona a kvarta a septima, pokud se stfidaji se sextou a kvartou nebo vy-
skytnou-li se nad prichodnou notou, nevyzaduji zadny zviaStni vyraz. Jak bylo fece-
no nahofe, nejsou véechny disonance stejné vyznamné, a je tedy tfeba se na né€ divat
jako na st a kofeni v jidle, u nichzZ jazyk pocituje GCinek jednoho druhu vzdy vice
nez druhého druhu.

§ 16.

Maji-li mit disonance sviij spravny ii¢inek, to znamen4, Ze nasledujici konso-
nance zni pifjemnéji a mileji, hrejme nejen rizn§m stupném duraznosti odpovidaji-
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cim kazdému druhu, ale je nutno je udefit vieobecné silnéji nez konsonance. A tak
jako se d4 zahrét kazd§ konsonantni akord tfemi zpusoby'*? (bud’ Ze je ve vrchnim
hlase oktdva, tercie nebo kvinta &i sexta)'*®) a pusobi pokazdé jinym dojmem, je to-
mu stejné i s disonancemi. Udefme napiiklad soucasné se zdkladnim tonem malou
tercii, zvétSenou kvartu a sextu a vezméme ve vrchnim hlase nejprve tercii, podruhé
kvartu a potfeti sextu nebo pfevratme septimu, kterou tvofi dva vrchni hlasy, v se-
kundu. Zjistime tak, Ze disonance zni mnohem tvrdéji, leZi-li tony blizko sebe, nez
jsou-li dale. ZaleZi pfitom vzdy na dsudku doprovazece, umi-li disonance roztfidit
vzdy souhlasné s povahou pfipadu.

§17.

Na cembale s jednim manudlem se daji ud€lat pasaze oznacené piano mirnéj-
$im dhozem a snizenim poctu hlast a pasaZe oznatené mezzo forte zdvojenim basu
v oktavach. Ty, které jsou oznaceny forte, tvofime stejnym zpasobem a je$té pfibra-
nim né€kterych konsonanci, jeZ patii k akordu levé ruky; fortissimo se déla rychlym
arpeggiovanim akordu zdola nahoru,'*® pfi stejném zdvojeni oktdv a konsonanc{
v levé ruce a prudsim a siln&j§im thozem. Na cembale se dvéma manudly je navic
jeSté moznost pouZit pro pianissimo vrchni manudl. Vie, co je tieba, se viak d4 usku-
tecnit nejpohodInéji na kladivkovém klaviru, protoze tento nastroj ma ze viech dru-
hu klavesovych néstroju pro dobry doprovod nejvice potiebnych vlastnosti; vysle-
dek zdvisi pouze na hréaci a jeho usudku.!*>) Stejné vlastnosti, pokud jde o hru, ma
1 dobry klavichord, ne v§ak pokud jde o icinek, protoZe mu schazi fortissimo.

§ 18.

Tak jako na kazdém néstroji je mozno vyloudit riznym zpusobem tén, je to
moZné i na cembale, i kdyZ by se spiSe zdalo, Ze zde nezaleZi na hradi, ale pouze na
nastroji samém. Pfesto existuje zku$enost, Ze hraji-li na stejném ndstroji dva hradi,
tvoii jeden tén lépe nez druhy. Pfi¢inou musi byt tedy osobity Ghoz kazdého z nich.
Proto je tfeba, aby kazdy prst udefil klavesu se stejnou silou a dirazem a spravnou
vahou, &m? strunim dopfejeme potiebny cas nerusené vibrovat, a ddle nestiskavat
prsty piili§ mirné, ale dat jim spiSe Svihem %9 uréitou silu, aby struny vibrovaly trva-
leji a tén znél déle. Pak se podle moZnosti odstrani pfirozeny nedostatek tohoto na-
stroje, totiZ Ze se tény na ném vzdjemné nepoji jako na ostatnich ndstrojich. Velmi
zalezi také na tom, zda udefime nékterym prstem silnéji nez druhym. MuZe to byt
dusledkem toho, Ze si navykneme nékteré prsty zahybat a jiné nechdvat rovné, coz je
rovnéz piitinou nestejné silné hry, ale brani to také hbitému, zfetelnému a ptjemné-
mu pfednesu rychlych pasazi. Mnoha hracim to pak zni jako by pfes noty klopytali,
maji-li zahrat béh n€kolika stupniovitych not. Navykneme-li si v§ak hned zpocatku
zahybat vSechny prsty stejné dovnitt, jeden jako druhy, pak se této chyby tak snadno

nedopustime. Pfi provedeni béZicich pasazi se viak prsty nesmi zvedat okamzité po
thozu kldvesy, ale jejich $picky se maji spiSe stahnout na pfedni ¢ést klavesy, az z ni
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sklouznou. Timto zpusobem lze provést bézici pasaze nejzietelnéji. Odvolavam se
piitom na piiklad jednoho z nejvétsich hrata na klavesové nastroje, ) ktery to tak
provadél a ucil.

§ 19.

Tvoti-li hlavni hlas v Adagiu pfileZitostné pied tercif a sextou pritazné noty,
takZe nota pted tercii je kvartou a nota pfed sextou je septimou (viz tab. XXIII,
fig. 4), pusobi $patné, udefi-li se tercie soucasné s pfirazem, ktery tvoii kvarta,
a sexta soucasné s pfirazem tvoficim septimu. Doprovaze¢ ud€ld lépe, kdyZz udeti
pouze ostatni soucasti akordu a tercii a sextu zahraje teprve, aZ je piiraz rozveden.
Jinak vzniknou disonance, které nejsou ani pfipravené, ani rozvedené a poslouchaji
se velmi nepfijemné. U piiraza zdola, kdy je prutahem nona k tercii, nezni na cem-
bale tercie zahrana soucasné s pritahem tak osklivé, pokud oviem nezazni tercie
hlavni noty nad hlavnim hlasem, ale pod nim; jinak je vzhledem k pritahu misto
sekundy septimou.

§ 20.

KaZdy hra¢ na kldvesové nastroje, ktery zna poméry téni, 4®) vi zaroven také,
Ze pultény DIS a ES apod. se o koma odliSuji. VG¢i ostatnim nastrojim, které mo-
hou hrat tyto tény ve spravném poméru, to zpisobuyje urcitou nerovnomérnost into-
nace, ponévadZ na tomto néstroji nejsou rozdélené klavesy: zejména, kdyZz maji hrat
klaviristé se zminénymi nastroji v unisonu. ProtoZe v§ak neni vZdy mozné se témto
ténum vyhnout, pfedevsim v téninach, které obsahuji mnoho kiizku a b, udé€la do-
provaze¢ dobfe, bude-li se snazit schovat pokud mozno tyto tény do stfedniho nebo
spodniho hlasu nebo (pokud néktery z nich je malou tercii)!*?) radgji jej vynecha.
Nebof tyto malé tercie zni vieobecné velmi §patné a nedokonale, jestliZe je udefime
v unisonu s hlavnim hlasem v nejvy$si oktavé.!>® Mam tim pfedeviim na mysli C, D
a E ve dvoucdrkované oktavé, je-li pred nimi b, neboli kratce CES, DES a ES. Poci-
tim sem viak také G*, A", D°” a E’’,kdyZje pfed nimi napsan kiiZek, protoze
pokud jsou velkymi terciemi, je interval pfili§ veliky a jsou pfiliS vysoko. Je pravda,
Ze hrajeme-li pouze na cembalo nebo doprovazime-li velky soubor, ned4 se tento
rozdil tak zfetelné rozeznat. Jestlize se v8ak tyto tény objevi v unisonu s jinym na-
strojem, pak je diference vice nez nepfijemnd, protoZe ostatni ndstroje mohou hrét
tyto tény v jejich spravném poméru, zatimco kldvesovy ndstroj je temperovan: z to-
ho davodu je lepsi se jim vyhnout nez sluch urdzet. Komu by se viak vypusténi ne-
zdalo, at vezme uvedené malé a velké tercie alespoii v hluboké poloze, kde jsou pro
sluch je$té nejspi§ pfijatelné, jak jsem naznadil u ostatnich pulténi. Unisono s jinym
néstrojem nadto plsobi tak dobte jako se zp&vnim hlasem. Sluch neni v hluboké po-
loze na nedistou intonaci tak citlivy jako ve vysoké poloze. Chce-li se o tom hra¢
presvédcit, at naladi jednu oktédvu na jednom manudle cembala vy3e nebo niZe, pak
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at naladi na druhém manuélu jednu strunu vysokého ténu pfesné k hlubokému t6-
nu: nato zkusme rozladéné unisono a zjistime, Ze se nebude sluchu libit stejné jako
rozladéna oktava.

Odedévna existuje pravidlo, Ze pii hie generalbasu se ruce nemaji od sebe
pfilis vzdalovat, a tedy prava ruka nesmi hrat pfili§ vysoko. Toto pravidlo je rozum-
né a dobré a mélo by se vidy disledné dodrzovat. Plsobi totiz mnohem 1épe, je-li
doprovodny cembalovy part pod hlavnim hlasem, neZ jde-li s nim nebo dokonce nad
nim. Pokud chtéli mit star$i skladatelé doprovod o oktavu vys, psali nad basem 10,
11 a 12 namisto 3, 4 a 5 apod. AvSak protoZe rozdil, ktery by mél byt mezi témito
Cislicemi, neni stejny jako mezi 2 a 9,51 nedélali to jisté zcela bez pficiny. Z nahote
uvedenych divodi neni mozné doprovazet violoncellistu, ktery hraje sélo, stejné ja-
ko houslistu. V prvnim pfipadé je tieba hrat pravou rukou viechno v hluboké poloze
a pokud je snad z neznalosti skladatele bas napsan prilis vysoko a prekracuje hlavni
hlas, je moZno hrat jej rovnéZ o oktavu niz, aby se kvinty nezménily v kvarty.!5? Pfi
doprovodu housli, které maji velky tonovy rozsah, by mél davat doprovazet pozor,
zda houslista hraje ve velmi hluboké nebo velmi vysoké poloze, jednak aby se nedos-
tal nad hluboké tony, ani aby se pfi vysoké poloze pfili§ od nich nevzdalil.

§ 22.

Jestlize je tfeba v pomalych kusech opakovat bas na nékolika stejnych notach,
které jsou ocislovény 3. 7 & J apod., pficemz ma pravdépodobné hlavni hlas v me-
lodii horni Cislice, zni velmi dobie, kdyz doprovaze¢ hraje vrchni &islice dole
a zméni tak tercie, které oba hlasy tvofi, v sexty. Tyto sexty budou znit nejen harmo-
ni¢téji, ale skladba bude také spiSe délat dojem tria neZ séla. Jedté lepsi viak je, hra-
je-li doprovazeé pouze spodni Cislice a vynecha ty, které jsou obsaZzeny ve vrchnim
hlase. Po¢ina-li si tak ve v8ech podobnych ptfipadech a udéla-li z druhého hlasu prv-
ni a z prvniho spodni, hlavni hlas se nikdy nezastfe a s6lista tim zisk4 volnost, kterou
potiebuje. V opaéném piipadé se bude zdat, jako by doprovaze€ chtél hrat kus se s6-
listou v unisonu.

§ 23.

V Adagiu nesmi doprovaze¢ hrat pravou rukou ani arpeggiované ani melo-
dicky, ledaZe solista mé predepsany vydrzované noty nebo pomlky. Nesmi dopustit,
aby se doprovodné hlasy staly duleZitéj$imi nez bas. V Adagiu ve Ctyf¢tvrtnim taktu
se miZe hrat pravou rukou kazda osmina. Oviem v Ariosu, kde ma bas rychlejsi po-
hyb, at v osmindch, $estnactindch nebo triolach ¢&i vech druzich téchto not, nezni tak
dobfe, hraji-li se akordy pravou rukou na kazdou notu; Iépe zni, projde-li ze dvou
stejnych not *» jedna nota a z triol dvé, pokud oviem nemaji prichodné noty nad

sebou vlastni Cislice.
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§ 24.

Jestlize v Adagiu zpévak nebo sélista néjakou dlouhou notu zesiluje a zesia-
buje a pohyb, ktery ma bas, je v jinych hodnotach, byva dobré, kdyZz doprovazeé po-
dobné udefi kazdou notu silnéji a zase slabéji, shodné s piikladem hlavniho hlasu.

§ 25.

Vyjadfuje-li v Adagiu hlavni hlas teCkovanymi notami néco mimofadného
a bas to ma stejnymi notami imitovat, musi je doprovaze¢ udefit majestdtné
a plnymi akordy, at jsou to konsonance nebo disonance. Ma-li viak hlavni hlas me-
lancholickou nebo lichotivou melodii, musi doprovaze¢ thoz mirnit, omezit pocet
hlasu, ptizpasobit se véem okolnostem v hlavnim hlase a vzit si s nfm k srdci vSechny
vasné stejné, jako kdyby hraél s6lo sam. Kdyby nanestésti vyjadfil skladatel maly ne-
bo vitbec zadny cit, muZe doprovazet pfesto stfidavé nékteré noty Gthozem vyzved-
nout a nasledujici zase podle vlastntho uvdZeni zmirnit. Tato praxe se da nejlépe
uskuteénit pfi podobnych nebo opakovanych myslenkach, at uz jsou v téze téniné
nebo transponovany &i pfi objeveni disonance.

§ 26.

Imitace!®¥ slozené z béZicich nebo melodickych pasaZi pusobi lépe, kdyZ se
pravou rukou zdvoji o oktavu vys, nez doprovazeji-li se plnymi akordy. Stejnym
zpusobem lze naklddat s unisony.

§ 27.

Opusti-li bas svoji pfirozenou 3% polohu a hraje-li v tenorové poloze, k ¢e-
muz dochézi Casto ve vokalni hudbé, musi doprovazet pravd ruka mensim poctem
hlast a velmi blizko levé ruky, aby to, co nasleduje v basové poloze, bylo mozno vy-
jadfit s vétSim durazem.

§ 28.

Pokud se v basu objevi ve zcela pomalém kuse ligatury ocislované zpravidla
sekundou, kvartou a sextou a doprovaze¢ k sobé nema4 ani violoncello, ani jiny baso-
V¥ nastroj, miZe udefit vazané noty soucasné s disonancemi, aniz by porusil pravidla
generalbasu, protoZe tén cembala se brzy vytraci, disonance se bez zdkladniho tonu
proméfiuji pro ucho v konsonance a sledovany ucinek se tim tedy ztraci. Rovnéz je-li
po nékolik takti vazan stejné vysoky tén, mize se pokazdé udefit znovu.

§ 29.

Pokud by s6lista na zat4tku nevystihl tempo tak, jak mél, nesmi mu doprova-
ze¢ branit, aby je podle pfani zménil.
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§ 30.

Aby se tempo zejména ve velmi pomalych kusech pfili§ neposunulo, atf se
hrac na kldvesovy néstroj vystftha zvedani obou rukou pfili§ vysoko nebo nestejné,
prilis§ kratkého hrani doprovodnych ¢tvrtek a osmin a rychlého odtahovani rukou od
klaves. Protoze drzi-li ruce nad klavesnici déle nez na ni, ztrati schopnost odméfit
spravné kazdou notu. Déla-1i viak rukama stejnomérné pohyby, takZze je drzi nad
klavesnici stejné€ dlouho, jako je nechava lezet na ni, provede se rozdéleni étvrtek na
osminy a osmin na Sestnéctiny samo od sebe spravné a bez velikého pfemysleni; noty
dostanou souvisly zvuk a nastroj se stane pifjemnéj$im. KdyzZ se na to naopak nedb4,
zastavi se rychlym klesnutim brki predcasné potfebna vibrace strun a prirozeny
zvuk néstroje se nemuiZe rozvinout, jak by mél. Nehledé k tomu, Ze by nevznikl Zad-
ny rozdil mezi staccatem a ostatnimi notami. Pfi sostenutu oviem musi prsty zistat
lezet az k nasledujici noté.

§ 31.

Maji-1i oba hlasy v Adagiu na césufe pomlku a vrchni hlas sdm zacin4 notou
na nepfizvuiné dobg taktové, aviak nasledujici pfizvucna nota, kdy m4 sélista moz-
nost udélat libovolnou ozdobu, je o kvartu, kvintu, sextu nebo septimu vys, at do-
provazec¢, jehoz prvni nota zacina v takovych piipadech teprve na piizvucné dobé,
¢ekd tak dlouho, aZ se vrchni hlas dotkne noty na pfizvuéné dobé€ a nespéchd v tem-
pu, protoZze v takovych ptipadech se tempo nezachovava tak pfisné. Jsou-li viak ve
vrchnim hiase ligatury nebo jiné drzené noty a bas mé pod tim pfedepsény pohyblivé
pasdze, pak musi doprovazec dbdt pfisné na tempo, a neni pfitom piipustna Zidna
volnost, protoze sélista je pfi ozdobé povinen pfizpusobit se basu.

§ 32.

Vse, co bylo dosud feceno, se tyka piedeviim Adagia. I kdyZ na vSechny tyto
véci nelze dbat v rychlych kusech se stejnou piisnosti, jaka se zAd4 v Adagiu, je pfes-
to mozné pouzit vétsinu toho, co se t¥ka skromnosti a vyrazu, také v Allegru. Hlavni
pozadavky Allegra jsou nasledujici. Doprovaze¢ ma dodrzovat v nejvetsi piisnosti
tempo a nenechat se ani zdrzovat, ani pohdnét. Mél by byt schopen zahrét levou ru-
kou vSechno zfetelné a Cisté. K vypéstovani této obratnosti je vieobecné vyhodné&jsi
instrumentalni hudba nez hudba vokalni, protoZe pfi ni nelze vyzadovat tolik obrat-
nosti a ohné jako pii prvé. Jestlize se vyskytne vice opakovanych osmin, je tieba je
udefit viechny, a ne jak to délaji néktefi hudebnici zejména ve vokélnich kusech
z pohodlnosti, udefit jednu a dal3i tii nebo dokonce sedm jen tak odbyt. S pravou ru-
kou je tfeba zachdzet klidné a skromné a neradim hrét ani pfili§ piné akordy, ani
v unisonu s hlavnim Slasem. Po kratkych pomlkach nelze zvedat ruce piihs$ vysoko,
protoze se tim miiZze snadno narusit tempo, a mohlo by snadno dojit k tomu, Ze hrac
udefi pravou rukou akord k nasledujici noté misto k predchdzejici pomice.* Neni
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dobré délat pravou rukou p#ili§ rychlé pohyby, které by svadély ke zdrzovéni a jimiz
by doprovaze¢ brzdil s6listovu rychlost. Prichodné noty neni vhodné pieplnit pfilis
mnoha hlasy. Piano a forte je tieba vyjadfit v pravy ¢as. Basové noty ma hrat dopro-
vazet v jejich poloze a intervaly tak, jak jsou napsany, a nic k nim nepfidavat. Pokud
jde o silu ténu, je tieba se Fidit intenzitou hlavniho hlasu. Je-li jim flétna a hraje-li

v hluboké poloze, je nutné doprovod mirnit zejména v mollovych ténindch.

*Tim jsou mySleny pouze doprovodné tény. Zacina-li viak hlavni subjekt fugy nebo
néjaka jina imitace na nepfizvutné dobé, staly by se nezietelné, pokud by se mél ude-
fit nasledujici akord béhem pfedchazejici pomlky. V takovém piipadé pusobi iépe,
kdyz se hlavni subjekt zdvoji pravou rukou o oktavu vy3, nez kdyz se doprovazi plny-
mi akordy.

§ 33.

Pfi recitativu zpivaném zpaméti je pro zpévéka velikym uleh¢enim, anticipu-
je-li doprovazet v kazdé césufe prvni pévcovy noty, a jak se fikd, vloZi mu je do ust
tim, Ze mu zahraje rychle rozlozeny akord, oviem tak, aby prvni pévcova nota byla
pokud mozno v nejvy$$im hlase; hned nato je tieba zahrét jesté nékolik intervaly,
které se ve zpévnim partu vyskytuji (viz tab. XXIII, fig. 3). To je velmi pfiznivé jak
pévcové paméti, tak intonaci. Ostatni véci, které je tieba poznamenat o recitativu, a
¢eho je tieba dbat vieobecné pii doprovodu, bude objasnéno obsirnéji v nasledu;ji-
cim oddilu.
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Oddil 7.

Vseobecné o povinnostech, jichz musi dbat
vSichni doprovazejici instrumentalisté.

§ 1.

a-li délat orchestr skute¢né dobry dojem, musi byt nejen vSichni
jeho ¢Elenové vybaveni dobrymi a Cistymi ndstroji, ale také je umét
spravné a stejné naladit.

§2.

Z.da se zbytetné, Ze se zmifiuji o ladéni smyEcovych néstrojii; nic nepfipadéd
snazsiho, neZ naladit &isté v kvintdch ndstroj se Ctyfmi strunami, protoze kvinta je in-
terval, ktery se sluch nauéi rozliSovat daleko spiSe nez ostatni intervaly. Pfesto fikd
zkuSenost, Ze i kdyZ néktefi zkuSeni houslisté a jini instrumentalisté dodrzuji
v tomto ohledu svoje povinnosti, pfece jen vétSina chybuje at z nevédomosti nebo
nedbalosti. TakZe kdyby se mél v po¢etném doprovodu zkoumat kazdy néstroj jed-
notlivé, zjistilo by se, Ze je netisté naladén nejen kazdy nastroj sém o sobé, ale Ze by
také Casto ani dva nebo tfi ndstroje nebyly naladény shodné, coz je viak velkou pie-
kazkou dobrého uinku souboru.

§ 3.

Chce-1i nékdo diikaz, at si pfedstavi dobrého hréce na kldvesovy néstroj hra-
jiciho na rozladéném nastroji a vSimne si, zda necistd intonace neurazi jemny sluch
vice, neZ jej potésuje dobry interpretaéni styl hrace. Je-li tomu tak u jediného néstro-
je, jehoz tény jsou zdvojeny pouze ve dvou unisonech ) a nejvyse ve dvou okta-
vach, o co huife to pusobi v poéetném souboru, kde je unisono zdvojeno mnohem vi-
cekrat, jestlize nastroje navzijem neladi! Je sice pravda, ze kazdy hrac na smyccovy
nastroj posuzuje hru sluchem a klade prsty podle potieby v§s nebo niz, aviak necisté
ladéni se na kazdém néstroji prozradi tu a tam prazdnymi zejména hlubokymi stru-
nami, jimZ se nelze vzdy vyhnout. Z toho usuzuji, Ze kazdy, kdo si lehkomysIné na-
vykne ladit sviij néstroj jen nékdy, nebude na ném schopen také zahrat spravné Cisté,
protoZe jedno zlo plodi druhé. I kdyby byl houslista tak obratny, aby hral vie pomoci
vymény poloh, aniZ by se dotkl prazdnych strun, nemize zabrénit tomu, aby hrél
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kvintové skoky stejnym prstem. Nejsou-li tedy jednotlivé struny naladény presné
stejné, zastanou tyto kvintové skoky v rychlych kusech rovnéz necisté.

§ 4.

s vz

Abychom housle naladili skutecné Cisté, mdm za to, Ze neni $patné fidit se
pravidiem, jehoz dbame pfi ladéni klaviru, totiz: Ze se kvinty musi ladit spiSe niZe nez
vyse, 17 jak tomu obvykle byva, aby se prazdné struny shodovaly s klavirem. Protoze
kdyby se mély ladit vSechny kvinty Cisté a ostie, vyplyvalo by z toho pfirozené, ze by
ze Ctyf strun souhlasila s klavirem pouze jedna. Je-li viak A naladéno s klavirem Cis-
té, E vzhledem k A trochu niZe a D ku A trochu vySe a stejné D ku G, budou oba na-
stroje vzajemné¢ ladit. Neuvadim v3ak tento nazor jako absolutni pravidlo, ale pouze
jako latku k dal$im dvaham.

§5.

Dechové néstroje se mohou naladit v teplém pocasi trochu niZe nez housle,
protoze jejich ton se foukdnim zvy$i, zatimco strunné néstroje teplem klesaji.

§ 6.

Tén, podle néhoz orchestry ladi, byl vidy velmi rozdilny podle (historické)!*®)
doby a mista. V Némecku pfevladal nékolik stoleti nepfijemny chérovy tén,'>* jak
to dokazuji staré varhany. Byly mu také pfizpisobeny ostatni nastroje, housle, kon-
trabasy, pozouny, zobcové flétny, Salmaje, pumorty, trompety, klarinety atd. Kdyz
viak Francouzi zménili podle svého pijemného hlubokého ténu némeckou pficnou
piStalu ve flétnu pfi¢nou, $almaj v hoboj a pumort ve fagot,'®?) zalal se také v Né-
mecku ménit vysoky chérovy tén v tén komorni, !¢ jak to koneténé dosvédéuji né-
které nejslavnéjsi nové varhany. V dnesni dobé je vlastné nejvyssi bendtsky tén; je
téméf stejny jako nés stary chérovy tén. Rimsky tén byl pied vice neZ dvaceti lety
hluboky a shodny s pafiZzskym ténem. Dnes se vSak zacina pafizsky t6n blizit zcela
benatskému.

§7.

Nestejnost ténu, pouzivaného k ladéni, je hudbé velmi $kodliva. Ve vokalni
hudbé zplsobuje tu nesndz, Ze zpévaci mohou sotva upotfebit arie, které byly pro né
napsany v misté s nizkym ladénim tam, kde je vysoké ladéni a obricené. Bylo by
proto velmi Zddouci zavést viude jednotny ladici tén. Je nesporné, Ze vysoky tén je
mnohem pronikavéj$i neZ hluboky, na druhé strané neni viak zdaleka tak piijemny,
dojemny a majestatni. Nechci pfimo hgjit velmi hluboky francouzsky komorni tén,
i kdyz je pro pticnou flétnu, hoboj, fagot a nékteré dalsi nastroje nejvyhodnéjsi, ne-
mohu vSak také souhlasit se zcela vysokym benatskym ténem, protoZe vétsina de-
chovych néstrojii s nim zni pfili§ neptijemné. Pokladdm proto za nejleps$i takzvany
némecky komorni tén A, ktery je o malou tercii niZ neZ star§ chérovy tén. Ten totiz
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neni ani pfili§ hluboky, ani pfili§ vysoky, ale je uprostied mezi francouzskym a be-
néatskym ténem, a mohou v ném piisobit spravnym dojmem jak smyccové, tak de-
chové néstroje.!5 I kdyby se tvar nastrojii zachoval, zpusobil by vysoky t6n, Ze by
nakonec byla z pficné flétny prece jen zase pficnd pistala, z hoboje $almaj, z housli
violino piccolo a z fagotu pumort. Dechové néstroje, které jsou pfece tak mimofad-
nou ozdobou orchestru, by z toho mély nejvétsi $kodu. Za sviij vznik vdéci vlastné
hlubokému ténu. Kdyby tedy hoboje a fagoty, které jsou pfimo stvoteny pro hlubo-
ky ton, byly donuceny ke zvySeni ténu tim, Ze by zkratily strojky a esa, staly by se
zcela faleSné. Oktavy by se od sebe oddalily a nejspodnéjsi ton oktévy by byl niZe,
nejvysdi tén vyse. Rovnéz v opacném piipadé, pii pfilisném vytaZeni strojku a pro-
dlouZeni esa se oktdvy priblizi, spodni tén je vy$ a vrchni niZ. Je tomu stejné jako
s fléthou, jestlize se zédtka pfili§ zastrli nebo vytdhne. ProtoZe v prvnim piipadé se
oktavy rovnéz shora uvedenym zpiisobem vzdali, ve druhém se pfiblizi. Bylo by sice
moZné zhotovit mensi a uzsi nastroje, které by vydavaly vysoky t6n, vétsina nastroja-
i viak pracuje podle jednou piijatého modelu, ptizpisobeného hlubokému ténu,
a jen malo by jich bylo schopno zizit mensuru v takovém poméru, aby byl néstroj si-
ce vysoky, ale také si zachoval svoji Cistotu. A kdyby se konetné oboji podafilo, bylo
by stéle otdzkou, zda by shora vypocitivané nastroje, pfizpusobené vysokému t6nu,
pusobily stejnym dojmem, jimZ pusobi, pokud zachovavaji staré a jim vlastni mensu-
ry. Zaujeti pro néjaky nastroj je sice samo o sobé dobré, avsak jen do té doby, pokud
neskodi jingm ndstrojim. V nékterych Eastech Itélie je v oblibé shora uvedené zvyse-
ni ténu. V této zemi se totiz pouzivaji dechové ndstroje méné nez v jinych zemich,
a proto obyvatelé nemaji v tomto ohledu tak dobry vkus jako v jinych vécech v hud-
bé. V Rimé byly kdysi dechové néstroje vypovézeny z kostela. Zda byl snad pfitinou
nepiijemny vysoky t6n nebo zplisob hry na tyto ndstroje, ponechdvam stranou. A¢-
koliv byl fimsky tén hluboky a pro hoboj vyhodny, hrali tehdy hobojisté pfesto na
néstrojich, které byly o cely t6n vys, a museli tedy transponovat. A tyto vysoké na-
stroje pusobily proti ostatnim niZze ladénym nastrojim jako némecké Salmaje.

§ 8.

Pokud jde o Cisté hmatani ténii na smyccovych nastrojich, zejména na
houslich, zaleZi velmi na dobrém hudebnim sluchu. Neni to vSak pouze zéleZitosti
pfirozeného nadani, je tfeba si osvojit také znalost poméri tonti. Mnoho lidi vnima
vrozenym sluchem, kdyz jini hraji fale$né; jestlize se v8ak téze chyby dopusti sami,
nejsou si toho bud’ védomi nebo tomu neumf zabranit. Nejlepsim prostfedkem, jimz
Ize vybiednout z této nevédomosti, je monochord nebo méfi¢ zvuku.!%? Na ném se
Ize nauCit pomériim ténu nejpresnéji. Bylo by proto vhodné, aby se s nim sezndmil
nejen kazdy zpévék, ale také kazdy instrumentalista. Tim by dosahl mnohem dfive
znalosti pilténii a mnohem diive by se naucil, Ze tony s b musi byt o koma vy$§i nez
tény, pfed nimiz je kfizek; bez této znalosti se musi totiZ spoléhat pouze na sluch,
ktery je oviem klamny. Znalost monochordu je Zadouci pfedevsim pro houslisty
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a ostatni hrace na smyccové nastroje, na nichz neni postaveni prsti nijak omezeno,
jak je tomu u dechovych néstroji. Mnohy z nich by hrél ve vysoké poloze Cistéji,
kdyby védél, ze tény na struné, od jeji spodni ¢asti k horni, nejsou jeden od druhého
stejné daleko, ale ve stale menSich intervalech, tedy stile bliZe a bliZe k sob&. Na du-
kaz toho rozdélme strunu na houslich na dvé stejné ¢4sti jako na monochordu. Prvni
polovina vytvari oktavu. Jestlize se druha polovina rozdéli opét na dva dily, vydava
prvni polovina dalsi vyse lezici oktavu. Stejné je tomu se zbytkem struny aZ ke kobyl-
ce. Kdybychom méli klast prsty ve druhé oktaveé od sebe stejné daleko jako v prvni
oktavé, ozvala by se namisto sekundy tercie. Z toho plyne, Ze zkracovéni probiha
v ur¢itém poméru od prvniho ténu a pokracuje az ke konci struny a Ze tedy na na-
stroj se musi hrit se zna¢nou rozvahou.

§9.

Objevi-li se pravé patony,'% to znamend, Ze se ton snizeny pomoci b zméni
v nejblize pod nim lezici ton zvySeny kiizkem nebo Ze se zméni tén zvySeny kiizkem
v nejblize nad nim leZici tén snizeny pomoci b (viz tab. XXIII, fig.6 a 7), je tfeba po-
znamenat, jak bylo feteno jiz v pfedchozim paragrafu, Ze ton s kiizkem ma byt proti
tonu s b o koma nizsi. GIS musi byt napfiklad o koma niz8i nez AS. JestliZe jsou tyto
dva t6ény svazany (viz tab. XXIII, fig. 6), stdhneme prst u kfizku nasledujiciho po b
ponékud zpét, aby nebyla velka tercie vzhledem k zdkladnimu hlasu pfili§ vysoko.
Nasleduje-li v8ak za kfizkem b (viz fig. 7), musime pro notu s b prst posunout
o tolik, o kolik se v predchazejicim piikladu stahl zpét: ve vrchnim hlase se tak stane
mezi GIS a AS v prvnim hlase a mezi EIS a F ve druhém hlase a v zikladnim hlase
mezi CIS a DES. Tohoto pravidla je tfeba dbat u vSech nastroju, s vijimkou kldveso-
vych néstroji, na nichZ nelze zménu pilténi provést a které musi byt proto dobre
temperovany,'s> aby znély v obou pfipadech snesitelné. Na dechovych néstrojich
dosahujeme této zmény pomoci nasazeni. Na flétné se t6n jejim vytocenim ven zvysi
a snizi se natocenim dovnitf. Na hoboji a fagotu se tén zvysi tim, Ze se strojek zasune

vew s

hloubéji do tist a pevnéj§im stiskem rt a snizuje se vysunutim strojku a povolenim rtu.
§ 10.

Jestlize mé byt orchestr dobry, mél by se pficinit o pfednes, ktery je spravny
a pfiméfeny stylu a charakteru kazdé skladby. Af je kus vesely nebo melancholicky,
majestatni nebo Zertovny, smély nebo lichotivy ¢i néjakého jiného druhu, musi byt
ptrednesen zpuisobem odpovidajicim citu, ktery ma vyjadfovat. Pti doprovodu kon-
certantniho hlasu je povinen kazdy doprovazec fidit se ve viem podle sélistova pied-
nesu a byt mu za vSech okolnosti napomocen. Je tieba byt nezaujaty, aby nebylo dilo
jedné osoby provedeno dobie a dilo jiné osoby $patné; kazdy, kdo nechce v hudeb-
nikovi zapfit tak chvalyhodny charakter Cestného muZe, musi se snazit provést
vSechno, co je mu pfedlozeno, bez ohledu na to, kdo je autorem dila, se stejnou hor-
livosti, jako by to byla jeho vlastni prace.
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§ 11.

Zékladni pozadavky dosazeni dobrého pfednesu jsou obsaZzeny obSirnéji
v kapitole XI. Druh smyku, ktery kazdy kus vyzaduje, je vysvétlen ve 2. oddilu této
kapitoly, protoze podstata doprovodu zavisi predev§im na smyccovych nastrojich.

§ 12.

Nejen kazda jednotliva skladba a kazda vasen, kterou kus obsahuje, ale také
misto a ucel jejiho provedeni ddvaji jejimu pfednesu urcita pravidla a omezeni. Na-
priklad chramova skladba vyZaduje vétsi majestdtnost a vaznost nez hudba divadel-
ni, které pripousti vétsi volnost. Jestlize skladatel vloZil do chramové skladby nékte-
ré smé&lé a bizarni myslenky, které nejsou pro chram dost vhodné, musi doprovazeci
a pfedevsim houslisté usilovat, aby je pokud mozno skromnym pfednesem zastieli,
zkrotili a zjemnili.

§ 13.

Dobry a pfiméfeny prednes se vztahuje i na veseloherni hudbu. Intermezzo
(mezihra),'® které je karikaturou nebo opakem vazné vokalni skladby, je skladate-
lem utvofeno spiSe z prostych a obycejnych nez vaznych myslenek a jeho smyslem
neni také nic jiného nez satira a smich. Ma-li dosahnout svého uréeni, musi byt do-
provazeno, zejména v komickych ariich, pfitomnymi néstroji skrovné a zcela prosté
a ne jako ve vazné opefe. Stejné je tomu u baletu, jehoZ charakter je obecny, nebot
jak bylo jiz feeno, doprovod se musi zajimat jak o vazné, tak komické.

§ 14.

Pfednes musi vSak byt nejen dobry a kazdému kusu pfiméfeny, ale u viech
¢lent orchestru stejny a souladny. Lze namitnout, Ze fe pronesenad jednou osobou
déla vétsi dojem neZ od jiného fecnika. Kdyby se méla uvést némecka tragédie,
v niz by byly osoby narozené v téze zemi pfedstavovany lidmi mluvicimi riznymi di-
alekty, jako jsou hornonémecky, dolnonémecky, rakousky, $vabsky, tyrolsky, $vy-
carsky atd., zpusobily by rozdily ve vyslovnosti, Ze i ta nejvaznéjsi tragédie by se stala
sméSnou. TéméF totéz nastane v hudebnim souboru, ma-li kazdy ¢len sviyj vlastni
zpusob hry. Kdyby se mél napfiklad sestavit orchestr z hraci, jichz ¢ast hraje pouze
italskym, ¢ast pouze francouzskym stylem a néktefi Zddnym z obou, pusobilo by
provedeni ndsledkem rozdilnosti pfednesu stejnym dojmem, jak to bylo popséano na-
hote o tragédii, a to i v pfipadé kdyby byl kazdy z hudebnikil ve svém stylu skuteéné
obratny. A Skoda by byla jesté mnohem vétsi, protoZe v tragédii mluvi vidy pouze
jeden herec, zatimco v orchestru hraji vSichni vétsinou spole¢né. Casto se vé, ze je-
-li alespoii hlavni ohlas obsazen obratnymi hraci, neni zbytek jiz tak dualezity. Ale
stejné jako zni¢{ kapka octa to nejlepsi vino, pokazi se i soubor, kdyZ jsou nékteré
party zahrdny dobfe a jiné $patné, i kdyby to byl jeden jediny hlas.
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§ 15.

Ma-li hrét sélista ripienovy hlas, nezbyva mu nez zfici se po ten Cas oné
zvlastni dovednosti, jiz pfedvadi ve hie koncertu a sél, a volnosti, ktera je mu dovo-
lena, je-li sim v popfedi. V dobé, kdy pouze doprovazi, se stdva poddanym. Tehdy
nesmi pridat nic, co by jakkoliv zakrylo melodii, zejména tehdy, kdyZ stejny hlas hra-
je vice lidi. V opaéném piipadé by zpusobil v melodii veliké neshody. Neni totiz
moZné, aby jeden ¢lovék uhodl vzdy myslenky druhého. Kdyby napfiklad chtél délat
jeden hra¢ ptiraz, ktery neni napsan, a druhy by hral notu prosté, vznikla by tim o3k-
liva disonance bez piipravy a rozvedeni: zejména v pomalych kusech by velmi urazi-
la sluch. Kdyby tento hra¢ nehral vypsané pfirazy podle jejich spravného trvani, ale
délal dlouhé kratce, nebo kratké dlouze, délalo by to ve spojeni s témi, ktefi s nim
hraji, stejné $patny dojem. Bez jakychkoliv piidavka je nutno hrat predevsim ritor-
nely. Tyto piidavky jsou dovoleny pouze interpretovi koncertantniho hlasu. Néktefi
hudebnici maji $patny zvyk uvadét nejruznéjsi kejkle jiz v ritornelu a zapominaji
kvili tomu dokonce spravné &ist noty. Mnozi zakonduji, zejména v ariich, plnym
akordem, ktery tam nema byt. Patrné se to naucili od hospodskych Sumafi. Jesté
hori byva, kdyz bezprostiedné po zakonceni arie zazni na houslich n€kolik prazd-
nych strun. Lze si pfedstavit, jak krasny dojem zptsobi, zkousime-li napfiklad po
arii v ES dur hned prazdné E a A.

§ 16.

ProtoZe tedy kvalita orchestru zavisi na schopnosti hrat stejné u vSech jeho
¢lent a dobré provedeni kazdého kusu vyZaduje od vedouciho pfiméfeny zplsob
hry, je rovnéZz povinnosti kazdého orchestralniho hrace, aby se v t€chto vécech fidil
podle vedouciho, jeho pokyniim se nevzpiral a nepokladal za poniZeni, jestlize se
musi podrobit rozumné a potfebné discipling€, bez niz nemiZe dobry soubor existo-
vat. Sté%i nalezneme pted lety zaloZeny orchestr, ktery by se neskladal z dobrych
i $patnych hra¢a, coZ postichneme nejsnaze, kdyz se pro maly koncert vyberou na-
matkou jen néktefi ¢lenové orchestru. Mezi nevédomymi jsou jak stafi, tak mladi li-
dé. Orchestr nedéld dobrym ani stafi, ani mladi jeho clent; jeho kvalita je vysledkem
dobré kazné a porddku. Stary ripienista, pokud ma jesté dostatek energie a pokud
byl vychovén za dobrého vedeni, mize poskytnout stile lepsi sluzby neZ mnohy mla-
dik, ktery je tfeba schopnéj$i provadét obtiznéjsi véci, ma vSak méné zkulenosti
a neni pfitom ochoten podtidit se potfebné discipling. Casto byvaji naopak vzpur-
né&j§i star$i hudebnici, pokud byli vychovani pod $patnym vedenim, pakliZe si na svo-
ji obratnosti ve hfe pfilis zakladaji. Jedni jsou pys$ni na svoji domnélou obratnost, jini
z predsudku nebo povaZzuji za vysadu sva 1éta. Staff hraci se Casto domnivaji, Ze by
se jim délo piili§ piikofi, kdyby se museli podfidit vedoucimu, ktery neni jesté tak
obdafen lety jako oni. Mladi si zase piedstavuji, Ze vlastni v§echnu obratnost, ktera
se zada od vedouciho, atkoliv mnoZzstvi povinnosti, které na ném spocivé, neni malé.
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Jak muze vSak obstdt a prosperovat orchestr, kdyz mezi jeho Cleny panuje namisto
souladného a pfiinlivého ducha pfevazné vzpurnost, zavist a neposlusnost? Muze
se pak ocekavat jednotny a souladny pfednes, hledi-li kazdy sledovat vlastni cile?

§ 17.

Rozvoji jednotného prednesu pomaha jesté jedno pravidlo, které je tieba do-
porudit kazdému, kdo se chce stat dobrym hudebnikem, a pfedeviim dobrym do-
provazeCem: pii interpretaci hudebni skladby je tieba se snazit o uméni pfetvar-
ky!%7. Je to nejen ptipustné, ale dokonce nanejvyse potiebné, a neni to urdzkou mo-
ralky. Kdo se snazi, pokud to jde, byt v celém svém Zivoté panem svych vasSni, tomu
nebude zatézko vzit se vzdy do citu, ktery vyzaduje skladba, jiz ma provozovat. Te-
prve tehdy bude dobfe interpretovat a také vzdy od srdce. Nebot ten, kdo toto chvé-
lyhodné uméni pietvaiky nechdpe, neni je§té hudebnikem v pravém slova smyslu
a neni lep$i nez obycejny femeslnik, i kdyby od zdkladu ovladal viechny moZné tech-
nické obtiznosti. Jsou vSak bohuzel mnozi, ktefi davaji pfednost pietvéice
v bézném Zzivoté misto jejtho vyuziti ve sluzbach uméni.

§ 18.

Poctivy hudebnik nesmi byt uminény a pfili§ zamilovany do své hodnosti.
Obratny houslista se napfiklad nemusi viibec stydét, kdyby mél v ptipadé potieby
hrat tfeba druhé housle nebo dokonce violu. Protoze v mnoha kusech vyZaduji tyto
néstroje svym zpusobem stejné obratného interpreta, jakym je prvni houslista. Nej-

lepsi a nejsolidnéjsi vizitkou dobrého hudebnika je jeho obratnost a tu mize pied-
vést stejné dobfe na tom jako na onom nastroji.

§ 19.

Jednou z nejdilezitéjsich véci v interpretaci je pfesné vyjadreni forte a pia-
na.” Stfiddni piana a forte je jednim z nejvhodnéjsich prostfedki jak ke zietelnému
pfedvedenti vasni, tak k zachovani svétla a stinu v hudbé. Mnoha skladba by na po-
sluchate pusobila lep$§im dojmem neZ tomu byva, kdyby dbal kazdy hra¢ na piano
a forte v jejich spravném poméru a v pravy Cas. Zdalo by se, Ze neni nic snadnéjsiho
nez hrat podle pokyni dvou pismenek silné a slabé. Mnozi hraci tomu v3ak vénuji
tak malou pozornost, Ze by asto bylo jesté tfeba ustni pfipominky. Nebot velk4 ¢ast
hudebnikil z povolani je pro hudbu malo citlivd a ma z ni malé pot&Seni. Vénuji se ji
proto, aby si vydélali na Zivobyti a hraji potom Casto bez chuti a ndlezité pozornosti.
Tomuto zlu by mohla odpomoci dobra a rozumna disciplina; kde ta chybi, zistava
orchestr stile nedokonaly, i kdyby v ném byla fada zdatnych lidi.

*+ Je znamo, Ze slova forte a piano se bud’ zkracuji nebo Ze se pi§i u not, které se maji
hrit silné nebo slabg, pouze pismena f a p a namisto fortissimo a pianissimo pouze ff
a pp. A pokud je tieba t6n zesilit nebo zeslabit, pfipojuje se jesté jedno f nebo p, tedy
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fif, ppp. Podle potieby se pfed slova forte a piano pisi jeSte dalsi vyrazy jako: mezzo
(polo), poco (mélo), meno (méné), piin (vice), nebo se pfipojuji slova jako assai (vel-
mi).'®® Tato pfidavna jména se viak nedaji vyjadfit jednim pismenem, protoZe mez-
70 a meno, poco a pit maji stejnd zacatecni pismena a mohl by se tim zpusobit zma-
tek. Jestlize se pouZije pouze pismeno m, rozumf{ se tim vZdy mezzo, které je obvyk-
lej§i nez ostatni vyrazy. Protoze obé pismena a piislovce zabiraji vétsi prostor nez
jednu notu, je otazkou, které z pismen ma oznacovat notu, jez se hraje silné nebo sla-
bé. Napiiklad, které pismeno oznacuje notu, jeZ se ma zahrét silné nebo slabé, napi-
Se-li se piano assai nebo poco forte? Kdyby se v pismu stalo pravidlem, Ze ze slov
forte a piano by bylo prvni pismeno, tedy f nebo p vzdy pod notou, nebo nad notou,
kterd se ma hrit silné nebo slabé, pfedeslo by se jakékoliv dvojsmyslnosti tim, Ze by-
chom se fidili vzdy prvnim pismenem f nebo p, at uz je zdvojeno &i nikoliv, nebo zda
je pred nim ¢i za nim pfislovce.

§ 20.

Forte a piano nelze nikdy pfehdnét. Néstroje se nesmi nutit do vét3f sily, nez
dovoluje jejich povaha, protoZe by to bylo uchu nepfijemné, zejména v mal€ mist-
nosti, kde sedi posluchadi blizko. SpiSe je dobré se vzdy snaZit, pokud to bude nutné,
zachovat si moznost vyjadfit jesté fortissimo a pianissimo. Casto se nahle stane, ze
bude nutné nékterou notu vyzvednout nebo potlacit, i kdyz to nebude piedepsano.
Tuto moZnost bychom pozbyli, pokud bychom hrali stile velmi silné nebo velmi sla-
bé. Nehledé k tomu, Ze mezi fortissimem a pianissimem je vice stupiiu sily nez se dé
slovy vyjadfit; tyto rozdily doporucuji délat velmi opatrné a lze se jim naucit pouze
citem a dsudkem z pfednesu dobrého sélisty. Fortissima neboli nejvétsi sily tonu do-
sahneme nejpohodInéji dolni &ésti smycce a trochu blize u kobylky. A pianissima ne-
boli nejslabsiho t6nu $pitkou smycce a trochu ddle od kobylky.

§ 21

Abychom forte a piano vyjadfili spravné, je také tieba uvazit, zda doprovazi-
me ve velké mistnosti, kde se zvuk odrazi, nebo v malé, zejména Calounéné mistnos-
ti, kde se ton tlumi. Dale zda sedi poslucha¢i daleko nebo blizko, zda mdme dopro-
vézet silny nebo slaby hlas, a kone¢né, zda je pocet doprovazejicich néstroju veliky,
sttedni nebo maly. Ve veliké mistnosti, v niZ se zvuk odrazi, se nesmi hrat piilis slabé
piano nésledujici po silném a hlu¢ném tutti, protoze by je ozvéna pohltila. Pokud
viak piano jiz okamzik trvd, mizeme zvuk postupné ubirat. V ostatnich pfipadech je
lepsi, kdyZ piano vezmeme u noty, kter4 je jim oznacena hned tak, jak to ma byt. Na-
sleduje-li v§ak po pianu forte, je mozno zahrat prvni notu ponékud silnéji neZ nésle-
dujici. P¥i doprovodu slabého hlasu ma byt piano poné€kud slabsi nez pfi silném hla-
se, v Allegru slabsi nez v Adagiu, slabsi pfi vysokych ténech nebo na tenkych stru-
nach neZ na tlustych. Vyskytne-li se v néjakém koncertu, zejména flétnovém, forte
béhem s6lové pasdZe, provadime je jen jako mezzo forte, zvl43t hraje-li flétna spise
v hluboké poloze neZ vysoké, protoZe flétnu, jako vSechny slabé hlasy, je tfeba do-
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provazet s velkou umirnénosti. Kazdy doprovaze¢ musi davat pozor, zda sdm sly§
koncertantni part. Jestlize jej neslys, zjisti snadno, ze doprovod je pfili§ silny a vyZa-
duje zeslabeni. Konecné je také tfeba vzit v ivahu pocet doprovézejicich hlasi. Dej-
me tomu, Ze dvandct houslistd hraje stejné piano, kdyby jich Sest piestalo hrat,
vzniklo by tim piano assai. Kdyby pfestali hrét je$t€ ¢tyfi, vzniklo by kone¢né pianis-
simo. M4-li tedy mit piano spravnou proporci,vyplyva z toho, ze kdyz dva houslisté
hraji piano, Sest musi hrat piano assai a dvandct pianissimo. Vyjimku udélame v pii-
1i§ velikém prostoru, kde se t6n vytrici, protoZe tam je tfeba se fidit tim, zda hlavnf
hlasy jsou silné nebo slabé &i zda jsou to trompety nebo flétny.

§ 22.

Jelikoz v8echny nastroje, a zejména housle, nemaji stejné silny t6n, a tato
okolnost muZe tedy zpusobit v pianu a forte nejednotnost, je nutno ve forte pfizpu-
sobit silnéjsi ndstroje slabsim a v pianu slabsi silnéj$im, aby nebylo sly3et jeden hlas
silnéji nez druhy. Zejména je to dulezité, maji-li hrat vzdjemné imitace a kazdy hlas
je obsazen pouze jednim hracem.

§ 23.

Jestlize doprovazi koncertantni part vice neZ jeden hlas, musi byt slySet za-
kladni hlas vice nez ostatni. Tohoto pravidla je tfeba db4t v tutti. Vyjimku tvofi situ-
ace, kdy by stfedni hlasy imitovaly hlavni hlas nebo bas nebo mély s nim shodnou
melodii v terciich ¢i sextdch. Nebot hlasy, které slouzi pouze k zesileni harmonie, ne-
smi nikdy vynikat nad hlavni hlasy. Pracovany nebo ve vSech hlasech imitujici &i fu-
govany kus se musi hrat ve v8ech hlasech stejné silné.

§ 24.

Kdyz je pted dlouhou notou oznacéeno forte a hned za nim piano a neni moz-
na zména smyku, musf se tato nota zahrat v&i silou a tlakem smyéce a hned nato ton
diminuendem zmeénit v pianissimo, aniz by se pohyb smy¢ce zastavil.1*® Takové no-
ty se tu a tam vyskytnou, zejména zacina-li jeden hlas silnou notou na nepfizvucné
dobé taktové, zatimco ostatni ji imituji'’®) na pfizvuéné dobé (viz tab. XXIII, fig. 8.).

§ 25.

Jestlize sélista v Adagiu t6n vyrazné zesiluje a zeslabuje, a tak hraje pomoci
svétla a stinu vyraznéji, dosahne se nejlepiiho iinku tim, Ze mu doprovazeci pomo-
hou stejnym zpusobem a zesiluji a zeslabuji ton soucasné s nim. Jak se ukazalo jiZ
v predchozim oddilu,'"" je to dulezité zejména u disonanci nebo u not, které pfipra-
vuji cizi téninu & zpusobuji v rychlém pohybu zastaveni. Kdybychom v takovych
pfipadech hréli vSechno v téze barvé a sile, zlstali by posluchaci lhostejni. Vyjadfi-
me-li viak forte a piano sttidavé v souladu s povahou myslenek a pouZijeme-li je

182

Skenovano pro studijni ucely



O povinnostech vSech doprovazejicich vabec.

u not, které to vyzaduji, dosahneme Zzadouciho vysledku — totiz — Ze udrzime stalou
pozornost posluchace, jenz je veden od jedné vaSné ke druhé.

§ 26.

Pii opakovani stejnych nebo podobnych myslenek sklddajicich se z polovin

no hrat opakovani my$lenky ponékud slabéji, nezZ jak bylo predneseno poprvé.
§ 27.

Unisono,!” jehoZ podstatou je prostd basovd melodie a které pusobi zv1ast
dobfte pfi silné obsazeném doprovodu, je tfeba hrit vzne$enym a majestdtnim zpu-
sobem, ohnivé, riznym smykem a silnéji nez jiné melodie. Pfitom je tfeba se vyhnout
prazdnym strundm, zejména kvintam na houslich.

§ 28.

Hlavni subjekt!" (téma), ptedev§im ve fuze, je nutno v kazdém hlase ener-
gicky zduraznit, objevi-li se nenaddle, a zejména pokud zatina dlouhymi notami.
Neni pfitom ptipustny ani lichotivy zpisob hry, ani jakékoliv libovolné pfidavani
not. Nejsou-li v prib&hu fugy pfed jeho nastupem uvedeny pomlky, je moZno pfed-
chézejici noty ponékud zeslabit. Stejné je tfeba si pocinat s notami, které se podobaji
hlavni mySlence nebo jsou vlozeny jako novd myslenka teprve uprostied kusu, af je
to v tutti nebo béhem séla koncertantniho hlasu.

§ 29.

Ligatury nebo vazané noty skladajici se ze ¢tvrti nebo pilek mohou v sile t6-
nu narustat, protoze ostatni hlasy maji nad nebo pod druhou polovinou téchto not
disonance. V§eobecné vyzaduji disonance, af jsou v kterémkoli hlase, vzdy zvlastni
duraz (viz §§ 12 az 16 predesiého oddilu).

§ 30.

Z toho, co bylo dosud feceno, Ize usoudit, Ze zdaleka nestaci dbat na piano
a forte pouze na téch mistech, kde je napséno, a Ze je kazdy doprovazet ma umét
s rozvahou uvést na mnoha mistech, jeZ oznaCena nejsou. Aby k tomu dospél, je ne-
zbytny dobry navod a bohata zkuSenost.!”¥

§ 31.

Povinnosti vSech, jimZ je hudba povoldnim, a tedy také viech dobrych do-
provazedu, je zvlast dokonald znalost tempa'’>) a jeho nejpfisnéj§i dodrzovéni. Jinak
by zastalo provedeni, zejména pii poCetném doprovodu, vzdy Spatné. 1 kdyz na
téchto znalostech tolik zdlezi, podrobnym studiem tempa bychom zjistili, Ze mnozi

-----
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tfeba své chyby védomi, ale Ze se prosté pfizpusobuji druhym a hraji nazdaibuh. Ta-
to chyba se nevyskytuje pouze mezi mladymi lidmi. Casto ji dokonce zjistime i mezi
zdénlivé obratnymi a zkuSenymi hudebniky, ktefi pfesto chvili zdrzuji, a pak pospi-
chaji. Tak je mozno napachat v orchestru mnoho zmatki, zejména maji-li takovi lidé
hrat hlavni hlasy nebo vést jiné.

§ 32.

Nékteii lidé pokladaji vahani a zdrzovédni (vleCeni) nebo spéch (prekot-
nost)!”% za pfirodni chybu. Je ovSem pravda, Ze u kazdého clovéka k tomu velmi pfi-
spivé ptrevladajici temperament!’”) a ze vesely nebo horkokrevny a ukvapeny ¢lovék
ma sklon ke zrychlovini, zatimco melancholicky, skliceny nebo liny, lhostejny ¢lo-
vék ma sklon k loudani. Nelze viak rovnéz popfit, Ze pokud na to dbame, je mozno
svij temperament piizpusobit a vylepsit. Pouze je tfeba se vyvarovat, aby zminéné
chyby nebyly dasledkem nevédomosti. Nebezpedi, ze témto chybam propadneme
hrozi, jestlize se chceme naugit zpoc¢atku hodnotam not a taktu pfedevsim vlastnim
cvikem, a nikoliv podle spravnych zésad; déle poustime-li se pfedtasné dq technicky
obtiznych véci, k nimz nemame jesté schopnosti, ¢i cvicime-li piili§ mnoho bez do-
provodu; a také kdyz zvolime pouze kusy, které se snadno nautime zpaméti (coz je
oviem jak pfekédzkou &teni not, tak také spravnému ovladani taktu).'”® Chceme-li
ve viech téchto vécech dosdhnout jistoty, je dobré hrat zpoéatku vice stfednich hlast
neZ hlavnich; hrat ¢astéji doprovod nez sélo (protoZe to je mnohem t€73i, ale také
mnohem uZite¢n&jsi);'”® hrat spiSe koncertantni a pracované kusy nez melodické;
neposlouchat jen sebe, ale také druhé hlasy, predevsim bas; s notami nepospichat,
ale dat kazdé jeji spravnou hodnotu; hlavni noty, které jsou zdkladem tempa, jmeno-
vité ¢tvrtky v Allegru a osminy v Adagiu, si naznacovat $pickou nohy a vytrvavat
pfitom tak dlouho, aZ se stane tento prostfedek zbyte¢ny (viz kapitoly V a X).!89

§ 33.

~ Pfi sledovéni tempa se nedomnivejte, Ze je viechno v pofadku, jsou-li v pra-
vy Cas pouze noty na pfizvucné dobe¢ taktové. Kazda nota, kterd patfi k harmonii,
musi byt soucasna s basem. Proto nesmime hlavnim notam zjejich skute¢ného trvani
spéchem nic ubrat, at jsou to &tvrtky, osminy nebo estnactiny, aby nebylo namisto
hlavnich not sly3et pritchodné noty a aby se ani melodie, ani harmonie nezatemnila
nebo nezkomolila.

§ 34.

Pokud jde o tempo, vyzaduji pomlky stejnou ptesnost jako noty samy. Proto-
Ze v3ak nenf slySet zvuk a jejich doba se musi odméfit pouze v duchu, psobi mno-
hym hra¢am Cetné nesnaze zejména kratké pomlky v hodnoté osminy, Sestnictiny
nebo dvaatficetiny. Tuto obtiz Ize velmi snadno odstranit, jestlize si v kuse nazna-
¢ujeme nendpadné hlavni noty nohou a davame-li dobfe pozor, zda noty nasledujici
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po pomlkach ptipadnou v pohybu ostatnich hlasii na seSlapnuti nebo zvednuti nohy
a pokud se pritom vyvarujeme spéchéni.

§ 35.

Mai-1i kus pusobit dobrym dojmem, musi byt interpretovan nejen v tempu,
které je pfiméfené, ale také ve stejném tempu od zacatku skladby do konce, a ne tu
pomaleji, tu zase rychleji. Praxe viak ukazuje, Ze tomu tak velmi ¢asto neni. Je vidy
chybou zakoncit pomaleji nebo rychleji, nez jsme zacali; druhy pfipad vSak neni tak
zly jako prvni. Zejména v Adagiu zpusobi prvni piipad, Ze Casto nelze dost dobfe
pochopit, zda je kus psan v sudém nebo lichém taktu. Melodie se postupné stird
a misto ni je slySet téméf vyluéné harmonie. Jestlize skladbu nezahrajeme v pfiméfe-
ném tempu, pisobi poslucha¢iim nejen zcela nepatrné potéSeni, ale je to predevsim
k velké §kodé skladby samé. Obcas tim byva vinen sélista: bud’ v rychlém kuse pie-
Zene nejlehéi pasaze a nemize pak zvladnout obtizné, nebo se v melancholickém ku-
se natolik vnoii do citd, Ze proto zapomene tempo. Zpravidla jsou viak zménou
tempa vinni doprovazeci, kdyz naptiklad v melancholickém kuse nebo i v kantabil-
nim Andante & Allegrettu propadnou ospalosti a navic se podfizuji sélistovi. Totéz
nastane, kdyZ se v rychlém kuse pfili§ rozohni, coz je svadi ke spéchu. Jestlize mé
dobry vedouci potfebnou ostrazitost, bude pro ného snadné vyhnout se viem témto
chybam a udrzet v pofadku jak sélistu, ktery neni jisty v tempu, tak ripienisty.

§ 36.

Doprovazeti viak nemohou pozadovat, aby se jim sélista podfizoval, pokud
jde o rychlost nebo pomalost, v niZ m4 vzit tempo skladby, ale musi mu dopfét plnou
svobodu zvolit své tempo, jak to shledava spravné. Po tu dobu jsou pouhymi dopro-
vaze€i. Bylo by zndimkou bezuzdné jesitnosti, kdyby tieba jen nektefi z nejméné vy-
znamnych doprovazet si troufali fidit tempo (zejména pokud by jiz sami neméli z4-
jem na hie)'®! a chtéli sélistovi naschvil tempo pichnat. Zjistime-li viak, Ze tempo
ma byt rychlejsi nebo pomalejsi a 7e je tfeba zmény, nesmi k ni dojit prudce a néhle,
ale postupné, protoZe by tak snadno mohl povstat zmatek.

§-37.

Styl hrani Adagia vyZaduje, aby se sélista nechal doprovizejicimi hlasy spise
unaiet, nez aby je Fidil. Proto vznika ¢asto dojem, jako by si sélista ptal hrat kus po-
maleji. Doprovazeci se tim nesmi nechat svést, ale musi pevné dodrzovat tempo
a nepovolit, ledaze by sélista dal k tomu pokyn. V opatném pripadé by nakonec za-
¢ali vléci.

§ 38.

Pokud byl ritornel v Allegru hran s Zivosti, musime tuto Zivost zachovat v do-
provodu nepfetrzité aZz do konce skladby. A kdyby sélista pfednasel tutéz hlavni
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myslenku kantabilné nebo lichotivé, nesmi tomu doprovazeti vénovat piiliSnou po-
zornost.!'8?

§ 39.

Vyskytnou-li se v pomalém tempu v unisonu noty jako na tab. XXIII, fig. 9,
snadno se stane, Ze vinou trylki se tyto noty vydrZi pfili§ dlouho a tempo se tim na-
rudi. Abychom tomu zabranili, je tfeba v duchu rozdélit takovou figuru na dvé stejné
Casti a predstavit si pod teckou protipohyb.

§ 40.

Vysvétlil jsem jiz v § 12, kapitoly X1, Ze nejrychlejsi noty v kazdém kuse mir-
ného tempa je dobré hrat ponékud nestejné, takze piizvuéné nebo hlavni noty kazdé
figury, tedy prvni, tfeti, patou a sedmou vydrzime ponékud déle neZ noty prichod-
né, totiz druhou, étvrtou, Sestou a osmou. Ve stejné souvislosti jsem tam pfipojil né-
které vyjimky z tohoto pravidla a odvolavam se tedy zde na né.

§ 41.

Je-li posledni nota v ritornelu pilova, po ni nasleduje pulova pomlka a s6lo
zatina teprve v nasledujicim taktu, nelze zavérecnou notu ritornelu pfilis zkratit. Za-
¢ina-li ritornel na pfizvuéné dobg a nasledujici s6lo zalind novou myslenkou na ne-
prizvuéné dobé &tvrtkou nebo osminou (coz nemohou doprovazeti vzdy védét),'®)
ucini sélista dobfe, zatne-li pfisné v taktu a pfizvu¢nou dobu zdiirazni, aby nemohlo
dojit k nedorozumeéni.

§ 42.

Protoze rychly kus musi zaéit viichni hraci soucasné a stejnou rychlosti, musi
si kazdy zapamatovat prvni takt svého hlasu, aby se mohl podivat na vedouciho a za-
¢al pfesné v tempu soucasné s nim. To je nutné predevsim v orchestru nebo kdyz
hrajeme ve veliké prostofe, kde je potetny doprovod a hréci sedi od sebe daleko.
Zvuk je totiz na vét3i vzdalenost slySet pozdéji neZ v blizkosti a neni tedy moZzno tidit
se sluchem jako v malé prostofe a je nutno vzit na pomoc oci a divat se Cast&ji na ve-
douciho nejen na zalatku, ale také ¢asto béhem dalStho hrani. Ten, kde rozumi
houslim, se bude moci nejlépe a nejjistéji #idit podle smyku vedouciho. Pokud vSak
viichni doprovazeé&i nemohou vedouciho vidét nebo slySet, doporucuji kazdému fi-
dit se podle svého souseda, ktery je blize vedoucimu, ¢imz zachovédme jednotné tem-

po.
§ 43.

v w2

Neexistuje vlastné zadné presné pravidlo, jak dlouho je vhodné ¢ekat po fer-
maté nebo generélni pomlce, kterd se naznaCuje oblouckem s teckou nad notou
nebo pomlkou. V séle, hraném pouze dvéma &i tfemi osobami, nezpisobuje tato

186

Skenovano pro studijni ucely



O povinnostech viech doprovazejicich viibec.

nejistota obtize; tim vétsi viak pusobi pfi potetném doprovodu. Po kratkém tichu
maji zadinat zase vSechny hlasy soucasné jako na zaCatku skladby. Neudini-li tak
v8ichni hraci stejné pfesné, nedosdhneme zamysleného piekvapeni, které po krat-
kém klidu poslucha¢ otekava. Pokusim se navrhnout a stanovit pravidlo, odvozené
z raznych druhi taktu, které by pfipoustélo jen malo v§jimek. Tedy v tftidobych tak-
tech, jakoz i v allabreve a ve dvouCtvrteCnim taktu, nad nimZ je koruna, vydrzime
pomlku jesté o jeden takt déle. V obycejném taktu je tieba se fidit tim, zda césura
pfipadne na piizvuénou nebo nepiizvu¢nou dobu. V prvnim pfipad€ vydrzime po-
miku o pul taktu déle, ve druhém o cely takt déle. Vétim, Ze to bude stacit a odpovi-
dat zamérum skladatele. Pfi vieobecném zachovavéni tohoto pravidia by byly zby-
tecné dalsi pfipominky doprovazetim, aby zacali sou¢asné. Vyskytne-li se fermata
v koncertantnim partu a sélista déld ozdobu, kterd kon¢i dlouhym trylkem, nesmf
doprovazeti skondit své noty dfive, dokud neskoncil trylek, nebo je musi pfed za-
nutné zejména tehdy, jsou-li nad basovou notou vyznaceny dva akordy a rozvede-
ni'® se pozdrzi trylkem. Potom mohou doprovazeti mléet jesté tak dlouho, jak bylo
predeslano.

§ 44.

Zatiné-li tutti nasledujici po zakonceni hlavni kadence'®® pfizvuénou do-
bou, udélaji rozumni doprovazeci dobfe zejména pfi doprovodu zpévu nebo decho-
vého nastroje, nebudou-li z opatrnosti ¢ekat az na samy konec trylku, ale pferusi jej
a vpadnou do tutti radé€ji pfedcasné nez piili§ pozdé. Nebof jak pévci, tak i hraci na
dechovy néstroj miZe snadno schazet dech. Stalo-li by se to, byla by tim ohnivost
provedeni naru$ena. Zacina-li v§ak tutti na neptizvuéné dobé taktové, a to jesté bé-
hem trylku, neni jiz pferuseni trylku opatrnosti, ale nutnosti. Pfitom je viak tieba se
fidit podle interpreta koncertantniho partu a silou jeho plic. Néktefi zpévéci a in-
strumentalisté, ktefi maji dobré plice, hledi ukézat je§té mimofiddnou bravuru dlou-
hym trylkem po kadenci;'®® v tom jim ov8em nelze branit. V obou ptipadech neni
tedy pferuseni dobré dfive, dokud nezpozorujeme, zZe uz trylek zacina byt mdly. Na
to bude zejména dévat pozor vedouci a je povinnosti doprovazeci sledovat jej otima
a nasledovat jeho smyk.

§ 45.

Kdyz jsem tedy mluvil o tempu vieobecné, pokladam jesté za nezbytné Cte-
nafi sdélit ndpad, jak lze urcit zhruba u jednotlivych kusi jejich pfiblizné tempo. Ur-
pokud mozno urcita pravidla. Velmi zdlezi na spravném tempu v kazdém kuse a lze
se v tomto ohledu dopustit nesmirnych chyb, takze nikdo nebude o této potiebe po-
chybovat. Kdyby existovala ur¢iti pravidla a nalezité byla dodrzovéna, pusobil by
mnohy kus zkomoleny nespravnym tempem lépe a délal by svému skladateli vétsi
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Cest, nez tomu casto byva. Nehledé k tomu, Ze takovymi pravidly by mohl mnohem
snadnéji skladatel sdélit pozadované tempo interpretovi, ktery ma jeho kompozici
provést. Ve velkych souborech mime zkuSenost, Ze na zacatku kusu neni tempo
vZdy pochopeno vSemi hraci, jak by mélo byt, a Ze tu a tam uplyne jeden nebo vice
takti, neZ se viichni sjednoti. Kdyby si tedy umél kazdy hrac spravné tempo piedsta-
vit alespon pfibliznég, bylo by snadné vyhnout se ¢etnym nesrovnalostem a nepiijem-
nym zmeénam tempa. A kdybychom slyseli nékoho hrat kus, zapamatovali bychom si
snaze jeho tempo a napodobili bychom skladbu ve stejném tempu kdykoliv. Aby-
chom se presvédtili o potfebé takovych presnych pravidel, udélejme zkouSku a hrej-
me napiiklad Adagio dvakrat, tfikrat nebo Ctyfikrat pomaleji, nez ma byt. Neshleda-
me, Zze melodie se dplné vytrici a nakonec slySime pouze harmonii? A nedostane na-
konec posluchac chut zdfimnout si pfi Allegru, které se ma hrat ohnivé, ale je prove-
deno mnohem pomaleji neZ ma byt?

§ 46.

Snaha vynalézt Glinny prostiedek k bezpetnému stanoveni tempa je oviem
jiz davna. Loulié uvetejnil ve svych Eléments o principes de musique, mis dans un
nouvel ordre & c. a Paris 1698'¥7 plén stroje, jemuZ fika chronométre. Nemél jsem
moznost tento plin shlédnout, takze nemohu své dvahy o ném vyjadrit. Mimo to by-
lo nepochybné obtizné nosit stroj neustale s sebou, nehledé k tomu, pokud je mi zna-
mo, nikdo jej nepouzival a témef vieobecné zapomenuti vzbuzuje jiz podezieni vici
jeho postacitelnosti a pouzitelnosti.

§ 47.

vaws

Prostiedek, ktery poklddam za nejprihodné;jsi voditko tempa, je o to pohod!-
néj8i, ¢im snéze je dosazitelny, nebof jej nosi kazdy u sebe. Je tim u zdravého &ové-
ka tep na ruce. Vynasnazim se podat navod, jak ize bez velkych obtizi stanovit jaké-
koliv nejruznéjsi druhy tempa, jestlize se jim fidime. Nemohu se ovSem nikterak pys-
nit tim, Ze bych byl prvni, kdo na tento prostredek pfisel, je viak jisté, ze si doposud
nikdo nedal praci popsat zietelné a podrobné jeho pouziti a pfizpisobit jej praxi
soucasné hudby. Posledni ¢inim s tim vétsi jistotou, protoze nejsem pokud jde
o podstatu jediny, jak jsem teprve dodatecné zjistil, kdo na tuto mySlenku pfisel.

§ 48.

Nezadam, aby se celd skladba odméfovala podle tepu; bylo by to nesmysiné
a nemozné. Mym tdmyslem je ukdzat, jak se da kazdé poZadované tempo stanovit
pouhymi dvéma, ¢tyfmi, Sesti nebo osmi tepy a jak poznat rizné druhy tempa a tim
se pfimét k dal$imu zkoumani. Po ur¢itém cviku se ndm vtiskne do mysli takova
pfedstava tempa, Ze nebude dale nutné obracet se vzdy o radu k tepu.
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§ 49.

NeZz budu pokracovat, musim nejprve podrobné prozkoumat rizné druhy
temp. V hudbé je jich ovSem tolik, Ze by nebylo mozné uréit je viechny. Jsou urcité
zakladni kategorie, z nichZ je mozno dal§i odvodit. Rozdélim tempa jako zdklad
(k urceni dal$ich)'8®) do &tyf tiid, jak se vyskytuji v koncertech, triich a sélech. Jsou
zaloZeny na obycejném sudém nebo Ctyfctvrteénim taktu: 1) Allegro assai, 2) Alle-
gretto, 3) Adagio cantabile, 4) Adagio assai. Do prvni tfidy zahrnuji: Allegro di
molto, Presto apod. Do druhé: Allegro ma non tanto, non troppo, non presto, mo-
derato apod. Ke tfeti tfid€ pocitdm: Cantabile, Arioso, Larghetto, Soave, Dolce, Po-
co andante, Affettuoso, Pomposo, Maestoso, Alla Siciliana, Adagio spiritoso apod.
Do ¢tvrté tiidy patif: Adagio pesante, Lento, Largo assai, Mesto, Grave apod. Kaz-
dy z téchto vyraza ma sice viiéi ostatnim uréity osobity vyznam,'8?) jenz se viak vzta-
huje spie k cittim, které v kazdém kuse prevladaji, nez na tempo samo. Jestlize tedy
pochopime spravné nahofe uvedené ctyii hlavni kategorie, nau¢ime se ¢asem tim
snadnéji vystihnout ostatni tempa, protoze rozdil je jen velmi maly.

§ 50.

Allegro assai je tedy z téchto Ctyf skupin nejrychlejsi.t Allegretto je dvakrat
pomalejSi. Adagie cantabile je jesté dvakrat pomalejsi nez Allegretto a Adagio as-
sai je dvakrat pomalejs$i nez Adagio cantabile. V Allegru assai se pasaze skladaji ze
Sestnictin nebo osminovych triol a v Allegrettu z dvaatficetin nebo Sestnactinovych
triol. Protoze se vSak pravé uvedené pasize musi hrat pfevazné stejné rychle, af jsou
to Sestnictiny nebo dvaatficetiny, vyplyvad z toho, Ze noty stejné hodnoty budou
v prvnim dvakrat tak rychlé jako ve druhém. V allabreve taktu, ktery nazyvaji Ita-
lové tempo maggiore a ktery, at je tempo pomalé nebo rychlé, se znati vzdy pfe-
Skrtnutym velkym C, je stejnd situace, oviem s tim rozdilem, Ze noty jsou v ném jesté
dvakrat rychlej§f nez v obytejném sudém taktu. Rychlé pasiZe v Allegru assai se
tedy v tomto taktu pisi a hraji v osmindach stejné jako Sestnictinové pasaZe v Allegru
assai v sudém taktu, & tempo minore atd. Tak jako ma tedy v sudém taktu Allegro
dva zdkladni druhy tempa, totiz rychlé a mirnéjsi, je tomu stejné i v tfidobém taktu,
jako jsou tfictvrtecni, tiiosminovy, Sestiosminovy, dvanactiosminovy apod. Objevi-li
se napiiklad ve tHictvrtecnim taktu pouze osminy a v tfiosminovém pouze $estnicti-
ny nebo v estiosminovém ¢i dvanictiosminovém jen osminy, je skladba v nejrych-
lej$im tempu. Jsou-li v8ak ve tfiCtvrteCnim taktu $estnictiny nebo osminové trioly ¢i
Sestndctiny v Sestiosminovém nebo dvanactiosminovém taktu, je to mirnéjsi tempo,
které je tfeba hrat dvakrat pomaleji nez predesié. Jestlize vezmeme v 1ivahu stupné
pomalosti naznacené na pocatku tohoto paragrafu a dame pozor, zda je pfedepsan

allabreve nebo obyCejny takt, nesetkdme se v Adagiu se Zddnymni dal$imi potiZzemi.

* To, co se poklidalo v minulych obdobich za velmi rychlé, hrélo se témé&f dvakrat
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pomaleji nez dnes. Allegro assai, Presto, Furioso apod. bylo napsano stejné a hralo
se jen trochu rychleji, neZ se dnes pie a hraje Allegretto. Cetné rychlé noty v instru-
mentalnich kusech starych némeckych skiadatelti vyhlizely vesmés mnohem rychleji
a nebezpetnéji, neZ znély. Soucasni francouzsti skladatelé si jeSté vétSiinou zachovali
mirny styl rychlosti v Zivych skladbéch.

§ 5L

Abychom dosli k jadru véci, jak je mozno v kazdém uvedeném druhu taktu
vyjadfit pomoci tepu spravné tempo, je treba poznamenat, ze bereme predeviim
v Gvahu jak slovo, naznacujici tempo na zacdtku kusu, tak nejrychlejSi noty pouzité
v pasézich. V dobé jednoho tepu nelze totiz provést vice nez osm velmi rychlych not,
at dvojitym jazykem nebo smyccem, plyne z toho tedy, ze v obyCejném sudém taktu
ptipadne:

v Allegru assai jeden tep na kaZzdou piilovou notu;
v Allegrettu jeden tep na kazdou Ctvrtku;

v Adagiu cantabile jeden tep na kazdou osminu;

a v Adagiu assai dva tepy na kazdou osminu.

V allabreve taktu pfijde:

v Allegru na jeden tep celd nota;

v Allegrettu na jeden tep pulova nota;

v Adagiu cantabile na jeden tep kazd4 Ctvrtka;

a v Adagiu assai dva tepy na kazdou &tvrtku. 199

Predevsim v obyCejném sudém taktu existuje urcity druh mirnéj§iho Allegra,
které se pohybuje piiblizné mezi Allegrem assai a Allegrettem. Vyskytuje se Castéji
ve vokalnich kusech a pouzivé se ve skladbéch pro ty nastroje, které nejsou schopny
piili§né rychlosti v pasézich. Znacime je obvykle slovy Poco allegro, Vivace nebo
vétinou pouze Allegro. V ném pfipadaji na jeden tep tfi osminy a {tvrta osmina pfi-
jde na druhy tep.'*)

Ve dvouttvrtetnim nebo rychlém Sestiosminovém taktu patii v Allegru na
kazdy takt jeden tep.!%?

V Allegru ve dvanactiosminovém taktu pfipadaji na kazdy takt dva tepy, po-
kud se nevyskytnou Sestndctiny.!**

Ve tfictvrtetnim taktu, pokud je kus Allegro a pasdZze v ném se sklddaji ze
Sestnictin nebo osminovych triol, se neda urcit definitivni tempo jednim taktem. Je
to viak mozné, vezmeme-li dva takty. Tep potom pfipadne na prvni a tfeti ¢tvrtku
prvniho taktu a na druhou ¢tvrtku dalstho taktu; jsou to tedy tfi tepy na 3est Ctvr-
tek.!*® TentyZ piipad je v devitiosminovém taktu.!*>)

Jak ve velmi rychlém t¥i¢tvrtnim taktu, tak v tfiosminovém taktu, v nichZ ma-
ji pasdze v kazdém taktu pouze Sest rychlych not, ptipad4 na kazdy takt jeden tep. %9
Nesmi to viak byt kus, ktery ma byt Presto, protoze takt by byl o dvé rychié noty po-
malejsi. Chceme-li tedy zjistit, jak rychlé musi byt tyto tfi ctvrtky nebo osminy v Pre-
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stu, vezmeéme tempo rychlého dvoultvrtniho taktu, v némz pfijdou na jeden tep Ctyfi
osminy, a hrajeme tyto tfi ctvrtky nebo osminy stejné rychle jako osminy ve zminé-
ném dvouétvrtnim taktu.'”) V obou uvedenych taktech dostanou rychlé noty sprav-
né tempo.

V Adagiu cantabile ve tfi¢tvrtnim taktu, v né€mZ se bas pohybuje
v osmindch, pfipadd jeden tep na kazdou osminu.'*®) Spo¢iva-li v§ak pohyb véty ve
¢tvrfovych notach a melodie je spiSe ariosni neZ melancholicka, pfipadne jeden tep
na kaZdou ¢tvrtku.® Pritom je viak dobré vzit v tivahu t6ninu a slova poznacend na
zacatku, protoze je-li pfedepsdno Adagio assai, Mesto nebo Lento, pfipadnou i zde
na kazdou étvrtku dva tepy.2

V Ariosu ve tfictvrtnim taktu pfijde na kazdou osminu jeden tep.

Alla Siciliana v dvanéctiosminovém taktu by bylo pfili§ pomalé, kdyby se po-
¢ital na kaZzdou osminu jeden tep. Jestlize se vSak rozdé€li dva tepy na tfi dily, pfipad-
ne jeden tep jak na prvni, tak na tfeti osminu.?°" Jakmile mame tyto tfi noty rozdéle-
ny, nesmime jiz vénovat tepu pozornost, protoZe tfeti osmina by byla pfili§ dlouh4.

Skladaji-li se v rychlém kuse pasdZze pouze z triol a nejsou vloZeny zadné
Sestndctiny nebo dvaatficetiny, je dovoleno skladbu hrét podle libosti ponékud rych-
leji, nez ukazuje tep. Tak tomu byva zejména v rychlém Sestiosminovém, devitiosmi-
novém a dvandctiosminovém taktu.

§ 52.

Co jsem dosud ukazal, je nejpfesnéji a nejiplnéji pouzitelné v instrumental-
nich kusech jako jsou koncerty, tria a s6la. Pokud jde o 4rii v italském stylu, je oviem
pravda, Ze kazdd z nich vyzaduje zvl4stni tempo. Tato riizna tempa se viak vétSinou
opiraji o jednu ze Ctyf zde uvedenych tfid a je nutné jenom dat pozor na smysl slov
a na pohyb not, zejména téch nejrychlejich, a v rychlych ariich brat ohled na vlast-
nosti i hlasy zpévakl. Zpévak, ktery artikuluje viechny rychlé pasidZe hrudnikem,
muze je provést sté€z tak rychle jako ten, kdo je tvofi hrdlem, ackoliv je tfeba dat
prvni metodé kvili zfetelnosti vzdy prednost pfed druhou, zejména ve velikych pro-
stordch. Mame-li tedy s driemi jen trochu zkuSenosti a vime-li, Ze vétSina jich nevy-
Zaduje vSedbecné tak rychlé tempo jako instrumentdlni kusy, bude moZno pro né
stanovit sprdvné tempo bez dalSich zvlaStnich obtizi.

§ 53.

Stejné jako s driemi je tomu i s chrdmovou hudbou s tim rozdilem, Ze jak
ptrednes pfi provedeni, tak tempo maji byt ponékud mirnéj$i nez pfi opernim stylu,
¢imz se hudba stava vhodnou pro chram.

§ 54.

Budeme-li se snazit doplnit pravé popsanou metodu dlouhou a bohatou zku-
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Senosti, je mozné se naucit dat kazdé noté nejen jeji spravné trvani, ale i ve vétSiné
piipadt odhalit pro kazdy kus odpovidajici tempo, pozadované skladatelem.

§ 55.

Piredem bych chtél jeSté zodpoveédét nékteré namitky, které by snad bylo
moZno vznést proti mému zpisobu uréovani tempa. Ctendt mize namitnout, Ze tep
neni konstantni, jak by se Zadalo, ani v kaZdé denni hodiné, ani u kazdého &lovéka,
aby se podle ného dalo pfesné stanovit tempo. Muze i fici, Ze tep bije rano a pred
obédem pomaleji neZ odpoledne, po obédé a v noci rychleji neZ odpoledne. Rovnéz
muzZe Ctendf konstatovat, Ze Clovék se sklonem k melancholii ma tep pomalejsi nez
tlovék prudky a vesely. V této namitce je urcita pravda. Piesto lze viak i v takovém
pfipadé stanovit urcité méfitko. Vezmeme-li za zaklad tep, jak bije po obédé az do
vecera, a to u veselého a dobfe naloZeného, pfitom ponékud prudkého a nestdlého
¢lovéka (s cholericko-sanguinickym temperamentem)®’?, dostaneme sprdvny tep.
Skliceny nebo melancholicky ¢i lhostejny a netecny clovék by mohl pro kazdy ptipad
vzit tempo u kazdého kusu pon€kud rychleji neZ ukazuje jeho tep. Nestadi-li tento
piipad, chci jej objasnit jesté dukladnégji. Stanovme jako pravidlo asi osmdesat tepit
za minutu. Osmdesat teph pfedstavuje v rychlém tempu v obyéejném sudém taktu
Ctyficet taktd. Neékolik tepu vice nebo méné ptitom nedéla rozdil. Naptiklad pét te-
pli za minutu vice nebo pét tepti méné prodlouzi ¢i zkrati béhem Ctyficeti taktd kaz-
dy z nich o jednu Sestnactinu. To je v3ak tak mélo, Ze je to nepostfehnutelné. Ten
hrac, jemuz bije tep za minutu vice nebo méné neZ osmdesatkrat, pozn4, jak je vhod-
né se zachovat pokud jde o zpomaleni nebo zvySeni rychlosti. Kdybychom viak
piesto vSechno pfipustili, Ze mnou navrzeny prostfedek by nebyl zcela vieobecné
pouzitelny, ackoliv jsem se jej snazil dokdzat zCasti pomoci svého vlastniho tepu,
zC4sti Cetnymi dalSimi pokusy, které jsem podnikl jak se svymi vlastnimi skladbami,
tak se skladbami cizich skladatelii a s nejriznéj$imi lidmi, posiouZi mij prostfedek
pfece k tomu, Ze ten hudebnik, ktery si podle uvedené metody vytvofil predstavu
o ttyfech hlavnich kategoriich temp, se od skuteCného tempa kazdého kusu pfili§
neodchyli. Vidime pfece denné, jak velmi casto je tempo Spatné pochopeno a jak
Casto se hravé tentyZ kus tu mirné, tu rychleji, a jindy jesté rychleji. Vime dobfe, Ze
na mnoha mistech, kde lidé hraji jen nazdatbuh, se Casto stane z Presta Allegretto a
z Adagia Andante, co? je vSak velikou kiivdou skladateli, ktery nemuZe byt pfito-
men.?? Je vSeobecné znamo, Ze opakuje-li se néjaky kus jednou &i vicekrat po sobg,
zejména rychly kus (naptiklad Allegro z koncertu nebo sinfonie),?*4 hraje se podru-
hé pon&kud rychleji nez poprvé, aby se posluchaci neuspali. Kdyby tomu tak nebylo,
posluchaci by se totiz domnivali, Ze kus jest€ nekondi. Jestlize se vak opakuje v tro-
viedni vzhled, ktery vzbudi novou pozornost posluchaéi. Tato praxe skladbé nesko-
di, af ji pouzji dobfi nebo priimérni hudebnici, a pisobi v obou piipadech stejné
dobrte. Proto by také nemélo $kodit, kdyby melancholicky ¢lovék podle svého tem-
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peramentu®) hrél kus mirné rychleji, avsak dobte, a kdyby jej t€kavy vzal Zivéji.
Pokud by oviem nékdo mohl objevit snazsi, pfesnéj§i a 1épe vyhovujici prostfedek,
jak se naucit stanovit tempo, ucinil by dobfe, kdyby neopomnél sezndmit s nim ve-
fejnost.

§ 56.

Chci se jesté pokusit aplikovat metodu stanoveni tempa pomoci tepu na
francouzskou tane¢ni hudbu, o niz hodldm také strucné promluvit. Hudba tohoto
druhu se skl4dda z velké &asti ze zvlastnich typu,2°®) z nich? kazdy vyzaduje vlastni
tempo, protoZe tento druh hudby je velmi skromny, a ne tak libovolny jako italskd
hudba. Kdyby v ni mohli jak tane¢nici, tak orchestr stanovit vZdy jednotné tempo,
vyhnuli by se mnoha mrzutostem. Je zndmo, Ze vétSina tanecniktl zna z hudby mdlo
nebo nic a vét§inou neznaji spravné tempo. Ridi se proto pfevaZné okamZitou nala-
dou nebo svoji obratnosti. ZkuSenost také fikd, Ze taneCnici vyZaduji ve zkouSkach,
které jsou rano, kdy jsou jesté lacni a tan¢i klidné, zfidka tak Zivé tempo jako pfi pro-
vedent, které byva zpravidla vecer, kdy z¢asti vlivem dobré potravy, kterou pfedtim
pozili, a z¢asti mnozstvim divéku, ktefi podnécuji jejich ctizddost, se stanou horlivéj-
$imi. Snadno tim mohou ztratit jistotu v kolenou a kdyZ tanci sarabandu nebo loure,
v nichZ musi jedno ohnuté koleno obcas nést celé télo, zd4 se jim obvykle tempo pfi-
1i§ pomalé. Nehledé k tomu, Ze zazni-li francouzsk4 tanecni hudba uprostied dobré
italské opery, zni velmi ploSe a chudé a neptisobi tak dobte jako v komedii, v niZ ne-
lze vyslechnout nic, co by se s ni dalo srovnat. Z téchto divodi vznikaji ¢asto mezi
tane¢niky a hudebniky spory, protoze prvni se domnivaji, Ze druzi bud nehrali ve
spravném tempu nebo jejich hudbu neprovedli stejné dobfe jako italskou. Nelze
ovSem ci, Ze je snadné zahrét francouzskou taneéni hudbu, jak se mnozi domnivaji,
a Ze se jeji pfednes musi tolik liSit od italského stylu, pokud ma odpovidat charakteru
kazdého kusu. Taneéni hudba se hraje zpravidla opravdove, téZkym, aviak kratkym
a ostrym, spise deta$ovanym?? neZ vazanym smykem. Lahodnost a zpévnost je v ni
obsaZena zfidka. Teckované noty se hraji pevné a po nich nasledujici noty velmi
krdtce a ostfe. Rychlé kusy je tfeba pfednaset vesele, hopsavé a pruzné velmi krat-
kym smykem, vZdy zduraziiovanym vnitfnim tlakem.?’®) Timto zpisobem jsou ta-
nednici neustéle inspirovani a povzbuzovani ke skokiim, ¢imz to, co chtéji predsta-
vovat, se stdva divakim srozumiteln&j$im a zfeteln&j§im — nebof tanec bez hudby
piisobi jako namalované jidlo.

§ 57.

Jestlize tedy tolik zalezi ve vSech druzich hudby na pfesném tempu, pak je
prospéiné dbat na né co nejpiisnéji také v tanecni hudbé. Tanecnici se jim musi Hdit
nejen sluchem, ale i nohama a ve viech pohybech. Lze si proto snadno predstavit,
jak by jim pfipadalo neptijemné, kdyby orchestr hrél v nékterém kuse hned rychleji,

hned pomaleji. Zejména pokud se pusti do vysokych skokd, je nutno vypnout celé
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télo, a je proto vhodné, aby se jim orchestr pfizpusobil, pokud je to mozné. Je to
snadné, jestlize se da tu a tam pozor na dopad jejich nohou.

§ 58.

Bylo by pfili§ rozvliaéné popisovat a urcovat tempa ve viech typech skladeb,
které se v tanci vyskytuji. Uvedu tedy jen né€kolik mélo, z nichZ je moZno ostatni po-
chopit.

JestliZe Italové pfeskrtnou v sudém taktu velké C, je tim jak znamo naznaéen
allabreve takt. Francouzi pouZivaji tento druh taktu pro riizné typy tanci jako bour-
rée, entrée, rigaudon, gavottu, rondeau apod. Namisto Skrtnutého C v$ak pi3i vel-
kou 2, coz znadi rovnéz, ze se noty maji hrat dvakrat rychleji neZ obvykle. V tomto
taktu, stejné jako ve tfiCtvrtnim taktu, se nesmi osminy po teckovanych Ctvrtkédch
v loure, sarabandé€, couranté a chaconne hrat podle psané hodnoty, ale velmi kratce
a ostfe.?) Nota s te¢kou vyZaduje duraz a smycec se odsadi béhem te¢ky. Pokud to
¢as dovoluje, hrajeme viechny teckované noty timto zpusobem; a pokud po teéce
nebo pomlce nasleduyji tfi nebo vice dvaatficetin, nehrejme je vzdy podle jejich psané
hodnoty, zejména v pomaljch kusech, ale provedeme je na samém konci jim uréené-
ho casu, a to co nejrychleji, jak tomu byva v ouverturdch, entrées a furiich. Kazda
z téchto rychlych not v8ak musi dostat samostatny smyk a vizéani se pouZiva ziidka.

Entrée, loure a courante se hraji majestitn€ a smycec se odsazuje na kazdé
ctvrtee, at je s teckou nebo bez ni. Na kazdou ¢tvrtku ptipada jeden tep.

Sarabanda md stejny pohyb, hraje se vSak pon¢kud pifjemnéj$im pred-
nesem.

Chaconne se interpretuje rovnéZ majestatné€. Jeden tep v ni pfipadd na dvé
ctvrtky.

Passecaille je podobnd predeSlému typu, hraje se v8ak ponékud Zivéji.

Musette se pfednasi velmi lichotivé. Na kaZzdou ¢tvrtku ve tfiCtvrtnim taktu
nebo na kazdou osminu ve tfiosminovém taktu pfipad4 jeden tep. Obcas se podle
rozmaru tanecnika dé€l4 tak rychle, Ze na kazdy takt pfijde jeden tep.

Furie se hraje velmi ohnivé. Jeden tep vyjde na dvé ¢tvrtky jak v sudém, tak
v lichém taktu, pokud se v ném vyskytnou Sestnictiny.

Bourrée a rigaudon se provadi vesele a kratkym a lehkym smykem. Na kaz-
dy takt pfipada jeden tep.

Gavotte je téméf podobné rigaudonu, mé vSak tempo ponékud klidné&jii.

Rondeau se hraje ponékud klidnéji a na jeden tep pfijdou pfiblizné dvé
ctvrtky, at je to v allabreve nebo ve tfictvrtnim taktu.

Gigue a canarie jsou ve stejném tempu. JestliZe jsou v Sestiosminovém taktu,
pfijde na kazdy takt jeden tep. Gigue se hraje kratkym a lehkym smykem a canarie,
kter4 je vzdy v teCkovanych notéch, se interpretuje kratkym a ostrym smykem.

Menuet hrejme pruzné 219 a zduraziujme étvrtky trochu téz8im, avsak krat-
kym smykem; jeden tep pfipadne na dvé& ctvrtky.
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Passepied se hraje lehéeji a rychleji neZ predesly tanec. Casto se zde stava, Ze
jsou dva takty napsdny dohromady se dvéma ¢arami umisténymi nad prostfedni no-
tou ve druhém taktu (viz tab. XXIII, fig. 10). Néktefi skladatelé tyto takty oddéluji
a pisi misto ¢tvrtky se dvéma Carami dvé osminy s oblou¢kem, mezi né vSak pisi tak-
tovou Caru. Pfi provedeni se tyto noty hravaji stejnym zptsobem, totiZ obé ¢tvrtky
krétce a detasovanym smykem 2! a ve stejném tempu, jako by to byl t¥ictvrtni takt.

Tambourin interpretujeme jako bourrée nebo rigaudon, pouze trochu
rychleji.

Pochod?'? se hraje vdzné. Kdyz je napsén v allabreve nebo bourrée taktu,
pHijdou na kazdy takt dva tepy atd.?!®

§ 59.

V italském recitativa nelpi pévec vZdy na tempu, ale ma volnost vyjadfit to,
co mé pfednést, pomalu nebo rychle podle vlastni tivahy a jak slova vyzaduji. Jestlize
je tedy tfeba, aby doprovazejici hlasy provedly vydrZované noty,?'¥ doprovazeji
pévce spise podle sluchu a opatrnéji nez v taktu. Jsou-li vSak v doprovodu noty, kte-
ré se musi provést v tempu, pak je naopak povinen zpévak fidit se doprovazejicimi
hlasy. Tu a tam byva doprovod pferusen, aby pévec ziskal volnost recitovat svobod-
né, a doprovézejici hlasy vpadavaji jen Cas od Casu, zejména v césurach, kdy pévec
skoncil frazi. Zde nesmi doprovazeci ¢ekat az zpévak vyslovi posledni slabiku, ale
vpadnou uZ na pritazné nebo piedposledni noté,?!> aby zachovali stalou Zivost. Po-
kud v3ak maji housle misto nepfizvu¢né noty pfedepsdnu pomlku a bas je o notu
predchdzi, musi bas vpadnout jisté a pevné, zejména v zavérech, nebof je zde nejdu-
lezit&jsi. Vieobecné musi bas ve viech kadencich 2!® divadelnich recitativi, at jsou
doprovazeny houslemi nebo prosté, zacit obé noty, zpravidla tvofici krok sestupujici
kvinty, béhem posledni slabiky; tyto noty je nutno provést zZivé a ne pfili§ pomalu.
Cembalista je provede doprovodem v pinych akordech, violoncellista a kontrabasis-
ta kratkym akcentem nejspodnéjsi Césti smyCce; smyk opakujf a ob& noty zahraji
smykem dold. Maji-li v Zivém recitativu doprovazejici hlasy u césur po pomlce na
pfizvucnou dobu rychié nebo kritké noty, které je tfeba hrat kvapné (viz. tab.
XXII, fig. 11), nesmi zde doprovazeci ¢ekat, aZ zpévék zcela vyslovi posledni slabi-
hledé k tomu, Zze zejména ve velkém orchestru zacnou timto zpusobem vzdy mno-
hem pfesnéji, bude-li jim voditkem posledni zp&védkova slabika.?!”)

§ 60.

To jsou tedy zélezitosti, které jsem pokladal za nutné fici o povinnostech in-
terpretu ripienovych hlasd. Je patrno, Ze nenf tak snadné dobfe doprovazet a Ze se
vyzaduje od orchestru, ktery chce doprovazet dobte, velmi mnoho. A protoze se od
ného vyZaduje tolik, je opét na druhé strané povinnosti skladatelu, aby své skladby
uspofédali tak, ze tim dobry orchestr zisk4 €est. Mnoh4 skiadba je bud’ tak suché ne-
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bo tak bizarni, téZk4 a nepfirozend, Ze s ni nemtiZze udélat dobry dojem ani ten nej-
lepsi orchestr, i kdyby byl slozen z nejobratnéjsich lidi, nehled€ na viechnu ndmahu,
pili a dobrou vili. Pro kazdého skladatele je mnohem vyhodnéji, jestlize napiSe své
skladby tak, Ze je mohou provést i primérni lidé. Komponista si tedy pocina nej-
moudfeji, kdyZ se v tomto chledu fidf schopnostmi normaélnich lidi. Je-li jeho prace
uréena obratnym lidem, pak se miZe samozfejmé odvazit ponékud vice; je-li viak
uréena pramérnym hra¢im, at se snazi, aby nebyla té€zkd. Zejména radim dbit, aby
psal pro zpévaky pfirozené, zpévné a ani piili§ hluboko, ani prili§ vysoko, dal jim
dost ¢asu k nadechnuti a zfetelnému vysloveni slov. Doporucuji mu obeznamit se
s vlastnostmi kazdého néstroje a nepsat v rozporu s jejich povahou. Pro dechové néa-
stroje neni vhodné volit ptili§ neobvyklé téniny, v nichZ jen maélo lidi mé dost zkuSe-
nosti a které brani jak Cistoté a zfetelnosti hry, tak dobrému piednesu vibec. Radim
davat dobry pozor na rozdil mezi ripienovymi a s6lovymi hlasy. Je tfeba, aby autor
charakterizoval kazdy kus tak, aby mohl kdokoliv uhodnout jeho tempo. Pro dosa-
Zeni jednotné interpretace u vSech je prospéSné vyznacit piano a forte, trylky a pfira-
zy, obloucky, tecky, klinky a vSechno, co pod noty a nad noty pati, co nejpfesnéji,
a ne jako mnozi komponisté, ktefi nemaji patfitné védomosti o smyku nebo mu ne-
vénuji pozornost, ponechdvajice vazani a odsazovéni ndhodg, jako kdyby se viechno
mélo provozovat na kldvesovém nastroji, na némz k vazani zidny smycec neni. Pro-
to je tfeba pfinutit kopisty (kteti se ke Skod€ skladatele dopoustéji nejvétSich chyb
z nevédomosti nebo nedbalosti),?!®) aby opisovali viechno co napsal, co nejpiesnéji.
Opisovacti nesmi psat hlavitky not sporné, ale spravné doprostfed linky nebo do me-
zer; tramce musi délat zfetelné a linky vytahovat jasné; a viechno ostatni, co sklada-
tel poznamenal, ptipojit na stejném misté jako v partitufe. Zejména je nutné, aby
dbali na piano a forte a oblou¢ek nad dvéma, tfemi, ctyfmi ¢i vice notami nebo nad
Zadnou z nich, coZ oviem muzZe autoriiv zimér velmi zménit nebo dokonce znicit.
Rovné? je tfeba dbat, aby Cetli ve vokalni hudbé spravné slova a zfetelné a pfesné je
opsali. Skladateliv rukopis musi byt kone¢né &itelny a jasny, aby nebylo tfeba
zviastntho vysvétlovani. Zachova-li se komponista takto ve vSech svych povinnos-
tech, m4 také pravo pozadovat od interprett takovy prednes, jaky jsem zde obsirné
popsal; tak jako bude délat ¢est orchestr jemu, stejné bude délat on €est orchestru.
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Kapitola XVIIL.

Jak posuzovat hudebnika
a hudebni dilo.

§ 1.

V. 4dné uméni nenf asi tak vystaveno kritice kohokoliv jako hudba. Zd4 se,
jako by nebylo nic snaz§tho neZji posuzovat. Nejen kazdy profesiondlni
hudebnik, ale i ti, kdo se vydédvaji za amatéry, chtéji byt poklddani za
soudce toho, co slysi.

§2.

I kdyZ se néktera osoba, kterd vystupuje vefejné, snazi ptinést, co je
v lidskych silach, nejsme vzdy spokojeni a mividme casto nadmérné pozadavky. Jest-
lize v souboru® nezpivaji nebo nehraji vSichni stejné dokonale pfi¢itime viechny
prednosti ¢asto pouze jedinému hudebnikovi a ostatni sniZujeme, aniZ by se vzalo
v tvahu, Ze jeden hrd¢ maze mit zasluhy v tom, jiny v onom Zdnru, napiiklad jeden
v Adagiu, druhy v Allegru. Nebereme v tivahu, Ze pifjemnost hudby nespocivad
v uniformité ¢ podobnosti, ale v rozmanitosti. Kdyby bylo mozné, aby vSichni hu-
debni umélci zpivali nebo hréli stejné dokonale a se stejnym vkusem, zmizela by pro

Ys ¥z

nedostatek zmény nejvétsi cdst potéseni z hudby.

§ 3.

Vlastnim citénim se fidime zfidka (a to by bylo oviem nejbezpecnéjsi),” ale
jsme pouze dychtivi vyslechnout, kdo z téch, co zpivaji nebo hraji, je nejschopné;jsi,
jako by bylo mozné prozkoumat a zvazit okamzit€ znalosti riznych lidi tak jako se
uréuje cena jinych véci na misce vah. Poslouchdme tedy jen toho, kdo je takto vyda-
vén za nejzpisobilejiho. Kus, casto skute¢né velmi Spatny, ktery interpret pfednese
horlivé a dost nedbale, je prohlaSovan za zdzracné dilo, zatimco jiny hudebnik pti v§i
mozné pili, s niz se snazi pfednést vybrany kus, nenf ocenén ani okamzikem pozor-

nosti.

§ 4.

Zridka poskytne posluchac¢ hudebnikovi Cas, aby pfedvedl svoji obratnost ne-
bo nedostatky. Nepamatuje se také na to, Ze hra¢ i zpévak neni vzdy schopen ukazat,
co umi, a Ze Casto nejmensi okolnost mize snadno narusit jeho klid. Nez o ném tedy
vyneseme usudek, veli slusnost vyslechnout jej vicekrat. Mnohy hudebnik je opovaz-
livy a jednim nebo dvéma kusy, na nichZ mize ukdzat celou svoji schopnost, doslova
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vyklopi viechno svoje uméni, takze jej bylo slySet jednou provzdy. Naproti tomu ji-
ny, ktery nenf tak smély a jehoz dovednost nenf omezena na jeden ¢i dva kusy jako
u prvniho, je pfitom v nevyhodé. Nebot vétSina posluchacii se snadno s dsudkem
ukvapi a nechdvi se pfli§ ovlivnit tim, co slySela poprvé. Kdyby vSak méli trpélivost
a pileZitost slySet kazdého hréce ¢astéji, nepotiebovali by vZdy pfiliS bystrosti. Staci-
lo by dét bez pfedsudku pozor na vlastni pocity a pozorovat, ktery interpret asi zpu-
sobil nejvétsi potéseni.

§5.

Pokud jde o kompozice, nent to lep§i. Nechceme byt poklddani za nevédomé,
a ptece dobfe citime, Ze nejsme vzdy schopni spravné rozhodnout. Abychom se méli
¢im pfi svém soudu fidit, byva obvykle prvni otdzkou, od koho skladba je. Jestlize je
od nékoho, jemuz jsme jiZ pfedem vénovali svoji pochvalu, je okamZit€ a bez dalsitho
ptemysleni kus uznédn za krasny. V opatném piipadé, nebo pokud mame k osobé
skladatele snad né&jaké namitky, je pokladan také cely kus za bezcenny. Kdyby se
o tom nékdo chtél zjevné piesvédcit, stacilo by pouze vydévat dva stejné dobré kusy
pod riznymi jmény, z nichZ jedno m4a dobrou a druhé Spatnou povést. Nevédomosti
Cetnych posuzovateli bychom nepochybné brzy odhalili.

§ 6.

vvs

Ti posluchadi, ktefi jsou skromné&jsi a nedaivéfujf sami sobé tak, ze by uméli
kus posoudit, hledaji ¢asto ttocisté u profesionalniho hudebnika a v&ii jeho slovim
jako nezvratné pravdé. Je pravda, Ze urcitych védomosti lze dosdhnout poslechem
mnoZstvi dobré hudby a Ze Gsudek, ktery vynaseji zkuSeni, estni a pouceni hudebni
umélci odpovida, zejména pokud se soucasné patré po pfi¢inach, proc je kus dobry
nebo $patny. To by byla nejjist&jsi cesta, jak se vyhnout omylu. Jsou vSak také vSichni
ti, kdo se zabyvaji hudbou jako svym povolanim, zarovenn hudebnimi znalci nebo
védci?® Nenauéili se mnozi Z nich svému uméni spie jen jako femeslu? MizZe se te-
dy snadno stét, Ze se posluchat obriti se svymi otdzkami na nepravého a Ze hudeb-
nik stejné jako amatér rozhodne z nevédomosti, ze zavisti nebo z touhy lichotit. Ta-
kovy vyrok se $ifi jako povodeii a zcela ovlivni neznalé, ktefi se na tuto domnélou
véStbu odvoldvaji, takZe nakonec vyroste pfedsudek, ktery se ned4 tak snadno za-
hladit. Nadto nemiize byt kazdy hudebnik schopen posoudit vie, co se muZe
v hudbé vyskytnout. Specidlni rozhled vyZzaduje zpév. Rozmanitost néstroju je tak
velik4, Ze sily a Zivot jednoho ¢lovéka by nepostacily, aby poznal viechny jejich vlast-
nosti. A to nemluvim o ¢etnych aspektech, které je tfeba znét a dbat jich pfi sprav-
ném posuzovani skladby. Diive neZ amatér pfijme dsudek profesionélniho hudebni-
ka, musi se tedy fadné presvédCit, zda je hudebnik z povolani také skutecné schopen
posuzovat spravné. Jistéjsi jsme si u toho, kdo se svoje uméni naucil dikladné nez
u jiného, ktery sledoval pouze sviij pfirozeny talent, i kdyz druhé nelze zcela za-

vrhnout. A protoze zadny se nemlze osvobodit od svych naklonnosti, aby tu a tam
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nebyly jeho dsudky v rozporu s vlastni znalosti, ma amatér ddvat i v tomto ohledu
pozor pii dsudku profesiondla. Existujf lidé, jimZ se nelibi téméf nic s vyjimkou toho,
co komponovali sami. Béda tedy viem ostatnim kusim, které nepochdzeji z jejich
slavného pera! Pokud je jiz hanba nuti néco pochvilit, stane se tak jisté takovym
zpusobem, ktery prozradi, jak je jim tato chvéla obtiZzna. Jini hudebnici chvali nao-
pak viechno, aby si to u nikoho nepokazili, ale zalibili se kaZ?dému. Mnohy zaéinajici
hudebnik poklad4 za krdsné pouze to, co je ve stylu jeho mistra. Hodné komponistii
hled4 svoji sldvu v samych cizich modulacich, temnych melodiich apod. Viechno m4
byt u nich mimofddné a neobvyklé. A i kdyz nakrdsné dosahli Gspéchi, E4steéné po-
moci svych dalSich skutecnych zisluh, ¢astecné jinymi prostiedky, kdo by jim chtél
a zaroven i tém, kdo je slepé uctivaji, vycitat, Ze nazvou krasnym to, co s timto zpt-
sobem mysleni nesouhlasi? Starsi hudebnici nafikaji nad melodickymi vystiednost-
mi mladych a mladi se vysmivaji vyprahlosti starych. Navzdory tomu se vsak tu
a tam vyskytnou hudebnici, ktefi uznaji kus bez pfedsudku a podle jeho skuteéné ce-
ny, ktefi chvili, co se pochvilit d4 a m4, a zavrhuj, co je tfeba zavrhnout. Takovym
hudebnim znalctim Ize nejspiSe divéfovat. Poctivy, pouceny a obratny hudebnik se
viak musi bedlivé vystfihat, aby se nedopustil bezpravi a aby se snad nenechal svést
profesiondlni zavisti. Nasledkem povésti, jiz poZiva, miZe byt sice jeho dsudek nej-

vews ¥y s

spravedlivéjsi, ale soucasné nejnebezpetnéjsi.
§7.

Hudba je tedy uméni, které se nedd posuzovat podle osobnich rozmari, ale
tak jako jin4 krdsnd uméni na zdkladé urditych pravidel a bohatou zkuSenosti a vel-
kym cvikem dosaZeného a vytfibeného vkusu. Kazdy, kdo chee totiZ posuzovat dru-
hé, mél by znét stejné tolik, ne-li vice, co oni. Ti, ktefi se zabyvaji posuzovanim hud-
by, maji totiZ tyto vlastnosti zfidka a vétSina z nich je ovldd4na nevédomosti, pfed-
sudky a vaSnémi, které sprdvnému tsudku velmi brdni. Mnohy ¢lovék by tedy udélal
1épe, kdyby si nechal sviij tsudek pro sebe a naslouchal pozorngji, pokud m4 vibec
jedté zdlibu v hudbé. Kdyby naslouchal spiSe aby posoudil interpreta, misto pro po-
t&Seni z hudby, okrddal by se dobrovolné o nejvétsi ¢ast radosti, kterou by z ni jinak
mohl pocitovat. A kdyby se snad snaZil vnucovat svim sousedim své fale¥né minéni
dokonce jedté v dobé, nez hudebnik sviij kus zakonét, narusil by tim nejen jeho klid
a zpusobil by rovnéZ, Ze hudebnik by nezakongil sviij kus s dobrym svédomim a uka-
zal svoji obratnost tak dobfe, jak by mohl za jinych okolnosti. Kdo miZe byt totiz tak
bezstarostny a zachovat klid, kdyZ tu a tam zpozoruje mezi poslucha¢i odmitavé po-
sunky? Nezpusobily soudce je viak neustdle v nebezpeti, Ze prozradi svoji nevédo-
most ostatnim, ktefi s jeho minénim nesouhlasi a znaji tieba vice neZ on; nemuzZe te-
dy otekdvat od svého tGsudku zadny zisk. Z toho je vidét, jak t&Zké je ve skuteénosti
vzit na sebe funkci hudebniho kritika a se cti se v ni osvédgit.
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§ 8.

Jestlize ma byt posuzovani hudebni skladby rozumné a slu$né, musi byt zamé-
fena pozornost piedeviim na tfi véci, totiZ: na kus sdm, na jeho interpreta a na po-
sluchace. Krdsnd skladba se muZe pokazit Spatnou interpretaci a §patna skladba je
pro jejiho interpreta nevyhodna. Proto je tieba nejprve zkoumat, zda je dobrym ne-
bo $patnym dojmem vinen interpret nebo skladba. Pokud jde o posluchace, jakoz
i hudebniky, z4leZi velmi na rozdilnosti temperamentu. Nékdo miluje to, co je ma-
jestatni a Zivé, n€kdo melancholické a zasmusilé, jiny nézné a veselé, jak koho jeho
ndklonnost 1akd. Mnohy ma védomosti, které druhému schazeji. Nejsme vzdy nala-
déni, kdy?z sly§ime kus poprvé. Casto se muZe stét, Ze se ndm libi dnes kus, ktery by-
chom v jiném rozpoloZenf zitra sotva vystéli, a opatné ndm muize byt protivny kus,
v ném? zitra objevime mnohé krasy. I kdyZ je kus napsin a proveden dobfe, miZe se
pfihodit, Ze se nebude libit viem. Spatny kus primérné provedeny se mnohym ne-
musi libit, miiZe viak ziskat néjaké obdivovatele. Cetné piekazky spravnému posou-
zeni miZe zpisobit i misto, kde je skladba provozovana. Sly$ime napiiklad stejnou
skladbu dnes zblizka, zitra zddlky. V obou piipadech bude téinek rozdilny. Uslysi-
me napiiklad skladbu ur¢enou do velkého prostoru a pro velky orchestr na pfiméte-
ném misté a bude se ndm neobycejné libit. Budeme-li viak slySet tutéZz skiadbu
v mistnosti malé a navic interpretovanou malym poctem néstroji a tfeba i jinymi hu-
debniky, ztrati téméf polovinu své krasy. Skladba, kterd n4s naopak v malé mistnosti
témeéf okouzlila, miiZze byt téméf k nepoznéni, uslysime-li ji v divadle. Kdyby mél byt
pomaly kus komponovany francouzskym stylem ozdoben jako italské Adagio, cet-
nymi libovolnymi ozdobami, a kdyby se mélo naopak provozovat italské Adagio
dustojné a suSe francouzskym stylem, s krdsnymi a libeznymi trylky, bylo by prvni
témérf k nepoznani, zatimco druhé by znélo velmi plose a chudé a Zadné z nich by se
nelibilo ani Francouzim ani Italim. KaZdou skladbu je tedy tfeba hrat jejim
vlastnim stylem a pokud tomu tak neni, je hodnoceni zbyte¢né. 1 kdyz pfipustime, Ze
je kazdy kus v obou téchto stylech hran tak, jak mu to odpovid4, nemtiZze posuzovat
francouzsky styl Ital a italsky styl Francouz, nebot oba jsou v zajeti pfedsudku pro
svoji zemi a pro svoji narodni hudbu.

§9.

Véfim, Ze mi nyni kazdy pfizna, Ze ke spravnému a spravedlivému posouzeni
hudebniho dila je zapotfebi nejen znaény rozhled, ale téméf nejvy3si stupen technic-
kych znalosti*) a mnohem vice, nez umét jen trochu zpivat nebo hrat. Chceme-li po-
suzovat, snazme se peclivé, abychom ovladli pravidla, kterd rozum, dobry vkus
a uméni predepisuji. Nikdo se se mnou doufam, nebude dale pfit, ze ne kazdy, kdo
vystupuje Casto jako kritik, je t€mito znalostmi vybaven, coz byvé k veiké §kodé hud-
by, hudebnich umélcu a milovnikd hudby, ktef{ jsou udrzovani v trvalé nejistoté.
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§ 10.

Pokusim se vyznacit ur¢ité znaky, podle nichZ se pozna dokonaly hudebnik
a dobfe napsand skladba, aby jak hudebni umélci, tak amatéfi méli alespoii néjaké
voditko, podle néhoz by mohli fidit své dsudky a podle nichZ by poznali, kterému
hudebniku nebo kusu maji pravem udélit souhlas. Kazdy, kdo chce posuzovat, at se
snazi oprostit vzdy od pfedsudki, vaSni nebo undhlenosti. Doporucuji sluSnost
a obezfetnost. Prozkoumejme kus sami a nenechme se zaslepit urCitymi vedlej$imi
zélezitostmi, které se skladbou vlibec nesouvisi. Naptiklad zda je nékdo té ¢i oné na-
rodnosti, zda byl nebo nebyl v cizich zemich, zda fik4, Ze je Zdkem proslulého mistra,
je-li ve sluzbach velkého ¢i malého pana nebo u Zddného z nich, mé-li nebo nema-li
hudebni titul, zda je pfitelem Ci nepfitelem, mlady nebo stary atd. Meze sluSnosti
v zdsadé nepiekrocime, jestlize o hudebniku nebo skladbé fekneme pouze to se mi
nelibi; misto to je bezcenné. Prvni muzZe fici kaZdy, protoZe nikoho nelze nutit, aby
se mu néjaka véc libila. Druhy vyraz by se viak mél pfenechat pouze skute¢nym hu-
debnim odborniklm, ktefi jsou vsak povinni, pokud bude tfteba, divod svého miné-
ni dokézat.

§ 11

Od dobrého pévce se hlavné zad4, aby byl naddn dobrym, jasnym, Cistym
a v celém rozsahu stejnym hlasem,” ktery by nemél zékladni chyby, vznikajici
v nose a krku,® a nebyl sipavy ani stisnény. Pfednosti zpévaku pfed instrumentalisty
je pouze hlas a uziti slov. Déle musi zpévak umét spojit falset s prsnim hlasem tak, ze
se nedd postfehnout, kde jeden kon&i a druhy za¢in;” mél by mit dobry sluch a €is-
tou intonaci, aby mohl pfedvést viechny tény v jejich spravnych proporcich; umét
délat pifjemné portamento® (il portamento di voce) a zastaveni na dlouhé not&” (le
messe di voce); musi mit proto obratnost a jistotu, aby hlasem nezacal chvét na stied-
né& dlouhé noté nebo, pokud chce tén zesilovat, nezménil pifjemny zvuk lidského
hlasu v nepffjemny jekot jazyikové piStaly,'? coZ se zhusta stavé zpévakam, ktefi
maji sklon ke sp&chu. Dile ma umét zpévak provést dobry trylek, ktery neme&i'!)
a neni ani piili§ pomaly, ani pfli§ rychly a sprdvné posoudit rozsah trylku, zda se
skldd4 z celych tént nebo pulténi. Dobry zpévdk musi mit spravnou vyslovnost.
Slova je tieba pfednaset zietelné a nelze v pasazich vyslovovat samohldsky a, e a o
stejnym zplisobem, takZe se stivaji nesrozumitelnymi. Jestlize d€la pfece na néjaké
samohl4sce ozdobu, musi byt do konce slySet tuto a Zddnou jinou samohldsku. Pti
vyslovovéni slov je nutno se vyhnout vzdjemné zdméné samohldsek a nezaménit tfe-
ba e za 0, nebo o za u, aby nevyslovil napiiklad v italitiné genitura misto genitore!?
a nevyvolal tak smich t&ch, ktefi jazyku rozumé&ji. Hlas nesmi zesldbnout pfi i a u:
b&hem téchto samohldsek nelze pouzivat v hiuboké poloze rozsahlé ozdoby a ve vy-
soké viibec zddné. Dobry zpévik by mél byt zbéhly ve Cteni not a v intonaci a rozu-
mét pravidlim generdlbasu. Vysoké noty nelze vyjadfit ani tvrdym vyrazenim, ani
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mocnym vydechem vzduchu z plic, tim méné¢ kiikem, jimZ se mé&ni pifjemnost v bru-
talitu. Kde maji slova vyjadfovat urcité vasné, musf umét hlas v pravy ¢as povznést
a zmirnit, avSak bez strojenosti. V melancholickém kuse nesmi uvést tolik trylki
a bézicich ozdob!® jako v kantabilnim a veselém kuse, protoZe ty &asto zastfou a zni-
¢i krasu melodie. Adagio je tfeba zpivat spiSe dojemné, vyrazné, lichotivé, mile, sou-
visle a zdrZenlivé a zachovévat svétlo a stin jak pomoci piana a forte, tak rozumnym
pfidavkem ozdob, sledujicim slova a melodii. Allegro doporuduji provést Zivé, bri-
lantné a s lehkosti. PasdZe provadime hbité a ani je pfli$ tvrdé nevyrdzime, ani je
ochromené a liné nevaZeme. Nutno umét mirnit vlastnost ténu od hluboké polohy
do vysoké a délat rozdil mezi divadlem a mensi mistnosti a také mezi silnym a sla-
bym doprovodem, aby se zp&v vysokych ténii nezvrhl v jekot. Pévec m4 byt jisty
v tempu, aby zejména v pasdZich obcas nespéchal a obcas nezdrzoval. Musi se rychle
a vcas nadechnout. I kdyby se mu to mélo zdat jakkoliv kru¥né, je tfeba to pokud
mozno hledét skryt, v Zddném piipadé se viak nelze nechat vyvést z taktu. Koneéné
se musi zpévak snazit, aby se naucil pfidavat si ozdoby samostatné a nenapodoboval
druhé sluchem jako papousek. Soprdnu a tenoru je dovoleno pustit se do rozsah-
lejSich ozdob nez altu a basu. VzneSend jednoduchost, dobré portamento a pouZiti
prsniho hlasu jsou pro alt a bas vhodné&j$i nez nejvySsi poloha a pfilisné ptiddvani

ozdob. To je pravidlo, které uzndvali skuteéni umélci ve vech dobéch.'9
§ 12.

Dostane-li zpévak do vinku vSechny zde uvedené dobré vlastnosti, mizeme
sm¢éle fici, Ze nejen dobfe zpiva a pravem si zaslouZi titul virtuosa, ale Ze je téméf di-
vem pfirody. Uvedené vlastnosti by ovSem mél a mohl mit kazdy zpévak, ktery chce
pravem dosdhnout vyborné povésti; avSak umélec se vSemi témito vlastnostmi se vy-
skytuje stejné vzacné jako muz ozdobeny vSemi ctnostmi. Proto je tfeba pii posuzo-
vani zpévéaka vice shovivavosti neZ pfi posuzovani instrumentalisty a je dobré se spo-
kojit, kdyz se najdou, vedle riznych nedostatk, alespori nékteré jmenované hlavni
vlastnosti, abychom umélci neupirali obvykly titul virtuos.

§ 13.

K posouzeni instrumentalisty je predevsim nezbytné poznat vlastnosti a s ni-
mi spojené obtize nastroje, abychom nepokladali to, co je obtizné za lehké a co je
snadné za obtizné. Mnohé véci, které jsou na nékterych ndstrojich obtizné a Casto
nemoZné, jsou naopak na jinych nastrojich zcela snadné. Proto nema jeden instru-
mentalista moznost posuzovat zasluhy druhého, pokud sam nehraje na stejném na-
stroji. Jinak bude vétSinou obdivovat na druhém pouze to, co se mu zd4 na vlastnim
ndstroji obtizné, a nebude si cenit niceho, co mu pfipada lehké. Vezméme na oka-
mzik v dvahu rozdil, ktery existuje mezi nastroji, jez jsou v uréitém ohledu pfibuzné.
Napftiklad uvazme rozdil mezi houslemi a violou d’amour, mezi violou a violoncel-
lem, violou da gamba a kontrabasem, mezi hobojem a fagotem, mezi loutnou, teor-
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bou a mandolinou, mezi pfi¢nou a zobcovou flétnou, mezi trompetou a lesnim ro-
hem, mezi klavichordem, cembalem, kladivkovym klavirem a varhanami. Zjistime,
Ze navzdory podobnosti mezi témito nastroji, je nutno s kazdym z nich prece jen za-
chézet specidlnim a jemu vlastnim zpusobem. Lze si tedy pfedstavit, o co vétsi musi

2r w2

byt rozdil v zachédzeni u téch nastroju, které nemaji Zddnou vzdjemnou pfibuznost.
§ 14.

Abych tento rozdil prokézal, uvedu pouze dva nastroje, z nich? Ize jasné po-
chopit, Ze kazdy ma jak svoje zvlaStni snadnosti, tak i obtize. Jako pfiklad vezmu
housle a pfi¢nou flétnu. Arpeggia a lomené pasaZe tvofime na houslich zcela snad-
no, zatimco na flétné jsou nejen velmi té7ké, ale vétSinou dokonce neproveditelné,;
na houslich se musi zpravidla pouzit smycec, na flétné€ vSak musi spolupracovat stej-
né obratné prsty, jazyk a rty. Na houslich se daji hrat Cetné figury stejnymi prsty
v transpozicich z jedné téniny do druhé, nahoru nebo dold, z hluboké polohy do vy-
soké, pouhym posunutim ruky (viz napf. tab. XXIII, fig. 12); na flétné je potfeba
hrat kazdou transpozici jinymi prsty. V mnoha téninach jsou takové figury zcela ne-
proveditelné. Pokud m4 houslista jen jeden schopny prst pro trylky, miiZe se ostat-
nim vyhnout tim, Ze posune ruku; flétnista musi pouzivat vSechny prsty a byt scho-
pen stejnomérné trylkovat podle potieby viemi. Na houslich se d4 kdykoliv vyloudit
t6n, i kdyZ jsme dlouho nehrdli; naproti tomu na flétné se ned4 vzhiedem k nasazeni
na nékolik dnu pfestat, pokud tim nema4 kvalita ténu trpét; navic mohou nepfiznivé
pocasi, zima a horko a rovnéz urcité pokrmy a napoje piivést rty do takového stavu,
Ze je téméf nebo zcela nemozné hrat. Smyk na houslich a dder jazyka na flétné slouzi
stejnému cili, oviddnout prvni je vSak snaz$i. Houslista neshleddvd v rozdilnosti
chromatickych ténin'® piilisnou obtiznost, at jsou s kifzky nebo b, i kdyZ maji mno-
ho posuvek; flétnista viak shledava cetné obtize. Pokud ma houslista dobry hudebni
sluch a znd poméry t6na, muze bez velké namahy hrat na sviyj nastroj Cisté. I kdyz
ma flétnista stejn€ dobry sluch, pokud jde o &istou intonaci, setkava se jesté s fadou
dal8ich potizi. Hrat pasaze v nejvyssi poloze na houslich je samoziejmosti, vzhledem
k obtizim prstokladu a ndtisku je to v8ak skutetnou vzacnosti na flétné. Na druhé
strané byvaji na flétné zcela snadné Cetné pasaze, které jsou na houslich téméf ne-
proveditelné, napiiklad lomené akordy, v nichZ se vyskytuji skoky do zmenSené
kvinty a zvé&tSené kvarty, skoky, které pfekraCuji decimu a ¢asto a rychle se opakuji
apod.(viz tab. XXIII, fig. 13 a 14). Kdyby m¢l houslista posuzovat flétnistu nebo
flétnista houslistu a oba znali pouze vlastnosti svych vlastnich nastroju, byli by sice
schopni vyslovit spravedlivy tsudek o vkusu a hudebnim rozhledu, nikoli v§ak uznat
zasluhy druhého na jeho nastroji, i kdyby byli oba dosahli na svém néstroji vysokého
stupné hudebni dokonalosti.
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§ 15.

Ti hudebnici, ktefi maji pfehled, mohou tedy posuzovat pouze takové mo-
menty, které jsou pro viechny instrumentalisty spolecné. Posuzujici musi davat po-
zor, zda instrumentalista hraje na svij néstroj Cisté a umi z ného vyloudit dobry tén;
hraje-li na ndstroj s patfi¢nym klidem a ptivabem nebo zda ton nésiln€ vynucuje; zda
ma spravny smyk nebo tider jazyka, hbité prsty a stejnomémé trylky; je-lijisty v tem-
pu nebo hraje-1i obtiZzné pasaze pomaleji a snadné rychleji, takZe neskonéi kus tak,
jak jej zacal, a nuti doprovazece, aby se mu pfizpusobovali. Dale posuzujme, zda umi
zahrit kazdy kus ve spravném tempu nebo hraje-li vSe, co je oznaceno slovem Alleg-
ro, stejné rychle, zda hraje pouze technicky obtizné véci nebo se chce také zalibit
a dojmout; zda hraje vyrazné nebo lhostejné; je-1i jeho prednes zietelny; zda umi po-
moci $patné skladbé a zlepsit ji, nebo jestli v dobrém kuse zastfe pfilisnymi umélust-
kami a protahovanim not!®) melodii a udini ji nesrozumitelnou. Posledni chybu je
mozno nejlépe postiehnout, kdyz slysime stejnou skladbu zahrat vice lidi. Dale sle-
dujme, zda instrumentalista hraje Allegro Zivé, snadno, jasné a Cisté a pasaze, které
jsou v ném obsaZeny urcité a zfeteln€ nebo se jen prekotné Zene nad notami a nékte-
ré dokonce vynechd; zda hraje Adagio zdrZenlivé a plynule!” nebo suse a plose;
umi-li vyzdobit kazdé Adagio takovymi ozdobami, které jsou vhodné k afektu
a skladbé; zda pfitom soucasné sleduje svétlo a stin, nebo viechno bez rozdilu pfe-
pliiuje ozdobami a hraje stile ve stejné barvé; zda ovlada harmonii a ozdoby ji pfi-
zpusobuje, nebo hraje-li bez rozmyslu jen podle sluchu. Pozorujme rovnéz, zda se
mu podafi vie, co podnikne, a shoduje-li se s ostatnimi hraci v harmonii i tempu, ne-
bo hraje-li jen nazdatbih a zaéne ozdobu sice spravng, ale skonéi 3patné. Casto se
dokonce mezi velmi mladymi lidmi setkdvame s hrou velkych technickych obtiz,
avSak s mistrovskou hrou Adagia, které vyzaduje dikladnou znalost harmonie a vel-
ky vsudek, se setkdvame pouze mezi vycvi¢enymi zkusenymi hudebnimi umélci. Ko-
necné je tieba zjistit, zda instrumentalista hraje ve smiSeném nebo jen narodnim sty-
lu; zda umi hrét z listu nebo pouze véc, kterou nastudoval; zda rozumi kompozici
nebo zda se uchyluje ke skladbam druhych; hraje-li dobfe viechny druhy skladeb
nebo pouze ty, které si napsal sim nebo které byly pro ného napsiny; a nakonec,
zdali dovede udrZet posluchace ve stdlé pozornosti a vzbudit touhu, aby jej slySeli
Castéji. Pokud ma viechny tyto prospésné vlastnosti, zaslouZi si pochvaly; jejich pro-
t&jSky vsak chtéji shovivavost. Chceme-li zvédét, ktery néstroje je snazdi naucit se,
ptipustme jako ne zcela jistou zndmku, Ze je to spiSe ten, na némz proslulo mnoho
lidi, neZ ten, na ktery jich sice hraje mnoho, ale jen malo jich $tastn€ uspélo.

§16.

Spravné posoudit skladbu a interpretaci hudebniho dila je je$t¢€ mnohem ob-
tizn&jii zalezitosti nez to, o éem jsme dosud mluvili. Je k tomu zapotiebi nejen mit
dokonale dobry vkus a rozumét pravidlim kompozice, ale utvofit si také dostatec-
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nou predstavu o povaze a vlastnostech kazdého kusu, je-li komponovan ve stylu to-
ho & onoho ndroda, pro ten nebo onen Géel. Umysly, s nimiz byl kazdy kus kompo-
novan, mohou byt velmi odli$né, takZe kus dobry k jednomu ticelu maZe byt pro jiny
ucel nevhodny.

§ 17.

Bylo by pffiliS rozvlaéné, kdybych chtél zkoumat hlavni vlastnosti viech typut

vvvvvv

§ 18.

Hudba je jednak vokalni, jednak instrumentalni. Pomérné malo skladeb by-
vé vSak vénovéno pouze zpévnim hlasiim; na v&€tSiné vokélnich skladeb ma podil
aje s nimi zpravidla kombinovana instrumentalni hudba. Oba tyto druhy hudby jsou
velmi rozdilné nejen svym zaméfenim, ale i uspofddanim partu,'® takZe i kazda je-
jich podskupina ma své vlastni z8kony a vyZaduje svijj vlastni kompoziéni styl. Vo-
kalni hudba je uréena kostelu, divadlu nebo komornimu provedeni.'®) Instrumental-
ni hudba se uplatiiuje v téchze mistech.

§ 19.

AV wa

Chramovi hudba je dvoji, totiz Fimskokatolickd a protestantskd. V fim-
ském chrému se vyskytuji: mse, neS§porni Zalmy, Te . Deum laudamus, kajicné Zal-
my, requiem nebo mse za zemfelé, nékteré hymny, moteta,* oratoria, concerto,
sinfonia, pastorale apod. Kazdy z téchto kusi ma opét zvlastni C4sti a musi odpovi-
dat svému téelu a jeho sloviim, aby requiem nebo miserere nevypadalo jako né&jaké
Te Deum nebo skladba k velikonocium, aby se Kyrie ve msi nepodobalo Gloria nebo
moteto veselé operni 4rii. Oratorium nebo dramaticky zpracovana duchovni histo-
rie se od divadelni kompozice odliSuje zpravidla svym obsahem a Castecné recitativy.
Vieobecné je viak v chrimové hudbé katoliku pfipustnd vétsi Zivost nez v hudbé
protestantii. Vystielky, k nimZz v tomto ohledu dochdzi, je patrn€ nutno zcela pfipsat
na vrub skladatelu.

*Moteta starého druhu psand na biblické vyroky a bez néstroju ve stylu a cappella,
v nichZ je tu a tam vetkdn choralni cantus firmus, se v fimském chrdmu pouzivaji jiz
zfidka nebo jsou zapomenuta. Francouzi nazyvaji viechny svoje chramové skladby
bez rozdilu des motets. Zde neni minén zadny z obou typu. V Itdlii se tak dnes ozna-
¢uje latinska duchovni kantata, kterd se skldda ze dvou 4rii a dvou recitativii a konci

" Alleluja a zpiv4 ji obvykle n&ktery z nejlepsich pévcii béhem mie po Credu. Tento typ
zde mam na mysli.?"

§ 20.

Kromé skladeb vyjmenovanych nahote se vyskytuji v chrimové hudbé pro-
testanti jeSté: Cast mSe, totiz Kyrie a Gloria, magnificat, Te Deum, nékteré zalmy
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a oratoria, ktera jsou pfibuzn4 pasijim, jez se sklddaji z prozaickych biblickych textu
s vloZenymi 4riemi a nékolika poetickymi recitativy. Zbytek jsou skladby s volnymi
texty vétiinou v kantdtovém stylu s pfimfSenymi biblickymi citaty, které jsou zpra-
covény na zpusob zalmu. Text je pfitom zaméfen bud k nedélnimu a svitecnimu
evangeliu, nebo k urditym zvlaitnim obfadam, jako jsou svatba a pohfeb. Anglické
anthems byvaji obvykle pracovany na zpusob Zalmu, protoze se pfevdzné skladaji
z biblickych slov.

§ 21.

V chrdmové hudbé viech typu je potiebny vdzny a zbozny styl kompozice
i provedeni. Styl se m4 velmi li§it od operniho. Bylo by Z4douci, pokud je nutné do-
sahnout pozadovaného vysledku, aby na to dbali predevsim skladatelé. Pfi provozo-
vani chramové hudby, kterd m4 bud’ povzbudit ke chvéile Nejvyssiho nebo probudit
zboznost, & pohnout ke smutku, je tfeba dét pozor, zda se dbé uréeného zaméru od
zat4tku do konce, zda je zachovan charakter kazdého typu a neobsahuje-li nic v roz-
poru s timto charakterem. Skladatel zde ma pfileZitost, aby pfedvedl svoji obratnost
jak v takzvaném pracovaném stylu, tak také v dojimavém a tklivém kompozi¢nim

WV

stylu (ktery je ovSem nejvy$S$im stupném hudebniho uméni).
§ 22.

Nevéfme, Ze se chramova hudba ma skladat vyluéné z pedantstvi. I kdyz je
predmét citd odli¥ny, je nutné je zde vzbuzovat stejné, ba jedté peclivéji nez na divad-
le. Urtité hranice jim klade pouze zboznost. JestliZze vSak neni skladatel schopen do-
jmout v kostele, kde je omezen piisnymi pfedpisy,*” bude toho nepochybné scho-
pen jesté méné na divadle, kde ma vétsi volnost. Kdo v8ak umi dojmout navzdory
uréitému omezeni, od toho si Ize slibovat jesté vice, pokud bude mit naprostou vol-
nost. Spatn4 interpretace chramové hudby na mnoha mistech by tedy rovnéz neméla
byt dostateénym divodem zavrhnout celou chramovou hudbu jako néco nepfijem-
ného.

§ 23.

Divadelni hudba se skladd z oper, pastorale (pastyfskych her) nebo inter-
mezz?? (meziher). Opery jsou bud skutetné tragédie nebo tragédie se tastnym kon-
cem, podobné tragikomediim. I kdyZ kazdy druh divadelnich kusi vyZaduje indivi-
duéln{ a zvl4$tni kompoziéni styl, uZivaji v nich skladatelé vétSinou ¢etnych volnosti,
aby dali svym ndpadum kfdla: aviak musi stile dbat svych povinnosti a fidit
se jak slovy, tak také povahou a obsahem pfedvadéné latky.

§ 24.

Chceme-li dikladné posoudit operu, je tfeba prozkoumat, zda m4 sinfonie
né€jaky vztah k obsahu celého dila nebo k prvnimu jedndni, ¢i alespoii k prvni scéné
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a zda je schopna navodit posiuchati nézné, melancholické, veselé, heroické nebo
zbésilé a dalsi city prvni scény.* Je tfeba si v§imnout, je-li recitativ napsan pfirozené
plynule?® a vyrazné, a neni-li pro zpévéka ani piili§ vysoky, ani pfili§ hluboky; zda
maji drie zpévné a vyrazné ritornely, aby nechaly v kratkosti ochutnat toho, co bude
nasledovat. Pozorujeme, zda nejsou napsiny béznym Slendridnskym stylem vsed-
nich italskych skladatelu, kde se zd4, jako by ritornel udélal jeden Clovék a zbytek
nékdo jiny. Pfi posuzovéni opery je tfeba dale dévat pozor, jsou-li drie zpévné a d4-
vaji-li péveiim moznost, aby pfedvedli svoji obratnost; zda skladatel vyjadfil vSechny
city tak, jak to latka z4d4, odlisil zfetelné jeden od druhého a uvedl je na sprdvném
misté; zda kazdému pévci, od prvniho k posiednimu, vénoval nestrannou péci podie
jeho role, hlasu a schopnosti; dbal-li f4dné na délku slabik, jak to vyZzaduje poezie
a vyslovnost nebo si pocinal libovolné, jako mnozi, a zaménil ob&as dlouhé slabiky za
kratké a kréitké za dlouhé, a tim nejen slova zkomolil, ale dal jim dokonce jiny vy-
znam. Tyto chyby shleddvame €asto u takovych lidi, od nichz bychom je ofekévali
nejméné. Dochéaz k nim bud z nedbalosti, nebo proto, ze skladatele nenapadla ve
spéchu hned melodie pfihodnéjsi a sloviim vice odpovidajici, nebo i proto, Ze ne-
ovlddal fed.** Diéle musime pfi posuzovani opery sledovat, zda skladatel dbal
v ariich a pfedevs$im v recitativech na césury feci; zda se pfi pfemisténi slov vyvaro-
val, aby nezasttel jejich smysl, nebo jim nedal dokonce opaény vyznam; zda drie,
které vyzaduji uréitou akci, jsou napsdny vyrazné a tak, aby pévci méli Cas
a moznost provést svou akci klidné, nebo zda nenuti pévce v nékterych driich, které
obsahuji prudké city, k breptdni tim, Ze musi vyslovovat pfili§ rychle, jak byvalo
diive zvykem v Némecku, nebo brzdi jejich pfednes pfili§ dlouhymi notami na kazdé
slabice. V takovych parlandovych ariich?¥ je tfeba zjistit, zda se skladatel ve vokal-
nim hlase vyhnul pasaZim, které tam viibec nepatii a brzdi ohnivost akce. Konetné
je tieba védét, zda komponista dal kazdou 4rii na spravné misto s ohledem na vy-
stavbu dila a zda se podle slov snaZil vystfidat rizné t6niny a takty v souladu se slovy
a nendsleduji-li za sebou nékteré arie ve stejné téniné i taktu; zda autor uchoval od
zatatku do konce zdkladni charakter dila a zachoval pfitom dmérnou délku; a na-
konec, zda byla vétSina posluchacu hudbou dojata a vtaZena do citi piedstavova-
nych na scéné, takZe nakonec opoustéji hledidté s touhou slySet dilo Casté&ji. Jestlize
ma4 opera viechny dosud vyjmenované vlastnosti, je mozno ji poklddat za skutetné
mistrovské dilo.?)

+ Blizs{ v § 43. této kapitoly.

*+ Pozoruhodné piiklady téchto chyb lze najit mimo jiné v serenaté la Vittoria

d’Imeneo,® provedené v Italii 1750, jakoZ v dalsich dilech tohoto autora; je z pera

Itala, ktery, zda se, sviij mateisky jazyk bud neovidda nebo dava piili§ maly pozor na

smysl slov a jejich vyznam.

§ 25.

Pfi posuzovini 4rif se muze pfesto nechat mnoho lidi oklamat. VétSina
z nich usuzuje pouze podle dojmu, jimZz pusobi na sluch, a za nejlepsi pokladaji ty,
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které se jim nejvice libily. Usporadani opery viak vyZaduje s ohledem na vystavbu
celku, aby viechny arie nemély stejnou stavbu a silu; musi byt riznych typi a pova-
hy. Hlavnf role musi byt proti mensim rolim v popfedi jak v poezii, tak v hudbé. Pro-
toZze stejné tolik nezaujme a nepotési malba, v niZ jsou vSechny postavy stejné kras-
né, jako kdyZ se mezi nimi vyskytnou né&jaké méné krdsné figury. Tak také Casto zis-
k4 hlavni arie svij lesk jen tehdy, kdyZ je vloZena mezi dvéma mensimi. Vkus poslu-
chadd se méni s rozdilnosti jejich temperamentd. Jednomu se bude libit nejvic ta
arie, jinému ona. Nelze se tedy viibec divit, Ze to, co se libi jednomu, shledava druhy
nepfijemné, a ze tedy posouzeni skladby a zejména opery dopadad tak rizné a nejisté.

§ 26.

Jestlize se posuzuje vokalni skladba komponovana pro urdity ticel, chram ne-
bo divadlo, a kterd se nyni provozuje v mensi mistnosti, je zapotiebi velké obezfet-
nosti. Okolnosti, které byly spojeny s mistem ureni, rozdilny zpisob provedeni
piednesu jak zpévaku, tak instrumentalisti a rozdil, zda je slySet celé dilo nebo
pouze jeho uryvky, to vie pfispivd k dobrému nebo $patnému tspéchu dila. Arie
s jeviStni akci,?” kterd udélala na divadle mimofddny dojem, se v malé mistnosti ne-
bude zdaleka libit tak jako na divadle, protoZe tam schdzi podstatnd souddst, totiz
akce a s nf spojend motivace, ledaze bychom si byli schopni ozivit v paméti situaci
a tak si vytvofit Zivou pfedstavu. Naproti tomu jina 4rie, jejiz slova nevyjadiuji nic
pfesného, kterd v8ak m4 libivou a pro pévce vyhodnou melodii a je jim dobfe prove-
dena, je schopna pfedchazejici 4rii v malé mistnosti zastinit a ziskat u posluchati
pfednost. V tom‘pﬁpadé se dd Tici, ze se druhd drie libi vice nez prvni, ne viak, Ze je
proto lepsi. V ariich se totiZ maji brat v Gvahu i slova a jejich vyraz stejné jako melo-
die. Arie s rdznou akci musf byt nadto spiSe mluvena ne? zpivan a vyzaduje tedy
nejen dobrého zpévika, ktery je zaroven dobrym hercem, ale také zkuSeného skla-
datele. ‘

§ 27.

Pokud je serenata nebo kantdta psana vyslovné pro komorni obsazeni,?)
odliSuje se tento styl jak od chramového, tak od divadelniho. Rozdil spo¢iva v tom,
Ze komorni styl vyzaduje vice Zivosti a volnosti mySlenek nez chramovy; a protoze
pfitom neexistuje Zidna akce, dovoluje vétsi vypracovani a umélost nez styl divadel-
ni. Ke komorni hudbé patii také madrigaly. Jsou to, podobné jako Zalmy, peélivé
provedené skladby s mnoha vokélnimi hlasy, zpravidla bez néstroji.?) Sem patii ta-
ké dueta, terceta bez ndstroji a sélové kantaty.

§ 28.

Chceme-li posoudit spravne instrumentalni skladbu, je tfeba nejen dokona-
le znat charakteristické viastnosti kazdého kusu, ktery pfichdzi v dvahu, ale také né-
stroji samych. Kus sdm o sob€ miuze odpovidat dobrému vkusu a kompozi¢nim pra-
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vidlam a tedy byt dobie napsany, muze vSak byt pfesto pro néstroj nevhodny. Na
druhé strané mize byt oviem kus pro nastroj vyhovujici a pfitom nemit zvlastni ce-
nu. Vokalni hudba m4 uréité pirednosti, jichZ se musi instrumentélni hudba odfici.
Velkou vyhodou skladatele, pokud jde o invenci a G¢inek, jsou i prvni slova a lidsky
hlas. Objasni to zkuSenost, kterou uc¢inime, pokud chybi lidsky hlas a 4rie se hraje na
néjakém ndstroji. Instrumentdlni hudba ma beze slov a lidského hlasu vyjadfovat
urcité city a pfenaSet posluchace z jednoho do druhého stejné jako vokalni hudba.
Chceme-li ndlezité docilit, abychom nahradili nepfitomnost slova a lidského hlasu,
nesmi schazet ani skladateli, ani interpretovi cit.3®

§ 29.

Hlavnimi typy instrumentélni hudby, pfi niZ se zpévni hlasy nepouZivaji, jsou
concerto, ouvertura, sinfonia, kvartet, trio a sélo. Z nich concerto, trio a slo byvaji
vétSinou dvojiho druhu. Mame concerti grossi a concerti da camera. Tria jsou, jak
zndmo, pracovana’!) nebo galantni. Stejné tak je tomu u séla.

§ 30.

Concerto grosso pochdzi od Italu. Torelli*? je povaZovan za prvniho, kdo je
psal. Podstatou concerta grossa je riizné obsazeni koncertantnich néstroji, z nichz
dva nebo vice (pocet se mize rozsifit aZ na osm i vice)*® se ve hite vzdjemné stiidaji.
Naproti tomu v komornim koncertu je jen jediny koncertantni néstroj.

§ 31

Povaha concerta grossa vyzaduje v kazdé vété nésledujici vlastnosti: (1)Na
zatatku mé byt majestatni ritornel, ktery je spiSe harmonicky nez melodicky,spise
vainy neZ Zzertovny a je promiSen pasdZzemi v unisonu. (2) Musi mit
v koncertantnich hlasech zrunou smés imitaci, takze ucho pfekvapuje hned ten,
hned onen néstroj. (3) Tyto imitace se maji sklddat z kratkych a prijemnych mysle-
nek. (4) Neustdle se musi stridat brilantni mySlenky s lichotnymi. (5) Tutti partie
uvniti musi byt kratké. (6) Stfidani koncertantnich néstroji musi byt rozdéleno tak,
aby nebylo slySet jeden ndstroj vice a druhy méné. (7) Tu a tam je tfeba vlozit po triu
s6lo jednoho nebo druhého nastroje.(8) Pfed koncem je nutné, aby ndstroje pied-
nesly kratké opakovani toho, co mély v partu na zacétku. (9) Zavérecné tutti ma
koncit nejvzneSenéjs§imi a nejskvostnéj$imi mySlenkami prvniho ritornelu. Koncert
tohoto druhu vyzaduje pocetny doprovod, velky prostor, v némz se provozuje, vaz-
né provedeni a mirné tempo.**

§ 32.

Koncerty s jednim koncertantnim ndstrojem, takzvané komorni koncerty,
jsou rovnéz dvojiho druhu. Nékteré vyzaduji velky doprovod jako concerti grossi, ji-
né maly. A pokud se na to nedbd, nevyvold Zadny z obou typi poZzadovany Glinek.
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Ke kterému typu koncert patfi, to se poznd podle prvniho ritornelu. Ten, ktery je
komponovin vaZné, majestatné a spiSe harmonicky nez melodicky, jenZ je prostou-
pen etnymi pasdZemi v unisonu a v némz se harmonie neméni po osminich nebo
¢tvrtkdch, ale po pultaktech nebo celych taktech, musi mit silné obsazeny doprovod.
Ritornel, ktery se vSak skldda z letmych, Zertovnych, veselych nebo zpévnych melo-
dif a md rychlé zmény harmonie, pasobi 1épe s malym doprovodem.

§ 33.

Viiny koncert pro jeden sélovy ndstroj s velkym doprovedem vyZzaduje
v prvni vété;(1) majestatni a ve vech hlasech peclivé vypracovany ritornel;(2) mi-
lou a srozumitelnou melodii; (3) sprdvné imitace; (4) nejlepsi mySlenky ritornelu se
musi rozdélit a pfimichat k sélovym pasdzim nebo mezi n¢; (5) zdkladni hlas m4 znit
dobfe a mit basovy charakter;*® (6) stfednich hlasi nesmi byt vic, neZ jich hlavni
hlas ptipousti, protoze je €asto lepsi hlavni hlas zdvojit, neZ mu vnucovat zbytetné
stfedni hlasy; (7) postup basového hlasu a stfednich hlasi nesmi ani omezovat Zivost
hlavniho hlasu, ani jej ptehluSovat nebo potlacovat; (8) ritornel musi mit pfiméfe-
nou délku a nejméné dvé hlavni ¢asti. ProtoZze se druhd Cast na konci véty opakuje
a uzavird ji,?® méla by obsahovat nejkrasnéjii a nejmajestatnéjsi mySlenky. (9) Neni-
-li 4vodni mySlenka ritornelu dostateCné zpévna a vhodnd pro sélo, je tfeba uvést
novou zcela kontrastni myS$lenku a spojit ji s Gvodni tak, aby se nedalo postfehnout,
zda to bylo z nouze nebo s dobrou tivahou. (10) Sélové partie musi byt zCasti zpévné
a z&asti je vhodné lichotivé partie vystfidat brilantnimi melodickymi a harmonickymi
pasazemi prizpisobenymi nastroji; tyto partie se maji stfidat s kratkymi, Zivymi
a majestatnimi tutti partiemi, aby se napéti (kusu) udrzelo az do konce. (11) Kon-
certantni nebo s6lové partie nemaji byt piili§ kratké, a tutti mezi nimi naopak pfili§
dlouha. (12) B€hem séla nesmi mit doprovod takovy pohyb, ktery by mohl koncer-
tantni hlas zastfit; ale je nutné jej stfidavé sklddat tu z vice hlast, tu z méné, aby hlav-
ni hlas mél pfilezitost svobodnéji se odlisit. V zasadé je za vSech okolnosti tfeba za-
chovdvat svétlo a stin. Pokud je to mozné, piisobi dobfe, kdyz jsou pasdZe vymysleny
tak, aby doprovazejici hlasy mohly soucasné uvést zndmou ¢4st ritornelu. (13) Vzdy
je tieba dbat, aby modulace byla spravnd a pfirozend a nedotkla se Zidné toniny,
kterd by mohla sluch urazit. (14) Metra,*” na néz je tieba se predevsim pii kompozi-
ci pfesné zaméfit, je prospéiné sledovat i zde. Césury nebo oddily melodie nesmi
pfipadnout v obyCejném sudém taktu na druhou nebo Ctvrtou Ctvrtku a v tfidobém
taktu na tfeti nebo paty takt. Metrické schéma ma pokracovat jako na zac4tku po ce-
lych taktech nebo pultaktech a v tfidobém taktu po dvou, ¢tyfech ¢i osmi taktech,
protoze jinak by zistala i ta nejchytiej§i skladba Spatna. V Ariosu ve tfidobém taktu,
v némZ se ¢asto vyskytuji pomlky, je piipustnd césura po trech a po dvou taktech.
(15) Transpozice pasazi nesmi byt do omrzeni stéle stejné; pasdZze se musi v pravy
¢as nendpadné prerusit a zkratit. (16) Konec skladby nelze uspéchat nebo kritce
useknout; spiSe je tfeba hledét zakondit jej zietelné. Kus nesmi koncit ipln€ novymi
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mySlenkami; v posledni s6lové partii se musi opakovat nejhez¢i myslenky, které za-
znély predtim. (17) Posledni tutti v Allegru je konetné tfeba zakoncit druhou ¢asti
ritornelu tak strucné, jak je to jen mozné.

§ 34.

Pro prvni vétu majestatniho koncertu se vSechny druhy taktd nehodi. M4-li
byt véta Ziva, miizeme pouZit obycejny sudy takt, v ném? jsou nejrychlej$imi notami
Sestndctiny a césury pfipadaji na druhou polovinu taktu. Pokud ma byt zminéna prv-
ni véta také majestatni, je dobré zvolit del$i metrické schéma, v némz césura zaujima
vzdy cely takt nebo pfipada na ptizvuénou dobu taktovou. AvSak mé-li byt takova
prvni véta vizna a majestétni, je mozno zvolit mirné rychly pohyb v obycejném su-
dém taktu, v némz byvaji nejrychlej$imi notami dvaatficetiny a césura pfipadé na
druhou ¢ést taktu. Majestdtnosti ritornelu velmi prospéji tetkované Sestndctiny. Po-
hyb miZeme oznacit slovem Allegretto. Tento druh not je mozno psat i v mirné&jsim
allabreve taktu. Pouze je nutno zaménit osminy za ¢tvrtky, Sestndctiny za osminy
a dvaatficetiny za Sestndctiny. Césury mohou pfipadnout pravidelné na zaé4tek kaz-
dého taktu. Obvykly allabreve takt, v némz jsou nejrychlej$imi notami osminy, je
moZzno poklddat za dvouctvrtni takt, a je proto vhodné&jsi pro posledni vétu neZ pro
prvni, protoze charakter posledni véty, pokud neni pracovana v pfisné harmonic-
kém stylu a plnych akordech, vyjadiuje spiSe piijemnost neZ majestatnost. THidoby
takt se pro prvni vétu pouziva vibec zfidka, ledaze je to tfictvrtni takt, v némz jsou
obsaZeny 3estnactiny, a stfednf hlasy a bas se pohybuji ve ¢tvrtkdch a harmonie se
méni pfevazné jen po taktech.

§ 35.

Adagio tieba celkové odliSovat od prvniho Allegra rytmickou strukturou,’®
metrem a téninou. Jestlize je Allegro v durové toniné, napiikiad C dur, maZe byt
Adagio podle libosti v C moll, E moll, A moll, F dur, G dur nebo G moll. Je-li vak
prvni Allegro v mollové téniné€, napiiklad C moll, muze byt Adagio v Es dur,
F moll, G moll nebo As dur. Tento sled ténin je nejpiirozenéjsi. Sluch tim nikdy neni
urazen a tato piibuznost plati pro viechny téniny, af se jmenuji jakkoliv. Kdo viak
chee posluchale prudce a nepiijemné pfekvapit, ma moznost zvolit jiné téniny; pro-
toZe se vsak libi pouze jemu, mél by alespon postupovat s velkou opatrnosti.

§ 36.

Adagio skyta ke vzbuzeni a opétovnému utiSeni vadni vice pfileZitosti neZ
harmonicky neZ melodicky. Skladatelé pifenechavali interpretim to, co se od nich
Zédalo, totiz, aby udélali melodii zpévnou; a interpreti to mohli ucinit jen pfiddnim
Cetnych ozdob. Tehdy tedy bylo mnohem snaz§i Adagio napsat, neZ je zahrat. Jak se
dé oviem snadno domyslet, nemélo takové Adagio vzdy $tésti dostat se do obrat-
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nych rukou a jeho provedeni se zdafilo ziidkakdy tak, jak by si byl autor p¥dl, takze
se od urcité doby zacalo psat Adagio zpévnéji, a zpusobilo to, ze ze zla vzeslo dobro,
Tim dosahuje skladatel v&tsi cti a interpret si nemusi tolik ldmat hlavu, zatimco Ada-
gio samo se neda tolik a tak Casto pokroutit a zkomolit jako kdysi.

§ 37.

Protoze viak Adagio nalezne zpravidla méné obdivovatell nez Allegro mezi
témi, kdo nejsou v hudbeé tak zkuseni, at hledi skiadatel udélat je vSemi zpasoby také
libivé i pro posluchace v hudbé nezku$ené. Za tim icelem musi pfedeviim dbat na-
sledujicich pravidel. (1) Jak v ritornelech, tak v s6lovych partiich se musi snaZit o co
mozna nejvétsi strunost. (2) Ritornel ma byt napsan melodicky, souladné a vyraz-
né. (3) Hlavni hlas miva melodii, ktera sice pfiddvani ozdob pfipousti, miZe se viak
libit i bez nich. (4) Melodie hlavniho hlasu se musi stiidat>® s vloZenymi tutti partie-
mi. (5) Tato melodie ma byt stejné dojemna a vyraznd, jako kdyby k nf patfila slova. .
(6) Autor nesmi vybocit do pfili§ mnoha ténin, protoze to je nejvétsi piekdzkou
kratkosti. (8) Béhem séla mé byt doprovod spiSe plochy nez figurativni, aby se s6lo-
vy hlas neomezoval v tvofeni ozdob, ale zachoval si plnou volnost uvést s rozvahou
vice nebo méné ozdob. (9) Koneéné musi komponista hledét charakterizovat Ada-
gio takovym pfivlastkem, ktery jasné vyjadfuje v ném obsaZeny cit, aby se dalo snaze
vytusit poZadované tempo.

§ 38.

Zivéretné Allegro koncertu je tfeba od prvni véty odlisit nejen stylem a po-
vahou mySlenek, ale i metrem. JestliZe je prvni véta vazna, musi byt naopak posledni
zertovna a veseld. Dobré sluzby muze pfitom prokézat dvoudtvrtni, tfctvrtni, tios-
minovy, $estiosminovy, devitiosminovy a dvanactiosminovy takt. Nikdy nelze v kon-
certu napsat viechny tfi véty ve stejném taktu. Jsou-li prvni dvé véty v sudém taktu,
ma byt tieti v lichém; je-li prvni véta v sudém a druhd v lichém taktu, mize byt po-
sledni véta v lichém nebo dvoudtvrtnim taktu. Nikdy nesmi byt v obyCejném sudém
taktu, protoze by byla pfili§ vdZzna a ponévadZ pro posledni vétu by se tento takt ho-
dil stejn¢ malo jako dvoultvrtni nebo lichy takt pro prvni vétu. Rovnéz nesmi zalinat
viechny tfi vty stejnym ténem; jestlize za¢ina vrchni hlas v jedné vété zakladnim t6-
nem, méla by zacinat dalsi véta tercii a tfeti kvintou. Ackoliv je posledni véta napsa-
na ve stejné t6niné jako prvni, je tfeba se vyvarovat v modulacich stejného sledu t6-
nin jako v prvni vété, aby se zabranilo vnéj$i podobnosti.

§ 39.

Posledni véta mé mit v zdsad@ tento charakter. (1) Ritornel at je kratky, ve-
sely, ohnivy a pfitom hravy. (2) Hlavni hlas musi mit milou, tékavou a lehkou melo-
dii. (3) PasaZe musi byt snadné, aby se nebranilo rychlosti, nesmi se vSak podobat
pasazim v prvni vété. Jsou-li napfiklad v prvni vété zaloZzeny na lomenych nebo ar-
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peggiovanych figurdch, mohou se pohybovat v posledni stupniovité nebo se vi-
nout.*® Nebo kdyZ byly v prvni vété trioly, mohou se pasédze v posledni véte sklddat
ze stejnych not a obracené. (4) Metrickou strukturu je nutné dodrzovat s nejvetsi
piisnosti; ¢im kratsi a rychlejsi jsou druhy takta, tim vice se projevi, kdyZ se s nimi
zachazi nespravné. Proto musi césura ve dvouctvrtnim a rychiém tfictvrtnim, tfios-
minovém a Sestiosminovém taktu pfijit vZdy na zacatek druhého taktu a hlavni po-
micka na ¢tvrty a osmy takt. (5) Doprovod nesmi byt pfili§ plny nebo pfetizeny hla-
sy. M4 se skladat z takovych not, které mohou provést doprovazejici hlasy bez
zvlaStnich pohybti a obtizi, protoZe posledni véta se obvykle hraje velmi rychle.*!)

§ 40.

Aby se koncertu také zajistila pfiméfend délka, je mozno vzit na pomoc ho-
diny. Trvé-li prvni véta pét minut, Adagio pét aZ Sest a posledni véta tii az Ctyfi mi-
nuty, md cely koncert potfebnou délku. Veobecné je vyhodnéjsi, shledavaji-li po-
sluchaci kus spiSe pfili§ kratkym nez pfili§ dlouhym.

§ 41

Tomu, kdo umi takovy koncert napsat, nebude pripadat t€zké vytvofit také
Zertovny a hravy maly komorni koncert. Bylo by tedy zbytecné se s nim zde zvlast
zabyvat.

§ 42.

Ouvertura, ktera se hraje na zacdtku opery, pochézi od Francouzi a vyzadu-
je zdvaZny a majestatni zacétek, brilantni a dobfe vypracovanou hlavni vétu, dile
spravnou volbu riiznych nastroji, hoboji, fléten a lesnich roht. Dobré vzory poskytl
Lully; velmi jej v tom vSak predstihli n€ktefi némecti skladatelé, mezi jinymi zejmé-
na Hindel a Telemann. Osud Francouzu s jejich ouverturami je téméf stejny jako
osud Italu s jejich koncerty.*>) Vzhledem k dobrému dojmu, ktery ouvertury délaj,
je nutno litovat, Ze nejsou uz v Némecku v oblibé.**)

§ 43.

Stejné urCeni jako ouvertury maji italské sinfonie a vyzaduji podobnou ma-
jestatnost mySlenek. Protoze jich v8ak vétSinu vytvorili skladatelé, ktefi cvicili svij
talent vice ve vokdlni neZ v instrumentdlni hudbé, je dosud mélo sinfonif, které maji
viechny poZadované vlastnosti a mohly by slouZit jako dobré vzory. Obcas se zd4,
jako by si operni skladatelé pocinali pfi préci na sinfoniich jako malifi portrétisté,
ktefi zbylé barvy pouziji k namalovani pozadi nebo latek. Jak bylo fec¢eno jiz nahofe,
mélo by se hledét, aby sinfonie méla néjaky vztah k obsahu opery nebo alespon
k prvni scéné a nekoncila vzdy veselym menuetem, jak tomu vétSinou byvd. Nemdm
chut pfedepisovat vzor, protoZe nelze pfevést na jeden druh vSechny okolnosti, kte-
ré mohou na zaéatku opery nastat. Pfesto se domnivam, Zze bychom prostfedek nasli

213

Skenovano pro studijni ucely



Kapitola XVIIIL.

snadno. Operni sinfonie pfece nemusi mit vzdy tfi véty; docela dobfe by se dalo
kon¢it prvni nebo druhou vétou. Kdyby napfiklad byly obsahem prvni scény heroic-
ké nebo jiné prudké vasne, mohla by sinfonie koncit prvni vétou. Kdyby se na scéné
objevily melancholické nebo milostné city, mohl by skladatel zakon¢it druhou vétou.
A kdyby v prvni scéné nebyly zadné vyrazné city, ale objevily se teprve v pribéhu
opery nebo na jejim konci, mohl by zakoncit tfeti vétou sinfonie. Tak by mohl autor
pfizpusobit kazdou vétu situaci a sinfonie by si zachovala pouzitelnost i pro jiné pii-
pady.*)

§ 44.

Kvartet nebo sondta se tfemi koncertantnimi ndstroji a basem je skutenym
prubifskym kamenem dokonalého kontrapunktika, ale je také pfileZitosti, na niz
mohou ztroskotat mnozi, kdo jeho techniku poctivé nestudovali. Nebyl nikdy pfilis
rozsifen, takZe jeho povaha nemuze byt vSem hudebnikiim dobfe znidma. Je divo-
dem obdvat se, Ze tento druh skladby bude asi sdilet osud ztracenych uméni. Dobry
kvartet md obsahovat: (1) téma, které se d4 zpracovat Ctyfhlase; (2) dobrou, soulad-
nou melodii; (3) sprdvné a kratké imitace; (4) s rozvahou sestavené obsazeni kon-
certantnich hlast; (5) zdkladni hlas, ktery ma skutecné vlastnosti basu; (6) mySlen-
ky, které je mozno vzajemné prevritit, takZe autor miize stavét jak nad nimi, tak pod
nimi, pficemzZ stfedni hlasy maji mit alespor snesitelnou, nikoliv neuspokojivou me-
lodii. (7) Poslucha¢ nesmi postfehnout, ktery hlas je v popfedi. (8) Pokud mél po-
mlky, musi nastoupit kazdy hlas s hlavni melodif jako hlavni, nikoliv jako stfedni
hlas. To se viak tykd pouze tfi hornich koncertantnich hlasd, nikoliv basu. (9) Jak-
mile pfijde fuga, musi byt provedena podle pravidel mistrovsky a vkusné ve vSech
¢tyfech hlasech.

Vybornym a krasnym vzorem tohoto druhu hudby miZe byt Sest kvartet pro
rizné ndstroje, vétSinou flétnu, hoboj a housle, ktera napsal jiz pfed mnoha lety Te-
lemann, ktera viak nebyla vyti§téna.*>)

§ 45.

Trio sice nevyzaduje tak pracné usili jako kvartet, pokud m4 byt viak dobré,
pozadujeme od skladatele téméf stejny stupeni znalosti. Trio ma vSak vyhodu, Ze
v ném lze uvést galantnéjsi a pifjemnéjii myslenky nez v kvartetu, protoze md o je-
den koncertantni part méné. V triu (1) vymysli skladatel takovou melodii, ktera do-
voluje pfipojeni druhého zpévného hlasu. (2) Pocétecni téma kazdé véty, zejména
v Adagiu, nesmi byt pfili§ dlouhé, protoze pti opakovani ve druhém hlase na kvinté,
kvarté nebo v unisonu by se mohlo snadno stat nudné. (3) Zadny hlas nesmi pfed-
vést néco, co by druhy nemohl opakovat. (4) Imitace musi byt kratké a pasaze bri-
lantni. (5) Dobry fad je vhodné zachovat pfi opakovani nejhezéich mySlenek. (6)
Oba hlavni hlasy maji byt napsany tak, aby pod né bylo mozno umistit pfirozeny
a melodicky bas. (7) Pokud je v triu uvedena fuga, musi byt provedena nejen sprav-
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n€ podle pravidel kompozice, ale také ve vSech hlasech vkusné jako v kvartetu.
Mezivéty maji byt pffiemné a brilantni, at se sklddaji z pasazi nebo imitaci. (8) Acko-
liv jsou chody v terciich a sextdch v obou hlavnich hlasech ozdobou tria, nelze je nad-
uzivat a vléci do omrzeni, ale pravidelné pferusit pasdZemi nebo jinymi imitacemi.
(9) Konecné je tieba vytvofit trio tak, Ze je téméf nemozné rozeznat, ktery z obou
vrchnich hlasi je predné&jsi. 46)

§ 46.

Napsat sélo se dnes jiz nepokladd za uméni. Zabyva se tim téméf kazdy in-
strumentalista. Pokud nemad vlastni ndpady, vypomiZe si vypijCenymi mySlenkami.
Jestlize neovladad kompozitni pravidla, nechd si k tomu od n¢koho napsat bas. Tim
vSim misto sprdvnych vzoril vznikaji zmetky.

§ 47.

Napsat dobré s6lo oviem neni snadné. Existuji mnozi skladatelé, kteti doko-
nale ovladaji kompoziéni pravidla a jsou Gspésni ve skladbé pro vice hlasi, ale pisi
$patnd séla. Jingm se naopak dafi lépe s6la nez vicehlasé skladby. Stastny je ten au-
tor, jemuz se dafi oboji. I kdyz k napsani séla neni zapotfebi znat nejskryt&jsi tajem-
stvi kompozice, stejné je tézko vytvorit v tomto druhu skladby néco rozumného bez
znalosti harmonie.

§ 48.

Pokud mad sélo slouzit ke cti skladatele a interpreta, musi (1) obsahovat Ada-
gio*”) samo o sob& zpévné a vyrazné; (2) interpret musi mit piileZitost ukazat svij
vtip, vynalézavost a nazor; (3) néZnost je prospé$né tu a tam stfidat s duchaplnos-
ti;*®) (4) m4 mit pfirozeny basovy hlas, nad nimz se d4 snadno stavét; (5) jedna my$-
lenka se nesmi opakovat Casto ani ve stejné toning, ani v transpozici, protoze by to
nejen unavilo hréce, ale mohlo by to omrzet i posluchace; (6) pfirozenou melodii je
obcas vyhodné prerusit nékolika disonancemi, aby se nélezité povzbudily city poslu-

chacu; (7) Adagio nelze komponovat piili§ dlouhé.
§ 49.

Prvni Allegro vyZaduje: (1) plynulou, souvislou a spiSe vaZnou melodii; (2)
vhodné spojeni myslenek; (3) brilantni, s melodii se dobfe pojic pasdze; (4) spradvné
uspotadéni pfi opakovani mySlenek; (5) krdsné vybrané fraze na konci prvniho dilu,
které jsou soutasné ptizpusobeny, aby mohly v transponované formé zakonc¢it druhy
dil; (6) prvni dil m4 byt pon€kud kratsi nez druhy; (7) nejbrilantnéjsi pasize se musi
uvést ve druhém dilu; (8) bas je tfeba napsat ptirozené a vytvofit v ném takovy po-
hyb, ktery udrzuje stalou Zivost.
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§ 50.

Druhé Allegro miZe byt bud velmi veselé a rychlé, nebo mirné a ariosni.
V tom je nutné se Fidit podle prvniho Allegra. Je-li prvni vazné, maze byt posledni
veselé. Je-li vSak prvni Zivé a rychlé, ma byt druhé ariosni. Pokud jde o odliSnost
metra, je dobré se fidit i zde tim, co bylo feceno nahote o koncertech, aby se jedna
véta nepodobala druhé. Ma-li se sélo libit vSem, musi byt uspofddadno tak, aby
v ném nalezly odezvu sklony kazdého posluchate. Nemuize mit neustdle ani Cisté
kantabilni, ani stdle Zivy charakter. Tak jako je vhodné odliSovat jednu vétu od dru-
hé, musi mit i kazda z nich spravny pomér libivych a brilantnich mySlenek. I ta nej-
krasnéjs$i mySlenka muze pfipadat hloupd, pokud se opakuje do nekonetna, a neu-
stala Zivost a nepfetrzité technické obtiZznosti mohou sice vyvolat obdiv, aviak nijak
zvla$t nedojmou. Na takové promiSeni riznych mySlenek je vSak tieba dbat nejen
u séla, ale ve vSech typech hudebnich skladeb vibec. Jestlize je autor oviadé a doké-
Ze nadchnout city posluchaéi, da se pravem fici, ze dosahl vysokého stupné dobrého
vkusu a Ze, jak se fikd, nalezl kamen mudrct.

§51.

To jsou tedy hlavni vlastnosti zdakladnich typ( hudebnich skladeb, které mé
kazda podle svého druhu obsahovat, jestlize ma znalec prohlasit, Zze je dobrd
a hodné pochvaly. Stale vSak zistanou je$té néktefi posluchadi, ktefi nebudou mit
moznost dosdhnout takovy hudebni rozhled, jejz potiebuji, aby pochopili viechny
dosud uvedené znaky prednosti kusu. Takovi posluchaci se musi spolehnout pouze
na urcité vedlej$i okolnosti souvisejici s hudbou vibec, které mohou byt ¢éstecnym
svédectvim znamenitosti hudby, ne pouze na osobu interpreta. Nejbezpecnéjsi bude,
kdyz budou ve velkych shromazdénich, kde se zpivd nebo hraje néjaky kus, davat
pozor na tvédfe a posunky posluchaci (je tfeba v3ak, aby to byla shromazdént, jejichz
hlavnim smyslem je poslech hudby a pfi nichz neni hudba poklddana za ndhodnou
zélezitost; shromdzdéni, slozena jak z hudebnich znalc, tak z lidi hudby neznalych).
Musi se snazit zjistit, zda se vzbudi pouze pozornost jednotlivel nebo vétdiny pii-
tomnych, zda si posluchaci vzdjemné sdéluji potéSeni nebo nelibost, zda néktefi k in-
terpretum prichazeji nebo od nich odchazeji, jsou-li posiuchadi potichu nebo se hia-
sité bavi; zda si udavaji hlavou takt; jsou-li dychtivi vidét autora skladby; a zda, kdyZ
skladba skondi, projevuji pran{ slysSet ji znovu. Koneéné se musi takovi posluchaci
trochu zeptat svého vlastniho citéni a zjistit, jestli je vyslechnutd hudba dojala,
i kdyz diivod toho nebudou vzdy schopni vyjadrit. Existuji-li v néjakém dile viechny
zde uvedené potiebné vlastnosti, miZe necvieny posluchac s jistotou usoudit, ze
skladba je dobfe napsand a dobfe provedena.

§ 52

Mimoféadny vliv na hudebni soud, jak v podstatnych, tak v nahodilych mo-
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mentech v hudbé, mé rozdilnost styli, patrnd u raznych ndrodu, které maji zalibu
v krasnych uménich. Proto je nutné prozkoumat tuto rozdilnost ponékud podrobné-
ji, ptestoZe jsem jiz néco o ni uvedl, kde to bylo nutné, na riznych mistech v pred-
chazejicich kapitolach.

§ 53.

Vyjma barbary neni niroda, ktery by nemél ve své hudbé& néco, co by bylo
hezCi nez u jinych ndrodi. Z¢asti se to viak od ostatnich neodliSuje tolik a ani neni
tak dulezité, aby to zaslouZilo zvla$tni pozornosti. V neddvné dobé se o zlepseni hu-
debniho slohu zaslouZily zejména dva ndrody a vedeny vrozenou naklonnosti chopi-
ly se odliSné cesty k dosazeni cile. Témito dvéma ndrody jsou Italové a Francouzi.**)
Ostatni narody udélily stylim téchto narodii nejvyssi souhlas a snaZily se napodobit
a pfivlastnit si néco z jednoho nebo druhého stylu. Tim byli Italové a Francouzi sve-
deni vydévat se za svrchované soudce dobrého stylu v hudbé, a protoze nikdo
z ostatnich zemi proti tomu dlouho nic nenamital, byli do ur¢ité miry po nékolik sta-
leti skute¢nymi hudebnimi zdkonodérci. Od nich se potom dobry styl v hudbé pre-
nesl na obyvatele ostatnich zemi.

§ 54.

Je nesporné, ze hudba, tak jako ostatni krdsna uméni, pokud nechceme dojit
k jejich prapavodu, pochézi od Rekt a Rimanti a 7e po zdniku nadhery starého Ri-
ma leZela v prachu zapomnéni. Je ovéem zna¢né sporné, ktery narod zatal hudbu
z jejiho dpadku zachranovat a pfivadét k obnovené podobé. Po pfesném a dokona-
l1ém prozkouméni by patrné pfipadlo prvenstvi Italim. Samozfejmé bylo zapotiebi
dlouhé doby, aby se hudba pfiblizila k takové dokonalosti, kterou ma dnes. V uréi-
tych dobéch se dostal trochu déle do popfedi ten nebo onen ndrod, ostatni jej viak
opét nésledovaly. Jiz cisaf Karel Veliky, kdyz pobyval v Rimé&, poznal vyjimeénost
italskych hudebniku, zejména v uméni zpévu, a povolal mnohé z nich ke svému dvo-
ru. Snazil se organizovat svoji hudbu podle Itali.

§ 55.

Je vazny duvod véfit, ze dlouho po cisafi Karlu Velikém nebyla hudba Italt
a Francouzu zdaleka tak rozdilna jako v dnes$ni dobé. Je znamo, Ze Lully,*® jehoz
pokladaji Francouzi téméf za hudebniho diktatora a jehoz stylu dodnes aplauduje
celd Francie, byl Ital, a Ze Francouzi hledi peélivé obnovit jeho styl a uchovat médu
nezmeénénou, pokud by se pokouseli néktefi jejich krajané se ji vzdat. Pipoustim, Ze
ponévadz tento slavny muZ pfiSel do Francie jesté mlady, pfizpusobil se v uréitém
ohledu stari francouzské hudbé a prevzal jeji sloh. Nikdo vSak neprokaze, Ze by by-
lo mozné, aby zcela popfel styl viastni jeho narodu, z néhoz jiz prece v Italii néco po-
chopil nebo pfinejmensim zcela zapfel svého génia. Je prostou skute¢nosti, Ze smisil
styl jednoho naroda s druhym. Protoze, jak vi kazdy, italsky styl v hudbé se od smrti
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Lullyho skute¢né zménil, zatimco ve Francii zistéval stile stejny; rozdil mezi obéma
se od té doby stile zvétSoval. Tento rozdil chci objasnit trochu blize.

§ 56.

Sklon Itald ke zméndm v hudbé pfinesl skutecnému dobrému stylu mnohé
dobrodini. Kolik slavnych velkych skladateli se objevilo v Italii do konce tficatych
let tohoto stoleti? Od doby, kdy Pistocchi’? oteviel na konci minulého stoleti svoje
pévecké Skoly a predstavil z nich tolik vybornych pévci, dosdhlo pravé pévecké
uméni v prvnich tficeti letech tohoto stoleti svého vrcholu a ¢etni slavni pévci pfed-
vedli a vypracovali téméF ve, ¢eho dojemného a podivuhodného je viibec lidsky hlas
schopen. Kolika pfileZitosti se proto chopili dobii skladatelé, aby vokélni hudbu sté-
le vice zdokonalovali. Corelli*? a jeho nasledovnici se snazili soupefit s timto chvaly-
hodnym zpuasobem v instrumentalni hudbé.*

+Kdyz se zmiiiuji o tomto italském stylu, mam na mysli hlavné italsky styl zavedeny
ve v¥se uvedené dobé a zaloZeny tetnymi fadnymi muzi a jeSté vice ziemnény nékte-
rymi slavnymi cizinci, ktefi pfisli po nich.

§ 57.

Piiblizné pied pétadvaceti lety se viak tento sklon ke zméné stylu projevil
u umélcu italské ndrodnosti zcela jinym zpusobem. V soucasné dobé se vzdjemné lis{
styl jejich zp&vaku a instrumentalisti dokonce velmi. Neni jiz shodny. Ackoliv maji
italSti instrumentalisté oproti ostatnim ndrodum vyhodu, Ze mohou ve své zemi sly-
Set od mladi mnoho dobrého zpévu, navykaji si v dne$ni dobé pouzivat styl tak odlis-
ny od zpévékil, Ze by je bylo stéZi mozno pokladat za jeden narod. Tento rozdil tkvi
viak prevazné v prednesu a nadmérném piidavéni libovolnych ozdob. Pivodci zmé-
ny jsou néktef{ slavni instrumentalisté, ktefi ¢as od ¢asu vynikli v kompozici, ale
predeviim provedenim Cetnych technickych véci na svych nastrojich. Museli mit vel-
mi rozdilny temperament, takZe tim byl jeden sveden k tomu, druhy k onomu stylu,
ktery potom jejich stoupenci §ifili dal, takze nakonec z fadného povstal bezuzdny ‘
a bizarni styl. Zarlivost, kter4 panuje neustale v Italii mezi zp&vaky a instrumentalis-
ty i mezi skladateli vokalni a instrumentalni hudby, mohla néjakym zpusobem k to-
muto odlouéeni pfispét. Zpévaci nechtéji ptiznat, Ze by instrumentalisté mohli do-
jmout posluchade zpévnymi myslenkami stejné jako oni, a vyvySuiji se bez rozliSovani
pievahy nad instrumentalisty. Ti se jim v§ak nechtéjf podrobit a zkouseji tedy, zda by
bylo moZné libit se s jinym stylem. Ke $kodé skute¢ného dobrého stylu dosdhli viak

témét opaku.
§ 58.

K tomuto stavu velmi piispéli nezdvisle na sob& pfedevsim dva slavni lom-
bardsti houslisté,>® ktefi pied vice neZ tficeti lety zacali byt krtce po sobé zndmi.
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Prvai®® byl Zivy, invenéné bohaty a zaplnil svymi koncerty téméf pul svéta. Ackoliv
s timto druhem hudby zacal Torelli a po ném Corelli, dal jim onen houslista, vedle
Albinoniho,* lepsi formu a vytvofil dobré vzory. Doséhl tim také vieobecné dobré
povésti, stejné jako Corelli svymi dvanicti s6ly. Nakonec viak pfiliSnym dennim
komponovinim, zejména od té doby, co zacal psét divadelni vokéini hudbu, propadl
lehkomyslnosti a vystfednosti jak v kompozici, tak v interpretaci, takze jeho posled-
ni koncerty si jiz nezasluhovaly tu pozornost jako ty prvni. Rikd se, Ze je jednim
z téch, ktefi objevili takzvany lombardsky styl, ktery tkvi v tom, Ze ze dvou nebo ti{
not je pfizvu¢na kratkd a za pruchodnou notou se napiSe tecka (viz kapitola V, §
23). Tento styl se zacal uplatiiovat piiblizné v roce 1722.° Jak oviem ukazuji nékte-
ré znaky, zda se v8ak, Ze tento zpusob psani ma urcitou podobnost se skotskou hud-
bou, ktera byla tu a tam, i kdyZ ne Casto, uvedena nékterymi némeckymi skladateli
vice nez dvacet let pfed jeji oblibou v Itilii. Je tedy mozno pokladat italsky styl za
pouhé napodobeni pravé jmenovaného stylu. Af je tomu vSak jak chce, zména zpi-
sobu mysleni v poslednich letech Zivota odvedla zminéného slavného houslistu té-
méf zcela od dobrého vkusu v interpretaci i kompozici.>”

§ 59.

Druhy z obou zminénych lombardskych houslisti®® je jednim z prvnich
a nejveétsich mistr hry technicky obtiznych véci na houslich. Tvrdi se, Ze se na n¢ko-
lik let zcela vzdalil hudebni spolecnosti, aby vytvofil osobni styl vychazejici z n€ho
samého. Tento styl vSak dopadl tak, Ze byl svym zpusobem nejen zcela opacny nez
jeho puvodni styl a byl také nenapodobitelny ve zpévu, takze se stal majetkem pouze
téch houslisti, ktefi maji jen maly cit pro dobry a vérny zpévni styl. Oviem, stejné ja-
ko prvni houslista, propadl mnoZstvim svich hudebnich dé€l lehkomyslnosti a vy~
stfednosti a zfetelné se jimi lidil od stylu druhych, odloucil se tento druhy naopak
zcela ode viech tim, Ze opustil zpévny styl nebo spiSe vyobcoval viechny jeho dobré
a milé vlastnosti.’®) Proto také nemély jeho skladby stejny Gspéch jako dila vyse uve-
deného skladatele. Jsou v nich pouze vyprahlé, ploché a skutecné viedni mySlenky,
které by se v kazdém pftipad¢ hodily spiSe do komické nez do vazné hudby. Protoze
se vSak zddlo, Ze jeho hra pfinasi néco nového, vzbuzovala u téch, kdo ndstroji rozu-
méji, velky obdiv, u ostatnich viak vyvoldvala o to mensi potéseni. A protoZe vyna-
lezl mnoho riznych druhi obtiznych smyku, které jeho prednes ode viech ostatnich
odlisovaly, stalo se, Ze rizni némecti houslisté podiehli ke své vlastni $kodé€ ze zvéda-
vosti jeho vlivu. Mnozi jeho styl pfijali a podrzeli, jini jej naopak zase opustili, kdyz
se dostatecné piesvédcili o dobrém zpévném stylu nékoho lepsiho. Ale tak jako se
ziidka podob4 kopie origindlu a domnivdme se Casto, ze v Zdkovi slySime mistra, ce-
nice prvniho na tikor druhého, miize se docela dobfe stét, Ze néktefi Zaci tohoto slav-
ného houslisty (jichZ ¢asem vychoval znaény pocet),®?) velmi pfispéli k jeho nepiizni-
vé povésti. Bud' jeho styl spravné nepochopili nebo byli svedeni neobvyklosti svého
charakteru délat tento styl je$té bizarnéji a predavat jej tak t€m, ktefi se u nich uéili,
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v jesté horsi podobé. Je tedy mozné, Ze sam tento mistr by si necenil mnohych véci,
které by shledal u riaznych lidi, ktefi se pySni, Ze hraji v jeho stylu.

Kazdému mladému hudebniku je tedy tfeba poradit, aby nechodil do Itélie dfive, po-
kud se nenaudi rozezndvat v hudbé dobré od $patného; protoze kdo si néjaké hudeb-
ni védomosti nepfinese s sebou, ten si, zejména nyni, pravdépodobné také stéz néco
odnese. Zadinajici hudebnik musi dale hledét v Italii ziskat vzdy spiie od zpévaki nez
od instrumentalistd. Oviem kdo neni zatizen pfedsudky, ten najde konecné v Né&-

mecku to, co by byl dfive mohl ziskat v Italii.

§ 60.

Neuvadél jsem oba slavné a v mnoha ohledech zaslouzilé muze, abych ocefio-
val jejich zasluhy nebo zmen$oval to, co je na nich dobrého. Mym timyslem bylo od-
halit ponékud, jak doslo k tomu, Ze dnes$ni italSti instrumentalisté, a zejména houslis-
té, si pfivlastnili styl, ktery je tak odli$ny od dobrého péveckého stylu, kdyZ by prece
pravy a dobry styl mél byt vieobecny. Nékterym z nich nechybi sice znalosti ani cit,
co k dobrému zpévu patii, na svych ndstrojich se to viak nesnazi napodobit shled4-
vajice, Ze to, co poklddaji u zpévika za vynikajici, je na nastroji pfilis Spatné a nicot-
né. Chvali pévce, pokud zpiva zietelné a vyrazné, avSak kdyz hraji na svém ndstroji
nejasné a bez vyrazu, poklddaji to za spravné. Schvaluji zpévakav skromny a lichoti-
vy prednes, zatimco jejich je divoky a vystfedni. Jestlize zpévak nedéld v Adagiu vice
ozdob nez melodie pfipousti, fikaji, Ze zpivd mistrovsky; oni sami vSak pfeplni Ada-
gio tolika manyrami a divokymi béhy, ze bychom je mohli poklddat spiSe za Zertovné

vvvvv

§ 61.

Rovnéz zjistujeme, Ze vétSina modernich italskych houslisti hraje stejnym
stylem, takZe ve srovnani s jejich pfedchudci se neukazuji v nejvyhodnéjsim svétle.
Smyk, ktery je na tomto ndstroji, stejné jako jazyk na dechovych ndstrojich, zakla-
dem Zivosti hudebni artikulace, slouz jim Casto jako méch na dudich pouze
k tomu, aby ndstroj znél jako kolovratek. Hledaji nejvétsi krasu tam, kde ji nelze na-
jit, totiZ v nejvyssich polohédch na konci hmatniku, Splhaji se po ném nahoru jako na-
mési¢nici po stfechdch a zanedbévaji kvili tomu skutecnou krdsu tim, Ze nastroj
zpravidla okradaji o dustojnost a pifjemnost, kterou jsou schopny vytvofit tlusté
struny. Adagio hraji pfili$ sméle a Allegro pfili§ ospale. Poklddaji za veliky Cin hrat
v Allegru velky poéet not jednim smykem. Trylky délaji bud’ pfilis rychle a tiaslave,
nebo pouzivaji dokonce terciové trylky, coz poklddaji u zpévéki za chybu. Jednim
slovem je jejich pfednes a zpisob hry takovy, Ze to zni, jakoby chtél obratny houslis-
ta predvést komické napodobeni staromédniho Sumare. Posluchaci, ktefi maji dob-
1y vkus, se tedy musi Casto velmi pfeméhat, aby zakryli smich. A jestlize jsou tedy
médnf italsti houslisté tohoto razeni pouZiti v orchestru jako ripienisté, pfinesou ob-
vykle vice zla neZ dobra.
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Jako ptiklad by bylo moZné uvést nékteré slavné orchestry, mezi jejichZ tleny jsou
Italové. Lze na nich postfehnout, Ze pokud dojde u nich k jinak neobvyklé neshodé
nebo nestejnosti pfednesu, pochdzi to zpravidia od Itala, ktery hraje se zavienyma
otima a usima. Kdyby tedy mélo potkat dobry orchestr nestésti, Ze by jej vedl takovy
Ital, jakého jsem zde popsal, dalo by se s jistotou ocekdvat, ze by soubor zcela ztratil
sviij d¥ivéjsi lesk. Stastny je tedy orchestr, ktery je toho uchranén. Je viak podivu-
hodné, Ze takovi italsti instrumentalisté, o nichZ se zde mluvilo, ziskavajf Casto pfizei
a ochranu znalcu, od nichZ by se to dalo nejméné ocekavat, od hudebnikd, jejichz
rozhled a vytiibeny vkus je nad takovym bizarnim zpasobem hrani pfili§ povzneseny,
aby v ném nalezli néjaké zalibeni. Zpravidla je to oviem vysiedkem pokrytectvi nebo

vy

kdovi jakych jeSté pficin.
§ 62.

Ve skladbich dnesnich italskych instrumentalistiéa nachazime s malymi vy-
jimkami vice vystfednosti a zmatenych mySlenek nez skromnosti, rozumu a fidu.
SnaZi se sice vymyslet mnoho nového, zabtedavaji tim vSak do ¢etnych mélkych
a vSednich pasazi, které maji mdlo spole¢ného s tim, co viibec dobrého p¥idaji. Ne-
vytvafeji jiz tak dojemné melodie jako kdysi. Jejich basy nejsou ani majesttni, ani

srv 2

melodické a nemaji zadny zvl4stni vztah k hlavnimu hlasu. V jejich sttednich hlasech
nejsou ani plody préce, ani nic odvazného, jen sucha harmonie. Ve svych sélech ne-
snaleji bas, ktery by mél obcas né&jaky melodicky pohyb. Davaji pfednost tomu, aby
se bas pohyboval docela nudné, nebylo jej pfili$ slySet nebo aby stile bubnoval® na
stejné noté. Pfedstiraji, ze solista je tim nejméné zakryvan. Stydi se vSak pfiznat, ze
bas pisi nebo nechévaji napsat proto tak, aby se virtuos zcela neznaly harmonie a je-
jich pravidel nevystavoval tak Casto nebezpeci, ze svoji nevédomost prozradi. Dédva-
ji nepatrny pozor na proporce skladby a na metrum. V modulaci si pocinaji p¥ilis
volné. Nesnazi se vyjadfit a misit vasné, jak je to zvykem ve vokalni hudbé. Jednim
slovem zménili sice styl svych pfedchidct v instrumentélni hudbé, ale nezlepsili jej.

§ 63.

Nejlepsi dlohu mé ve ve vokalnich skladbiach soutasnych rodilych Itald
zpévni part. Zaméfuji k nému nejvétsi pédi, tvoii jej pro pévce piijemny a nezfidka
v ném uvadéji pavabné ndpady a vyraz. Casto pfitom viak upadaji do piizemnosti
a viednosti. Nastrejovy doprovod se piili§ nelisi od instrumentélnich skladeb, které
byly popsdny v pfedeSlém paragrafu. Ritornel je vétSinou velmi $patny a Casto se
zd4, jako by k 4rii ani nepatfil. Velmi Casto schazi také spravné metrum. Je $koda, 7e
vétSina modernich italskych skladateld, z nichz nékterym nelze upfit dobry pfiroze-
ny talent, za¢ina psat pro divadlo pfili$ brzo. Vétsinou jesté pfed tim, neZ rozuméji
nécemu z pravidel kompozice, takZe tito autofi si nedaji cas prostudovat kompozici
od zakladu, jak to délavali jejich predchidci, jsou pfitom nedbali a pracuji obvykle
pfili§ rychle. Neodvazuji se tvrdit opak, pokud by nékdo chtél dokazovat, Ze takovi
skladatelé by mohli byt jesté horsi, kdyby je nebyli dobrymi pfiklady svych oper
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predesli néktefi velci skladatelé mezi jejich severskymi sousedy,’? a zejména jeden
slavny muz,%® jemuz se zd4, Ze téméF zcela postoupili skuteéné dobry a rozumny styl
ve vokdlni hudbg; tyto opery jsou v Itilii hojné provozovany a davaji jim Casto pfile-
Zitost, aby se pochlubili jeho pefim. Je nesporné, Ze spolecnost dobrych rodilych ital-
skych skladateli utrpéla kritce po sobé pied vice neZ dvaceti lety velkou ztratu
pted¢asnym umrtim tfi mladych skladatela, ktefi davali tusit vynikajiciho ducha
telé se vzijemné jeden od druhého lisi zpusobem mysleni. Prvni se jmenoval Capel-
1i.*» Ten byl naladén pro majestdtnost, ohnivost a neobvyklost. Druhym byl Pergo-
lesi.®) Ten mél velky talent pro lichotnost, néznost a pifjemnost a prok4zal mnoho
pozoruhodného sklonu k vypracované skladbé. Treti se jmenoval Vinci,% byl Zivy,
inventné bohaty, pfirozeny a Casto velmi §tastny ve vyraze, takZe jiz v kratkém Ease
ziskal nevelkym poctem oper v celé Italii vSeobecnou piizen. Pouze se zd4, Ze nemél
dostatek trpélivosti a touhy upfesnit své myslenky peclivéji.

§ 64.

Pokud se oviem odli§f chyby skladateli od jejich skutetné dobrych vlastnosti,
nelze Italim upfit obratnost ve hfe, rozhled v hudbé, bohatost ndpadu, krasnych
myslenek a Ze zpév dovedli k takové dokonalosti jako z4dny narod. Je jen Skoda, Ze
od urtité doby se vétiina jejich instrumentalisti odklani od stylu poZzadovaného ve
zpévu, ¢imz pfivedli na scesti nejen mnoho lidi, ktefi je hledi napodobit, ale svedli
dokonce i mnohého zpévaka, aby opustil dobré pévecké metody. Neni proto bezdi-
vodné obavat se, Ze dobry styl, ktery méli Italové pred ostatnimi ndrody v plné mite,
se jim pozvolna rozplyne a stane se zcela majetkem jinych. Néktefi rozumni a ne-
predpojati ital$ti hudebni znalci to skute¢né pfiznavaji. Dokonce chté&ji pfipustit, Ze
k tomu jiz jak v kompozici, tak ve zptsobu hry doslo. Af je tomu vSak, jak chce, dob-
ry pévecky styl, ktery se dokonce rozsifil do ur€ité miry az mezi jejich gondoliéry,
zlstava pfede viemi ndrody vlastni Italim.

§ 65.

Francouzi jsou opakem toho, co jsem fekl o Italech.5” Tak jako jsou Italové
v hudbé téméF piilis proménlivi, jsou v ni Francouzi piili§ stdli a nesvobodni. V4Zi se
piili§ na urdité charaktery, které jsou sice vhodné k tanci a pijackym pisnim, ne viak
pro vazné kusy, takZe i to, co je nové, zdé se byt u nich staré. Instrumentalisté a
piedevsim clavecinisté se sice nevénuji obvykle provedeni obtiznych véci ani Cet-
nym ozdobam v Adagiu, pfednaseji viak svoje kusy s velkou zietelnosti a Cistotou
a pfinejmens$im dobré mySlenky skladatele nepokazi. Pro sviij zietelny pfednes by-
vaji jako ripienisté v orchestru daleko lépe pouzitelni nez Italové. Je tedy tieba pora-
dit kazdému zacinajicimu instrumentalistovi, zejména klaviristovi, aby zacal s fran-
couzskym zpusobem hry. Jeho pomoci se nau¢i nejen prednaset noty a malé ozdoby
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Cisté a zretelné, ale ¢asem také spojit francouzskou brilanci s italskou lichotnosti
a dosdhne tim mnohem pfijemnéjsi zpisob hry.

§ 66.

Francouzsky zpiisob zpévu neni pfizpisoben tak jako v Italii, aby bylo moz-
no vychovat velké virtuosy. NevyCerpava zdaleka vSechny moznosti lidského hlasu.
Francouzské drie jsou spiSe mluvené nez zpivané. Vyzaduji vice obratnost jazyka pro
vyslovovén{ slov nez hbitost hrdla. Ozdoby, které se maji pfidat, jsou skladatelem
ptedepsény, takZze interpreti nepotfebuji rozumét harmonii. PasaZe se ve zpévu té-
méf nepouZivaji, protoze Francouzi tvrdi, Ze to jejich jazyk nepfipousti. Pro nedo-
statek dobrych péven jsou arie psany vétiinou tak, Ze je muize zpivat kdokoliv. Piiso-
bi to sice poté$eni hudebnim amatérim, ktefi toho mnoho neumi, zpévakam to viak
nepfinasi Zadny zvlastni uzitek. Jediné, co odliSuje kvalitu francouzskych zpévikd, je
jejich herecka obratnost, kterou prevySuji ostatni narody.

§ 67.

V kompozici si pocinaji Francouzi velmi svédomité. V jejich chramovych
skladbach je sice vice skromnosti neZ v italskych, ale také vice suchoparnosti. Davaji
prednost diatonickym chodiim pfed chromatickymi. V melodii jsou prostosrdetné&;jsi
nez Italové, nebot sled myslenek se da téméf vidy predpovédét, nemaji viak tak bo-
hatou invenci jako Italové. Soustfeduji se vice na vyraz slov nez na ptavabnou a li-
chotivou melodii. Tak jako Italové hledi vyvolat krasu skladby z velké &asti jen hlav-
nim hlasem, takZze bas je obCas zanedbdvin, kladou Francouzi naopak vétsi diraz
obvykle spiSe na bas nez na hlavni hlas. Jejich doprovod je spiSe prosty neZ vznosny.
Jejich recitativ zpiva az pfilis, drie naopak maélo, takZe se v opefe neda vzdy zjistit,
zda sly§ime recitativ nebo arioso. Pokud nésleduje po francouzském recitativu air
tendre, zcela ukoléba a prerusi pozornost, prestoze cilem opery je udrzet zdjem po-
sluchaCe neustéle pfijemnou rozmanitosti a pfendset jej neustile z jedné vasné do
druhé i vyhnat city ob¢as az do ur¢ité intenzity a zase je nechat opadnout. To oviem
nedokaze basnik sém bez pomoci skladatele. Co vSak schéazi francouzskym operam
nésledkem malého rozdilu mezi driemi a recitativy na Zivosti, to nahrazuji sbory
a tance. Zkoumdame-li podrobné sloZeni francouzské opery jako celku, jsme v poku-
Seni véfit, Ze pfilisnd podobnost arif a recitativii je zimérné proto, aby tim vice vy-
nikly sbory a balety. I kdyZ jsou tyto prvky, stejné jako jeviStni dekorace, v opefe
pokladany za vedlejsi zaleZitosti (sbory jsou v italskych operdch cenény jen mélo),®®)
jsou pfesto nejveétsi ozdobou francouzskych oper. Je nesporné, ze hudba Francouzi,
pokud se bere v tivahu jeji dokonalost, je pro tanec mnohem vhodnéj$i neZ kterdko-
liv jind, zatimco italskd hudba je mnohem pulsobivéjsi pro zpév a hru nez pro tanec.
Nelze vSak popfit, Ze ve francouzské hudbé, zejména v jejich charakteristickych ku-
sech,% Ize pro souvislost a souladnost melodie najit ¢etné milé a pffjemné myslenky,
které se mohou velmi snadno spojit s majestatnimi a vznosnymi v italském stylu.
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§ 68.

Divame-li se na né jako na celek, nejsou také viechny italské opery mistrov-
skymi kusy. I kdyZ si dali zejména od zacatku tohoto stoleti jejich nejprednéjsi oper-
ni basnici v§echnu praci, aby své opery ocistili ode viech vystfednosti a co nejvice je
piibliZili rozumnému vkusu francouzského tragického divadla, a atkoliv Itdlie se
miZe pochlubit fadou dokonale krasnych opernich bésni, zatimco Francouzi Ipi ve
svych operach vétsinou jeSté na bajich a obveseluji se fadou neptirozenych a dobro-
druznych podivanych, dopoustéji se v Italii jak Cetni basnici, tak i skladatelé a pévci
velkych chyb. Bésnici naptiklad nespojuji vzdy 4rii s hlavnim dé&jem, takZe se zd4,
jako by mnoha érie, ktera nema naleZitou souvislost s tim, co pfedchézelo, byla vsu-
nuta jen namétkou. Obcas dochdzi patrné nékterym basnikim usudek a cit, jindy se
vSak muze stdt, Ze basnili, aby se zalibili skladateli a s urCitymi vedlejSimi amysly.
Jsou-li napfiklad vinou basnika slova ke zhudebnéni nevhodna nebo ma-i skladatel
tieba jiz hotovou 4drii, jejiz slova se nehodi k situaci a basnik je nucen vytvofit nova,
kter4 se viak nemusi vzdy podafit nejlépe. Nékdy musi vyhledavat bdsnici slova s ta-
kovymi samohlaskami, jeZ se hodi dobfe k pasazim, a pokud nemaji basnici bohat-
stvi rozmanitych my§lenek a vyrazi, schazi kusu soudrznost a krdsa poezie. Zjistuje-
me tedy, e velci operni basnici, vyjma jediného Metastasia,’” nepi§i zpravidla ke
zhudebnéni tak vhodné arie jako pramérni basnici. Tito se musi pfizpasobit sklada-
teli, jestlize chtéji uspét; tamti se vSak Casto nechtéji ze svych domnélych vysin ku
prospéchu hudby sniZit ani ve spravnych a nutnych zélezitostech. Je oviem zcela
dobfe mozné spojit poezii s hudbou tak, Ze pfitom ani jedna z nich nepfijde zkratka,
jak je to zvlast dukladné neddvno predvedeno v jednom némeckém dile ,,Von der
musikalischen Poesie*.’)

§ 69.

Ne zcela bezdtivodné kladou Francouzi Italim za vinu, Ze bez rozdilu vkl4-
daji do svych &rif plis mnoho pasaZi. Je ovem pravda, Ze kdyZ to smysl slov dovo-
luje a zpévdk je schopen provést pasaze zivé, vyrovnané, kulat€ a zietelng, jsou mi-
motadnou ozdobou zpévu. Nelze oviem také zapfit, Ze Italové zachézeji Casto pfilis
daleko a nedélaji rozdil ani mezi slovy, ani mezi zpévaky, ale zpravidla bez uvazova-
ni nasleduji jen zavedenou zvyklost. Zd4 se, Zze zpotatku se uvadély pasaZe tak hojné
pouze pro potéchu nékterych dobrych pévci, aby se ukdzala obratnost jejich hrdia.
Pozdgji se z toho viak rozrostl zlofad, takZze se véfi, aniz by se uvazilo, zda je text pfi-
pousti & nikoliv, Ze 4rie bez pasazi neni krasna nebo zpévak nezpivd dobfe Ci je ne-
schopny, jestlize neumi udélat éetné obtizné pasaze stejné jako n€jaky instrumenta-
lista. Zejména neni nic absurdnéj$iho, nez kdyz jsou pasaze v takzvané arii s akci,”
v ni se mé predvést vysoky stupefi citll, naifkavych ¢&i zufivych, a kteréd by se méla
spise deklamovat ne? zpivat. Pasdze pferusuji a ni¢f cely vyraz citl, nehledé k tomu,
7e takové arie jsou pro cetné pévce neupotiebitelné. Zpévaci, schopni provést pasa-
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ze kulaté a zfetelné bez hlasovych chyb, jsou vzacni. Naproti tomu mnozi pévci, kte-
i tuto zruénost a ptirozenou vlohu nemajf, mohou byt presto dobfi. Nez se v pasa-
Zich dosdhne lehkosti, je tieba velké pile a specidlniho cviceni. Ti pévei, jimz navzdo-
ry vynalozeni v§i pile pfiroda tuto lehkost prece jen odeprela, na coz se Casto zapo-
min4, by méli vénovat sviij ¢as misto toho, aby se tyrali pasdzemi, néCemu lep$imu
nez udrzovat krok jen s médou, aby zpivali vkusné a vybrané. Z piehnané touhy zpi-
vat pasaze pochdzi Casto také zlo, ze kvili nékterym zpévakam, ktefi se nestydi ura-
zit, se odejme skladateli a basnikovi volnost myslet svobodné. Dnes se vSak zd4, ze
vzmahajici se nedostatek zrucnych zpévaki na mnoha mistech v Itélii bude Eastgji
pticinou az pfiliSného omezeni pasazi.

§ 70.

Muize existovat jesté fada dalsich duvodu, pro¢ nejsou viechny opery v Italii
napsany rozumné a dobfe. Snadno miiZe selhat i ten nejlepsi autor, protoze jej poe-
zie nerozpdli, jestlize je basnikova vynalézavost a jeho zpracovani slabé, nehledé
k tomu, Ze latka je ke zhudebnéni nevhodna. I kdyby napjal viechny své sily k tomu,
aby vytvofil néco dobrého, nemize jeho dilo presto dosahnout otekavané pochvaly,
protoze vétsina lidi, zpravidla mylné€, nepfipisuje dobry nebo Spatny Gspéch opery
béasnikovi, ale pouze skladateli, ackoliv, ma-li byt opera dokonald, musi pfispét stej-
né jeden jako druhy. Dobry a dobfe basnikem zpracovany namét mtize vynést pri-
mérnou hudbu a naopak $patné zpracovana latka mize byt pfic¢inou, Ze i dobfe na-
psana hudba je pii Castéj$im poslechu trapna a nudnd, zejména kdyz zpévaci a do-
provazecCi nesplni spravné své povinnosti.

§71.

Neni pochyby, Ze takova italskd nebo podle italského zplsobu usporadana
opera se muze libit kazdému a byt i pokladdna za nejlepsi podivanou, jestlize ma tyto
vlastnosti: Basnik mé zvolit dobrou l4tku a zpracovat ji s nejvys$§f moznou pravdépo-
dobnosti; musi dobte navzijem odliSit charaktery pfedstavovanych osob a pfizpiiso-
bit je pokud moZzno schopnostem, stafi, temperamentu a postave zpéviaki: recitativy
nesméji byt pfili§ rozvleklé a slova v ariich pfili§ dlouha ani pfili§ bombasticka;
v rifch je nutné ¢as od Casu uvést néco, co lze hudbou snadno zvukomalebné napo-
dobit a pfedeviim nevyhnutelné fe¢ vasni; vasné se maji obratné navzdjem stridat
jak v narustani a ubyvani jejich intenzity, tak v celkové rozmanitosti. Basnik ma
v driich zvolit vhodné typy verS$i; zaméfit se rozumné na slova, kterd jsou zvIast
vhodné ke zpévu, a pokud mozno se vyhnout tém, kterd jsou nevhodna. Skladatel
musi mit vytfibeny vkus a schopnost vyjadrit vasn¢ ve shodé se slovy hudbou; ma
nestranné vytvorit roli kazdého zpévidka tak, aby odpovidala jeho silam; spojit
véechno ve spravné souvislosti a dbat pfiméfené délky. Zpévaci musi provést role
v intencich skladatele opravdové a horlivé. Doprovazeci musi plnit autorovy pred-
pisy i svoje povinnosti. Obsahu opery by méla odpovidat divadelni dekorace a balety.
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§ 72.

O téchto vécech vSak nemuZe vyslovit fadny soud ani Ital, ani Francouz, ze-
jména pokud nikdy neopustil svoji zemi a je navykly na stédle stejny styl hudby. Kaz-
dy bude pokladat za nejlepsi to, co odpovida jeho rodnému stylu a ostatnim bude -
pohrdat. Dlouholety zvyk nebo zakofenény predsudek bude obvykle prekazkou,
aby byly uzndny dobré vlastnosti druhé strany a $patné vlastnosti viastni. Tfeti oso-
ba, pokud m4 rozhled a znalosti a je nestrannd, muzZe naproti tomu podat nejbezpe¢-
néjsi dsudek.

§73.

Pokud vim, neprovozovaly se v Itdlii nikdy vefejn¢ ani soukromé francouz-
ské opery ani arie nebo jiné vokalni skladby, a tim méné tam byli povolavéni fran-
couzsti pévci. Na druhé strané nebyly sice ve Francii provedeny zZ4dné italské opery
_ vefejné, avSak soukromé byly provedeny italské arie, koncerty, tria, séla a podobné
a také tam byli pfivedeni a podporovéni italiti pévci. O této skuteCnosti svéd&i mimo
jiné italské koncerty v Tuilleriich 7 a rizné nedavné udélosti. V Némecku se provo-
zovaly jak francouzské, tak italské opery jiz pfed vice nez sedmdesati lety a ostatni
kusy napsané v obou téchto stylech byly provozovény vefejné i soukromé jiz dlouho
pfedtim a pouZzivéni byli také italSti a francouzsti pévci. KdyZ viak Italové svij styl
neustile zdokonalovali, zatimco Francouzi zistavali stit na misté, nebylo jiz téméf
dvacet nebo tficet let v Némecku slySet kromé baletd ani francouzské opery, ani jiné
skladby tohoto druhu. Jak opery, tak instrumentalni kusy napsané v italském stylu
jsou dnes tisp&§né nejen v celém Némecku, ale také ve Spanélsku, Portugalsku, An-
glii, Polsku a Rusku. Vé&tsina evropskych ndrodi, a predeviim Némci, miluje viech-
no dobré, co Francouzi pfinesli, jejich fec, spisy, poezii, etiketu, zvyky a chovéni;
pouze jejich hudba neni zdaleka tak oblibena jako dfive, vyjma nékterych mladych
lidi, jejichZ prvni zahrani¢ni vylet vede do Francie a ktefi tam pak tfeba za¢nou hrat
na néjaky nastroj a shleddvaji, Ze zahrat francouzskou hudbu je mnohem snazsi nez
italskou.

§ 74.

O spojeni italského stylu s francouzskym usilovali oviem jiz pfed vice nez
dvaceti lety predevsim v Pafizi.”® Nelze viak dosud zjistit Zidné podstatné znaky
dobrého vysledku. Ve vokdlni hudbé se Francouzi stdle omlouvaji tim, Ze jejich fec
neni vhodn4 pro italsk§ zpisob psani. Patrné€ viak stéle je$t€ nemaji obratné sklada-
tele a dobré zpévaky, ktefi by to uskuteénili. Hudba v italském stylu byla jiz vytvote-
na na némeckd a anglicka slova, jichz si Francouzi ceni je$té méné; proc by to tedy
nemélo jit se skute¢né oblibenou francouzskou feci? Pro vyvedeni Francouzi z to-
hoto pfedsudku musel by napsat skladatel, ktery umi udélat krdsnou 4rii v italském
stylu a ovl4d4 francouzstinu stejné jako italStinu, drii na francouzska slova podle ital-
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ského zpusobu; a tuto arii by musel zazpivat dobry italsky zpévak, ktery by viak mu-
sel mit dobrou francouzskou vyslovnost. To by mohlo byt zkouskou, zda je vinna fe¢
nebo nevédomost francouzskych skladateli a jestli se italskd hudba skute¢né k fran-
couzské feci nehodi.

§ 75.

Francouzi by to mohli spiSe nékam pfivést v instrumentélni hudbé, pokud by
méli v kompozici a v interpretaci dobré vzory jinych ndrodd nebo pokud by jejich
skladatelé, zpévici a instrumentalisté méli vice chuti navstivit cizi zemée, aby vytvofili
rozmyslné promiseni styld. Dokud budou v3ak ovladéni ptredsudky v zalibé pro svoji
vlastni krajinu, nemajice doma Z4dné skute¢né a dobré piiklady Itali’ nebo jinjch
néarodu, které jiz ve smifeném stylu komponuji, zpivajf nebo hraji, a dokud se nebu-
dou snaZit osvojit si v jinych zemich smiSeny styl, zastanou takovi, jaci byli odeddv-
na. Jinak je tfeba se obdvat, Ze pokud jiz budou chtit uvést néco nového, propadnou
z nedostatku dobrych vzori a z pfili$né skromnosti nakonec o to vétsi smélosti a pro-
méni nézZny a zfetelny prednes, ktery je jim stale jesté vlastni, v bizarnf a temny zpu-
sob hry. Obvykle se prozkouméni nové a nezndmé véci nevénuje dostatek Casu, ale
zpravidla se upadne z jednoho extrému do druhého, zejména pokud volba zavisi na
mladych lidech, které zaslepuje viechno nové.

§ 76.

Kdybychom chté€li koneéné v krdtkosti charakterizovat ndrodni hudbu Italu
a Francouzi z jeji nejlepsi stranky a porovnat rozdilnost obou styla, vypadalo by to
podle mého minéni asi takto:

Italové jsou v kompezici neomezeni, vzneSeni, Zivi, vyrazni, hlubokomyslni
a majestatni ve zpusobu mysleni; jsou ponékud bizarni, nenuceni, odvazni, sméli,
vystiedni a ob¢as nedbali v metru; jsou vSak zpévni, lichotni, néZni a dojemni a v in-
venci bohati, Pi§{ spiSe pro znalce nez pro amatéry. Francouzi jsou sice v kompozici
Zivi, vyrazni, pfirozeni, publiku jsou mili a pochopitelni a mnohem piesné;jsi
v metru ne Italové; nejsou viak ani hlubokomyslni ani sméli. Jsou velice spoutani
a nesvobodni, vZdy napodobujici samy sebe, nizci ve zptisobu mysleni a v invenci vy-
prahli. Ptihfivaji neustdle znovu myglenky svych predchtidct a pisi spiSe pro amatéry
nez pro znalce.

Italsky zpusob zpévu je dikladny a umély; dojima a vzbuzuje obdiv; podné-
cuje hudebniho ducha; je mily, pavabny, vyrazny, bohaty ve vkusu a piednesu a pie-
nasi posluchace pifjemné od jednoho citu ke druhému. Francouzsky zpisob zpévu
je spile prosty nez umély, vice mluveny nez zpivany, ve vyrazu vaSni a v uzivani hlasu
spiSe nuceny neZ pfirozeny; ve stylu a vyraze je chudy a stdle stejny; je spiSe urcen
amatérim neZ znalciim; je vhodnéjsi pro pijacké pisné nez pro vazné arie, obveseluje
sice smysly, hudebniho ducha vSak ponechava zcela v necinnosti.

Italsky zpisob hrani je svévolny, vystfedni, vyumélkovany, nejasny, Casto
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smély a bizarni, obtizny k provedeni; dovoluje ptidavani cetnych ozdob a vyzaduje
znaénou znalost harmonie; u nezasvécenych viak vzbuzuje vice obdivu nez potése-
ni. Francouzsky zpiisob hry je spoutany, av§ak skromny a zfetelny, v prednesu néz-
ny a cisty, snadno napodobitelny, ani hlubokomyslny, ani nejasny, ale kazdému po-
chopitelny a vyhovujici amatériim; nevyzaduje velkou znalost harmonie, a protoze
ozdoby jsou z velké &asti skladatelem predepsany, nevyzaduje od znalc velké pre-
mySleni.

Jednim slovem je italska hudba svévolna a francouzska skrovna. Ma-li byt
dosazeno dobrého uéinku, zdleZi proto ve francouzské hudbé vice na skladbé nez
provedent, zatimco v italské hudbé zalezi stejné, ba v nékterych kusech dokonce vice
na provedeni nez na skladbé.

Italskému zpusobu zpévu je tieba dat prednost pfed zpusobem italské hry
a francouzskému zptisobu hry pfed zpévem.

§77.

Vlastnosti obou téchto styli by oviem bylo moZno popsat a prozkoumat jes-
t& iteji a podrobnéji. Patfilo by to viak jiz spiSe do specialni a samostatné studie nez
sem. Pokusil jsem se pouze v kratkosti zaznamenat nejdulezitéjsi fakta a znaky, které
se toho tykaji. Ponechdvam kazdému na vili, aby si z uvedeného udélal zavér, ktery
z obou stylu si pravem zaslouZzi pfednost. Mdm vsak daveru k poctivosti svych ¢tend-
01, Ze mne pifitom nebudou vinit ze stranickosti, nebot to, co jsem sam dosahl, pra-
meni jak z francouzského, tak italského stylu, protoze jsem obé zemé procestoval
s vyslovnym tmyslem vyuzit v hudbé, co je v obou dobrého, takZe co o obou stylech
vim, zaklad4 se na svédectvi mych ocf a usi.

§ 78.

Zkoumame-li podrobné némeckou hudbu pied vice nez sto lety, shledava-
me, ze Némci dosahli v harmonicky spravné skladbé a ve hie na riizné néstroje jiz
davno pozoruhodné dovednosti. S vyjimkou kostelnich pisni nachazime vSak malo
znamek dobrého stylu a krasnych melodii. Jak jejich styl, tak melodie zastaly ploché,
suché a jednotvarné déle nez u jejich sousedi.

§79.

Jak bylo fe¢eno, byly jejich skladby harmonické a plnohlasé, ne vSak melo-
dické a pvabné.

Hledéli komponovat spiSe u¢ené nez pochopitelné a mile, spiSe pro oko nez
pro ucho.

V pracovanych skladbach uvddéli nejstarsi skladatelé tolik zbyteCnych ka-
denci po sobé, takZze nemodulovali z jedné téniny do druhé, aniz by predtim neud¢-
lali zavér. Nasledkem tohoto zvyku bylo v8ak ucho zfidkakdy piekvapeno.

Jejich myslenky postradaly rozmanitost a souvislost.
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Nezndmou véci jim bylo vzbuzovat a zase tiSit va$né.

§ 80.

Ve své vokalni hudbé hledéli spiSe vyjadfit jednotliva slova nez jejich smysl
a s nim spojeny cit. Mnozi se proto domnivali, Ze udélali, co je tfeba napfiklad tim, ze
slova ,,nebe" 4 ,,peklo* vyjadfili pouzitim nejvyssi a nejhiubsi polohy, ¢imz se stava-
lo, Ze se do skladby vloudilo ¢asto mnoho smé$nosti. Velmi si ve vokalnich sklad-
bach libovali v nejvyssi poloze a nutili v ni stale zpévaky vyslovovat slova. Duvodem
byly patrné falsetové hlasy dospélych muzi, pro néz je hluboka poloha zpravidla na-
méhava. Nechdvali pévcim vyslovovat mnoho slov na rychlé noty, coZz odporuje
vlastnostem dobrého zpévu, brani zpévakovi tvorit tény v jejich naleZité krase a pfi-
1i§ mdlo se odlisuje od obycejné feci.™ Jejich drie se vétSinou sklddaly ze dvou opako-
vanych &asti, velmi kratkych, ale vétSinou také velmi prostych a suchych.

*Ackoliv néktefi Némci tuto chybu, kterd je pouze okrasou komické hudby, napo-
dobovinim italského stylu odstranili, neni ovéem dodnes vykofenéna zcela.

Jaky byl asi ve starych dobdch zpusob zpivani Némci, se da usoudit jesté dnes podle
sborovych a Skolnich zpéviki ve vétdiné mést. Tito zpévdci jsou sice ve Cteni not zku-
Sen&jsi nez mnozi galantni pévci jingch nérodq, s hlasem si viak téméf neumi poradit.
Zpivaji proto vétSinou stdle stejné silné, bez svétla a stinu. Neznaji téméf hlasové
chyby, které dél4 nos a hrdlo. Stejné nezndmé jako Francouzim je jim spojeni prsni-
ho hlasu s falsetem. U trylku se spokojuji tim, jak jej skytd pfiroda. Maji maly cit pro
italsk¢ lichocent, které se vyjadfuje vdzanymi notami a zeslabovanim a zesilovanim
tonu. Jejich nepfijemné, pfehnané, velmi 3ustici narazy hrudniku, pfi nichz vyuZzivaji
schopnosti Némcu vyslovit h, zpusobuji, Ze je u kazdé noty slySet ha-ha-ha-ha a Ze
viechny pasaze zni seckané. To vie je velmi vzdileno zplisobu, jimZ pfednaSeji ltalové
pasaze prsnim hlasem. Némeéti pévci nespojuji dostatecné ¢asti prostého zpévu a ne-
viZi jej pomoci pritaZnych not, takZe jejich prednes zni velmi sude a jednotvérné.
Témto némeckym sborovym zpévakam nechybi ani pfirozené dobré hlasy, ani
schopnost néco se nauéit, chybi jim spiSe dobry naved. Vzhledem ke svému postave-
ni vazanému stéale $kolnimi pracemi mus{ byt kantofi sou¢asné polovi¢nimi ucenci.
Pfi jejich volbé se proto vice hledi na jejich druhé védomosti nez na hudebni znalosti.
Kantofi, zvoleni s timto amyslem, péstuji proto hudbu, o niZ toho bez toho mnoho
nevédi, jako vedlejsf véc. Nepteji si nic vic, neZ aby byli od Skoly co nejdfive osvobo-
zeni néjakou tucnou vesnickou farou. Pokud se jesté tu a tam najde kantor, ktery
témto vécem rozumi a ma chut zastdvat se cti sviij hudebni Ufad, hledi $kolni autority
{(nevyjimaje duchovni dohlizetele, mezi nimiz je mnoho neptitel hudby) omezovat
v provozovéni hudby jak kantora, tak zaky. Dokonce i v takovych Skoldch, které byly
podle ustanoveni zaloZeny pfedevsim s imyslem, aby se na nich hudba ucila dobfe
a vychovali se musici eruditi, je feditelem podporovany rektor ¢asto dhlavnim nepfi-
telem hudby. Jako kdyby se dobry latinik a dobry hudebnik museli vzijemné vyluo-
vat. Na mnoha, ba v&tSiné mist jsou pozitky spojené s kantorskou sluzbou tak ne-
patrné, Ze dobry hudebnik musi byt na pochybach, zda mé takovou sluzbu vzit, po-
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kud tak nedini v nouzi. Protoze tedy je v Némecku nedostatek dobrého ndvodu, ze-
jména ve vokalni hudbé, a protoZe se tomu navic na mnoha mistech kladou nepieko-
natelné pfekazky, neni snadné vychovat dobré zpéviky. Za téchto okolnosti je tieba
pfedpoklddat, ze mezi Némci asi nebude pévecky styl tak roziifen jako mezi Italy,
ktefi maji jiz od davné doby ty nejlepdi tstavy; ledaze by velci péni nasli prostfedky
k zaloZeni péveckych $kol, na nichz by se uéilo dobrému a pravému italskému zputso-
bu zpévu.

§ 81.

vvvvvv

nou velmi zmatené a nebezpeén€, protoze psali Eetné noty se tfemi, Ctyfmi i vice pra-
porky. Ponévadz? je ale hréli ve velmi klidném tempu, znély jejich kusy spiSe mdle
a ospale nez zivé.

Cenili si vice t€Zkych neZ lehkych kusi a hled€li vzbudit spffe obdiv
nez se libit.

Na svych néstrojich se snazili spiSe napodobit hlasy ptaku, jako napiiklad ku-
kacky, slavika, slepice, kiepelky aj. nez lidsky hlas, pficemZ nezapominali ani na
trompetu a na kolovrétek.”®

Jejich nejoblibenéjii kratochvili byl takzvany quodlibet, v némz se ve vokal-
nich kusech vyskytovala bez souvislosti bud’ smé3na slova, nebo se v ném v instru-
mentdlnich kusech vzdjemné michaly popévky vSednich a hanebnych pijackych
pisni.

Na houslich hrali spiSe harmonicky neZ melodicky. Psali ¢etné kusy, kviili
nimZ bylo nutno housle pfeladit.”” Struny se totiz musely podle pokynu skladatele
naladit misto v kvintdch v sekunddch, terciiich nebo kvartdch. Tim se usnadnily
akordy, pusobilo to viak nemalé obtize v pasaZich.

Jejich instrumentdlni kusy se vétsinou skladaly ze sonat, partit, intrdd, po-
chodu, pouli¢nich popévku’® a mnoha dalich vétSinou posetilych charakteristic-
kych kusi, které jsou jiz zapomenuty.

Allegro se obvykle skladalo od zac¢atku do konce z pasazi, v nichZ se skoro
kazdy takt podobal dal§imu. Tyto pasdzZe se opakovaly v transpozicich z jedné téniny
do druhé a nakonec to muselo nezbytné vyvolat odpor. Skladby byly Casto psdny
tak, Ze nezistavaly v jednom tempu déle neZ pér taktu, takze se v téze vété vystiidaly
rychlé a pomalé useky.

Jejich Adagio mélo spiSe pfirozenou harmonii nez dobrou melodii. Délali
v ném také malo ozdob, snad, Ze tu a tam vyplnili skoky béhem. Zavéry jejich poma-
Iych skladeb byly velmi poSetilé. Misto aby napfiklad pfi zavéru do C trylkovali na
H nebo D jako dnes, délali trylek na C, jemuZ udélili trvani teCkované noty, a H za-
hréli jen jako kritkou notu; jako zvld§tni ozdobu vSak pfipojili k zdv€re¢né noté
C jedté notu lezici o ton vys. Zavéry vypadaly pii provedeni pfiblizné, jak znézorfiuje
tab. XXIILfig. 15.7) O prutaznych notach, které zpév vzdjemné spojuji a piijemné
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proménuji konsonance v disonance, védéli malo nebo vibec nic; jejich hra nebyla
dojemnd ani plivabnd, ale ploch4 a sucha.

Pouzivali rizné néstroje, jejichZ jména jsou dnes uz stézi znima. Lze se tedy
domnivat, ze nasledkem rozmanitosti byl vétsi diivod obdivovat jejich pili neZ obrat-
nost ve hte.%

§ 82.

I kdyz musel byt styl némeckych zpévaki a instrumentalistd v dfivejsich do-
bach $patny (vzdor dikladné znalosti harmonie, kterou méli némecti skladatel¢),®)
nabyval postupné nové podoby. O Némcich se oviem ned4 Fici, Ze by byli vytvofili
vlastni a od ostatnich narodi odlisny styl, jsou naopak schopnéjii pfijmout jakykoliv
jiny styl a umi vyuzit viechny dobré véci ze vech typtl zahranicni hudby.

§ 83.

JiZ od poloviny minulého stoleti zacali néktet{ slavni muZové uskuteciiovat
pokrok hudebniho stylu ¢astecné tim, Ze sami navstivili Italii a Francii a mnohé tam
ziskali. Céste¢né si také vzali za vzor styl zaslouzilych cizinctl. Varhanici a cembalis-
té, zejména Froberger®? a po ném Pachelbel,®®) mezi prvnimi v§ak Reinken,3"
Buxtehude,®> Bruhns®® a Cetni jini, napsali pro své ndstroje téméf prvni opravdu
vkusné instrumentalni kusy své doby. Jiz v této dobé bylo velmi Siroce péstovdno
vy$e jmenovanymi a nékterymi dal§imi obratnymi muZi uméni hry na varhany, pie-
vzaté z velké &asti od Holand'ant. Nakonec je pfivedl v nové dobé€ k nejvyssi doko-
nalosti obdivuhodny Johann Sebastian Bach.?”) Je jen tieba si ptat, aby jeho smrt
nepiivedla toto uméni pro nepatrny pocet téch, ktefi tomu vénuji néjakou pili, zase
k dpadku nebo dokonce zéniku.

Nelze oviem zamlcet, Ze v soucasné dobé je mezi Némci mnoho dobrych klaviristi,
aviak dobfi varhanici jsou nyni v Némecku vzacngj§i nez diive. Je pravda, Ze tu
a tam se najde distojny a obratny varhanik. Je vSak také jisté, Ze je €asto, dokonce
v hlavnich kostelich ve méstech, slySet tupit varhany takovymi faddné jmenovanymi
a k tomu oprdvnénymi hudlafi, ktefi by mohli byt stézi duddky ve venkovské hospo-
dé. Takovi nehodni varhanici maji tak ubohé znalosti kompozice, Ze nedokazi vy-
myslet ani souladny a spravay bas k melodii chorélu, nemluvé o tom, Ze by byli kro-
mé toho schopni udé€lat alespon dva spravné stfedni hlasy. Ba nékdy neznaji ani
prostou melodii choralniho zpévu. Jejich pfedzpévaky a vzory jsou ¢asto mecivi Sko-
lci, podle jejichz chyb kazi melodie stile znovu a znovu. Nedé€laji Zadny rozdil mezi
varhanami a cembalem. Varhanam vlastni zpusob hry je jim stejné nezndmy jako
uméni udélat pithodnou pfedehru k chorilu, pfestoze neni nedostatek tisténych
a psanych vzori, z nichZ by se mohli, pokud by chtéli, oboji naucit. Pfed nejlep$imi
s rozumem a rozvahou vypracovanymi kusy slavnjch mistri davaji pfednost radgji
svym vlastnim spatra polapenym myslenkdm. Misto coby udrzovali v chorélu fad,
myli obec svymi dudackymi koloraturami, které dudlaji mezi kazdou césurou chora-

lu. Mnohy ani nesly3el, jak se ma pouzivat pedal. Malik levé ruky a levad noha jsou
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u mnoha navzdjem svazany tak, ze bez védomfi a souhlasu jednoho se druhy neodvazi
t6n udefit. Nechci ani pomyslet, jak se Casto i jinak $patné provedena chramova hud-
ba jesté vice pokazi jejich ubohym doprovodem. Byla by $koda, kdyby mélo Némec-
ko postupné ztratit vyhodu, Zze ma dobré varhaniky. Pfili§ malé odmény ve vétsiné
mist jsou oviem $patnym povzbuzenim k pfiCinlivosti v uméni hry na varhany. A ne-
pochybné je mnohy obratny hudebnik ubijen nadutosti a uminénosti nékterych
svych duchovnich nadfizenych.

§ 84.

Dobu okolo roku 1693 je moZno oznadit zejména ve vokalni kompozici za
nejvyznamngj$i epochu zlepSovani stylu u Némch. Mattheson, jehoz vynikajici na-
déni se jak zndmo zaslouzilo o obhajobu hudby i jejf historii, piSe ve spise Der musi-
kalische Patriot na str. 181 a 343.%® 7e novy italsky styl zpévu zaved! v hamburské
opete kapelnik Cousser.*” Téméf ve stejné dobé zacal se svymi operami vynikat
Reinhard Keiser.”") Ten se pravdépodobné narodil s pijemnym sklonem ke zpév-
nosti a s bohatou invenci, a tak velmi znamenité ozivil novy zpusob zpévu. Dobry
styl v hudbé v Némecku mu nesporné vdéci za mnoho. Operni divadla, jez rozkvé-
tala jesté dlouho po této dobé v Hamburku a Lipsku, a slavni skladatelé, ktefi pro né
¢as od casu vedle Keisera pracovali, pripravili spravnou cestu soucasnému stupni
dobrého stylu hudby v Némecku navzdory Casto $patnym a nezfidka hanebnym tex-
tam. Mohlo by se poklddat za zbytecné, kdybych chtél jmenovat viechny ty velké
muze, ktef se mezi Némci v uvedenych dobach proslavili v chrdmové, divadelni
a instrumentalni kompozici a ve hfe na rizné nastroje; néktefi z nich zemfeli, nékteft
jesté Ziji. Jsem jist, Ze jsou v Némecku i mimo né jiZz vichni tak zndmi, ze mé Ctenafe
jejich jména napadnou hned bez premysleni. Je jisté, Ze jsou jim zavazani dikem fti,
ktefi v soucasné dobé v hudbé vynikaji.

§ 85.

Pti vSech téchto snahéch zaslouzilych hudebniki se vSak vyskytovaly v Né-
mecku riizné prekdzky, které staly novému stylu v cesté. Casto byla mal4 snaha udé-
lit vytvoram téchto slavnych muzi patfi¢nou pochvalu a nésledovat je, jak by bylo
tfeba. Na mnoha mistech se lidé o dobry styl ani nezajimali, ale setrvavali stale pfi
starém. Ba co vic, nasli se dokonce ruzni odpireci, ktefi se domnivali z posetilého sta-
romilectvi, ze maji dostateCny davod zavrhnout viechno jako vystfednosti jiz proto,
Ze prace uvedenych muzu se odlisuji od staré mody. Jak je to dlouho, co chtéli hajit
s velikou horlivosti, i kdyz s tim mensimi davody, stary styl? Mnozi lidé, touzici se
ucit, nemivali penize, aby cestovali tam, kde hudba rozkvétala, ani aby si odtamtud
mohli objednat hudebniny. Je nesporné, ze mimofadné prospésné pro dobry styl by-
lo zavedeni kantatového stylu v protestantskych kostelich. Kolik viak bylo tieba
piekonat odporu, neZ mohly kantéaty a oratoria v kostele pevné zakotvit? Jesté pred
nékolika lety existovali kantofi, ktefi se nenechali ani po padesatileté sluzbé pfimét,
aby provedli n¢jakou chramovou skladbu od Telemanna. Proto se nelze divit, jestli-
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Jak posuzovat hudebnika a hudebni dilo.

Ze se setkdme v jedné ¢4sti Némecka s dobrou, a v jiné naopak s nevkusnou a nezra-
lou hudbou. Cizinec, ktery slySel nane$tésti hudbu na poslednim misté a tvofici si
obdobny tsudek o viech Némcich, si oviem nemuiZze udélat o jejich hudbé zadné li-
chotivé predstavy.

§ 86.

Italové fikdvali tomuto stylu v hudbé un gusto barbaro, barbarsky styl. Ten-
to pfedsudek postupné vymizel, kdyz doslo k tomu, Ze néme¢ti skladatelé ptisli do
[talie a méli tam pfilezitost provést s tspéchem néco ze svych opernich a instrumen-
talnich dél; vzdyt opery, které jsou nyni v Itélii nejoblibenéjsi, a to pravem, pochazi
z pera Némce.”" Je vSak tieba fici, Ze¢ Némci maji za tuto prosp&nou zménu stylu
mnoho co dékovat jak Italim, tak z¢&asti i Francouzam. Vi se, Ze na riiznych némec-
kych dvorech, ve Vidni, Drazdanech, Berliné, Hannoveru, Mnichové, Anspachu
a dalSich, byli jiz pred vice neZ sto lety ve sluzbéch ital$t{ a francouzsti skladatelé,
zpévdci a instrumentalisté a provozovali tam svoje opery. Je také znamo, Ze néktefi
velci pani nechali mnoho svych hudebnika cestovat do Itdlie a Francie, a mnozi re-
formétoti némeckého vkusu navstivili jednu nebo obé zemé. Ti si tedy osvojili styl
jednéch nebo druhych a pfisli na takové smiSeni, které jim umoziiovalo komponovat
nejen némecké, ale také italské, francouzské, anglické a dalsi sing$pily,”? kazdy svou
feci a stylem. To se neda fici ani o italskych, ani o francouzskych hudebnicich. Ne
proto, Ze by jim schdzel talent, ale proto, Ze si daji malou prdci naudit se cizim fe¢em,
protoze jsou pfiliS zaujati a protoZe se nenechaji pfesvédcit, Ze by se bez nich a jejich
feci dalo ve vokdlni hudbé vytvofit cokoliv dobrého.

§ 87.

Jestlize méd nékdo potfebnou bystrost, aby vyvolil ze styld riznych krajin to
nejlepsi, je vysledkem smiSeny styl, ktery se da, aniZ by se pfekro€ily meze slu$nosti,
nazvat némeckym stylem nejen proto, ze Némci byli prvni, kdo na néj ptishi, ale také
proto, Ze je vSeobecné zaveden a dale rozkvéta jiz fadu let na ruznych mistech Né-
mecka a nepohorSuje ani Italy, ani Francouze, ani jiné zemé.

§ 88.

Jestlize se tedy némecky nirod od toho slohu zase neodchyli, ale bude se
v ném snaZit pokracovat, jak to dosud délali jeho nejslavnéjsi skladatelé, jestlize se
budou jeho mladi skladatelé snaZit vice, nez je tomu bohuZel dnes, nauéit se duklad-
né pravidlim kompozice a jako jejich pfedchiidci si osvojit smi¥eny styl; pokud se ti-
to mladi autofi nespokoji Cistou melodif a tvorbou divadelnich 4rii, ale budou se cvi-
Cit jak v chramovém slohu, tak v divadelni hudbg; jestlize si pti uspotrddani svych
kusti a rozumném spojeni a miSeni mySlenek vezmou za vzor skladatele, ktefi dosah-
li vS§eobecnou pochvalu, aby napodobili jejich kompoziéni zpusob a jemny vkus, ne-
navyknou si v§ak pfitom, jak se mnohym stdvd, aby se chlubili cizim pefim nebo
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tieba neopsali ¢i nepfihfali hlavni téma nebo cely sled myslenek toho nebo onoho
skladatele; jestlize takovi mladi skladatelé naopak zaméii své tvardi sily na to, aby
ukdzali a zuSlechtili svij talent, aniz by pfitom poSkodili druhé a nezustali navzdy
opisovaci, zatimco se maji stat skladateli; pokud se ddle némeéti instrumentalisté
nenechaji svést na scesti bizarnim a komickym stylem (jak to bylo feceno vyse v sou-
vislosti s Italy),”® ale vezmou si za vzor dobry zpusob zpévu a ty, kde hraji rozum-
nym stylem; a pokud by kone¢né chtéli Italové a Francouzi napodobit Némce ve
smiSeni stylu tak, jako je Némci napodobovali v jejich stylu, tvrdim, Ze pokud by to-
ho vSeho jednomysiné dbali, mohl by byt v hudbé zaveden dobry univerzélni styl.
Neni to tak nepravdépodobné, protoZe ani Italové ani Francouzi nejsou jiZ s jejich
" nérodnim stylem zcela spokojeni — a mezi nimi hudebni amatéfi méné nez profesio-
nélni hudebnici — ale nachazeji od uréité doby jiz vétsi zalibeni v nékterych cizich
skladbach nez ve vlastnich domacich.

§ 89.

Ve stylu, ktery je, jako soucasny némecky, smési stylii riznych ndrodu, na-
chazi kazdy nidrod néjakou piibuznost, kterd mu nemize byt nikdy nepfijemna.
I kdyby se pfece musela vzhledem ke véem dosud uvedenym mySlenkam o rozdil-
nosti stylu pfipustit pfednost Cistého italského stylu pfed francouzskym, kazdy
ovSem priznd, Ze prvni nen{ jiz tak dikladny jako byval, ale stal se smély a bizarni
a druhy zistal naopak piili§ prosty; styl slozeny z dobrych prvki obou by proto mu-
sel byt nepochybné univerzaln€jsi a libivéjsi. Hudebni styl, ktery je pfijat a uznin
vét§inou narodi, ne pouze jednou zemi nebo provincii ¢i jen tim nebo onim néro-
dem, miiZe se uznat z uvedenych diivodi bezesporné jako dobry, pokud je zalozen
na spravném tusudku a citu, ba musi byt nejlepsi.

KONEC.
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nejduilezitéjSich
pojmui.

Rimsk4 &islice odkazuje na kapitolu, arabsk4 na paragraf. Mala fimska4 &islice znamend oddil.
U znamena dvod. (V zdvorkéch jsou za ¢eskym vyrazem nejdilezitéjs§i némecka a francouz-

skd oznaceni.)

Adagio: zpisob provedeni je dvoji, XIV, 2
a d.; jak je zahrat, XIV, 5; jeho razné dru-
hy, XIV,7; jejich tempo, XVII, vi, 49 aZ
51; jak je doprovazet, XVII, vu, 25—37;
vieobecné na cembale, XVII, vi, 28, 30,
31; pfednes na smyEcovych ndstrojich,
XVII, u, 12—14; koncertu, XVIII, 35—37;
sola, XVIII, 48; jak se psalo v dfivéjsich
dobach, XVIII, 36.

Adagio cantabile: jeho tempo, XVII, vn, 49
az 51.

Adagio di molio: jeho prednes, XIV, 8—16;
smyk, XVII 1, 26; tempo, XVII, vi, 49 az
51.

Adagio spiritoso:
jeho pfednes, XIV, 8—19; smyk, XVII, 1,
26.

Ad libitum, viz fermata.

Afekty, viz vainé,

Affettuoso, jeho smyk, XVII, 1, 26.

Albinoni: italsky skladatel, XVIII, 58.

Allabreve: jak se znadi, V, 13; XVII, vi, 50;
jeho tempo, XVII, v, 50, 58.

Alla Siciliana, viz Siciliana.

Allegretto: jeho smyk, XVII, 1, 26; tempo,
XVII, vii, 49—51.

Allegro: jeho ruzné druhy, XVII, 1, 2; jak se

ma hrat, XII, 3 a d.; jeho smyk, XVII, u,
26; XVII, 1v, 5; poznamky o jeho dopro-
vodu, XVII, vi, 38; zvlis$té na cembale,
XVII, v1, 32; tempo ruznych druhd, XVII,
v, 49—51

Allegro, avodni koncertu pro velké obsazeni,
XVIII, 33, 34; séla, XVIII, 49.

Allegro, zAvéretné koncertu, XVIII, 38, 39;
séla, XVIII, 50.

Altovy hlas; jeho trylek, IX, 6, pozn.
Amatéfi (Liebhaber, amateurs) v hudbé: je-
jich chyby pfi posuzovéani XVIII, 1—7.
Andante: jeho ptednes, XIV, 2; smyk, XVII,

1, 26.

Anthemy Angli¢ana, XVHI, 20.

Anticipovani ( Vorschlagen, anticiper): pra-
vé ruky na cembale béhem kritkych po-
mlk, XVII, v1, 32; pfi recitativu, XVIIL, vi,
33.

Aplikace, viz prstoklad.

Arie: jak je posuzovat, X VIII, 25, 26; s akci,
XVIIIL, 24, 26, 29; francouzské, X VIII, 66;
italské, XVIII, 63.

Arioso: jeho ptednes, X1V, 20; smyk, XVII,
1, 26; tempo, XVII, v, 51.

Arpeggiovani: kde neni dovoleno, XVII, vi,
7, 23.
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Bach (Johann Sebastian): jak kladl prsty na
kldvesy, XVII, vi, 18; piivedl varhanni
uméni k dokonalosti, XV1II, 83.

Balety, XVIIL, 71.

Barre (la): francouzsky flétnista, I, 6.

Bas ( Grundstimme, basse) kde snasi libovol-
né variace, XVII, 1v, 3; povinnosti jeho in-
terpreti v recitativu, XVII, vu, 59.

Basovy hias: jeho trylek, 1X, 6, pozn.

Battement: mala podstatna ozdoba, VIII, 15.

Bazlivost: je hudebnikovi Skodliva, XVI, 13.

Blavet: francouzsky flétnista, 1, 6.

Bourrée: jeho tempo a prednes, XVII, vu,
58.

Brada: jeji pohyby pfi hic na flétnu, 1V,
8 ad.

Brilance (Brillant ncbo Schimmer): co ji
v provedeni napomaha, VIII, 15, 18; IX,
1; XII, 14.

Bruhns: varhanni skladatel, XVIII, 83.

Buffardin: francouzsky flétnista, I, 6.

Buxtehude: varhanni skladatel, XVIII, 83.

&

Canarie: jeji prednes, XVII, v, 58.

Cantabile: smyk, XVII, 1, 16; prednes, X1V,
20.

Capelli: italsky skladatel, jeho charakteristi-
ka, XVIII, 63.

Cembalo (Clavicymbal, Fliigel, claveciny:
jeho umisténi v souboru, XVII, 1, 13—15;
riznd kvalita jeho ténu, XVIIL, vi, 18.

Cestovani: je pro hudebnika uzite¢né, U, 3;
XV1, 1. 4; obezfetnost pfitom, XVIII, 59,
pozn.

Césura ( Cdsur nebo Einschnitte, césur nebo
sections): v melodii, XVIII, 33, 34, 39; li-

Casti pficné flétny, 1, 9.
Cisténi flétny, 1, 19.

bovolné variace na ni XIII. 35—39; ¢ehoje
tieba dbat pii jejim doprovodu v recitati-
vech, XVII, vu, 59.

Concerto grosso: jeho charakter, XVIIL, 30,
31.

Corelli: je chvéalen, XVIII, 56, 58; jeho sona-
ty, XV, 2.

Courante: jeji prednes, XVII, vi, 58.

Couser: slavny némecky skladatel, XVIII,
84.

Cviceni: pravidla pro individuélni cviceni, X,
3, 5, 13; v orchestru, XVIL 1, 11.

=

C

Cteni not: zbéhlost v ném je nutna, U, 17;
XVIII, 11; prostiedky k jeho dosazeni, X,
14.

<

Dechnuti: hrudnikem pfi hfe na flétnu, 1V,
25; VL, 11; m, 11,

Dechové nastroje, viz nastroje.

Délka koncertu, XVIII, 40.

Di: druh uderu jazyka, VI, 2; jeho popis
a pouziti, V1,1, 1 a d.; skladby vhodné k je-

ho vyeviku, X, 6; na hoboji a fagotu, VI,

dod, 2.

Did’ll: druh uderu jazyka, viz dvojity jazyk.

Diri: druh uderu jazyka, VI, u.7,8.

Disciplina: rozumna je v orchestru nutnd,
XVII, 1, 7; XVII, vi, 16.
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Diskant, viz sopran.

Disonance: jejich rozdilny ucinek, XVII, vi,
12—16; jejich rozdilny prednes, XVII, 1v,
7; XVII, v1, 12—16.

Divadelni hudba: jeji typy, XVIII, 23.

Divadelni uméni: je tieba aby skladatel znal,
U, 19.

Dolce: jeho smyk, XVIL, u, 26.

Domyslivi virtuosové, U, 15, 20.

Doprovod: hlavniho hlasu, XVII; kde se nej-
1épe naudi, XVII, iv 12; zvlasté na cemba-
le, XVII, vila d.; recitativu, XVII, vir 59.

Doublé, viz obal.

Dueta: jejich cviCeni je tfeba zacateCnikovi

doporucit, X, 14; pro vokdlni hlasy,
XVIII, 27.

Dusitka (Ddmpfer, sordines): jejich pouZiti,
XVH, 1, 29, 30; ktera jsou nejlepsi, tam-
téz.

Dvojity jazyk, nebo dder jazyka s did’ll, VI,
2; jeho popis a pouziti, VI, 1, 2, 4, 5; na
flétné, VI, 1, 9; jaké skladby jsou pro to
vhodné, X, 8; &eho se pritom vystiihat, X,
9; na fagotu, VI, dod. 3.

Dvojity ptiraz (Anschlag, coup d’aprés): li-
bovoinad ozdoba, X1, 41; zni ve zpévu
tvrdé, XVIII, 11.

Dychani:jeho pravidla, VII, 1 a d.; X1, 13;
X1V, 12

&

Embouchure, viz nasazeni a ustni dirka.
Entrée: jeho prednes, XVII, vi,58.

Eso fagotu, XVII, vi, 7.

>

Fagot: jeho pavod, XVII, vu, 6; jak se ma dr-
zet, VI, dod. 6; nasazeni, VI, dod., 1 ad.;
popis a pouzZiti uideru jazyka na ném VI,
dod., 1 a d; trylky na ném, IX, 6, pozn.;
jak se na ném tén zvysi nebo snizi, XVII,
vii, 7, 9; &im se rozladuje, XVII, vi1, 7.

Fagotisté: jejich chyby, VI, dod., 5; jejich
misto v souboru, XVII, 1 13—15.

Fale$na pycha je v hudbé Skodliva, XVII, vi,
36.

Falseto: jeho pouziti, IV, 17, 18.

Fermata;_libovolné variace na ni, XIII, 36;
jeji piived, XV, 2; jak ji délat a ozdobit na
zacatku skladby, XV, 35; poznamky o je-
jim trvani, XVII, v, 43.

Fistule, viz falseto.

Flétna mechanicka IV, 14; jeji nedostatky,
1V, 16.

Flétna pfiend (Querflote): jeji pivod, 1, 1, 2;
vylepsili ji Francouzi, I, 4; z ¢eho se zhoto-
vuje, I, 18; jeji typy, I, 16; je oblibena

v Némecku, I, 7; jak je ji tieba Cistit, I, 19;
jak se sklada, II, 2; jak se drZi pri he, 11, 2
a d; XVI, 10; je obdobou lidského hrtanu,
1V, 1, 17; jak se na ni vyluzuje tén, IV, 2,
4; jeji vrtani, IV, 4; nasazenti, IV, 6 a d.;
jak se vyladuje, XVI, 2—10; jak se na ni
tén zvySuje a snizuje, XVII, vii, 9; co ji &ini
necistou, XVII, vii, 7; je mozno na ni hrét
Cisté, IX, 10; jak lze napravit jeji nedostat-
ky, 1V, 16, 23; co je na ni obtizné ke hrani,
XVIII, 14; hra na ni neni zdravi $kodliva,
U, 21.

Flétnista, koncertujicf: na co musi dbét pfi
vefejnych koncertech, XVI, 1 a d.; jeho
misto pfi nich, XVII, 1, 13—15.

Flétnista, zacCinajici: jeho pfirozené nadini
a vlastnosti, U, 4 a d.; na co musi dbét, X,
1—22; jak dlouho ma denné cvicit, X, 23;
chyby mnohych, U, 9; X, 10.

Forte a jeho rizné stupné pfi doprovodu,
popis, XVII, vi, 19—30; jeho oznaceni,
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XVII, v, 19; jak se vyjadiuje na cembale,
XVII, vi, 17; stfidani s pianem, viz ton.
Francouzi: zdokonalili pficnou flétnu, 1, 4, 7;
jejich vady ve zpévu, IV, 17; jejich zpusob
hry Adagia, XIV, 2, 3, 4; jejich smyk lze
pii doprovodu doporuéit, XVII, n, 26;
castecné zlepdili styl v hudbé, XVIIL, 53 az
55; jejich styl v hudbé, popis, XVIII, 65 az

67; 74, 75; srovnani s italskym, X VIII, 76
az 89.
Francouzska hudba, viz hudba a opera.
Froberger: slavny némecky klavirni sklada-
tel, XVIII, 83.
Fugy: zalitetnik je md pilné hrat, X, 14;
pravidla jejich interpretace, XVII, vn, 23.
Furie, jeji pfednes, XVII, vi, 58.

N

Gavotte: jeji ptednes, XVII, v, 58.

Generilbas: jeho znalost je pro zatinajiciho

hudebnika nezbytnd, X, 18.
Generdlni pomlka, viz fermata.

Gigue, jeji prednes, XVII, vi, 58.

Grave: jak se ma prednaset, XIV, 17; jeho
smyk, XVII 0, 26.

Gusto barbaro, XVI1II, 86.

oI

Handel: slavny némecky skladatel, XVIII,
42.

Harmonie: jeji studium je tfeba doporudit,
X, 18; XVII, v, 3;XVIL v, 1.

Hlas lidsky: jeho hlavni vady pfi zpévu, IV,
1; XVIII, 11.

Hlava flétny, I, 10; miZe byt rozdélena, I,
10; 1, 15.

Hlava: jak ji drzet pfi hfe na flétnu, I, 5.

Hlavni mySlenka ( Hauptsatz, Subjekt) sklad-
by: jeji provedeni, XI1, 23; X1V, 14; XVII,
m, 13; XV, vy, 32; XVII, vu, 28.

Hlavni noty: nesmi byt zastfeny, XIII, 7.

Hoboj (Hoboe, hautbois): jeho pivod, 1, 5;
XVII, vu, 6; nasazeni, VI, dod., 1; jak se
ma drzet, VI, dod., 6; jeho prstoklad je
odli3ny od prstokladu flétny, III, 12; dder
jazyka na ném, VI, dod., 1 a d.; jak se sti-
va Ze je neCisty, XVII, vi, 7; jak se na ném
ton zvysi nebo snizi, XVII, vi, 9; trylky na
ném, IX, 6, pozn.

Hobojisté: jejich misto v orchestru, XVII, 1,
13—15.

Housle: musi byt spravné ostrunény, XVII,
1, 1; jak se maji ladit, XV1, 7; XVII, vi, 4;
kde je tfeba na nich vést smycec, XVII, 1,
28; jak na né hrat &isté, XVII, vi, 8, 9; co

je na nich obtizné, XVIII, 24; trylky, IX, 6.

Houslisté, dva slavni lombardsti: jejich cha-
rakteristika, XVIII, 51—60.

Houslisté: jak je rozestavit v souboru, XVII,
1, 13—15; jejich povinnosti v doprovodu,
XVIL 1, 2.

Houslisté: soucasni italSti; jejich vady,
XVIII, 58—61; zplsobuji potize, XVIII,
61.

Hotteterre, le Romain, francouzsky flétnista,
L, 6.

Hra, jeji zpusob: rozdil mezi francouzskou
a italskou hrou, X, 19.

Hra: pfili§ pestrou je tfeba zavrhnout, X111,
9; nemirna hra na nastrojich je $kodliva,
X, 23.

Hrac na flétnu, viz flétnista.

Hrtan (Kopfder Luftrohre): lidsky, IV, 1; je-
ho postaventi pfi falsetu, IV, 17.

Hrudnik (Brust): jeho pohyby napomahaji
ponékud ténu na flétné, VI, 25; jeho vyu-
ziti, VI, 1, 11.

Hudba: jak ji posuzovat, XVIII, 1 ad.; o roz-
dilu mezi starou a novou, XVII, 3; jeji ne-
pratelé, XVIII, 80, pozn.; rozdilnost styli
v ni, XVIII, 52 a d.

Hudba divadelni, viz divadelni hudba.
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Hudba francouzska: je spoutand, X, 13, 19;
XVIII, 76; je vhodnd pro zacatecniky, X,
13; porovndni s hudbou italskou, XVIII,
76.

Hudba chramova, viz chramova hudba.

Hudba italskd: je svobodna, X, 13, 19;
XVIII, 76; italska hudba ve Francii,
XVIII, 73; porovnani s hudbou francouz-
skou, XVIII, 76.

Hudba némecka, XVIII, 78—86.

Hudba veseloherni, viz veseloherni hudba.
Hudebnici: vady starych, XVII, 1, 5; XVII,

vn, 16; vady mladych, XVI, 16; XVIII, 1,
5, 12; XVII, v, 16; vady velkych, XVI,
23.

Hudebnik zaCinajici: jeho pfirozené viohy

a vlastnosti, U, 4 a d.; kdo je rozenym hu-
debnikem U, 5; jak jej posuzovat, X VIII,
1—15.

G

Chaconne, jeji pfednes, XVIL, v, 58.

Chevroté, viz melivy trylek.

Chladno, jeho vliv na nastroje, XVI, 3, 6.

Chérovi zpévaci (Currentjungen) v némec-
kych méstech, XVIII, 83.

Choérovy ton ( Chorton), XVII, vi, 6.

Chrémovd hudba: jeji razné druhy a vlast-
nosti, XVIII, 19—21; jeji pfednes, XVII,
vi, 12; &eho je pfi ni tieba dbét pokud se
tykd tempa, XVIL, vi, 53; XVIII, 21.

Chramovy styl, XVIII, 21, 22, 27.

Chronometre od pana Loulié, XVII, v, 6.

&

Imitace (Nachahmungen nebo Imitationen):
XV, 23—28; ¢teho je tteba dbat pfi jejich
provedeni, XVII, w, 13; XVII, v, 3; XVII,
1, 26.

Inganno, XVII, vi, 11.

Instrumentalni hudba: hlavni typy, XVIII,
28 a d.; jak ji posuzovat, tamtéz.

Instrumentdlni hudba: francouzskd, XVIII,
65; navrhy k jejimu zlepSeni, XVIII, 75.

Instrumentalni hudba: italska, XVIII, 56, 57,
62.

Instrumentdlni hudba:
XVIII, 81.

Instrumentalista, za¢inajici, viz flétnista; jeho
pfirozené viohy, U, 4.

Instrumentalisté, francouzsti, jejich vlastnos-
ti, XVIII, 65.

Instrumentalisté, italsti: jejich vady, IX, 4;
XVII, 57—62; Skodi dobrému stylu,
XVIII, 57—62; zpusobuji dobrym némec-
kym orchestrim $kodu, XVIII, 61, pozn.;
pozivaji ¢asto nevhod ochranu, XVIII, 61,
pozn.

starych Némcu,

Instrumentalisté: jak je rozestavit v souboru
XVII, 1, 13—17; jak je posuzovat, XVIII,
13—15.

Instrumentalisté, némecti: vystraha soucas-
nym, XVIII, 88; dfivéjsich dob, XVIII, 81.

Intermezzo, viz veseloherni hudba.

Intonace flétny: jak ji udrzet stejnou s ostat-
nimi ndstroji, IV, 26; XVI, 2—9.

Intonace (Stimmung): ladici tén je rizny, 1,
9; XVIII, 6, 7; Cistd intonace je nutni,
XVI1, 2; XVII, vii, 1—3; jak ji v orchestru
zachovat, XVIL, 1, 8.

Intonacni Cistota flétny, IV, 4, 24, jeji pre-
kazky, IV, 15.

Italové: jejich zpisob hry Adagia, XIV, 2, 3,
4; jejich ptednosti ve zpévu, IV, 17;
XVIII, 64; zptisob jejich smyku pfi dopro-
vodu se zavrhuje, XVIIL, 1, 26; zlepsili styl
v hudbé, XVIII, 33—56; maji v tomto
ohledu sklon ke zménam, XVIII, 56, 57;
jejich hudebni styl, popis, XVIII, 56 aZ 63;
jeho srovnéni s francouzskym, XVIII, 76.
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Jazyk: jeho pouziti pfi hfe na flétnu, VI, 1.

X

Kadence (Kadenz, cadence): XV, 1; jeji pa-
vod, XV, 2; zneuvziti, XV, 3, 4, 6; smysl,
XV, 5; vady, XV, 18; zavér, XV, 29, 36;
na co pii ni musi doprovazeéi dbat, XV1I,
v, 44.

Kadence dvouhlasa, XV, 9; navod pro ni,
XV, 19—31.

Kadence jednohlasd, XV, 9; navod pro ni,
XV, 7—18.

Kadence polovicni ( Halbe Kadenz): XV, 32,
33, 34.

Kantatovy styl: v chramu, XVIII, 19; 20; je
zaveden v Némecku XVIII, 85; v komor-
ni hudbé, XVIII, 27.

Kantofi, XVIII, 80; uminéni, XVIII, 85.

Karel Veliky, miluje hudbu Itala, XVIH, 54.

Keiser (Reinhard), slavny némecky operni
skladatel, XVIII, 84.

Klapka: na pricné flétné: jeji vynalez, 1, 4;
zavedeni v. Némecku, I, 7; vyndlez druhé,
I, 8; uzite¢nost, 111, 8, 9; zadna se nesmi
otevrit v nespravnou dobu, II, 9.

Klavir (Klavier, Fliigel), viz cembalo.
Klavirista: jeho povinnosti pii doprovodu,
XV, v1, 1; slavni némecti, XVIII, 83.

Kli¢ hudebni, V, 1, 2.

Klid: je pfi interpretaci nutny, XVI, 14.

Klinky (Striche) nad notami: co znamenaji,
X1, 1, 10; XVIL, 1, 12, 27.

Kloktavy hlas (Gurgelstimme, voix de go-
sier), IV, 1.

Kmitani strun, XVII, v, 4.

Komorni koncerty, XVIII, 30, 32, 41.

Komorni soubor: rozestaveni hraca, XVII, 1,
15.

Komorni styl, XVIII, 21, 22, 27.

Komorni tén (Kammerton), XVII, v, 7.

Kompozice instrumentilni: soucasnych Ita-
la, XVII, 62.

Kompozice: jeji studium se doporutuyje, X,
19; XVII, 1v7; jak se md posuzovat,
XVIIL, 5, 16 a d.; starjch Némcu, XVIII,
79, 80.

Kompozice vokalni: zdokonaluje se, XVIII,
56; Francouzi, XVIII, 67; soucasnych
Itala, XVIII, 62.

Koncert (Konzert, concerf): jeho puvod,
XVIII, 30; jeho zlepSeni, XVIII, 58; rtzné
druhy, tamtéz; popis, XVIII, 30—40; jaky
druh libovolnych variaci je v ném dovolen,
XVI, 27; pro velky prostor, XVI, 18;
XVIHI, 31, 33—40; pro maly prostor,
XVI, 19; XVIII, 41; jak jej doprovazet na
cembale, XVII, vi, 5.

Kontrabas ( Contraviolon): musi mit prazce,
XVII, v. 4; kde se na ném vede smycCec,
XVII, 1, 28; XVIIL v, 5; jeho spravna veli-
kost, XVII, v, 2; trylek, IX, 6, pozn.

Kontrabasista: jeho smyk, XVII, v, 5; povin-
nosti, XVII, v, a d.; umisténi v souboru,
XVII, 1, 13—15.

Kontrapunkt: co se tim rozumi, U, 16; jeho
uzite¢nost, tamtéz; jeho zneuziti, tamtéz.
Kusy (Stiicke, piéces) hudebni: jaké slouzi
zaCatetniku ke cviceni, X, 5, 13; je tfeba je
obezfetné volit, XVI, 17—23; pro velky
prostor, XVI, 18; XVIII, 31—32; pro ma-
Iy prostor, XVI, 19; XVIII, 32; pted kym
lze hrat skutecné velmi tézké kusy, XVI,
21; dobré je tfeba shromazdovat, X, 21.

Kvartet: vlastnosti dobrého, XVIII, 44; jaky
druh libovolnych variaci je v ném ptipust-
ny, XVI, 24; pravidla jeho interpretace,
XVIIL, m, 14.

Kvartova flétna ( Quartfldte), 1, 17.
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Larghetto: jeho piednes, X VI, 21.

Largo: jeho pfednes a smyk, XVII, 1, 26.

Lento assai: jeho piednes, XV], 8, 16; smyk,
XVH, u, 26.

Lesni roh, hraéi: jejich misto v orchestru,
XVIL, 1, 13—15.

Lidsky hlas: jak tvofi tén, IV, 1.

Ligatury ( Bindungen, Ligaturen) v basu: je-
jich pfednes, XVII, 1v, 8; XVII, vi, 28; na

cembale, XVII, v, 29; libovolné variace
nad nimi, XIII, 28—29,
Lichotnost (Schmeicheley): jeji vyjadieni
v hudbé, XI1, 24, 26; XVII, u, 26.
Lombardsky styl, viz styl.
Loulié: ptipominka jeho
XVII, vi, 46.
Loure; jeji prednes, XVII, vi, 58.
Lully, XV, 2; XVIII, 42, 55.

chronometruy,

CAr

Madrigal, X VIII, 27.

Maestri, italsti, U, 14.

Majestatnost (Pracht, majesteuse): jeji vyja-
dfeni v hudbé, XII, 24, 26.

Mattei (Nicola), XV, 2.

Mattheson: jeho zasluhy o hudbu, XVIII, 84,
85.

Metivy trylek (Bockstriller, tremblement
chévroté), 1X, 3.

Menuet: jeho prednes, XVII, v, 58.

Messa di voce (Haltung): co je tfeba pfi ném
délat, X1V, 10; jak jej doprovazet na cem-
bale, XVII, v1, 24,

Metastasio: velky operni basnik, XVIII, 68.

Metrum, viz takt.

Metrum hudebni, XVIII, 33, 34; chyby

v ném, XVIII, 62, 63.

Mezihra, viz veseloherni hudba.

Mezze tinte, viz polotény.

Mezzo forte: jak se ma vyjadfit na cembale,
XVII, v1, 17; jak se znaci, XVII, v, 19.

Mezzo manico, XVII, 1, 33.

Misto: pfispivd velmi k dojmu skladby,
XVIII, 8, 25, 26.

Mordent (Mordant, pincé): mald podstatn
ozdoba, VIII, 14; kde je tfteba se mu vy-
hnout, XVII, 1, 12.

Moteta: co jsou, XVIII, 19.

Mouvement, viz tempo.

Mse: hudba v ni, XVIII, 19.

Musette: jeji prednes, XVII, v, 58.

N

Nasazeni: na pficné flétné, IV, 6; a d.; jak se
ziska, IV, 8 a d.; prekdzky dobrého, IV, 6,
8, 15; na hoboji a fagotu, VI, dod. 1, 4.

Nistrojafi: jejich chyby, XVII, v, 7.

Nastroje: jak majf byt v orchestru obsazeny,
XVIIL, 1, 13—17; skladatel musi rozumét
jejich vlastnostem, XVII, v, 60; v diivej-
§ich dobach, XVII, v, 6.

Nistroje dechové: jak se majf ladit, XVII, v,
5; jak se maji tlumit, XVII, u, 30.

Nistroje smy¢cové: musi mit spravné struny,

XVII, 1, 1; jak se maji ladit, XVII, v,
1—4; jak na né &isté hrat, XVII, v, 8,9;
jak se maji tlumit, XVII, vu, 30.

Nistupy ( Eintritte, rentrée) hlavniho subjek-
tu, XVII, vi, 32; XVII, vu, 28.

Nejasnost pfednesu, X, 19; XI, 6, 7.

Némci: jejich hudebni styl v diivéjSich do-
bach, XVIII, 78—82; v soutasné dobé,
XVIil, 83—89; jejich drivéjsi zpusob zpé-
vu, XVIII, 80 pozn.; jejich stard instru-
mentdlni hudba, XVIII, 81.
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Némecti skladatelé, viz skladatelé.

Nepfatelé: k cemu mohou poslouzit, XVI,
33.

Nosovy hlas (Nasenstimme), IV, 1.

Noty: jejich platnost, V, 8; musi se pfi prove-
deni navz4jem odlisit, XI, 12; které je nut-
no pii hte zvlasté vyzvednout, XVII 1, 5;
XVI, m, 13; XVII, v, 7, 9; XVII, v, 10,
16; pfizvucné, X1, 12; prachodné, XI, 12;
provedeni rychlych, VI, m, 1, 15; XI, 12;
XVII, vu, 40; jejich smyk, XVII, n 8,a d.;

dlouhé noty, jejich pfednes, XII, 18, 19;
X1V, 10; XVII, n, 15; XVII, m, 13; libo-
volné variace pomalych te¢kovanych not,
X1II, 40; teckované noty, jejich provedeni,
IV, 17, V, 21,22, 23; VL, i, 3; VII1, 8, 9;
XIl, 24; XVII, n, 13, 16; XVII, 1v, 10;
XVII, vi, 58; synkopované noty, jejich
smyk, XVII, u, 8; jejich poéet a nazvy, III,
2, 3; jak se maji hrat Cisté na smy&covych
nastrojich, XVII, vi, 8,9; jak se tvofi vyso-
ké tény na flétné, IV, 13, 14; ve zpévu,
XVIii, 1.

&

Obal: mala podstatna ozdoba, VIII, 14.

Oblouéek: nad notami, V1,1, 10, 11; XVII, 1,
12; s tetkami, XII1, 26.

Obratnost: jak ji lze dosdhnout na flétné, X,
10; jeji zneuziti, X VI, 16.

Odtah (Abzug, accenf): mald podstatnd
ozdoba, VIII, 4.

Oktdvy: jak se vyluzuji na flétné, 1V, 14, 18,
19; co zpusobuje, Ze byvajf na dechovych
nastrojich neéisté, XVII, vn, 7.

Opera. vyzaduje zku3eného skladatele, U,
15; jeji zdkladni dobré vlastnosti, XVIII,
24, 25, 71; némeckd opera v Lipsku
a Hamburku, XVIII, 84; popis francouz-
ské opery, XVIII, 67; jeji nedostatky,
XV, 68; v Némecku, XVIII, 68; vady
italské opery, XVIII, 68; pfiCiny toho,
XVIII, 70; je Gspésina v ostatnich zemich,
XVIII, 73.

Operni basnici: jejich vady, XVIII, 68, 70;
jejich povinnosti, XVIII, 71.

Opemi poesie: jakd ma byt, XVIII, 71.

Operni skladatelé, viz skladatelé.

Operni styl, jeho zneuZiti, U, 15.

Opisovadi: jejich povinnosti, XVIL, vi, 60.

Oratorium, XVIII, 19, 20.

Orchestr: jak je tfeba v ném uchovat kazen,
XVII, 1, 5, 6; jak ma byt obsazen a rozmis-

tén, XVII, 1, 13—17; jak je tfeba jej cviéit,

XVIL 1, 11.

Quverture: jeji viastnosti, XVIII, 42.

Ozdoby v divadle, XVIII, 71.

Ozdoby, libovolné (Willkiirliche Auszierun-
gen, agréments arbitraires), XII, 27; XIII,
2 a d.; kdy je tfeba jich pouzit, XIII, 9;
X1V, 14; XVII, v, 13; je tfeba je neustile
stfidat, XIII, 29; nesmi byt uspéchané,
X1V, 16; zavrhuji se jsou-li pfili§ hojné,
X1, 6, 7, 18; zastiraji melodii, tamtéz; pro-
to je nutnd opatrnost, XVI, 24; kde je tfe-
ba se jim vyhnout, XVII, 1, 6; XVII, 1v, 3;
XVII, vi, 7, 23; XVII, v, 15; kde je moz-
no je uplatnit v koncertu, XVI, 27; v kvar-
tetu, XVI, 24; v sole, XV1, 29; v triu, XV,
24; v koncertantnim partu s vokalnim hla-
sem, XVI, 30.

Ozdoby, podstatné (wesentliche Auszierun-
gen, agréments essentiels): VIII, 1ad.; IX,
1ad.; XII, 26.

Ozdoby: piiklady intervald vSech druhy,
XII1, 11 a d.; ligatur, X111, 28, 29; polovic-
nich kadenci, XV, 33, 34; césur v melo-
dii, X111, 35—39; fermat, XIII, 36; poma-
lych teCkovanych not, XIII, 40; celého
Adagia, X1V, 23, 24 a 41—43.

242

Skenovano pro studijni ucely



nejdulezitéjsich pojmau.

£

Pachelbel (Johann), slavny némecky hudeb-
nik, XVII, 83.

Palec: jeho pouziti pfi drzeni flétny, II, 3, 4.

Pasize (Passagien): jak je tfeba je interpre-
tovat, X, 8 ad.; XII, 4, 16; je tfeba je pilné
cvidit, X, 10; jak se maji interpretovat na
cembale, XVII, vi1, 18; obtizné pasaZe na
flétn€, XVIII, 14; obtizné pasdZe na hous-
lich, tamtéz; jak je ma interpretovat zpé-
vak, XVIII, 11.; jejich zneuZiti ve zpévu,
XVIIL, 69.

Passecaille; jeji pfednes, XVII, v, 58.

Passepied: jeho pfednes, XVII, v, 58.

Patka flétny (Fiissgen): jeji rozdéleni se ne-
doporucuje, 1, 14; neda se prodlouzit, 1,
16.

Pausa generalis, vis fermata.

Pedanti hudebni, XVI, 23,

Pergolesi: italsky skladatel, jeho charakteris-
tika, XVIII, 63.

Pestrost (Mannigfaltigkeif) ptednesu: ze-
vrubny popis, X1V, 2543,

Pévecké umeéni: jeho zdokonaleni, XVIII,
56; je tieba aby je zacinajici instrumenta-
lista studoval, X, 18.

Pévecké uméni: francouzské, popis, XVIII,
66, 76; italské, XVIII, 76; novy zplsob
zpévu se stavd v Némecku obecnéjsi,
XVIII, 84; starych Némcu, XVIII, 80 po-
znamka.

Philibert, francouzsky flétnista, 1, 6.

Pianissimo, XVI11, vi, 17.

Piano: jeho ruzné stupné a jejich oznaceni,
XV, vii, 19; pti doprovodu, XVII, vi, 19,
30; jak se vyjadfuje na cembale, XVII, v1,
17; jak je tfeba s nim stfidat forte, viz tén.

Pianoforte: nastroj, XVII, vi, 9, 17.

Pile: nahradi ¢asto nedostatek pouceni, U, 3.

Pincé, viz mordent.

Piskani vzduchu na fagotu: jak mu zabranit,
VI, dod. §.

Pistocchi, vynikajici italsky ucitel zpévu,

XVIII, 56.

Pi¥fala pficna ( Querpfeife), 1, 3.

PiStala $vycarskd (Schweitzerpfeife), 1, 3.

Pizzicato: jak je délat, XVIIL, n, 31.

Platnost ( Geltung, valeur) not, V, 8;

Poceni ast pfi hire na flétnu, jak je odstranit,
XVI, 13.

Poesie: k hudbé, XVIII, 68, 71.

Pohyb taktu, viz tempo.

Pochod (Marsch): jeho prednes, XVII, vu,
58.

Pochvala posluchaci: k éemu slouzi, XVI,
33.

Pomlky ( Pausen): jejich platnost, V, 10, 24;
opatrnost pfi jejich provedeni, XII, 12;
XVII, 1, 5; XVII, vi, 34; pfi doprovodu
recitativu, XVII, v, 59; pokyny k jejich
usnadnéni, XVII, n, 26.

Pomposo: jeho smyk, XVII, n, 26.

Polotény (Zwischenfarben) hudebni, XVI,
25.

PosluchaCi: sélista je musi brat v tvahuy,
XVI, 20—23; k ¢emu m4 slouzit jejich po-
chvala, XVI, 33.

Posouzen{ hudebni skladby: jak ma probi-
hat, XVIII, 1, 8, 9, 10; omyly pfi ném,
XVIII, 2—6.

Posunky: je tfeba se jich vystiihat, X, 3.

Povzbuzeni k pili v hudbg, U, 8; XVI, 33.

Praetorius (Michael): zminka o ném, I, 3.

Prazce ( Bdnde): na violoncellu, XVIL, v, 11;
jsou nutné na kontrabasu, XVII, v, 4.

Presto: jeho smyk, XVII, 1, 26.

Propriety (Proprietiten) francouzské: jejich
spravnd interpretace, VIII, 18.

Prsni hlas lidsky, IV, 17, 18; jeho piednosti,
XVIIL, v, 52.

Prstoklad (Applicatur, Fingersetzung, appli-
cation): na smyccovych néastrojich, viz
mezzo, manico; kontrabasisty, XVIL v, 6.

Prsty: jaké jsou vhodné pro flétnu, U, 4, 18;
jak se znadi, II, 1; jak se kladou pfi hie na
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flétnu, 11, 3 a d. nékteré zlozvyky pfi jejich
pouzivani ve hfe na fiétnu, I1, 7, 8, 9; X, 3;
jak je drzet na klaviatufe, XVII, v1, 18; po-
uZivani prstd levé ruky na smyceovych na-
strojich, XVII, 1, 32.

Pruchodné noty viz noty.

Pridusnice, lidska: jak se v nf tvofi tén, IV,
1,17, 18.

Pultény (Subsemitone): jak se majf tvofit na
smyccovych nastrojich, XVII, v, 8; éeho
pfitom musi dbit hra¢ na klidvesové na-
stroje, XVII, vi, 20.

Pumort (Bombard): 1, 5; XVII, vn, 6.

Piatelé: jejich cena, XVI, 33.

Piednes (Vortrag, expression): dobry, néco
o ném, VIIi, 18; jeho hlavni viastnosti, X1,
10—20; je nutny, X, 22; XI, 5; Adagia,
X1V, 5 a d.; Allegra, XII, 3 a d.; na cem-
bale, XVII, vi, 5; zvla§té na kontrabasu,
XVII, v, 8; ripienistu, XI, 8; XVII, vi,
10—18.

Pfednes hudebni: je srovnavian s fe¢nictvim,
XI, 1, 2, 3; vdzanych not na flétné, VI, 1,
10; tetkovanych not, V, 21, 22, 23; pfira-
za VI, 1, 9; VIII, 3 a d.; v chramové hud-
bé, XVII, vi, 12; ve veseloherni hudbé,
XVII, vit, 13; v taneéni hudbé, XVII, vu,
58; novomédnich itaiskych houslisti,
XVIII, 60, 61.

Recitativ: jeho pravidla, IV, 17; jak dopro-
vazet divadelni, XVII, vi, 33; XVII, vi1, 59;
francouzsky, XVIII, 67.

Reinken, slavny varhanik, XVII, 67.

Rigaudon: jeho prednes, XVII, v, 58.

Ripienisté: jejich pfirozené vlohy, U, 7; po-
vinnosti, XI, 8; XVII; dobii jsou vzacni,
XVIL, 4, 5; vady starych, XVII, 1, 5; XVII,
v, 16; vady mladych, XVII, 1, 5; XVII, vn,
16; pravidla spravného doprovodu pro né,
XI, 8; XVII, v, 10 a d.

Ripienisté houslisté, viz houslisté.

Prednes jednotny: orchestru, XVII, 1. 7, 9,
10; jak jej dosdhnout, XVIL, 1, 11.

Pfednes $patny: XI, 6, 7; jeho znaky, XI, 21.

Prekazky pokroku v hudbég, U, 7, 8, 14, 20.

Predsudek: nesmi pfi posuzovani skladby
previadnout, XVIII, 2—5, 10; pfedsudek,
7e hra na flétnu je $kodliva je vyvracen, U,
21; je vyvricen pfedsudek, Ze¢ na flétnu
nelze hrat Cisté, IX, 10.

Ptiraz (Vorschlag, port de voix): mala pod-
statna ozdoba, VIII.

Pfirazy: jsou nezbytné, V111, 1; jejich ozna-
Ceni, VIII, 2; podstata, VIII, 3; piednes,
Vi, 1. 9; VIII, 4; smyk pil nich, XVII, 1,
19—23; narazné, VIII, S5, 7; prichodné,
VI, 5, 6; ptirazy u teCkovanych not, VIII,
8, 9; u trylku, VIII, 10; IX, 8, 9, 10; jejich
spravné umisténi, V1II, 12; jeho pfiklad,
VIII, 13; kde byvaji, XIII, 32; kde nesmi
byt, IX, 13; nesmi se uvadét pfili$ Casto,
VI, 9; na co pfitom mus{ dbat klavirista,
XVII, vi, 19.

Pfirozené vilohy: nahradi casto nedostatek
dobrého navodu, U, 3, 11; je tfeba pre-
zkouset, U, 6; nestaci k vytvofeni dobrého
hudebnika, U, 14; jak lze jejich nedostat-
ku pomoci, XVII, vi, 14; skladatele, U, 4,
instrumentalisty, tamtéz; ripienisty, U, 7;
zpévika, U, 4.

Pfizvuéné noty, viz noty.

~
CA

Ritornel: jak je tfeba jej pfednaset, XVII, 1,
20; XVII, vi, 41; jeho majestatnost,
XVIII, 34; jeho vady v ariich, XVIIi, 24;
nesnas{ z4dné libovolné variace, XVII, v,
15.

Rodice: chybuji casto ve volbé povoldni déti,
U, 3.

Rondeau: jeho pfednes, XVII, vu, 58.

Rozdé€leni not v taktu: jak se mu nauéit, V,
17 a d.; je dileZitou souéasti dobré inter-
pretace, V, 16; XVIIL, 1, 15.

RoztaZeni stfednich dila flétny, I, 13.
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Rty: vhodné ke hie na flétnu, U, 14; jejich Ruce: jak je zvedat na cembale, XVII, vi, 30.
vady, IV, 7; jejich pohyb pii hie na flétnu, Rychlost: se nemd v interpretaci pfehanét,

IV, 8 ad.; 19 ad.; jejich pouziti pfI hfe na
hoboj a fagot, VI, dod. 2, 4, 5.

X, 3; X1I, 8; XVI, 6.

G

Rad: v hudebnich mySlenkach, U, 14.

hudbu, XVIII, 74.

Reg, francouzska: zda je vhodna pro italskou Reéi, cizi: se musi hudebnik uéit, U, 19.

Qb

Sél: jak je v ném tfeba Cleny souboru umistit,
XVIL, 1, 14.

Sarabanda: jeji pfednes, XVII, v, 58.

Sborovi zpévéci (Chorschiiler) némett,
XV1Ii, 80 pozn.

Sebeldska: ma se kontrolovat, U, 20; Skody
$patné kontrolované, tamtéz.

Sekundové kroky: jejich libovolné variace,
XIII, 13—20; X1V, 27—32; XVHI, 28, 29,

30, 33.
Serenata, XVIII, 27; $patné zhudebnéna,
XVIII, 24.

alla Siciliana: jeji prednes, XIV, 22: XVII,
v, 9; tempo, XVII, vu, 51.

Sila, zesilovani a zeslabovani ténu, viz ton.

Sinfonie: jeji vlastnosti, XVIII, 43.

Skladatelé, dobfi: jejich povinnosti, XVII,
v, 60.

Skladatelé ital$ti: nékteré jejich chyby, U,
14; XVIII, 24, 62, 63, 68; velci, X VIII, 56.

Skladatelé, autodidakti: jejich nedostatky,
U, 14, 15; X, 21.

Skladatelé negkoleni: jejich chyby, U, 20.

Skladatelé némecti: vzpominka na né, U, 15;
slavni, XVIII, 84; zdokonalili styl, XVIII,
83, 84; ziskali od cizinct, XVIII, 83, 86;
jejich ptednosti XVIII, 86; znamenitost
jednoho slavného némeckého skladatele,
XVIII, 63.

Skiadatelé operni, XVIII, 24, 71; vynikajici
némedti, XVIII, 84; musi byt nestranni,
XVIII, 71; vady soucasnych italskych,
XVIII, 63, 68.

Skladatelé zacinajici: musi se dikladné na-
ucit kontrapunkt, U, 16; XVIII, 88.

Skoky (Spriinge): jak je tfeba je provadét,
X1I, 17; na fagotu, VI, dod. 3; nesmi se na
basovych néstrojich prevratit, XVII, 1v, 5;
XVIL, v, 6; jak je Ize vyplnit prachodnymi
notami, XIII, 42, 43; libovolné variace na
skok do tercie, XIII, 22; XIV, 43; XIII,
24; X1V, 36; X111, 31, 37; do kvarty, XIII,
23; X1V, 35; XIII, 34, 38; do kvinty, XIII,
21; XIV, 33; XI11, 24; X1V, 36; XIII, 39;
do sexty, XIII, 25; XIV, 37; do septimy,
XII, 21; X1V, 33; XIII, 26, 27; XIV, 38,
39; do oktavy, XIII, 21; X1V, 33.

Skromnost (Diskretion) v doprovodu: kdy je
nutnd, XVII, vi, 31; XVII, vi, 44, 59; kara
se nevhod projevend, XVI, 32.

Slova: jak s nimi ve vokalni skladbé nakla-
dat, IV, 17 pozn; XVIII, 71, 80 pozn.

Slusnost ( Billigkeif): je pfi posuzovani hud-
by nutnd, XVIII, 7—10.

Smélost (Frechheit): XII, 24—26.

SmiSeni hudebnich styla, XVIIIL, 87, 88, §9.

Smycec: jeho nejvétsi a nejmensi sila, XVII,
1, 28; kde se ma na kazdém nastroji vést,
XVII, 1, 28; u violoncella, XVII, 1v, 1.

Smy¢cové nastroje, viz. nastroje.

Smyk (Bogenstrich): jeho pravidla, XVII, 6;
XVII, 1, 3—28; na viole, XVIL, u1, 7 a d.;
na kontrabasu, XVII, v, 5; na violoncellu,
XVIL 1V, 2, 9, 10; ve francouzské tanecni
hudbg, XVII, vi, 58; médnich italskych
houslista, XVIII, 61.
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Soave: jeho smyk, XVII, u, 26.

Sélisté (Concertisten): jejich povinnosti, viz
flétnista; je tieba aby se vySkolili v dob-
rém orchestru, XVIIL, 1, 12.

Sélo: vlastnosti dobrého, XVIII, 46—50;
jaky druh libovolngch variaci je v ném pii-
pustny, XVI, 29; pravidla pro jeho dopro-
vod, XVII, m, 16; XVII, vi, 7; XVIH, 17.

Sélova hra na violoncello, XVII, 1v, 12.

Sélové kantaty, XVIII, 27.

Soprén: jeho trylek, IX, 6 pozn.

Sordini, viz dusitka.

Sostenuto: jeho smyk, XVII, 1, 26; jak je tfe-
ba je doprovizet na cembale, XVII, vi, 30;

Spéchani (Eilen): je tfeba pfi hie zabranit,
XII, 5, 6, 7; prostfedky jak mu zabranit,
X, 9; X11, 5; XVII, vu, 32.

Staccato: jeho ptednes, XVII, 1, 27.

Stavitelé fléten: chyby vétSiny z nich, IV, 4;
XV, v, 7.

Stranickost: v hudebni interpretaci, XVII, 1,
10; XVI11, v, 7; skladateli, XVIII, 29, 71.

Stfedni dily pti¢né flétny 1, 9: na co je tieba
dbét pfi jejich roztazeni, I, 13.

Strojek ( Rohr): hoboje a fagotu, popis a vy-
uziti, IV, dod. 2, 4, 5.

Struktura pfitné flétny, vnitini, viz vrtani.

Struny: musi byt kvalitni, XVII, v, 1; jak
jsou na nich tény rozlozeny a jak se vza-
jemné priblizuji, XVII, vii, 6.

Studia (akademickd): jsou pro hudebnika
uzitecnd, U, 19.

Stupnice ( Tonleitern), 111, 2, 3; V, 6, 7.

Styk s obratnymi lidmi je uZiteény, U, 3;
XVII, 1, 4.

Styl (Geschmack): je v soudobé hudbé roz-
dilny, XVIII, 52, 53; kdo jej v dfivéjSich
dobach zlepsil, X V111, 53, 55; postupné se
lepSil, XVIII, 54; nejlep§i je smifeny,
XVIII, 87—89; jak by mohl vzniknout
vSeobecné dobry, XVIII, 88.

Styl francouzsky: jeho popis, XVIHI, 65—67;
navrhy k jeho zlepieni, XVIII, 74, 75;
srovndni s italskym, XVIII, 76, 89.

Styl italsky: co je mozno tak oznadit, X VIII,
56; starsich Italti, XVIII, 56; soucasnych
Itala, XVHI, 57—62; srovnani s francouz-
skym, XVIII, 76, 89.

Styl lombardsky: kdo jej zavedl, XVIII, 58;
cojeto, V, 23.

Styl némecky: v dfivéjdich dobéach, XVIII,
78—82; v soucasné dobé, XVIII, 83—89,
co je to XVIII, 87; hlavni okamzik jeho
zdokonaleni, XVIII, 84; nepriavem je na-
zyvan barbarsky, XVIil, 86; jeho prekaz-
ky, XVIIL, 80 pozn.; 85.

Svétlo a stin ( Licht und Schatten): je soucasti
hudby, XIV, 9.

Synkopace, viz noty.

Qb

Skala, viz stupnice.

80 pozn.

Skoly: tpadek hudby v némeckych, XVIII, Sroubek: v hlavé flétny, I, 11.

T

Takt (der Tak?): jeho popis a rozttidéni, V, Tecka (Punk): jeji platnost a provedeni za

11—14; jak se jej naucit dodrzovat, V,
16—26; rady k tomu, X, 14.
Talent hudebni, viz pfirozené vlohy.
Tambourin: jeho prednes, XVII, vii, 58.
Taneén{ hudba francouzska: tempa, smyky
a pfednes raznych typu, XVII, vi, 56—58.

notou, V, 9, 20—23; jeji provedeni nad
notou, VI, 1, 11; XVII, 1, 12, 27.
Tetkované noty, viz noty.
Telemann: jeho tria se doporucuji, X, 14, 15;
jeho chramové skladby, XVIII, 85; pfed-
stihuje Francouze v jejich ouverturdch,
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XVIIIL, 42; jeho kvarteta, XVIII, 44.

Téma, viz hlavni mySlenka.

Temperament: ma vliv na hudbu, XVIII, 55.

Temperovani klaviru, XVII, vn, 9.

Tempo (Zeitmaass, mouvement): co je, V,
11; kdo miiZe nejlépe udrzovat jeho rov-
novahu v souboru, XVII, v, 6; XVII, v, 1;
prostfedky k jeho udrzovédni na cembale,
XV, vi, 30; popis raznych druht, XVII,
vii, 49, 50; jeho pravidla, XVII, v, 31 az
34; jak se ma spravné u kazdé skladby sta-
novit, XVII, vii, 45 a d.; chyby k nimz pfi-
tom obvykle dochazi, XVII, vn, 32, 45.

Tempo maggiore, XVII, vi, 50.

Tempo minore, XVII, vu, 50.

Tenor: jeho trylek 1X, 6 pozn.

Tenuta, viz messa di voce.

Teorbista: jeho misto v orchestru, XVII, 1,
13.

Tep: prostfedek k rozdéleni taktu, V, 17;
mize byt voditkem pro tempo, XVIL, v,
47 a d.

Teplo: jeho pisobeni na nastroje, XVI, 3, 6.

Terciovy trylek, IX, 4.

Terceto, XVIII, 27.

Ti, druh tderu jazyka na fiétng, VI, 2; jeho,
popis a pouzitf, VL, 1, 1 a d.; ma se pilné
cvi€it, X, 3; jaky druh skladeb je k nému
pouzitelny, X, 5; na hoboji a fagotu, VI,
dod. 2.

Tiri, druh dderu jazyka na flétné, VI, 2; jeho
popis a pouziti, VI, 11, 1 a d.; pro jaky druh
skladeb je vhodny, X, 7,.

Tén (a kvalita ténu): jak vznikd v lidském hr-
tanu, IV, 1; jeho vznik v pfi¢né flémné, IV,
2, 4; nejlepsi kvalita ténu na flétné, IV, 3;
pficiny jeji rozdilnosti, IV, 4, 6, 25; pfe-
kazky dobrého ténu na fagotu, IV, dob. 5;
na kontrabasu, XVII, v, 2, 3, 4; dobry t6n
na cembale, XVII, vi, 18, 30; na smycco-
vych nastrojich, XVIL, n, 28; zesilovani
a zeslabovani sily ténu, jak se ovlivni, IV,
22; X, 3; jeho vyuziti v koncertantnim

partu, XII, 18; XIV, 9, 10, 11; X1V, 24 az
43; kde je tieba pouzit pfi doprovodu,
XVII, u, 34, 35; XVII, m, 11, 12, 13;
XVII, vi, 24, 25; XVII, vi, 30; jak se déla
na smyCcovych nastrojich, XVII, 1, 28, 32;
jak se déld na cembale, XVII, v1, 9, 17.

Tén k ladéni: je rizny, XVII, vii, 6; benatsky,
XV, vi, 6; patizsky XVII, vi, 6, 7; Him-
sky, XVII, vi, 6; ktery je nejlepsi, XVII,
o, 7.

Téniny (Tonarten), V, 4; jejich rizny uci-
nek, XIV, 6; jsou zndmkou prevlddajici
vasné ve skladbé, XI, 16.

Téniny obtizné: ma-li se v nich hrat, XVI,
21.

Torelli: je pokladédn za vyndlezce koncertu,
XVI1I1, 30, 58.

Transpozice pasazi, X, 16.

Trio: vlastnosti dobrého, XVIII, 45; je uZi-
tené aby je zalate¢nik hral, X, 14; dopo-
ruuji se Telemannova tria, X, 14, 15; pra-
vidla pro jeho interpretaci, XVII, u1, 14,
16; XVII, vi, 6; opatrnost pfitom, XVI,
24—26.

Trioly: popis, V, 15; jejich rozdéleni ve spo-
jeni s teCkovanymi notami, V, 22; jejich
provedeni, XII, 9, 10; libovolné variace na
né, X111, 32.

Trompetista, U, 21.

Touha hanét, XVI, 33.

Trsani strun (Kneipen der Seiten): na smyc-
covych nastrojich, XVII, 1, 31.

Trylek ( Triller, tremblement): je nepostrada-
telny, IX, 1; jeho usnadnéni, II, 4, 7;
spravna rychlost, IX, 2, 3, 6; vlastnosti,
1X, 5, 7; vady, IX, 3, 4; zavér trylku, IX, 7;
piiraz, 1X, 8, 9, 10; terciovy trylek se za-
vrhuje, IX, 4; smyk pfi trylku, XVII, 11, 24;
pilné cviceni trylkl se doporucuje, X, 10;
popis viech trylku na flétng, IX, 11, 12.

Trylek polovi¢ni (halber Triller): VI, 14;
X1I, 14; kde je vhodny XII, 32.

Trylek: v zdvéru kadence, XV, 36; kdy jej
maji doprovazeti pferusit, XVII, vi, 44.
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1t

Ucenost: jeji cena v hudbé, U, 19.

Ucitel: je v hudbé nutny, X, 1; jeho povin-
nosti, U, 9, 10, 11, 16; jeho vady, XI, §;
nemd se Casto stiidat, U, 11; na flétnu, U,
9, 11.

Utitel zpévu, slavny XVIII, 56 (viz Pistoc-
chi).

Uder jazyka (Zungenstoss): razné typy, VI,
2; chyby, XII, 6.

Uder jazyka, dvojity nebo se slabikou did’11I:
VI, 2; jeho popis, VI, m, 1, 2, 4, 5; pouziti,
VI, 1, 6; VI, m, 3, 7 a d.; skladby jez
k tomu slouZi, X, 8; opatrnost pfitom, X,
9; jeho pouziti na fagotu, VI, dod. 3.

Uder jazyka jednoduchy nebo se slabikou di:
a ti: V1, 2; jeho popis, V1, 1, 2, 3, 4; pouzi-
ti, VI, 1, 1, 5, 6, 10; skladby jez je tfeba
k jeho vycviteni pouzit, X, 6; na hoboji
a fagotu, VI, dod. 2.

Uder jazyka se slabikou diri: jeho pouiti,
VL, 17,8.

Uder jazyka se slabikou tiri: popis, VI, 2; VI,
1, 2, 4; pouziti, VI, 1,9; VL, 1, 3a d.; sklad-
by jez je tieba pouzit, X, 5.

Umélec, viz hudebnik.

Uméni napodobit je chvalitebné, XVIL, v,
17.

Uminénost: je $kodlivd, XVII, vu, 18.

Umisténi hraén v souboru, XVII, 1, 13—15.

Unisono (Unison nebo Einklang): libovolné
variace na né, XIII, 12; XIV, 26; jak je
pfednaset, XVI, 1, 24; XVII, v, 6; X VI,
v, 27, 39; kde pisobi dobfe, XVIII, 31,
32.

Upfimnost: v hudebni interpretaci, XVII, 1,
10.

Ustni dirka (Mundloch, embouchure): ptic-
né flétny: jeji velikost, IV, 11; pravidla
o jejim zakryti, IV, 8, 11, 13, 15.

9>

Varhanici: slavni némedéti, XVIII, 83; dobti
zalinaji byt vzdeni XVIII, 83; $patni, tam-
téZ.

Varhanni uméni: od koho je Némci piejali,
XVIII, 83; kdo je doved] k dokonalosti,
XVIII, 83.

Variace, viz ozdoby.

Vasné (Leidenschaften, Affekten): jak se
v hudbé vzbuzuji a tisi, VIII, 16; XV, 18;
XVII, vi, 10—13; jak se ve skladbé roze-
znaji a rozlisi, X1, 15, 16; jejich vyjadfeni,
XII, 24.

Vaucanson, odmita se, IV, 11.

Viazan{ viz ligatury.

Vedouci (Anfiihrer) souboru: jsou ¢asto ma-
lo zpusobili, U, 8; XVII, 1, 2; vlastnosti
dobrého, XVII, 1, 3 ad.

Vetejné koncerty ( Offentliche Musiken): na
co pH nich musi sélista dbat, XV1, 1 a d.

Veseloherni hudba, jeji pfednes, XVII, v,
13.

Veselost (Lustigkeit, gayeté): jeji vyjadieni
v hudbé, XII, 24, 26.

Vibrace, viz kmitani.

Vinci: italsky skladatel, jeho charakteristika,
XVIII, 63.
Viola: trylek na ni, IX, 6 pozn.; kde se md na
ni vést smycec, XVII, 1, 28; XVII, m, 9.
Violista: jeho misto v souboru, XVI1, 1, 13 a7
15; jeho povinnosti, XVIL, u 1, a d.
Violoncellista: jeho misto v souboru, XVIL, 1,
13—15; jeho povinnosti, XVII, v, 1 d.
Violoncello: jaké ma mit struny, XVIL, v, 1;
kde na ném vést smylec, XVII, n, 28,
XVIL, v, 2; trylek na ném, IX, 6 pozn.;
s6lova hra na ném, XVII, v, 12; jak ma
doprovazet s cembalem, XVII, vi, 21.

Virtuost, majici o sobé pfili$ dobré minéni,
U, 14, 20.

Vittoria d’Imeneo, $patné komponovani se-
renata, X VIII, 24,

Vivace: jeho smyk, XVII, 1, 26.
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Vokilni hudba: jeji druhy, XVIII, 18—27;
jak ji posuzovat, tamtéz; éeho je tieba dbat
pokud se tyka jejiho tempa, XVII, vn, 52;
starych Némcu, XVIII, 80.

Vokdlni kompozice: zdokonaluje se, XVIII,
56.

Volba povoléni: je tfeba ji vykonat s rozva-
hou, U, 1, 3; volba hudebnich mySlenek,
U, 14; omyly pfi volbé instrumentalisti
v orchestru, XVII, i, 2.

Vrtani flétny (inwendiger Bau): jak pfispiva
ke kvalité tonu, IV, 4.

Vyndlez pficné flétny, I, 1, 2.

Vyraz (Ausdruck, expression): ve zpévu je
nutny, XVII, 69; vasni, VI, 1, 11; X1, 15,
16; XII, 24, 25.

Vyslovnost: jeji vady ve zpévu, XVIIL, 11,

Vysoky bas (Basset): jak jej doprovazet na
cembale, XVII, vi, 27.

&

Zacatecnik v hudbé, viz hudebnik a flétnista.

Zacdtek skladby: poznamky vztahujici se
k nému, XVII, 1, 5; XVII, vi, 42.

Zakladni hlas, viz bas.

Zitka (Pfropf) v hlavé pricné flétny: jeji
pouziti, I, 10, 11, 12; IV, 26.

Zavér kadence, XV, 29, 36.

Zavér (Nachschlag, coup d’aprés) trylku, IX,
7, kdy neni dovolen, XV, 35.

Zdrzovani (Zogern, trainer) v interpretaci,
XVII, vi, 32.

Zesilovani ténu, viz ton.

Zeslaboviani tonu, viz tén.

Zkoumani: pilné se v hudbé doporucuje, U,
12; jeho ptedmét, U, 17.

ZkuSenost: je v hudbé dulezita, U, 14; XVII,
vi, 14.

ZlepSeni nékterych dechovych nastrojy, 1, 5.

Zlodgji, hudebni, U, 14.

Zména (Uebersetzen) polohy levé ruky na
smyccovych néstrojich, viz mezzo manico.

Znacky, hudebni: jejich vysvétleni, III, 3; V,
27.

Znaky prileZitostné znamenitosti skladby,
XVIIL, 51.

Znalci (Kenner) hudby: jaké skladby pted
nimi hrit, XVI, 20, 21.

Zpévaci, francouziti: jejich vady, IX, 3;
XVIII, 68; italsti, jejich pfednosti, IV, 17;
XVIil, 76; jejich chyby, VIII, 19; XVIII,
11; némecti, jejich vady, XVIII, 80 pozn.

Zpévak: jeho pfirozené viohy, U, 4; jeho
hlavni vlastnosti, X VIII, 11, 12; musi fad-
né ovlddat pravidla dychéni, VII, 1 a d.;
mé umét dobie délat malé ozdoby, VIII,
1.a d.; musi dobfe trylkovat, IX, 1 d.; jeho
misto v komornim souboru, XVII, 1, 14;
jak mu usnadhnit recitativ, XVII, v1, 33; na
co musi dbat doprovazeci pfi jeho kaden-
cich, XVII, vu, 44; skladby maji byt pro
ného piijemné, XVII, vi, 60; XVIII, 24;
jak jej posuzovat, XVIII, 11, 12; nesmi byt
omezovan stranickostt, XVII, 71.

Zuby flétisty, U, 4; IV, 7.

&

Zalmy, XVIII, 19, 20.
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Poznamky.

Piedmluva.

1) Viz slovo k piekladu.
2) V piekladu pouzivam dnes vZzitjch vyrazi. Pokud je tieba, uvadim pivodni némecké
znéni s pfipadnym francouzskym ekvivalentem pod Carou.

Uvod.

1) Viz slovo k ptekladu.

2) F. W. Marpurg, Historisch-kritische Beytrige zur Aufnahme der Musik (5. sv., Berlin,
1754—58) zatadil do svazku I 1758, str. 197—250 Quantzilv vlastni Zivotopis (dale jen
Marpurg). Druhym hudebnikem je sim Quantz, jenZz zde anonymné li¢i zkuSenost z ml4-
di. Viz Marpurg, str. 198.

3) Obdobné dvahy o rozmanitych vlastnostech, pozadovanych pro rizné typy hudebnikii,
jsou také ve IV. kapitole knihy Wolfganga Kaspara Printze, Phrynis Mytileus, oder an-
der Theil des satyrischen Componisten (Sagan, C. Okel, 1677), pojednavajici o potie-
bach dobrého skladatele (Requisiten eines guten Componisten) a ve IL kapitole knihy
téhoz autora, Musica modulatoris vocales (Schweidnizt, C. Okel, 1678), zabyvajici se
pottebami zpévaka, a zejména naklonnosti k hudbé a pfirozenou obratnosti.

4) Ke Quantzovu rozdéleni ,,temperamentii* viz kap. XI, pozn. 6.

5) Zavorky ptekladatele.

6) ,,geschickter Musikus .

7) ,.gelehrter Musikus*.

8) ,,Zeitmass . Quantz pouziva tento vyraz jednak ve vyznamu tempo, jednak ve vyznamu
metrum.

9) Wissenschaft. Viz slovo k pfekladu.

10) ,, Weltweisen. ““ Zde patrné Quantz poukazuje na fecké filozofy. Jinde naznacuje timto
terminem prosté dfivéjsi generace hudebnik ve smyslu starsi, predkové.

11) ,,aufgeheitert".

12) ,,Meister*, mistr, ucitel. Pfibuznou tematikou se zabyvéa Pier Francesco Tosi, Opinione
de’Cantori Antichi e moderni o sieno Osservazioni sopra il canto figurato(Bologna, Lelio
dalla Volpe, 1723). Tosiho dilo bylo velmi roz§ifeno také v ptekladech. Do angliCtiny je
pielozil John Ernst Gaillard, Observations on the Florid Song (Londyn, J. Wilcox,
1743); do néméiny Johann Friedrich Agricola, Anleitung zur Singkunst (Berlin, G. L.
Winter, 1757). Faksimile Agricolova pfekladu vydal VEB Deutscher Verlag fiir Musik
Lipsko, 1966 (ddle jen Agricola). Quantz se s Tosim setkal osobné 1727 v Anglii. Viz
Marpurg, str. 242.

13) Zavorky piekladatele.

14) V 18. stoleti se pouzivaly ¢asto pro flétnu pfizpasobené houslové skladby. M. Corrette,
Méthode pour apprendre aisément a jouer de la flite traversiére (Patiz, Boivin, asi
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1739) se na str. 30 stru¢né zmifiuje, jak se to délalo, a uvadi jako piiklad Corellibo op. 5.
O nedostatku dobrych skladeb komponovanych pro flétnu se zmifnuje v autobiografii
i Quantz, Viz Marpurg, str. 209—210.

15) ,, Passagien. “‘Bé&znou a dileZitou soucdsti skladby byly tehdy rizné druhy béhu a figura-
ci, které davaly interpretovi pfileZitost ukazat dovednost. Tak, jak je zde slovo poutzito,
nema zlehCujici druhy vyznam, ktery ziskalo pozdéji.

16) Viz slovo k prekladu.

17) Viz slovo k piekladu.

18) ,,Doubléz . Tento a pfedchdzejici francouzské vyrazy jsou v originale tistény latinkou.
Viz téz kap. VIII, § 14, 15 a kap. XIV,, § 10.

19) Zavorky piekiadatele.

20) Celd tato dlouhd pasiz, vypolitavajici chyby ucitele, je v originale koncipovana jako jedi-
na véta ¢lenénd stfedniky. Pro snaZsi srozumitelnost ji délim na kratdi celky.

21) Pro jasnéjsi pfedstavu dileZitosti, kterou Quantz klade na studium z poslechu druhych
viz kap. X, § 20.

22) ,,oder sie wollen vor die der Zeit galant tun*. Slovem galantni je zde oznaCovéna tvorba
pirechodného obdobi mezi barokem a kiasicismem, vyznacujici se mimo jiné odklonem
od kontrapunktického zpusobu psani. V &etnych evropskych centrech byl tehdy vytvo-
fen zdklad novych hudebnich forem, moderniho orchestru a novodobé interpertace.

23) ,,pure Naturalisten. *

24) ,, Trummelbass*. Quantz tim mysli bas, v némz se stile opakuje stejny tén. Takovy bas
by! typicky pro francouzskou tanecni formu nazyvanou ,,tambourin. *

25) ,,ein Singspiel*.

26) ,, Wissenschaft”. Viz slovo k piekladu.

27) ,,kiinstliche Stiicke*, tedy skladby, jejichZ zékladni soucasti je kontrapunkticka umélost.
Quantzovu zilibu ve fugich a kontrapunktu dosvédéuje pasiz v autobiografii. Rik4 v ni
mimo jiné, Ze s pravidly kontrapunktu v oktavé jej sezndmil 1717 ve VidniJ. D. Zelenka,
viz Marpurg, str. 210.

28) O fade stiznosti, vyjadienych v §§ 14—16 se zmifuje také Agricola, str. 135—149.

29) Zavorky ptekladatele.

30) ,,Modulation*. Tento termin se v 18. stoleti pouZival b€zné k vyjadfeni zdkiadniho po-
stupu ¢i pohybu. Nemusi tedy nezbytné znamenat pfechod z jedné toniny do druhé.

31) ,,Metrum*. Quantziiv termin metrum v sobé zahrnuje jak ¢asomiru vieobecné, tak ze-
jména metrickou strukturu fraze.

32) ,, Proprietiten’. Cesky i némecky vyraz je pfevzat primo z francouzitiny a je jednim z fa-
dy synonym pro podstatné ozdoby, probirané v kapitole VIII. Slovo ,,roulements‘ nao-
pak naznacuje, Zze ozdoby vyuZivaji spiSe kroku nez skoku.

33) ,,Liebhaber*. V 18. stoleti nemélo slovo amatér hanlivy pfidech jaky ma zpravidla dnes.
Zde je opakem slova ,, Kenner*.

34) Zde se Quantz asi opét odvoldvd sam na sebe. Podle autobiografie byla trompeta
v ml4di jednim z jeho hlavnich néstroji. Viz Marpurg, str. 199—200.

Kapitola L.

1) J. G. Walther, Musicalisches Lexikon (Lipsko, Wolfgang Deer, 1732), str. 248 piSe, Ze
vynilez pFitné flétny je podle Polydora Vergilia, lib. 1 de inventoribus rerum, c. 15 pfisu-
zovan krali Midasovi.
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2) Hotteterrovy ,, Principes‘‘ byly prvni a nejpopularnéjsi ucebnici urcenou piicné flétné.
Poprvé vysly 1707 ve Francii a o jejich oblibé svéd¢i dalsi ¢etnd vydani v Pafizi a Amster-
rodamu aZ do roku 1741. Nazev prvého vydéni, které Quantz uvadi nepfesné, zni: Prin-
cipes de la flute traversiere, ou flute d’Allemagne, de la flute a bec, ou flute douce, et du
hautbois, divisez par traitez. Par le Sieur Hotteterre-le-Romain, ordinaire de la musique
du roy. A Paris, chez Christophe Ballard... MDCCVII. Faksimile amsterodamského vy-
déni z roku 1728 vydal spolu s némeckym piekladem J. J. Hellwig (Kassel, Bérenreiter,
1941). Odkazy na Hotteterrovy ,, Principes* jsou dile uviadény podle tohoto vydani.
Spojeni pricné flétny s némeckou je mozno vystopovat do konce patnictého stoleti, viz
C. Sachs, Handbuch der Musikinstrumentenkunde (Lipsko, Breitkopf & Hartel, 1920),
str. 303.

3) Theatrum instrumentorum M. Praetoria je svazek ilustraci ke druhému dilu jeho spisu
Syntagma Musicum, nazvanému De Organographia (Wolfenbiittel, Helwein, 1619).
Faksimile Praetoriova dila vydal Bérenreiter, Kassel, 1958—59. Quantzem uvidéné na-
stroje jsou vyobrazeny v Theatrum, tabule IX, fig. 3 a 4.

4) DIS a ES byly v této dobé rozliSovany nejen v teorii, ale i v praxi. VétSina fléten v 18. sto-
leti méla pouze jednu klapku, jiZ se fikalo DIS klapka. I kdyz bylo nutno ur¢ité tény kori-
govat pfizpisobenim nétisku, umoznilo jeji zavedeni na flétné Gplnou chromatickou
stupnici.

5) ,,Schallmey*.

6) ,,Bombard".

7) Philibert Rebeille (cca 1650 — cca 1712) byl zapleten do vrazdy, uvéznén a pozdéji omi-
lostnén. Podrobnosti o jeho &innosti viz J. G. Prod’homme Ecrits de musiciens (Pafiz,
Mercure de France, 1912), str. 244.

8) Michel de la Barre (cca 1680—1743) byl patrné€ Zdkem Philiberta a Descotoaux. Pusobil
jako komorni hra¢ a flétnista v opefe. Soucasniky byl pokladan za nejlepsiho flétnistu své
doby. Jeho Piéces pour la fliite traversiere (1703) jsou prvaimi francouzskymi skladbami
urcenymi vyslovné pro flétnu a basso continuo. V pfedmluvé k nim se zabyv4 jiz Ctyfi ro-
ky pfed Hotteterrem otdzkami nasazeni, Gideru jazyka a legata na flétné. Viz MGG, sv. 8.
str. 2—3.

9) Jacques Hotteterre, feceny le Romain (cca 1645 — cca 1722).

10) Pierre Gabriel Buffardin (1690—1768) byl za Quantzova mlddi prvnim flétnistou
v Drazdanech a je jedinym uCitelem, k némuz se Quantz u svého studia flétny pfiznava.
Viz Marpurg, str. 209.

11) Michel Blavet (1700-1768) byl nejcenénéj$im flétnistou té doby ve Francii. Quantz se
s nim seznamil pfi svém pobytu ve Francii 1726-27 a vysoko jej ceni ve své autobiogra-
fii. Viz Marpurg, str. 238.

12) Podrobnéjsi a zietelnéj$i vyobrazeni Quantzova nastroje je ve francouzské Encyclopédie
methodique, Recueil de Planches, tomus I11, str. 51 planche 15 a 16, které je dopliikem
¢lanku ve svazku Arts et Métiers mécaniques, tome IV, str. 105 (toto vyobrazeni je pred
kapitolou 1). Tento zajimavy ¢lanek prelozil do anglictiny E. Halfpenny, A Frensch
Comentary on Quantz, Music & Letters, XXXVI (1956), str. 61—66. Vyrobou fléten se
zacal Quantz zabyvat roku 1739. Viz Marpurg, str. 247.

13) ,,Schweitzerpfeife‘.

14} ,, Querpfeife*.

15) Zéavorky pfekladatele.

16) BIiZsi o vysce riznych ladéni v Quantzové dobé, viz kap. XVII, odd. 7, § 6—7.
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17) K rozdéleni stfedniho dilu muselo dojit kolem roku 1735, protoZe je vyobrazeno jiz
u Corretta, Méthode, str. 9.

18) Reilly upozoriiuje, ze vyndlez pohyblivé zatky pfipisuje A. Mahaut, Nieuwe manier om
binnen korten tyd op de dwaarsfluit te leeren speelen — Nouvelle Méthode pour apprendre
en peu tems jouer de la flite traversiére(Amsterodam, J. J. Hummel, cca 1739) Quantzo-
vu utiteli Buffardinovi. Text Mahautova dila vySel sou¢asné v holandském a francouz-
ském znéni.

19) Zfetelné vyobrazeni zédtky a §roubu viz fig. 16 na obrazku na str. 24.

20) Vysvétleni Quantzova systému znaceni téna viz kap. I, § 2.

21) C uvedené v origindle je patrné nutno ¢ist C”, ledaze by Quantz mél na mysli tén tvofe-
ny uméle natiskem. Nejhlub$im ténem na pfitné flétné bylo tehdy D', viz kap. 111, § 4.

22) A. Mahaut, Nieuwe manier, pfipisuje vyndlez rozdélené patky Buffardinovi a obhajuje
jeho pouzivéani. J. G. Tromlitz, Ausfithrlicher und griindlicher Unterricht die Flite zu
spielen (Lipsko, A. F. Béhme, 1791), str. 23— 24, rozdéleni patky rovnéZ obhajuje a na-
zyva je ,,Register'*. K historii a struktufe flétny ma4 celd prvni kapitola Tromlitzova dila
cenné a podrobné dopliiky k této Quantzové kapitole.

23) ,,das Ausziehen geschieht unter den Liochern worauf die Klappen liegen. *

24) Pro objasnéni tohoto ladiciho zafizeni viz vyobrazeni ve fig. 16 na str. 24. Quantz uplat-
fuje ve své autobiografii ndrok na tento vynalez. Viz Marpurg, str. 248. Tromlitz, Unter-
richt, str. 19—20, jeho pouzivani striktné zamit4.

25) Je minéno C.

26) Flétna této konstrukce je popséna s vyobrazenim a hmatovou tabulkou u J. F. B. C. Ma-
jera, Museum musicorum theoretico practicum (Schwibisch Hall, G. M. Majer, 1732;
faksimile Bérenreiter, Kassel, 1964), str. 33.

27) ,,Konigsholz "

28) Dalsi o materidlech pouzivanych k vyrobé fléten viz M. Corrette, Méthode, str. 7.

Kapitola IL.

1) O vyznamu tohoto slova viz kap. III, pozn. 1.

2) V hmatovych tabulkidch nékterych dalsich autoru jsou pouZivani maliku a funkce klapky
znaleny opacné.

3) T. ). masitou ¢éasti prvniho ¢linku prstu.

4) ,,Damit der Wind im Steigen nicht verhindert werde*.

5) O vyrovndvani intonatnich nedostatkt nékterych toni pomoci natdceni flétny viz kap.
v, § 23.

6) ,,rund und deutlich®. Pro jasn&jsi pochopeni pouZziti téchto vyrazi u Quantze vizkap. XI,
§ 11

Kapitola 1.

1) Némecky vyraz ,, Application‘‘je zkricenim francouzské fraze ,,l’application des doigts*,
kterd se tyka zplsobu pouziti prsti, jeZ je nutné pro spravné zakryti direk pro kazdy tén.

2) Hauptnoten.‘“ Vyrazu , hlavni noty* pouzivd Quantz pozdéji, mluvi-li o ornamentice,
k oznaéeni neozdobenych not melodie.

3) Némecké pojmenovani tii oktav flétny, zalinajici C’, bylo ,,eingestrichen* ,,zweigestri-
chen*, , dreigestrichen*. Jak je vysvétleno, v textu se psaly tyto &irky nad notami.
Quantz pouZiva v knize vypsanych pojmenovéni. Abych se vyhnul neustdlému opako-
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vani uzivim moderniho zpisobu znaceni, s tim, Ze stejné jako Quantz pfsi nazvy ténu
velkymi pismeny. A’ apod. se tedy vzdy rovna v prekladu vyrazu ,,jednocdrkované A
origindlniho textu.

4) ,,beim dem Klaviere“. Tento vyraz samoziejmé neznamen4 klavir v dne$nim vyznamu,
ale klavesové néstroje vabec. Viz téz kap. XVII, oddil 6, pozn. 1.

5) Zavorky piekladatele.

6) V celé knize, a pfedevsim v této kapitole, je tieba si uvédomit, e Quantz zdstava netem-
perované ladéni, a proto peclivé odlifuje zvjsené a snizené tény. Viz téZ slovo k piekla-
du.

7) Quantz tim odli8uje némecky (i éesky) zpiisob oznaovani.

8) b a odrdzka byly poklddany za dvé formy pismene b. Snizovacimu znaménku b se iikalo
b rotundum (kulaté) a odrazce b quadratum (hranaté). Viz dalsi &4st tohoto paragrafu.

9) Quantzem navrzené oznaceni se neujalo.

10) Vyrazy chromaticky a enharmonicky pouzivd Quantz pouze k oznadeni téni zvySenych
kiizky. Srovnej Walther, Musikalisches Lexikonstr. 163 a 225. Tyto vyrazy se viak béz-
né pouzivaly také k oznaleni chromatickych alteraci.

11) Viz prstoklady na tabulce L.

12) ,,schwebend gestimmet werden

13) O vyznamu tohoto vyrazu viz slovo k prekladu.

14) ,,und sich durch die Schwebung derselben helfen muss“,

15) Dal’i o Quantzové druhé klapce viz Halfpenny, A Frensch Comentary on Quantz, str.
61—65.

16) Viz vyobrazeni pfed kapitolou 1.

17) DrZeni flétny a hra vlevo byla patrné v Quantzové dobé bézna. Hotteterre, Principes, str.
4 tento zpusob hry rovnéz pripoming, pokldda jej viak spiSe za Spatny zvyk.

18) Hackem je minéna zahnutd &ast klapky, viz vyobrazeni pted kapitolou I.

Kapitola I'V,

1} ,,Ansatz*. V origindle je pod timto slovem v zdvorce ,, Embouchure .

2) Quantz jmenuje ve své ,, Antwort auf des Herrn von Moldenit gedrucktes so gennantes
Schreiben an Hrn. Quantz*“ oti§téné v Marpurgovych Historisch kritische Beytrige, IV,
1759, str. 153—191, jako smérodatné prameny pro informaci o tvofeni hlasu Naturlehre
(3 sv., 1740—49) Jeana Gottloba Kriigera (1715—59) a nejmenovana dila Denise
Dodarta (1634—1707) a Antoine Ferreina (1693—1769). Reilly uvadi, ze Dodartova
dila, jez Quantz mysli, jsou patrné ,, Sur les causes de la voix de 'lhomme et de ses diffe-
rents tons* (Mémoires de I’Academie royale des Sciences, Paris, Martin, 1700), str.
244—93; ,,Supplement au mémoire sur la voix et sur les tons* tamtéz (1706), str. 136
az 48; (1707), str. 66 a ,,De la difference des tons de la parole et de la voix du chant, par
raport au recitatif, et, par occasion, des expressions de la musique et de la musique moder-
ne*, tamtéz (1706), str. 388—410. V Mémoires vysel 1741, str. 409—532, rovnéz Ferre-
intv cldnek ,, De la formation de la voix de 'homme. *

3) Zavorky prekladatele.

4) Majer, Museum musicorum, str. 33, fikd, ze flétna je ,,ndstroj, ktery podle v§eobecného
minéni, by se mél nejvice biiZit klidnému lidskému hlasu.”

5) ,,das Roth*".

6) Zavorky prekladatele.
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7) ,.prouZek*’, doplnéno piekladatelem.

8) ,,Der Wind bekimt alsden mehr Schirfe*.

9) Francouzské slovo ,,embouchure, které je v némeckém textu v zdvorce, miiZe znamenat
jak ustni dirku samu, tak pfizpusobeni rti dirce, a vieobecné vyluzovani t6ni na decho-
vych nastrojich.

10) Quantz poukazuje na malé dilko Jacquese de Vaucansona, Le Mécanisme du flutteur au-
tomate (Pafiz, Jacques Guerin, 1738). Autor v ném mluvi o struktufe mechanické fiétny,
kterou stavi. Spisek se t&Sil znaéné oblibé a byl roziifen ve Francii, Némecku a Anglii.
Vyslo i n€kolik némeckych a anglickych pfekladii. Vaucanson viak nebyl jedinym, kdo
zastaval zesilovani a zdvojovéni vzduchu. Mezi jinymi navrhoval tento zpusob také Cor-
rette, Méthode, str. 10.

11) ,,der innerliche Bau*.

12) T. j. stupnice s vét$im poctem posuvek, viz kap. III. § 4.

13) Quantz odkazuje na linky ve fig. 2.

14) Jako dopin€k origindlni prstokladové tabulky mé Quantzova Antwort prstoklady téni
azdo E””. Piipomin4 viak znovu, Ze tyto t6ny je obtizné vyloudit a nemaji tedy praktic-
ké ceny.

15) Zavorky ptekladatele.

16) Tedy diatonické. Jinymi slovy hra¢ musi hledét zajistit, aby diatonické tény zaznély pred
tony zménénymi posuvkami presné. O Quantzovych flétnich viz té2 Halfpenny, A
Frensh Comentary on Quantz, str. 66.

17) ,,Und so fern sich die grossen Terzen so etwas iiber sich schweben miissen, im Gehore
recht bekannt machet: so kann man sehr leicht hinter diese Vortheile kommen*, Quantz
nejspile poukazuje na tény FIS’, FIS”, DES” a CIS” ptipomenuté v § 23.

Kapitola V.

1) Jako jedno z Eetnych vysvétleni transpozice v 18. stoleti, viz Corretté, Méthode, str. 49.

2) ,, Tonart*. Quantz pouZivé tento vjraz pro modusi toninu. V tomto paragrafu jej piekla-
dam slovem ,,tonorod*.

3) Quantz mini patrné ténicky akord.

4) ,,Die Grundtone*. Vyraz zde znamena prvni t6n kazdé stupnice. Ve viech ostatnich pii-
padech je minén basovy t6n akordu.

5) Tato véta je jednim z Cetnych piikladi Quantzova komplikovaného vyjadfovani. ,, Von
C dur und A moll, bis ins GES dur und ES moll, werden die immer eine Quarte iiber die
vorliegenden Tonarten, welche, so wie die eine Quarte unter jeder liegende Tonart, entwe-
der hart oder weich sind, in ihrer Vorzeichnung, allezeit mit einemb vermehret: und vom
C dur und A moll an, bis ins FIS dur und DIS moll, bekommen die eine Quarte iiber den
vorigen liegende Tonarten, immer ein Kreuz mehr, als die vorigen.

6) Vysvétleni je v pfedeslém paragrafu.

T) Zavorky prekladatele. Zde je zdanlivy rozpor ve virazech modusa ténina. Je viak tieba
vysvétlit, Ze vyrazy major (velky-dur) a minor (maly-moll) znamenaly pavodné pouze
mody s velkymi nebo malymi terciemi nad ténikou (viz § 4). Doricky a frygicky modus
mél nad ténikou malou tercii, a byly tedy v tomto smysha mékké (minor-moll). Tento
zpusob oznatovani modi byl bézny v 17. a na pocatku 18. stoleti. O riizném pouiti slo-
va modus viz téz Walther, Musikalisches Lexikon, str. 409—417,

8) Zavorky pickladatele.
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9) Ein-, zwei-, dreigeschwinzte Noten** — osminy, Sestnictiny, dvaatficetiny.

10) Vysvétleni je v §§ 20 a 21 této kapitoly. L. Mozart, Griindliche Violinschule, 1756 (fak-
simile tfetiho vydani z roku 1787, Lipsko, Breitkopf & Hirtel, 1956), str. 39—40, nazna-
Cuje, ze druhd polovina pravidel ma fadu v{jimek.

11) ,,der Tact”, fr. la mesure. Vyraz muze u Quantze znamenat takt i metrum.

12) ,,das Zeitmaass*, fr. le mouvement.

13) Vysvétleni je v § 8 této kapitoly.

14) Ptesnéjsi by bylo fici u taktu oznaceného C.

15) Soudé podle Quantzovych tempovych ddaji v kapitole XVII, odd. 7, § 51, neznamend
u ného allabreve vzdy dvojnasobné tempo.

16) Zduraznéno ptekladatelem.

17) Quantz zde fadi tyto sloZené takty k tfidobym.

18) Quantziv vyklad udavani taktu a rozdéleni not je duleZity pro pochopeni, jak u¥ivé vyra-
zl ,,pHzvulny-neptizvucny* ( Niederschlag-Aufschlag). Tyto vyrazy znamenaji piivodné
pfi udédvéni taktu spudténi a zvednuti nohy nebo ruky (viz té7 slovo k piekladu). Protoze
Quantz zalind svijj viklad rozdélenou dobou a pfedpokladd pomalé tempo, znamen4
,nepiizvuény* lehkou &dst kazdé ze &tyt dob a ,,piizvuéng™ jejich téZkou &dst.
V rychlém tempu je naopak nepfizvuénd druhd a étvrta doba.

19) Ikdyz je v origindlnim textu doslovné ,,die Noten mit den Punkten ‘', je z piikladi zfejmé,
Ze jsou minény noty po teckach.

20) Praxe prodluzovini hodnoty teek je vysvétlena téz u L. Mozarta, Violinschule, str. 39
az 40, a u C. F. E. Bacha, Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen, (Berlin,
1753; faksimile Lipsko, Breitkopf & Hartel, 1957), str. 127. Je tieba oviem zdiiraznit, ze
Quantz radi prodlouZeni teek pouze u teCkovanych osmin a kratSich not.

21) J. F. Agricola, Allgemeine deutsche Bibliothek, Berlin, 1769, 111/757 uvadi, ze kromé
Quantze tak uiil viechny své zaky i J. S. Bach. Pravidlo plati v pomalém tempu. Pfi rych-
lej$im pohybu se hraje nota za teckou soutasné s posledni notou trioly (k), jak to dopo-
rucuje i C. F. E. Bach, Versuch, 128—29.

22) Jak Quantz uvédi v rejstiiku, jsou fig. (a), (b), (c) a (d) ptiklady toho, co je zndmo jako
lombardsky styl. Viz téz kap. XVIII, § S8.

23) Zavorky piekladatele.

Kapitola VI.

1) Zavorky prekladatele.

2} V tomto dialektu se t vyslovuje jako d.

3) ,,Zungenstoss*

4) Slova ndraz a tder v této vété odpovidaji némeckému ,,Stoss* Vyraz ,, Zungenstoss* —
uder jazyka nenf zcela pfesny a Quantz spravné poznamendva, Ze t6n vzniki ndrazem
vzduchu vypusténého jazykem a nikoliv jazykem samotnym. Quantzova slabika #i je
patrné modifikaci Hotteterrova fu. Dald{ piiklady flétnové artikulace viz Hotteterre,
Principes, str. 22—29. Nejobslahleji popis artikulace ma po Quantzovi Tromlitz, Unter-
richt, str. 157—257, ktery pouZiva slabik fa, da, tarea tad’ll.

5) V originale je za slovem ,,unterhaltene ‘v zdvorce francouzsky vyraz ,,nourissanten*.

6) ,,Striche”. Klinky znamenaji jak odsazovéni (italsky spiccare), tak druh staccata. Nemusf
tedy znamenat velmi krdtké a dirazné staccato jako dnes. Dalsi tidaje o pouZiti téchto
znacek viz kap. XVII, oddil 2, § 12 a 17.
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7) V origindlnim textu je mylny odkaz na § 11.
8) ,,Durch das Hauchen, mit Bewegung der Brust*. Tedy bez pouZiti jazyka.
9) ,,viel schirfer*.

10) ,,Mit der Brust gestossen werden‘‘ Viz pozn. 8 této kapitoly.

11) ,,wo es schallet*.

12) Odkaz na § 11 v originalnim textu je nespravny.

13) Tento odkaz je dosti matouci. Pravé v Quantzovu systému udavani dob (doli — naho-

ru) nemusi slabiky nezbytn¢ pfipadnout na pfizvuk ¢i nepfizvuk.

14) Doplnéno piekladatelem.

15) di pod notou E by bylo mozno vyslovit také .

16) ,,Die rollenden Passagien*’. Viz téz kap. X VIII, pozn. 40.

17) ,,vzduchu*. Doplnéno piekladatelem.

18) ,,pfuschenden*".

Kapitola VII.

1) V originalnim textu je omylem § 11.

2) Jak je dobie patrno z pfikladu ve fig. 19, dlouhou-krdtkou je tteba chpat velmi rela-
tivné.

3) Jingmi slovy, je-li ve ¢tyiCtvrtnim taktu dvodni nota na Ctvrté dobé nebo po pomlce na
étvrté dobe. Zavorky prekladatele.

4) ,,gebundene Noten (Ligaturen)*’. Slovo ,,Ligaturen* je v origindle v zvorkdch.

5) V némeckém textu je vyslovné ,, halbe Note*. Rytec patrné zapomnél udélat prvni noté
ve fig. 18 nozku.

6) T. ). Ctyfi Sestndctiny v dobé prvni Ctvrtky. Viz ptedesly priklad.

7) ,, Was einen musikalischen Sinn ausmache®. Doslovny pteklad ,,coz tvoti hudebni
smysl*“ by mohl byt Quantzovu minéni blizsi. I kdyz vyraz ,,frdzi*  neni doslovnym pfe-
kladem, dal3f véta, v niz Quantz pouziva slovo spiSe ve smyslu frize nez myslenka, na-
znacuje tento vyznam.

8) Zavorky piekladatele.

Kapitola VIIL.

1) Némecké slovo ,, Vorschlag““ znamena prosté pred dobou a nemusi tedy souviset s opFe-
nim, jez je obsazeno v italském slové ,,appogiatura ‘. Quantz a dal$i némect{ autofi v 18.
stoleti pouzivaji vyrazu ,, Vorschlag* k oznateni nejruznéjSich druht ozdobnych not
pfedsunutjch pfed hlavni notu. Mnohé z nich se tedy nemusi zcela shodovat
s modernim vyznamem slova pfiraz. Je tfeba mit stdle na paméti, Ze pfirazy jsou svym
puvodem prutahy i piesto, Ze v priibéhu 18. stoleti tento vyznam zCasti ztratily. Rozdil
v kvalité pfirazh netkvi viak v jejich ¢asovém trvani, ale v tom, zda se maji hrat pfizvuéné
nebo neptizvuéné, tedy jako pritazné nebo priuchodné noty. Oznaceni krdtky a dlouhy
pfiraz nebylo tedy zvoleno nejvhodnéji a vede k castym omylium. Proto pouZzivim
z obou Ceskych vyrazi piiraz-opora dusledné pouze slovo pfiraz.

2) ,,wesentliche Manieren*. Podstatné ozdoby (manyry) mély omezeny rozsah a relativné
ustdlenou formu jako pfirazy, obaly, mordenty a trylky. Toto oznaceni je odlifuje od li-
bovolnych variaci (willkiirliche Verinderungen), probiranych v kapitole XIII, které mély
vétsi rozsah a proménlivou formu zavislou na harmonii a improviza¢ni schopnosti inter-
preta. V Quantzové Pokusu jsou pro ozdoby Ctyfi vyrazy: Manieren (manyry), Ver-
dnderungen (variace), Verzierungen (ozdoby) a Zierrathen (ornamenty).
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3) Systematické oznaCovani skuteéné hodnoty pfirazi malymi pulovymi, ctvrfovymi, osmi-
novymi, $estnactinovymi a pod. notami razil horlivé poprvé rok po vydani Quantzova
Pokusu C. F. E. Bach, Versuch, str. 63. Quantz se zde jevi jako zastdnce ndzort starSi
generace.

4) Quantz se zde nevyjadiuje zcela pfesné. Dalii véta potvrzuje, Ze noty jsou ve skute€nosti
o Cast hodnoty zkraceny.

5) ,,Die Vorschlige sind eine Aufhaltung der vorigen Note®. Slovo ,,vorigen* se patrné
vztahuje na vsunutou notu, a nikoliv na notu pfed pfirazem. Tromlitz, Unterricht, str.
240, fika ptesnéji: ,,Der Vorschlag oder Vorhalt ist eine Aufhaltung einer Note durch
eine vorhergehende*.

6) Doplnéno prekladatelem.

7) V kapitole XVII, oddilu 6, § 22, je naznaceno, Ze Quantz d€l4 rozdil mezi sekundou

a nonou.
8) ,,Abzug" (accent). Odtah neni novym nebo odlidnym typem ozdoby, ale je to obyCejny

dlouhy, tedy ptizvuény pfiraz provedeny zvlastnim zpisobem. Zminuje se oném C. F. E.
Bach, Versuch, str. 64 a upozorfiuje na jeho provedeni. Rovnéz Tromlitz, Unterricht,
str. 242 iika: ,, V praxi je odtah vidy dlouhym p¥irazem, a pokud je k tomu Cas, hrejme
pFiraz mirné, zesilme jej, pFivaime velmi jemné k dalsi noté a soucasné zeslabujme*.
Quantzovy podrobné dynamické pokyny v kapitole XIV, §§ 26—43, uvadéji nékolik
piikladu, v nichZ se objevuji odtahy a ukazuji, jak se s nimi mé zachézet.

9) ,.anschlagende Vorschlige* (ports de voix frappants).

10) ,,durchgehende Vorschlige* (ports de voix passagers).

11) Dne$nimu ¢tendfi se muze zdét, Ze oznaeni prichodné prirazy neodpovida vyznamu.
Jak ukazuje fig. 6, vypadaji tyto anticipované piirazy daleko spiSe jako pruchodné noty.
Je tfeba viak poznamenat, Ze tento druh piirazi vyZaduje specidlni artikulaci. Francouzi
jej nazyvaji coulé, viz Hotteterre, Principes, str. 28. C. F. E. Bach, Versuch, str. 65—66,
s Quantzovou realizaci téchto pfiraza nesouhlasi. VétSinu jich zafazuje mezi ,,unver-
dnderliche Vorschlige*, pti nichZ se ptiraz hraje tak rychle, jak je mozno, a spiSe na dobu
nez pfed ni. L. Mozart, Violinschule, str. 208, uvadi pfiklady shodné s Quantzem.

12) Fig. 7 je piikladem tzv. lombardského rytmu. Viz kap. V, § 23, a kap. XVIII, § 58.

13) Jinymi slovy tuto figuru je tfeba psit tak, jak se m4 hrat.

14) T. j. prodlouZeni piirazi zndzornéné ve fig. 8. Quantziiv ndzor, Ze provedeni pruchod-
nych pfirazi v dobé pfedchazejici noty je soucasti francouzského zpiisobu hry, se zakla-
da patrn& na tom, Ze je mimo svého kolegu v saské dvorni kapele Buffardina tak sly3el
hrit i za svého pobytu v Pafizi 1726 a 1727.

15) V kapitole XVII, odd. 2, § 20, ktery se tyka priuchodnych pfirazi, uvadi Quantz dalsi du-
lezity ptiklad, jak jich nutno uZivat. Pfed kazdym pokusem o feSeni je tfeba aplikovat
Quantzova pravidla o pfirazech a prostudovat uvedené paragrafy. Dalii dileZité odkazy
v tomto ohledu jsou v kapitole XIII, §§ 30, 42, 45.

16) Zadné z Quantzovych pravidel neni bez vyjimky a je nutno brét vzdy v dvahu souvis-
lost harmonie a pohybu ostatnich hlast. Viz na pf. § 10 dole.

17) V kapitole V, § 14 fadi Quantz Sest osmin a Sest ¢tvrti mezi liché takty. Kdybychom zde
tyto takty poklddali za liché, tedy &tyfi tfidobé takty, musel by mit pfiraz ve fig. 15 hod-
notu ¢tvrtky a ve fig. 17 hodnotu pulky.

18) Podminku z konce véty je tfeba zdiraznit. Zde je daldi pfipad, kdy nelze Quantzova za-
kladniho pravidla pouZit. Shodné s nim mluvi o provedeni téchto pfirazu i C. F. E. Bach,
Versuch, str. 63.
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19) Dlouhd je pouzito ve velmi relativnim smyslu.

20) Quantz uvedl pro realizaci tohoto pfikladu vSechna potiebnd pravidla s vyjimkou jedno-
ho. Pfiklady v kapitole XVII, odd. 2. § 20, naznacuji, Ze m4 na mysli pfirazy typu, ktery
je na zalatku tfetiho a patého taktu, tedy spife prachodné neZ ndrazné. Ptirazy tedy ne-
dostanou polovinu hodnoty osmin, ale maji se hrat velmi rychle v ase pfedeslé noty.

21) ,,der halbe Triller.

22) Quantz pouziva francouzského ndzvu ,,pincé*. Némecky vyraz ,, Mordent*je v original-
nim textu v zavorce.

23) ,,der Doppelschlag“ (doublé). BLiZii objasnéni této a nékterych daldich ozdob viz kap.
XIII, §8§ 32, 40 a 41 a kap. XVII, odd. 2, §§ 21—25. Pfiklady poloviénich trylki, mor-
dentd, obalu apod. viz vytahy z teoretickych spisit Quantzovych soucasnika v knize A.
Beyschlaga, Die Ornamentik der Musik (Lipsko, Breitkopf & Hartel, 1952, 2. vyd.), str.
148—175.

24} Jak Quantz naznacuje, li8f se ,, battement*‘ od ,,pincé‘ tim, Ze mu schdzi Gvodni piiraz.
Popis battements a jejich prstoklady viz Corrette, Méthode, str. 32—33. O této ozdobé
mluvi téZ L. Mozart, Violinschule, str. 250.

25) K této a nasledujici figuie viz § 14 vyse.

26) ,,Proprietiten‘’. Vyraz je piejat z francouzstiny a tyka se ozdob popisovanych v §§ 14
a 15 této kapitoly.

27) ,,halb gesund*“.

28) Uzitecny piehled ozdob, jez se v mnoha ohledech rovnaji této kapitole a naznacuji né-
které ze zmén v interpretaci, které se objevily v druhé poloviné stoleti 18., viz Tromlitz,

Unterricht, str. 257—265. Viz téz Beyschlag, Ornamentik, str. 148—175.

Kapitola 1X.

1) ,,der Triller*

2) C.F. E. Bach, Versuch, str. 72 tika: ,, VZdy je tFeba ddt pFednost rychlému trylku pred po-
malym. Ve smutnych skladbdch ovs§em muZe byt trylek ponékud pomalejsi, jinak vsak
melodii velmi pozvedne jen rychly trylek. L. Mozart, Violinschule, str. 223; rozeznava
pomaly, stfedni, rychly a narastajici trylek.

3) Tento trylek je nazyvan také ,, Bockstriller . L. Mozart, Violinschule, str. 224 jej nazyva
,, Geisstriller*,

4) Neéktefi autofi zastavaji ndzor, Ze trylek ma postupné narustat v sile i pohybu. Popis tako-
vého trylku viz Fr. Couperin, L art de toucher le clavecin (Lipsko, Breitkopf & Hartel,
1933, vyddni s francouzskym, némeckym a anglickym textem) str. 17—18; L. Mozart,
Violinschule, str. 223—224; Hans-Peter Schmitz, Die Kunst der Verzierung im 18. Jahr-
hundert (Kassel, Barenreiter, 1955), str. 24—25.

5) V kapitole XVII, odd. 7, § 55 stanovi Quantz jako zdklad tempa 80 teptl za minutu.

6) V tomto piikladu vynechdva Quantz Gvodni piiraz. Nésledujici 7. paragraf uvadi jasné,
Ze interpret samoziejmé tento piiraz pfida.

7) T. j. jednou nebo nejvys dvakrat vice nez normalni étyfi vyse uvedené tdery.

8) ,,Nachschlag“ (le coup d’aprés). N€ktef autofi pouZivaji tohoto vyrazu k popisu nékoli-
ka riznych druhi ozdob. Viz napi. L. Mozart, Violinschule, str. 218 a C. F. E. Bach,
Versuch str. 70. Viz téz H. P. Schmitz, Die Kunst der Verzierung, str. 24,

9) Nékolik dulezitych dodatecnych poznamek o zavéru trylku viz kap. XIII, §§ 35 a 36
a kap. XVII, odd. 2, § 24.
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10) O daltich ptipadech, kdy je tfeba hrét pfiraz trylku rychle, viz kap. VIII, § 10 a pfisluiné
vysvétleni tam.

11) ,,vorhaltende Noten*.

12) Doplnéno piekladatelem.

13) ,,ohne diese Reinigkeit im Spielen. . .

14) ,,Musikverstindigen*

15) Pro srovnéni Quantzovych prstokladu trylkd s jeho pfedchudci viz Hotteterre, Princi-
pes, str. 9—11 a 16—21 a Corrette, Méthode, str. 24—29. Zevrubné pojednani o tryl-
cich z pozdniho 18. stoleti viz Tromlitz, Unterricht, str. 166—195.

16) ,,muss man mit dem Finger ein wenig Luft machen. . .*

17) ,,Ein Schluss“. Slovo ,, Cadenz‘‘je v némeckém textu v zdvorce. Je mozné, ze Quantz ma
na mysli GpIny zavér uzavirajici vétsi oddil ve skladbé. L. Mozart, Violinschule, str. 226
uvadi stejné pravidlo. C. F. E. Bach, Versuch, str. 79 zavér pfed zdvérecnou notou dopo-
rucuje. O pouzivani slova ,,Kadenz“ viz kap. XV, pozn. 1.

Kapitola X.

1) ,,Zudemsind . . . einige sogenannte Handgriffe hochst notig*.

2) ,,sondern ihr Klang wird auch pfuschend. . .*

3) Flétnou se tedy nesmi bezdiivodné nebo z nepozornosti otdéet. Na druhé strang existuji
oviem piipady, kdy je tfeba ji vytotit ven nebo dovnitf, viz kap. IX, §§ 12 ad.

4) Tedy s matematick§mi poméry t6nu. Viz slovo k pfekladu.

5) Smysl této véty by mohl byt formulovan jasn&ji takto: ,,Pohyb jazyka musi byt vidy shod-
ny s pohybem prstii. . . Blizi pouéeni o tom viz kap. XII, § 6.

6) Jinymi slovy zaCate¢nik si neni jednotlivych skrytych obtizi védom, tak jako zku$eny in-
terpret.

7) S;;L, t. j. s6lova sonata s generdlnim basem, viz téZ slovo k pfekladu.

8) Zduraznéno piekladatelem.

9) ,, Wissenschaft*. Quantz zde timto v§razem zfejmé& mini znalost — uméni hudby, nebo
prosté obratnost v uvadéni ozdob.

10) ,,Die Stiicke . . . sind. . . charakterisiert. Quantz mluvi o ruznych typech francouz-
skjch tanct. Vzhledem k tomu, Ze se viak jedna nejen o tance, ale i o skladby programni-
ho charakteru, volim v pfekladu francouzskou frézi ,,piéces characterisées*. Vyznam
a plivod tohoto vyrazu je objasnén v kap. XVII, odd. 7, § 56.

11) T. j. s idaji, kdy se maji ozdoby udélat. Ozdoby samy nebyvaji vzdy vyslovné predepsiny
pfislu$nou znackou, ale je pouze naznaceno misto, kde je vhodné ozdobu udélat.

12) ,,sklavischer*.

13) O rozdilu mezi francouzskym a italskym stylem viz kap. XVIII, §§ 52—76.

14) ,, Gearbeitete Musik*“ (musique travaillée), tedy hudba psand imita¢nim nebo kontra-
punktickym stylem. Viz téz Uvod, pozn. 27.

15) Zavorky ptekladatele.

16) T. j. imitaénimi postupy.

17) T. j. sekvencovité pasédze.

18) Quantzovy pozadavky v tomto paragrafu nelze dne$nim adeptim hudebniho uméni do-
statecné zduraznit a doporuéit.

19) Protoze Quantz ma odli$ny nazor na francouzsky zpiisob hrani a zpévu, je zde slovo
,»hry‘‘zdiraznéno. Libuje si ve francouzském zpiisobu hry a v italském zp&vu, ne viak ve
francouzském zp&vu a v italské hie. Podrobng&ji vyklad viz kap. XVIII, §§ 56—57.
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20) Vyrazu ,,Dunkelheit* pouzivd Quantz patrmé proto, aby naznaCil nedostatek jasnosti
a zfetelnosti.

21) ,,musikalische Denkart.

22) ,,Modulation*, tj. harmonického postupu viibec. Viz té% pozn. 30 Uvodu.

Kapitola XI.

1) ,,gelehrt*. Vyrazu je zde pouzito ve vyznamu nékoho, kdo pomoci svych védomosti
ovliviiuje druhé.

2) Tedy s chybami uvedenymi na zacatku tohoto paragrafu.

3) Zduraznéno piekladatelem. _

4) ,,willkiirlich*. Quantz zde poukazuje na praxi interpretace s6lového hlasu s pfiddvanim
libovolnych variaci. Tento druh vyzdoby je probran podrobné v kapitole XIII

5) ,,Der Vortrag ist fast bei keinem Menschen wie bey dem andern, sondern bey den meisten
unterschieden*.

6) Quantzovo tfidéni temperamentii se opira o staré déleni na sangvinicky, flegmaticky,
cholericky a melancholicky. Temperament byl urcen ,,ndladami*, viz § 17 této kapitoly
a kap. XVI, § 22.

7) ,,rein und deutlich*. Vyraz ,,rein“ se téméf vidy vztahuje k intonaci.

8) ,,Sie unterscheiden sich dadurch von der Art der Sackpfeife . . .*

9) Tato poucka je pro interpretaci barokni a zejména kontrapunktické hudby mimotadné
dulezita.

10) ,,rund und volistinding*.

11) Zavorky piekladatele.

12) Zavorky prekladatele.

13) Praxe prodluZovéni urcitych not popsand v tomto paragrafu je zfejmé piibuznd s praxi
francouzskych ,,notes inégales*. Francouzsky popis tohoto zptsobu rytmické obmény
viz Hotteterre, L art de préluder sur la fliite traversiére (Paiiz, vyd. u autora, 1719), str.
57—61. Podobné se vyjadiuje i Fr. Couperin, L art de toucher le clavecin, str. 23.

14) ,,leicht und fliessend"".

15) Zavorky piekladatele.

16) ,,mannigfaltig*.

17) Tato véta je vlastné pfimym popfenim ndzoru, Ze barokni skladby byly v kazdé jednotli-
vé Casti omezeny na vyjadfeni jediné nalady nebo citu.

18) ,,schmeichelnde Ginge‘. Hudebni vyraz lichotnosti-mazlivosti a dalSich citti vysvétluje
Quantz v dalim paragrafu.

19) ,,geschleifet oder gestossen werden sollen*.

20) ,,kurz gestossen*.

21) Tedy figury s lombardskym rytmem: 4 5. 5. J3. fJ.

22) Cetna tempové oznateni méla v Quantzové dobé uzsi vztah k citovému charakteru
skladby neZ ma dnes. Viz napf. tempové tidaje Vivaldiho, Kolneder, Auffiihrungspraxis
bei Vivaldi (Lipsko, VEB Breitkopf & Hartel, 1955), str. 17.

23) Mluvi-li Quantz o ,,majestdtnosti, vdZnosti a prehnané rychlosti*, naznacuje zde dva za-
kladni rysy, na sob€ viceméné nezavislé. Jinde byvaji vSak ,, majestdtnost* a ,,rychlost”
Casto sdruzeny v jedné vété. U Quantze neznamend majestitnost nezbytné volnéjsi tem-
po. V mnoha pifipadech je tomu pravé opacné.

24) Cely tento paragraf tvoii jedind dlouha véta. V piekladu ji délim na kratsi tseky uvedené
riznymi synonymy $patnosti.
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Kapitola XIIL

1) T.j. osminy, Sestnactiny apod. Podrobnéjsi pojedndni o artikulaci na flétné viz kap. VI.

2) Tedy fraze s del§imi hodnotami, interpretované kantabilnim zplisobem a hrané zpravidla
legato.

3) To je tfeba mit na paméti pfi cetbé Quantzova vykladu o tempu v kapitole XVII, oddilu
7, §§ 45—49. Jeho ndvrhy ruznych temp nelze vSak pokladat za absolutni pravidla.

4) Jinymi slovy z ;ﬂf‘; se nesmi stat Jgg . Stejnou problematikou se zabyva L. Mozart,
Violinschule, str. 110.

5) Viz Quantzovu zminku o ,,flétnovém hracim stroji* v kap. IV, § 14.

6) Pravidlo, uvedené v tomto paragrafu, vyplyva z diivéjsich Quantzovych pravidel o délce
pfizvuénych a prichodngch not. K tomu viz kap. XI, § 12.

7) V némeckém textu je slovo ,,aufwdrts*‘ zfejm& omylem dvakrat.

8) ,,kurz gestossen*. Noty musi byt tedy artikulovdny kritkym staccatem.

9) ,,Hauptsatz“. Slovo ,, Thema“ je v originalnim textu v zavorce.

10) O hudebnim obsahu téchto slov viz nasledujici paragraf.

11) ,,das Lustige*.

12) Zavorky piekladatele.

13) ,,das Priichtige*".

14) ,,das Freche*".

15) ,, Pricipitieret. Quantz opét poukazuje na lombardsky rytmus 3. f3. nebo 5. 4.

16) ,,das Schmeichelnde®. Lichotivost — mazlivost znamend v tomto vyznamu, Ze je néco
plavabné, §alivé.

17) ,, Leidenschaft. Quantz tim mysli citovy charakter skladby nebo jeji Casti. Nejobvyklejsi
vasné v rychlych skladbach jsou popsédny v paragrafu 24.

18) Quantz ma na mysli libovolné variace, popisované v kap. XIII, jako prot&jSek k podstat-
nym ozdobdm probranym v kapitole VIIIL. Posledni je moZno v Allegru pfiddvat zcela
svobodné, prvni jsou vhodné spiSe v pomalych vétach.

19) ,,repetici*. Velké mnoZstvi skladeb v prvé poloviné 18. stoleti se sklddalo ze dvou repeti-
ci, byly tedy napsany ve zndmé dvoudilné formé, v niz se kazda Cast opakovala. Skladatel
pogital s tim, 7e pfi opakovani interpret pfida ozdoby nebo vytvofi libovolné variace.

20) Quantz zde nepochybné nardZzi na Cetné sekvencovité pasaze baroknich skladeb, které
jsou skladatelem zachyceny pouze schematicky a u nichZ pfedpokldda soucinnost a fan-
tazii interpreta.

Kapitola XTII.

1) Vyraz , willkiirliche Verinderungen‘ (Changements ou variations arbitraires) ptekla-
dam,,libovoiné variace“. Podstatou téchto ozdob bylo okamzité obménéni melodické
frdze improvizaénim zpisobem. Podstatné ozdoby (manyry), probrané v kapitolach VIII
a IX, maji v zdsad¢ ustdlené melodické formy vyjadfené zpravidla systémem konvené-
nich znacek a je mozno je pouzit ve viech typech skladeb. Libovolné variace ustilenou
formu nemaji a byly volné tvofeny v kazdé skladbg, pokud interpret jejich potfebu poci-
toval. V kazdé skladbé mohly pfi riiznych provedenich vzniknout riizné variace.

2) Viz kap. X, § 13.

3) K jejich objasnéni viz §§ 26 a 27 této kapitoly.

4) Jinymi slovy, je-li v basu zvy$ena nota, musi se stejnd nota zvysit i ve vrchnim hlase.

5) T. j. pokud noty setrvavaji na stejném ténu.
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6) Variace na tyto figury viz §§ 42 a 43 této kapitoly.

7) Podrobné;jsi objasnéni dynamiky nésledujicich piikladi viz kap. XIV, §§ 26—39.

8) ,,Einklang*" Unisono zde znamena opakované noty na stejném ténu. V tomto vyrazu je
viak zahrnuto i zdvojeni tychz not v basu.

9) ,,Grundnote. Vyraz ,,zdkladni nota* obvykle oznatuje zékladni tén trojzvuku nebo
septimového akordu. Pokud chce &tendr sledovat harmonickou strukturu této a dalsich
figur, mus{ se vrétit k tabulce VIIL, kde je kazda figura uvedena s pfislu$nym basem.

10) V originalnim pfikladu jsou v (f) omylem vyti§tény dvaatficetiny misto CtyfiaSedesatin.

11) FIS tvofi s basovou notou C zvétSenou kvartu. Viz bas tohoto piikladu na tab. VIIL, fig. 6.

12) Tedy &isty trojzvuk.

13) T. j. jsou-li hodnoty not del’f nebo kratsi,

14) Hré4¢ si tedy musi pfedstavit osminové noty jako ctvrtové, Sestndctinové jako osminové
atd.

15) V textu je omylem (n) misto (u).

16) Quantz mini kvintu a sextu nad basem, viz Tab. VIII, fig. 16.

17) Pti sekvencovitém prodlouZeni.

18) Viz kap. VII1, § 14.

19) V origindlnim textu je v (d) misto Sestiosminového taktu tffosminovy.

20) Nota bude o stupefi vy$ nez pfedchazejici.

21) Zavorky prekladatele.

22) Je tedy tieba si piedstavit osminy jako Sestndactiny, Sestnactiny jako dvaatficetiny atd.

23) V (e) Quantz hodnoty vypsal, takZze misto osmina by se mélo Cist teckovand osmina a
misto Sestndctiny je tfeba Cist dvaatficetiny.

24) Ptipominané ozdoby mordent, obal a polovitni trylek byly probrany v kapitole V111, §
14.

25) Prvni ¢tyfi noty v (11) maji v origindle o tramec vice.

26) ,,Anschlag* (un espice d’ accent).

27) Tvofi-li harmonické noty terciové skoky. Quantz se zde zfejmé odchylil od pravidel uve-
denych pro prachodné piirazy v kapitole VIII, § 6. Piirazy mezi terciemi se samozfejmeé
hriély kratce, aviak po dob€. Posledni Quantzova véta mate tim, Ze odkazuje na pravidlo
o phizvuénych pfirazech.

28) ,,die vorhaltenden kleinen Noten*

29) Viz kap. XIV, §§ 23—24.

30) Radu piikladii psanych variaci technicky popsanjch v této kapitole obsahuje kniha H. P.
Schmitze, Die Kunst der Verzierung im 18. Jahrhundert. Jejich srovnani s Quantzovymi
ptiklady odhaluje mnozstvi doslovnych podobnosti i fadu odli$nosti.

Kapitola XIV.

1) Tak jako se Allegro vztahuje na jakykoliv typ rychlého pohybu, vztahuje se Adagio na
jakykoliv typ pomalého pohybu.

2) Némecké slovo ,, Liebhaber*, stejné jako francouzské slovo ,,amateur ““nema zde a na ji-
nych mistech sniZujici vyznam, ktery mé dnes.

3) Zavorky piekladatele.

4) Ke Quantzovu rozliSovani DIS a ES viz kap. III, § 8.

5) ,,grossen . .. kleinen Tonarten*. Téchto vyrazii se pouzivalo k oznaceni stupnice s vel-
kou nebo malou tercif nad ténikou. K pojmim modus — ténina viz kap. V, § 7, pozn. 7.

6) Tato Quantzova pozndmka je piimym vyvracenim pasdZe v knize Johanna Davida Hei-
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nichena, Der General-Bass in der Composition (Drazdany, vyd. u autora, 1728), po-
znamky na str. 83—87, kde se Heinichen pokousi dokézat, Ze rizné téniny nemusi mit
rozdilny G¢inek.

7) Zavorky ptekladatele.

8) T.j. v Adagiu.

9) Agricola, str. 4748, ma o messa di voce tuto pozndmku: ,, Krdsné messa di voce zpévd-
ka, ktery je pouZivd hospoddrné a pouze na oteviené hldsce, nemuZe nikdy selhat ve vy-
braném uéinku. Velmi mdlo soucasnych zpévdku vsak takovy vkus md, jednak ndsled-
kem nestdlosti jejich hlasu nebo proto, Ze se chtéji vyhnout opovrhovanému starosvétské-
mu stylu.”

10) Zavorky piekladatele.

11) Tato pasaz je jednou z fidkych Quantzovych zminek o pojmu ,,Bebung“ (flattement),
probiraného podrobnéji u Hotteterra a Corretta.Vyraz zde nema nic spole¢ného's mo-
dernim vibratem, jak je popisuji C. F. E. Bach, Versuch, str. 126, nebo L. Mozart, Vio-
linschule, str. 243 a dile. ,, Bebung “bylo pokladdno v prvé poloviné 18. stoleti za speci-
lni druh ozdoby podobné trylku, u niz se uplatiioval spodni tén. Popis a prstoklady jsou
uvedeny u Hotteterra, Principes, str. 29—33. Viz téz Corrette, Méthode, str. 30—31
a Tromlitz, Unterricht, str. 239—240.

12) ,,schlifrige”.

13) Nékteré poznamky o smyku v tomto typu pomalého pohybu a v daliich typech, probira-
nych v nasledujicim paragrafu, lze najit v kapitole XVII, oddil 2, § 26.

14) T. j. tetkované noty.

15) Zavorky ptekladatele.

16) Zéavorky ptekladatele.

17) ,,Mannigfaltigkeit*.

18) ,,wachsend"".

19) ,,abnehmend*,

20) Silné a slabé zde neznamend forte a piano, protoZze Quantz oba pojmy znd a nevoli je.
Vyraz forte a piano pouziva v kap. XVII, oddil 6, § 14, kde probira podstatu dynamiky
se zvl4$tnim zfetelem k doprovodu na cembale a v kap. XVII, oddil 7, § 19, kde jsou vy-
jmenoviny razné dynamické stupné. Zde chtél Quantz patrné pfedejit pokuseni pfiliSné-
ho silového kontrastu.

21) Hudebni vysvétleni §§ 26—39 je v kapitole X111, §§ 12—37. Priklady k §§ 41—43 této
kapitoly jsou na tabulkdch XVII, XVIII a XIX. Dynamické pokyny k ni jsou vypracova-
ny modernimi znackami v knize H. P. Schmitze, Prinzipien der Auffiihrungspraxis alter
Musik (Berlin, H. Knauer, 1950), str. 1—3 a str. 32. Méné peclivé je vypracovan tento
piiklad v dodatku knihy A. Dolmetsche, Interpretace hudby 17. a 18. stoleti (Praha,
SNKLHU, 1958), dodatek, str. 42—47.

22) ,,Nachschlag*. Zavér je popsan v kapitole IX, § 7.

23) Tato pasé? je jednou z fidkych Quantzovych zminek o tempu rubatu. Ctyfi noty melodie
prvého piikladu jsou psany synkopicky tak, Ze druhd, tfeti a ¢tvrtd nota je anticipovdna.
Ve druhém piikladu je pribéh obricen a druh4, tfeti a ¢tvrtd nota je pozdrzena. Barokni
tempo rubato nema nic spole¢ného s dneSnim v§znamem slova rubato. Vynikajici pojed-
nani o tempu rubatu, které svéd¢i o tom, Ze stejnd praxe trvala i v dobé Mozartové, viz
Eva a Paul Badura—Skoda, Mozart—Interpretation (Videni, Eduard Wancura Verlag,
1957), str. 57—60.

24) K predchazejicimu E.
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25) ,,egal und einander gezogen*. Gezogen znamend taZeny nebo prosté viziny. V tomto
ptikladu jsou v8ak oblou¢kem oznafeny pouze posledni tfi Sestnéctiny.

26) K moderni interpretaci dynamickych znaéek v téchto tabulkdch viz pozn. 21.

27) V piedloze je omylem (f).

28) V predloze je omylem (g).

29) Tato véta je v predloze na konci § 41.

30) Trylek v predloze neni.

31) Tato véta je v predloze na konci § 42.

Kapitola XV.

1) Némecké slovo ,, Cadenz ““(fr. cadence) bylo v 18. stoleti pouZivano pfedevsim k oznace-
ni harmonickych zavéri a trylka. Pfekladam je proto pfevazné vyrazem ,,zdvér‘‘a slovo
kadence pouZivim pfedeviim v této kapitole. Drobné vyjimky jsou uvedeny v poznim-
kéch.

2) Jako jinde znamenad i zde ,,konzertierende Stimme**s6lovy hlas.

3) K historii kadenci viz Arnold Schering, Geschichte des Instrumentalkonzertes (Lipsko,
Breitkopf & Hirtel, 1905), str. 111—113 a Heinrich Knédt, Zur Entwicklungsgeschich-
te der Kadenz im Instrumentalkonzert, Sammelbidnde der Internationalen Musikgesell-
schaft, XV (1914), str. 375—419. Pojednéni o kadencich Vivaldiho ma W. Kolneder,
Auffiihrungspraxis bei Vivaldi, str. 67—82, kde jsou cenné piiklady Vivaldiho kadenci.

4) Corelliho op. 5 bylo poprvé publikovano roku 1700 v Rim&. Ozdoben4 verze, kterou
uvadi Quantz v poznamce, vysla pfed rokem 1710 u Estienna Rogera v Amsterodamu.

5) Nicola Mattei byl synem slavného italského houslisty a ziskal si pozoruhodnou povést ja-
ko interpret a skladatel v Anglii. Jeho verze Corelliho sonat nebyla dosud zjisténa. O je-
ho ¢innosti viz P. Nettl, An Englisch Musician an the Court of Charles VI in Vienna, The
Musical Quarterly XVIII (1942), str. 318—328.

6) ,,bassmissige Ginge*, tedy fraze psané spiSe ve stylu basovych parti nez ve stylu
vrchnich hlast.

7) Agricola, str. 196 k tomu piSe: ,,KaZdd arie md nejméné tfi kadence, takZe md celkem tfi
konce. Vseobecné Feceno zdleZi v soucasné dobé znalosti zpévdku pFi zakoncovdni kaden-
ci prvé cdsti v zdplavé pasdZi a divizi na jednotlivé frdze a orchestr vyckdvd; protoZe po-
druhé se ddvka zvysi, orchestr za¢ind byt unaven, avsak u treti kadence je hrdlo uvedeno
v ¢innost jako korouhvicka ve vichFici a orchestr zive**.

8) Praxe vyuzivini tematického materidlu skladby v kadencich nebyla v Quantzové dobé
vieobecnd. Cetné kadence se skladaly pouze z ozdobenych stupnicovitych figur
a arpegif.

9) ,,sondern als ein gueter Wirth . . .*

10) ,, Umfang‘“Rozsah se patrn¢ tyka harmonického pribéhu kadence, viz § 7 vyse. Zavorky
a doplnék prekladatele.

11) Zavorky a dopln€k prekladatele.

12) DIS je v prikladu psano jako ES.

13) Pozornost k tomuto pravidlu by byla neocenitelngm dobrodinim modernich interpreti
viici flétnovym koncertiim z 18. stoleti. I kdyZ existovaly nepochybné vyjimky, opakuje
se toto pravidlo 1791 u Tromlizte, Unterricht, str. 298. Tromlitzovo pojedndni o kaden-
cich poskytuje paralely s Quantzem a pfinasi Cetné uZiteéné piiklady flétnovych kadenci
z konce 18. stoleti.
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14) Tény v zévorkach jsou doplnény pfekladatelem.

15) Tedy ténika hlavni téniny skladby.

16) Zavorky ptekladatele.

17) Ptipomenuté piiklady nasleduji za sebou ve stejném pofadi, jak jsou uvadény.

18) Slovo ,,Arioso“‘pouziva Quantz k oznateni pomalé skladby ve vznosném a zpévném me-
lodickém stylu. Nemusi tim byt minén styl mezi recitativem a arii.

19) Termin ,,halbe Cadenz‘‘znamena pivodné spiSe zvlaStni typ zavéru (klamny) neZ urcity
typ kadence. Vzhledem k tomu, Ze cela tato kapitola jednd o kadencich, pouzivdm i zde
vyjimeéné terminu ,,polovicni kadence*’. O polovicni kadenci mluvi téz C. F. E. Bach,
Versuch1l, str. 264.

20) Zavorky a doplnék prekladatele.

21) Fermatu probird rovnéz C. F. E. Bach, Versuch, str. 112—114 aIl, str. 266—268. Vyra-
zy ad libitum a pausa generalis jsou v Quantzové rejstifku rovnocenné vyrazu fermata.

22) ,,seiner Stimme eigenem Schliissel*". V 18. stoleti oznatovaly jednotlivé klice razné polo-
hy a typy hlasu.

23) ,,Haltung,,. ,,messa di voce*je v némeckém textu v zdvorce.

24) Dalsi ptiklady flétnovych kadenci z 18. stoleti obsahuje kniha H. P. Schmitze, Querflote
und Querflétenspiel im Deutschland wihrend des Barockzeitalters (Kassel, Barenreiter,
1952), str. 62—66. Haas, Auffiihrungspraxis der Musik (Potsdam, Athenaion, 1931),
str. 185—187, obsahuje zajimavy ptiklad érie, jak ji zpival Farinelli, jez miZe poslouZit
jako vhodny piiklad pro srovnani vokdlni a instrumentélni kadence v Quantzové dobé.

Kapitola XVL

1) ,, Offentliche Musiken . V 18. stoleti neznamen4 vefejny koncert bezpodmineéné prove-
deni pfed velkym shromézdénim. Je tim minéno provedeni pro v&tii & men3i skupinu
poslucha¢i a jako protéjSek samostatného cviteni probiraného v kapitole X.

2) ,,Clavicymbal*.

3) O tom, ze Quantz rozliSuje noty s kfizky a s b, viz kap. III, §§ 3—S5.

4) Zavorky prekladatele. K vyrazim ,,Fliigel*, ,, Clavier*“ a pod. viz kap. XVII, odd. 6,
pozn. 129.

5) O intonaci se specidlnim ohledem na doprovod ndstroja je podrobnéji v kap. XVII, odd.
7,8 1-9.

6) Zavorky prekladatele.

7) Dopinék a zavorky piekladatele.

8) ,,wodurch die Lunge in ungleiche Bewegung gebracht wird . . .“
9) Pokud by se mu néco nezdafilo.

10) G. Ph. Telemann vydal 1731 v Hamburku I Trietti metodicchi e I1l Scherzi a 2 Flauti
traversieri, overo 2 Violini, col Fundamento, které mély poslouzit k osvétleni ozdobovéni
vrchnich hlast. Piklad z tohoto dila ma H. P. Schmitz, Die Kunst der Verzierung, str.
108—109. Tria vydal Max Schneider (Lipsko, Breitkopf & Hértel, 1948).

11) Neni jasno, zda ma Quantz pfi této rad€ na mysli pouze véty tohoto typu. V fadé jeho
koncertu i (v koncertech jeho soucasniki) je sélovy part zapsén jako by mél v ritornelu
zdvojovat part prvnich housli jak v rychlych, tak v pomalych vétich. Je to mozno pokla-
dat za pomtcku pro sélistu.

12) T. j. v sélové sonaté s generdlbasovym doprovodem.

13) Tedy mé-li flétnista hrat obligatni flétnovy part ve vokalni skladbé.
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Kapitola XVIL

1) Za némeckym vyrazem ,, Auffiihrung“je v origindlnim textu v zdvorce francouzské slovo
,»€xécution*.

2) O poutziti vyrazu ,, Musiken*, viz slovo k ptekladu.

3) Oddil 1 této kapitoly.

4) Oddil 2 az 6.

5) Oddil 7.

6) Oddil 2.

7) Zévorky piekladatele.

8) Oddil 2.

Oddil 1.

9) Némecky vyraz ,, Anfiihrer ‘znamend vedouctho—dirigenta orchestru. V Quantzové do-
be jim byl zpravidla koncertni mistr houslista. Italové jej nazyvali il primo violino, Fran-
couzi le premier violon. Jeho ikolem bylo nejen hrat, ale predevsim kapelu fidit a umé-
lecky a organizacné vést.

10) Quantz zde kiade tento diiraz patrné na zikladé vlastni zkuSenosti, jiz ziskal v mladi ces-
tami po evropskych hudebnich centrech. Viz Marpurg, str. 244—245.

11) Tedy protahnout prvni notu.

12) Slovo ,,ausbleiben*‘ znamena zfejmé ,, nastoupit pozdé*.

13) ,,Hauptstimme*. Viz slovo k piekladu.

14) O rozdilnosti téni pouzivanych k ladéni viz oddil 7, § 7 této kapitoly.

15) ,,nach demselbsen*‘se muze vztahovat jak k vedoucimu, tak k cembalu. Z celkové souvi-
slosti je viak téméfF jisté, Ze je minén nastroj vedouciho.

16) ,,zu priludieren und zu phantasieren . 1 kdyz byla v Quantzové dobé praxe improvizova-
ni preludif a fantazii bézna (viz Hotteterre, L art de préluder sur la flite traversiére), je
ziejmé, Ze zde Quantz mysli prehravani pfed vystoupenim. Tento zlof4d je moZno slyset
pfed koncerty dodnes.

17) Viz oddil 7, § 56.

18) ,,nur bey Lichte*.

19) ,, Cabinetstiick .

20) ,,ein langer, schleppender, oder sdgender Bogen*".

21) Niasledujici nakres je upraven s ohledem ke Quantzovu textu podle zasedactho pofadku
drazdanského orchestru, ktery reprodukuje Rousseaw, Dictionnaire de musique (Pafiz,
1768), planche G, fig. 1. Tabulku s cititem Rouseauova hesla ,, Orchestre® (str. 354)
otiskuje M. Fiirstenauw, Zur Geschichte der Musik und des Theaters am Hofe zu Dresden,
zweiter Theil (Drazdany, R. Kuntze, 1862), str. 290—291. Viz té7 C. Mennicke, Hasse
und die Gebriider Graun als Symphoniker (Lipsko, Breitkopf & Hartel, 1906), str. 269
az 270.
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Scena

4+ 4 + ( zady ke scéné)

fagoty + + +
violy
m . ’
'g + + (zady ke scen€)
o vio
+
kb
x
x + 4+ + + +
v *
x ,\\z‘o 2. housle vlo
+ + +
vlo kb vio . +
4+ o+ + 4+ + ++
lesni rohy, hoboje 1. housle
( zady k posiuchaéam ) ( zddy k posluchacam )

Planek potitd s maximalnim obsazenim uvedenym v § 16. Daldi varianty uvedené
v textu je mozno doplnit.

22) ,,bey einer zahlreichen Musik."".

23) Schematicky vypad4 rozesazeni nasledovné:

2

vio kb
+ +
+
. +
28+ 31
B o t > N + +
- + + +
> 9 +
£ 3 t + + + + + 4+
g 4+ Lt @ 4+ o 4+
e 2 4 .§ + 'é + ¥ 4+ fletny nebo
2° o s e
£ 3 4+ 24+ 2« £ + jini soliste

24) Zavorky pfekladatele.

25) Jinymi slovy, kdyby zpévak byl kratkozraky a naklinél se za zidy nékterého z hraci, aby
vidél svoje noty, takZe by se mu §patné dychalo.

26) ,,S0 konnen dieselben in einer Reihe an dem Clavicymbal hin, und die Bratsche hinter
demselben stehen*".
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27) Podobné jsou uspofddani hra¢i na rytiné z 18. stoleti, pfedstavujici Bedficha Velikého
hrajictho se svymi hudebniky. Viz Kinsky, Geschichte der Musik in Bildern (Lipsko,
Breitkopf & Hirtel, 1929), str. 267, obr. 1. Obrazek 1 na str. 268 v téze publikaci pted-
stavuje jiny krdliv koncert, jemuz v pravé €asti naslouchaji Quantz a Graun. Prvy obra-
zek viz téZ Dé&jiny svétové hudby slovem a obrazem, J. Branberger a spolupracovnici
(Praha, Sfinx, Bohumil Janda, 1939), str. 195 a J. Chailley, 40 000 let hudby (Praha,
SHV, 1965), obr. piil. XII b.

28) O ruznych velikostech kontrabast pouZivanych v Quantzové dobé viz oddil 5, §§ 2—3
této kapitoly.

29) K velikosti orchestrii a obsazeni nastroju v 18. stoleti md Cetné pfiklady Marpurg, Histo-
risch kritische Beytrdge. M. Fiirstenau, Zur Geschichte der Musik und des Theaters am
Hofe zu Dresden, zweiter Theil, str. 50—51, 134—137, 292 a 394 a d., uvadi obsazeni
kapely v Drazdanech. Obsazeni berlinské kapely , viz Franz Lorenz, Franz Benda und
seine Nachkommen (Berlin, Walther de Gruyter et Co, 1967), str. 21. Této otdzky se
dotykd i memorandum J. S. Bacha z 23. srpna 1730 ,,Kurtzer, jedoch hochstnothiger
Entwurf einer wollbestallten Kirchenmusic. . .“

Oddil 2.

30) Vidét Quantziv vyklad historicky pomiiZe studujicimu fada pojednani o hie na housle.
Velmi duleZitym dilem o této litce je L. Mozarta, Griindliche Violinschule(1756), kterd
v fad& bodu navazuje na Quantzuv vyklad. J. F. Reichardt, Ueber die Pflichten der Ripi-
en—Violinisten, (Berlin a Lipsko, G. J. Becker, 1776) obsahuje nékteré zmény, k nimz
doslo ve druhé poloviné stoleti. Cenné informace o hie na smyccové néstroje ve fran-
couzském stylu pro dobu, kdy Quantz byl je$té ué¢ednikem, ma G. Muffat, Premieres ob-
servations sur la maniére de jouer les airs de balets a la francoise selon la methode de feu
M. de Lully, oti§téné v DTO, 11 Jahrgang (1895), zweiter Teil a v pfedmluvé k jeho
,,Auserlesene Instrumentalmusik “ (1701), DTO, XI Jahrgang (1914), zweiter Teil. Po-
jednani o francouzské houslové pedagogice ma La Laurentie, L Ecole francaise de vio-
lon de Lully a Viotti, 3. sv. (Pafiz, Libraire Delagrave, 1924). Dal3i cenni dila jsou: G.
Tartini, Traité des Agréments de la Musique (faksimile, Barenreiter, Kassel), které bylo
jiZ zdrojem Cetnych pifkladi pro L. Mozarta, a Fr. Geminiani, L’ art de jouer Violon
(Patiz, 1752; faksimile B. Boyden, Londyn Oxford University Press, 1952).

31) O riznjch ténech pouzivanych v Quantzové dobé k ladéni viz oddil 7, §§ 6—7 této
kapitoly.

32) Viz oddil 7 této kapitoly, §§ 1—9.

33) ,,die musikalische Aussprache geschieht"".

34) Zavorky prekladatele.

35) ,,Abgestossen (staccato), und mit dem Bogen abgesetzt". Slovo ,,abgesetzt’* se nemusi
shodovat s modernim terminem détasé. Quantz chce patrné naznacit skute¢né oddaleni
smycce od strun. Na druhé strané nemusi , staccato’* vidy znamenat zcela odsazeny
smyk. K tomu viz § 27 tohoto oddilu.

36) L. Mozart, Violinschule, sti. 114—131 ma Cetné piiklady rozSifujici poznatky obsazené
v tomto paragrafu.

37) Smyk tedy nelze proti skladatelovu pfedpisu ménit ani tehdy, kdyby byl z dnesniho hle-
diska zdanlivé pohodinéj§i a Gcelnéj3i.

38) Quantz m4 na mysli ruzné typy rychlych a pomalych skladeb. Viz § 26 tohoto oddilu.
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39) ,,0pakovdnim‘‘ smyéce nebo smyku mini Quantz patrné zastaveni smyku ve stejném
sméru, nahoru nebo dolt. V mnoha piipadech mél vSak na mysli zcela novy smyk.

40) ,,mit einen Einhalte oder Absatze gemacht®.

41) Posledni ¢4st véty neddva v origindlu smysl. Quantz chce patrné fici, Ze smyCec se musi
odsadit po druhé Etvrtce a na tfeti pouZit novy smyk dolu.

42) Jak Quantz naznacuje v dalsich vétach, ma tato figura dvé rozdilné moZznosti hry tychz
not. V prvém piipadé se nepouzije vrchni z obloucki.

43) Slovo ,,neuern‘‘znamend hudbu doby Quantzovy.

44) Musi se tedy vzit znovu smyk dolu.

45) Tak je tomu ve vét$iné doprovodnych hlasi siciliany. Quantz si pfedstavuje pohyb jako
pravidelné stfidani &tvrfovych a osminovych not: § J N Ol ¢ o'e oI,

46) ,,hebend"".

47) Viz text doprovazejici fig. 16 v pfedeslém paragrafu.

48) ,,Hirte".

49) Tim je myslen rytmicky model: 8 Jeediclecesasl

50) Quantzem popisovany rytmicky model by mohl byt zapsén takto:
§ JR90T01 I3

51) Zminka o trioldch toliko mate, protoZze Quantz dosud mluvil o Sestiosminovém taktu.

52) Tyto dveé figury lze zapsat nasledovné: % J Jeees desel 4 NEDO 4 Jod ded dadosl.

53) ,,Im Adagio miissen die schleifenden Noten nicht mit dem Bogen geriicket, oder tockiret
werden . . .*

54) Viz posledni dvé noty figury 20.

55) Quantz sleduje zduraznénim smélejii vyraz. Naproti tomu J. F. Reichardt, Ueber die
Pflichten der Ripien— Violinisten, str. 28—29 tika: ,,Bylo by velmi chybné, kdybychom
cheeéli délat zduraznéni not — o ném? tak éasto miuvi pan Quantz — zvldstnim tlakem
smyccevidy. Toto zduraznéni neni ni¢im jinym neZ malym zatiZenim, které ten, kdo hra-
je s dobrrym citénim pro pFirozeny rytmus, ddvd del§im notdm, aniz by o tom pFemy-
slel ...

56) ,,hastigen**

57) Zavorky ptekladatele.

58) ,,durch einen Ruck des Bogens*.

59) ,,mit dem folgenden Finger*".

60) Quantz se snaZi fici, Ze pohyb od jedné noty ke druhé je tieba udélat tak plynule, aby ne-
byl postfehnutelny.

61) Tento pfedpis je proziifenim Quantzovych pravidel o interpretaci tetkovanych osmin,
Sestndctin a dvaatficetin. Viz kap. V, § 21.

62) Jak vysvétluje tfeti véta tohoto paragrafu, neni vyraz najednou ptesny. Struny se zahraji
po sobé ve skutecnosti tak rychle, jak je to mozné.

63) Jednotlivé noty akordu se tedy musi zahrat rychleji nez pfi normalnim arpeggiu.

64) Quantzuv prvni vyklad pfirazi je zaloZen spiSe na artikulaci jazykem neZ smy¢cem.

65) ,,unter den vorhaltenden Noten*.

66) Prvni druh téchto dvou kratkych piiraza byl probran v kapitole VII1, § 6. Druhy piiraz je
viak zcela novy a je tieba jej vzit peclivé na védomi, protoze je diileZitym doplitkem kapi-
toly VIII. Vétsina hudebnik, sledujicich dnes Quantzav vyklad ornamentiky, nedb4 je-
ho prohlaSeni, Ze fig. 37 se nesmi hrat tak jak je to napsdno ve fig. 39. Quantzav kratky
pfiraz je v tomto pfipadé shodny s pfirazy, které oznacuje C. F. E. Bach, Versuch, str.
65 slovem unverdnderlich. Bach a Cetni dalsi hudebnici té doby viak udavaji, Ze ptirazy
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tohoto typu je tieba hrat velmi rychle a na dobu. Stejné mluvi i Agricola, str. 60, jehoZ
piiklad je uveden u Beyschlaga, Ornamentik, str. 162—163.

67) Tato ozdoba je vieobecné zndmd pod jménem ,, Schleifer'—skupinka. Jeji neteCkovand
forma je probrana v § 23. Viz téz C. F. E. Bach, Versuch, str. 111.

68) Polovicni trylek je popsan a uveden v kap. VIII, § 14.

69) Viz poznamku 39 této kapitoly.

70) Quantzovo pojednani o relativni rychlosti riznych temp uvedenych v tomto paragrafu
viz oddil 7, §§ 49—51 této kapitoly.

71) ,,tokiret*, doslovné tukany.

72) Unisonové fraze jsou vieobecnym jevem v koncertech Vivaldiho a &etnych skladatehi,
kteff navézali na jeho styl. Je tomu tak i u Quantze.

73) ,,mehr tokiret als gezogen, so dass wohl der Auf als Niederstrich durch einen Druck einer-
ley Endigung bekomme*“,

74) ,,schwersten,,.

75) Zéavorky piekladatele.

76) ,,abstossen* zanamena doslovné odrazit, odvrhnout.

77) Tato véta znovu potvrzuje, Ze klinky neznamenaji ve staré hudbé pouze ostré staccato,
ale mohou mit vice vyznamu. Pisafsky je tato znatka velmi zdvisld na psacim nadini
a zpusobu psani.

78) Touto tematikou se podrobné zabyva L. Mozart, Violinschule, str. 54—60 a zejména
102—109.

79) ,,schnarrender Ton‘. Ztejmé ma Quantz na mysli charakteristicky zvuk varhannich rej-
stiika ze skupiny regala (Schnarrwerke).

80) Zavorky ptekladatele.

81) ,,durch einen Druck belebter, leichter Strich*.

82) Doplnék a zdvorky piekladatele.

83) L.Moazart, Violinschule, str. 52 miuvi rovnéz o obou zpusobech hry pizzicata a shoduje
se s Quantzem v tom, Ze dava prednost ukazovaku. Rovnéz hru akordu dosvédcuje ja-
ko vyjimku z pravidla.

84) ,,Haltung”’. Slovo ,,tenuta“ je v némeckém textu v zavorce.

85) ,, Bebung** (balancement). Quantz zde mluvi o ozdobg, kterou L. Mozart, Violinschu-
le, str. 203—206, nazyva ,, Tremolo*"

86) ,,Dem kleinen Finger durch eine Art von schnellem Schlage zu Hiilfe kommen*'.

87) Dopinék a zavorky pickladatele.

88) ,,und zwar mehr, als eines hochstnitigen Vortheil wegen*'.

89) Quantzovo mezzo manico nebo polovicni poloha je ve skutecnosti dne$ni druhd polo-
ha. Obsahlé pojednani o druhé poloze ma L. Mozart, Violinschule, str. 140—147.

90) ,,0bvykld poloha‘“ znamena prvni polohu. Zmény prstokladu ve druhé poloze uvadi
L. Mozart, Violinschule, str. 141.

91) ,,ein Bassetchen®. O vyznamu tohoto vyrazu viz oddil 3, pozn. 94.

92) Quantz se ziejmé odvolava na druhou vétu tohoto paragrafu. Tam mél patrné na mysli
prvni housle.

93) Jsou tim patrné mysleny noty sélového partu.
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Oddil 3.

94) ,,das Bassetchen*. V Quantzovych koncertech a v koncertech jeho soucasnika basso
continuo ¢asto béhem séla umlka. Misto ného byva doprovod omezen na dvoje housle
s violou, které pfitom zastavaji docasné funkci basu.
95) O triu a kvartetu mluvi Quantz podrobnéji v kap. XVIII, §§ 44—45.
96) Quantz mysli ozdoby probrané v kapitole XIII.
97) Blizsi o smyku viz oddil 2, § 26.
98) Pokud je zékladni rytmicky pohyb skladby v téchto hodnotich.
99) Viz oddil 1, § 16.
100) ,,Hauptsatz".
101) ,,und einen Aufenthalt in der Lebhaftigkeit machen".
102) Podrobné;jsi popis a néktera vysvétleni tohoto bodu viz oddil 2, § 14—15.
103) Quantz mluvi o piipadu, kdy viola hraje continuo v sélové nebo triové sonaté misto
violoncella.
104) ,, Unisonu'*. Viola hraje ve skutecnosti s basem v oktdvich.
105) Jinymi slovy, hraje-li violista D" o oktdvu vy, tedy jako D"’

Oddil 4.

106) O starych violdch a smyku na nich piSe A. Dolmetsch, Interpretace hudby 17. a 18. sto-
leti, str. 179—182. Tam je uveden preklad nékterych paragrafi ucebnice Christophera
Simpsona, The Division-Viol.

107) Viz kap. X1, § 12.

108) Tedy solové sonaté s generdlbasovym doprovodem.

109) Zavorky ptekladatele.

110) Viz oddil 2, §§ 26—30. Oddil 6 zadné takové pokyny neobsahuje. Jsou v oddilu 7, §
10—18.

111) ,,Besonders wenn es an dem Basse fehlet, welcher der Sache den grissten Anschlag ge-
ben muss".

112) ,,Bei Ligaturen oder gebundenen Noten®. Tento obrat znamend ve vétSiné piipadu, ze
se jednd o synkopy.

113) ,,doch darf er den Bogen nicht dabei riicken*.

114) Dalsi podrobnosti o hie teCkovanych not viz kap. V, § 20—24.

115) ,,Bénde*. Viz poznamku 121 této kapitoly.

116) Zavorky piekladatele.

117) O rozliSovéni zvy3enych a sniZzenych ténl viz kap. 111, § 8.

118) V autobiografii pfipomind Quantz, Ze slysel 1724 v Rimé ,, Giovanniniho, horlivého
violoncellistu'* a 1725 v Neapoli ,,nesrovnatelného violoncellistu Franciscelliho*. Viz
Marpurg, str. 226 a 227.

Oddil 5.

119) Misto kontrabas pouziva Quantz viude disledné ndzvu ,, Contraviolon'*.

120) ,,der deutsche Violon*. Popis takového $estistrunného néstroje viz J. F. B. C. Majer,
Museum musicorum, str. 82.

121) ,,Bdnde. Prazce mély viechny staré violy a loutna. Byly to pohyblivé stfevové praZce,
jez dodavaly jednotlivym ténim jasnost zvuku, jakou maji prazdné struny.

122) ,,nachsingt*.
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123) ,,Nebenton‘ .

124) ,,mit einem Rucke* znamen3 zfejmé smyk doli.

125) ,, Uebersetzung der Finger:.

126) Pro kontrabasistu plati tedy stejnd omezeni jeZ Quantz uved! v oddilu 4, § 5 této kapi-
toly.

127) Zavorky prekladatele.

Y

128) Jako nejdulezitéjsi je moZno v této souvislosti oznatit oddily 2, 3,4 a 7.
Odadil 6.

129) ,,Clavieristen*. Némecké slovo ,, Clavier* znamenalo v poloviné 18. stoleti klavichord,
pouzivalo se viak téz k oznaceni jakéhokoliv kldvesového nastroje. Zdd se, ze tim
Quantz mini klavesové nastroje vyjma varhany. K urCenf jednotlivych typi uziva slova
Clavicymbal a Fliigel pro oznaleni cembala, Clavichord pro klavichord a Pianoforte
pro kladivkovy klavir. Francouzské oznaceni je clavecin. NejdileZit€j$im pramenem ke
studiu klavesovych néstrojii je C. F. E. Bach, Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu
spielen (zvl. str. 8—~10). Zvlastni pozornost si zaslouzi F. W. Marpurg, Die Kunst das
Clavier zu spielen (1750—51) a jeho Anleitung zum Clavierspielen(1755). Tento oddil
Quantzova Pokusu otiskl Marpurg ve svych Clavierstiicke mit einem praktischen Un-
terricht, Berlin 1753. Uziteény a podnétny fivod do studia cembalové techniky v dobé
Quantzové a star§{ a do hlavnich historickych pramenti g informaci je v knize E. Ha-
rich-Schneider, Die Kunst des Cembalo-Spiels (Kassel, Birenreiter, 1954).

130) Stru¢ny piehled hlavnich dél o generilbasu je u H. Kellera, Schule des Generalbass-
Spiels (Kassel, Birenreiter, 1931).

131) T. j. v sdlovych partiich koncertu.

132) ,,gearbeitet”.

133) ,,denn der Clavicymbal rauschet und klinget zwar zu starck in der Nihe . . .

134) T. j. zdvojuje-li violoncellista basovou linii.

135) Podrobngjsi popis pojmu tempo rubato viz C. F. E. Bach, Versuch, str. 129. Viz téZ
kap. XIV, § 29 s pfislusnou pozndmkou.

136) Quantziv zaméstnavatel Bedfich I1. byl velkym obdivovatelem stavitele kladivkovych
klavirt Gottfrieda Silbermanna (1683—1755), od néhoZ ziskal pét ndstroji. Pfi nd-
vitévé v Berliné hrdl J. S. Bach na tyto nastroje. O jeho postoji k tomuto typu néstroje
viz Ernst Flade, Gottfried Silbermann (Lipsko, VEB Breitkopf & Hartel, 1953), str.
225 a dale.

137) Slovo ,,kadence* zde i dale znamend harmonicky zavér.

138) Viz oddil 4, § 7.

139) C. F. E. Bach mél k této Quantzoveé teorii patrné znané vyhrady. Vizjeho Versuch, str.
129—131.

140) T. j. v rozdilnosti akordii naznacovanych ¢islicemi a v jejich individudlnim G¢inku.

141) Tento princip dynamického stupiiovani lze nejlépe studovat na varhannich a klavir-
nich skladbdch J. S. Bacha, jenz vyjadfuje dynamiku pfedevSim zvySenim nebo snize-
nim poctu hlast, nikoliv zménou rejstifki.

142) Quantz jmenuje ve skuteCnosti Ctyfi moZnosti. Zda se, Ze k tomu do$lo ziménou riz-
nych moZnosti noty v sopranu se ttemi polohami trojzvuku.

143) Zavorky prekladatele.

144) Viz viak § 7 tohoto oddilu.

145) Viz § 9 a prisiudnou pozndmku.
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146) ,.durch einen Schneller

147) V rejstiiku ztotoziiuje Quantz tohoto hrace s J. S. Bachem. Béhem pobytu v Drazda-
nech slySel Bacha nepochybné hrét a byl patrné také pfitomen jeho vystoupeni pfed
Bedfichem IL. v roce 1747 v Berlin€ (viz téz kap. XIII, pozn. 87). Popis Bachova tihozu,
uvedeny u Quantze, je rovnéz v knize J. N. Forkela, O Zivoté, uméni a uméleckych di-
lech Johanna Sebastiana Bacha (Praha, SNKLHU, 1953), str. 29—30. Nézory nékte-
rych daldich hudebnikii v 18. stoleti viz E. Harich-Schneider, Die Kunst des Cembalo-
Spiels, str. 11—18.

148) Viz slovo k piekladu.

149) Quantz mini patrné malou tercii ve vztahu k basu. Zavorky piekladatele.

150) Jinymi slovy mald tercie nebude ladit s malou tercii hlavniho hlasu.

151) Toto dvoji Eislovani vyZaduje odliSnou realizaci. TH a deset, {tyfi a jedendct atd. nezna-
menaji totéz.

152) Bliz8i osvétleni viz oddil 3, § 16 této kapitoly.

153) Jinymi slovy, zni lépe, hraji-li se akordy pouze s kazdou prvni ze dvou osmin nebo
Sestndctin nebo s prvni notou kazdé trioly.

154) T. j. hudebni myslenky zpracované imitacné.

155) Prirozend poloha odpovida pfislu$né poloze lidského hlasu (tenoru, basu).

Oddil 7.

156) Quantz mysl samoziejmé cembalo se dvéma manudly.

157) ,,die Quinten . . . wohl gar iiber sich, sondern vielmehr unter sich schwebend stimme-
te...*

158) Doplnék a zdvorky piekladatele.

159),, Chorton*.

160) Viz kap. I, § 5.

161) ,,Kammerton*. .

162) W. Ellerhorst, Handbuch der Orgelkunde(Einsiedeln, 1936), str. 72 uvadi jako piikla-
dy hlubokého ladéni: Mersenneho spinet (1648) — 403 Hz a varhany v Hamburku
(1762) — 408 Hz a jako piiklad vysokého ladéni varhany v Hamburku (1688) —
480 Hz. A" mélo 1759 v Berliné 427 Hz a 1788 v Pafizi 409 Hz. Laditka drazdanské
kapely za Hasseho udavala 417 Hz. Viz Fiirstenau, Zur Geschichte der Musik und des
Theaters am Hofe zu Dresden, str. 290.

163) ,,Klangemesser:.

164) ,,die eigentlichen Subsemitone'*. Jak ukazuji fig. 6 a 7, jednd se vlastné o enharmonicky
psané tény.

165) ,,eine gute Temperatur haben muss . . .*

166) ,,Zwischenspiel*. Slovo ,,Intermezzo* je v némeckém textu v zdvorce.

167} ,, Verstellungskunst*.

168) Reilly upozomuje, ze tyto rizné dynamické stupné byly znamy a pouzivany mnohem
dfive, nez se mnozi hudebnici domnivaji; viechny jsou jiz v Brossardové, Dictionnaire
de musique (1703). Viz téZ seznam dynamickych znalek ve skladbach Vivaldiho u Kel-
nedera, Auffiihrungspraxis bei Vivaldi, str. 25.

169) ,,0hne Riickung des Bogens*‘.

170) T. j. imitujf forte prvniho hlasu.

171) Viz oddil 6, § 12—14.

172) T. j. fraze interpretované v unisonu nebo v oktdvéach,
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173) ,,ein Hauptsatz*“.

174) Podrobnéjsi popis dynamiky zaméfeny predevsim na sélistu viz kap. XIV, §§ 25—43.

175) ,,das Zeitmaass*. Toto slovo pouzivd Quantz v rejstiiku a na mnoha mistech této kapi-
toly jako ekvivalent francouzského vyrazu ,,mouvement.

176) Obé zivorky v této vété jsou puvodni. Vyrazy ,trainieren’ a , pressieren”,
v némeckém textu v zévorkéch, jsou vypujékami z francouzitiny jako synonyma pro
zdrzovani a spéchani.

177) Viz kap. XI, pozn. 6 a kap. XVI, § 22.

178) Zavorky ptekladatele.

179) Zavorky ptekladatele.

180) Vizkap. V, §§ 17—19 akap. X, § 9.

181) Zavorky piekladatele.

182) Doprovazeti nesmi tedy jejich tempo ménit.

183) Zavorky pfekladatele.

184) Rozumi se druhého akordu. ,

185) ,,hlavni kadence*. Zde je patrné mySlen jak zavér &4sti, tak kadence. Vyraz ,, Cadenz*
byva pouzivan v obou vyznamech. Viz kap. XV, § 1.

186) T.j. na konci instrumentalni nebo vokalni kadence.

187) Etienne Loulié Zil ve druhé poloviné 17. stoleti jako hudebnik vévody de Guise

a ucitel hudby v Pafizi. Jeho spis vySel v Pafizi 1696. Quantzem citované vydani vyslo 1698

v Amsterodamu Kromé chronometru vynalezl Loulié pfistroj, ktery mél usnadnit ladéni kla-

188) Doplnék a zdvorky prekladatele.

189) Dalsi vysvétleni téchto vyrazii ma L. Mozart, Violinschule, str. 49 a d. Seznam tempo-

vych tdajii v koncertech u Vivaldiho, je u Kolnedera, Auffiihrungspraxis bei Vivaldi, str. 17.

190) V § 55 tohoto oddilu stanovi Quantz jako vychodisko osmdesit tepti za minutu. Metro-

nomické tdaje je tedy mozno wuréit takto: Allegro assai ve C&tyfétvrteénim taktu

. - s0; Allegretto J-g80; Adagio cantabile o -s0; Adagio assai S ... Allegro as-

sai v allabreve taktu o-80; Allegretto , - s0; Adagio cantabile, - ~0; Adagio as-

sai o -80 .Quantzovy tempové ndvrhy nelze oviem poklddat za absolutni pravidla pro
vSechnu hudbu jeho doby. C. F. E. Bach, Versuch, I1, str. 304, napfiklad iik4, Ze v Berling

,.je Adagio daleko pomalejsi a Allegro daleko rychlejsi nez je to obvyklé jinde.

191) Tedy +.-80 nebo J - 120.

192) snebo d.-80.

193) 4.-s0.

194) d - 80; J-160

195 4.-80 nebo 4-:160.

196) J. nebo J.-80.

197) J. nebo 4. - 107.

198) J.so.

199) . g0,

200) o - 40.

201) Jinymi slovy tep prlpadne na prvni, tfeti a patou ze $esti osmin. &)-160 nebo o. 53.

202) Zavorky prekladatele.

203) To znamen4, aby osobné ur¢il spravné tempo.

204) Zavorky prekladatele.

205) ,,der Mischung seines Blutes gemdss . . .“
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206) ,,gewisse Charakteren“. Tento vyraz pomahd objasnit to, co Quantz nazyvi

uréitelnym charakterem.

207) ,,mehr abgesetzten.

208) ,,durch einen Druck markierten Bogenstriche . . .*

209) Viz kap. V, § 21 a kap. XVII, oddil 2, § 16.

210) ,,hebend", doslovné povzneseng.

211) ,,und mit abgesetztem Bogen . . .*

212) V origindle ,,Marsch*.

213) Pro uvedené tance je z osmdeséti tept za minutu moZno odvodit tyto metronomické
tdaje: entrée, loure, courante , - 5o sarabanda stejnd; chaconne » - 80: passecaile
ponékud rychleji neZ chaconne; musette # 4-s) nebo 8 i-s0, furie # , ~o ne-
bo 2 «- t60; boureé arigaudon Jj-su ; gavotte ponékud mirnéji nez predchdzejici;
rondeau v allabreve , - s0 ve # ;. 160 gigue, canarie § - -3 menuet o160 ;
passepied pon€kud mirnéji nez menuet; tambourin trochu rychleji nez boureé nebo ri-
gaudon; pochod v allabreve _ - *.. O tempech ve francouzské hudbé viz téz H. Chr.
Wolf, Das Metronom des Louis-Léon Pajot 1735 (Festschrift J. P. Larsen, Kodan,
Wilhem Hansen, 1972), str. 205—217.

214) ,,haltende Noten".

215) ,,vorletzten oder vorhaltenden Note . . .* Tedy pritahy.

216) Zde jsou opét mySleny harmonické zavéry.

217) Daki o doprovodu recitativu viz C. F. E. Bach, Versuch I1, str. 313—319.

218) Zavorky piekladatele.

Kapitola XVIIL.
1) ,,in einer Versammlung*.
2) Zavorky pfekladatele.
3) ,,Musikverstindige, oder Musikgelehrte'*.
4) ,,musikalische Wissenschaft".
5) ,,Von der Tiefe bis in die Hohe durchgehends egale Stimmé'*.
6) Vizkap. 1V, § 1.
7) Viz téz Agricola, str. 21—22.
8) ,,das Tragen der Stimme'*.
9} ,,Die Haltungen auf einer langen Noté‘. Mluvi o tom téz Agricola, str. 47—48.
10) ,,Rohrpfeife”.
11) Quantz zde mluvi o francouzském chevroté, Viz téz kap. IX, § 3.
12) ,,genitura* je plozeni, ,,genitore* je rodic.
13) ,,laufende Manieren*.
14) Ptibuznou ldtku o vlastnostech predpokladanych u zpévdka mé také Agricola, str. 1—52
a 165—171.
15) ,,Die Verschiedenheit der chromatischen Tonarten. Vyraz chromatické téniny zde patrné
znamend pouze stupnice s vétim poétem posuvek v pfedznamendni.
16) ,, Durch allzuvieles Kiinsteln und Verziehen der Noten'.
17) ,,unterhalten und gezogen.
18) ,,in ihrer Einrichtung®.
19) ,,oder der Kammer gewidmet .
20) Znamym piikladem tohoto typu moteta je Mozartove Exultate jubilate(KS 165). Popis
daliich typa viz Mattheson, Der Vollkommene Capellmeister (Hamburk, C. Herold,
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1739), str. 222—234 a J. A. Scheibe, Critischer Musikus, neue, vermehrte und verbes-
serte Auflage (Lipsko, B. C. Breitkopf, 1745), str. 177—185. Tato dila poskytuji rovnéz
uzite¢né zpravy o riznych typech skladeb pfipomenutych v pfedesljch a nésledujicich
paragrafech.

21) Quantz patrné chce Fici, Ze skladatel je mén& omezen podminkami mista, ptileZitosti, tra-
dici a interpretaci, jestlize pife pro divadlo, nez piSe-li pro chram.

22) V origindle je slovo ,,Intermezzen‘ v zavorce.

23) ,,natiirlich sprechend*

24) ,,sprechende Arien‘.

25) Podobné cenné popisy opery jsou u Matthesona, Der Vollkommene Capellmeister, str.
218—220 a u Scheibeho, Critischer Musikus, str. 219—245, 265—280 a 316—323.

26) Serenata je dilem Baldasara Galuppiho (1706—1785), jednoho z nejpopuldrnéjsich
skladateli komickych oper v té dobé.

27) ,,Action’ znamend v tomto piipadé zfejmeé pohyb na jevisti a je dlikazem toho, Ze stard
opera nebyla staticka, ale pocitala s hereckym projevem.

28) ,.fiir die Kammer gesetzet".

29) Z Quantzova popisu madrigalt neni jasno, zda znd né&jaké ptiklady této formy ze své do-
by. Patrn€ mluvi o pozdnim 16. stoleti.

30) ,,s0 diirfen . . . weder der Componist, noch der Ausfiihrer holzerne Seelen haben'.

31) ,,gearbeiter’, viz kap. X, § 14.

32) Giuseppe Torelli (1638—1709). Jeho v§znam pro koncert viz A. Schering, Geschichte
des Instrumentalkonzerts (Lipsko, Breitkopf & Hirtel, 1905), str. 29—34 a 61.

33) Zavorky pickladatele.

34) K historii concerta grossa viz A. Schering, Geschichte des Instrumentalkonzerts, str.
38—91.

35) ,,bassmiissig sein‘.

36) Cetni skladatelé té doby véetné Quantze rozdélovali &asto Gvodni ritornel v partitufe
vertikdlni ¢arou, a tak jednoduSe naznacovali opakovani druhé ¢4sti ritornelu na konci
véty. Délali to hlavné proto, aby uSetfili Cas a papir.

37) ,,Das Metrum‘. Reilly uvadi, Ze podle Brossarda a Walthera znamend metrumjednotli-
vé doby nebo takt. Quantz viak pouziva tohoto vyrazu k oznacenf struktury fraze vie-
obecné a postaveni césur zvlast. BliZsi o césurach viz obsahlé pojednani F. W. Marpur-
ga, Kritische Briefe iiber die Tonkunst, 3 sv. (Berlin, Bimstiel, 1760—64).

38) ,,Reimgebdude'*.

39) ,,concertieren’‘.

40) ,,rollend seyn. Sloveso rollen, tak jako podstatné jméno die Rolle, pouzivala vétSina au-
torti v 18. stoleti, aby naznacila otd¢ent, vinuti. Noty tedy nepostupuji stupiiovité, ale po-
hyb se neustéle vraci.

41) Podobny popis koncertu ma Scheibe, Critischer Musikus, str. 630—641. Seznam mo-
dernich edici Quantzovych koncerti viz F. Bose, heslo ,, Quantz‘, MGG, 10, sl. 1805.

42) Némci tedy pi¥i v obou formdch lepsi dila nez doméci skladatelé.

43) Obdobny popis ouvertury viz Scheibe, Critischer Musikus, str. 667—674. Tam jsou rov-
néz vychvalovana dila Hindelova a Telemannova. Prva véta Sesti Quantzovych duet op.
2 ma formu francouzské ouvertury.

44) Dalsi popis operni sinfonie a riznych druh symfonif viz Scheibe, Critischer Musikus,
str. 595—629. Pfipominky v § 43 jsou malym Quantzovyn pfispévkem k operni reformg,
kterd nabyvala v té dobé& na naléhavosti.
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45) Které kvartety Quantz mysli, nelze pfesné zjistit. Telemann je mimo né autorem ¢etnych
dalSich kvartetu, jez byly vydany tiskem. Telemannovu biografii viz Mattheson, Grund-
lage einer Ehren-Pforte . . . (Hamburk, 1740) a G. Ph. Telemann, Singen ist das Funda-
ment zur Music in allen Dingen (Lipsko, Reclam, 1985). Kvartety probird rovnéz Schei-
be, Critischer Musicus, str. 699 — 780 a také doporucuje Telemannova dila.

46) Jako piiklady vlastnich Quantzovych trii viz seznam modernich edici, Bose, MGG, 10,
sl. 1805. Zajimavy popis této formy ma rovnéz Scheibe, Critischer Musikus, str. 676—
679. Dueta, ktera jsou v této souvislosti vynechana, jsou ve véech podrobnostech pro-
myslena v pfedmluvé ke Quantzovym duetiim op. 2.

47) Quantz popisuje tifvétou sonatu tempového rozvrhu pomalu — rychle — rychle. Nejzna-
mé&jsimi piiklady tohoto typu byly tehdy sonaty Tartinihe, coz viak neni divodem do-
mnivat se, Ze tento typ Quantz od ného pfevzal. PouZivali jej ¢etni italti a némecti skla-
datelé té doby a kromé toho se nezd4, Ze by Quantz byl né&jak miloval Tartiniho. Tento
typ popisuje rovnéz Scheibe, Critischer Musikus, str. 681—683. Priklady Quantzovych
sonat viz Bose, Quantz, MGG, 10, sl. 1805.

48) Tj. kantabilni styl musi byt promi$en urcitou ddvkou kontrapunktické duchapinosti.

49) Nasledujici popis francouzského a italského stylu je jednim z dlouhé fady podobnych po-
jednani, jez zahdjil F. Raugenet, Parallele des Italiens et des Francois (1702) a Le Cerf
de la Viéville, Comparaison de la Musique italienne et de la Musique francaise (1705).
Viz téz R. Rolland, Hudebnici minulosti (Praha, SNKLHU, 1955), str. 125 a déle. Tyto
uvahy byly hlavni latkou spisovateli okolo padesatych let 18. stoleti.

50) Ptestoze byl Jean-Baptiste Lully (1632—1687) vice neZ pil stoleti mrtev, provozovaly
se nékteré jeho opery v PafiZi neustale a styl pozdéjSich francouzskych oper vychazel ze
zakladi, jez polozil Lully. Némecti spisovatelé této doby byli neobvykle obeznimeni
s béznym vyvojem ve Francii. Zda se viak, Ze Quantz byl pfili§ ovlivnén dojmy ziskanymi
za pobytu ve Francii v letech 1726—27. Obsahlé studie o Lullym je v Rollandovych Hu-
debnicich minulosti, str. 125—221.

51) Francesco Antonio Mamilani Pistecchi (1659—1726).

52) Arcangelo Corelli (1653—1713).

53) Z daldiho popisu je mozno identifikovat oba tyto houslisty jako Antonia Vivaldiho
(1670—1743) a Giuseppe Tartiniho (1692—1770).

54) Vivaldi.

55) Tomasso Albinoni (1671—1750).

56) Kdyz piSe o svém piichodu do Itdlie 1724, poznamendvé Quantz, Ze oblibu lombardské-
ho stylu zpuisobila krétce pied tim v Rimé jedna z oper Vivaldiho a Ze mu néjaky &as tr-
valo, neZ se mu tento styl zalibil. Viz Marpurg, str. 223.

57) Quantzovu kritiénost Vivaldiho je zde tfeba chdpat ve svétle jeho nadSené zpravy o prv-
nim seznameni s Vivaldiho koncerty v roce 1714. V autobiografii o tom piSe: ,, V této do-
bé jsem dostal v Pirné k nahlédnuti poprvé Vivaldiho houslové koncerty. Jako tehdy zcela
novy druh hudebnich kusu udélaly na mne nemaly dojem. Neopomnél jsem opatrit si je-
Jich Fddnou sbirku. Nddherné Vivaldiho ritornely mi v budoucnu poslouZily jako dobré
vzory." Viz Marpurg, str. 205.

58) Tartini.

59) Quantz patrné slySel Tartiniho pouze jednou, a to v Praze 1723. V autobiografii cteme
o Tartiniho hfe tuto poznamku: ,, Tartini byl vskutku jednim z nejvétsich houslistu. Mél
na svém ndstroji krdsny tén a ovlddal stejné obé ruce a smycec. Nejvétsi obtiZe zviddl bez
ndmahy, hrdl éistym tonem. Trylky, stejné jako dvojité trylky, mohl délat stejné dobre
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vSemi prsty. Stridal éetné dvojhmaty jak v rychlém tak v pomalém tempu a s oblibou hrdl
ve velmi vysoké poloze. Jeho prednes vsak nebyl dojemny, styl nebyl uslechtily; ve skutec-
nosti byl iiplnym opakem dobrého zpévného stylu. V mnoha ohledech byli tomuto zna-
menitému houslistovi podobni Locatelli a Pientonito*. Viz Marpurg, str. 221,

60) Zavorky prekladatele.

61) ,,auf einem Tone trommelt . . .*

62) Jak upozorfiuje Reilly, naznacuje autor prvniho holandského piekladu Lustig (1754), ze
Quantz poukazuje na Handela a Hasseho.

63) Neni jisto, zda zde Quantz mini svého pfitele Johanna Adolpha Hasseho (1699—1785),
ktery byl v Itdlii i Némecku skute¢né populdrni.

64) Giovanni Maria Capelli (+1726). Béhem pobytu v Parmé slySel Quantz jeho operu
I fratelli riconosciuti.Viz. Marpurg, str. 233.

65) Giovanni Battista Pergolesi (1710—1736).

66) Leonardo Vinci (1690—1730).

67) Popis Quantzovy reakce na francouzskou hudbu za jeho navitévy v Pafizi 1726—27 viz
Marpurg, str. 237—239.

68) Zavorky piekladatele.

69) Viz kap. XVII, oddil 7, § S6.

70) Pietro Antonio Domenico Bonaventura Metastasio (1698—1782).

71) Christian Gottfried Krause, Abhandlung von de musikalischen Poesie (Berlin, Voss,
1752; nové Lipsko 1973). Krause byl Quantzovym pfitelem, takZze Quantz patrné dilo
znal, jesté nez vyslo tiskem.

72) ,,sogenannten Actionsarié¢", tedy drii vyjadfujici mocné city.

73) Reilly uvadi, Ze Quantz zde patrné miuvi o sérii koncertli zalozené 1724 Madame de
Pris. Viz M. Brenet, Les Concerts en France sous | ancien régime (Patiz, Fischbacher,
1900), str. 162—165.

74) Quantz zde md patrn€ na mysli vlastni operni styl. V autobiografii pfipomina, ze Pyramo
et Thisbé od Francoeura a Rebela, jiz slySel 1726 v Patizi, vykazuje zndmky ciziho vlivu,
zejména v ¢astech komponovanych Francoueurem. Viz Marpurg, str. 237.

75) Quantz si nebyl zcela védom italského vlivu a jeho dosahu na francouzskou instrumen-
talni hudbu, jak se jevi dneSnimu Ctendf, jenz piehlizi toho obdobi s odstupem.

76) Quantz patrné mysli J. J. Walthera, Scherzi da Violino solo con il basso continuo (1676)
a Hortulus chelicus (1694). Walther byl jednim ze skladatel, jejichz dila Quantz
v mladi studoval. Viz Marpurg, str. 201.

77) Quantz zde hovoii o skordatuie, kterou mimo jiné vydatné pouzival Heinrich Ignaz Bi-
ber (1644—1704), rovnéz jeden ze skladateld, které Quantz v mlddi studoval.

78) ,,Gassenhauern**. Oznacovaly se tak odrhovacky upravené pro nastroje. C. F. E. Bach,
Versuch, str. 3, je ke skladbam, které lze takto oznacit, velmi kriticky.

79) Dalsi doklady, které by objasnily zvia3tni praxi zde popsanou a zndzornénou, nebyly do-
sud nalezeny.

80) Posledni odstavec sveédéi o prudké zméné stylu, k niz doslo v prvé poloviné 18. stoleti.

81) Zavorky ptekladatele.

82) Johann Jakob Froberger (1616—1667).

83) Johann Pachelbel (1653—1706).

84) Jan Adam Reinken (1623—1722).

85) Dietrich Buxtehude (1637—1701).

86) Nicolaus Bruhns (cca 1665—1697). Pojednéni o uvedenych skladatelich viz G. Frots-
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cher, Geschichte des Orgelspiels, 2 sv. (Berlin, Verlag Merseburger, 1959), str. 472—78;
503—16; 428—9; 436—49 a 449—451.

87) Reilly upozoriiuje na svédectvi C. F. E. Bacha, ktery v jednom ze svych dopist ka4, ze
Quantz slySel J. S. Bacha v Drazdanech, viz G. Norman a L. M. Schrifte, Letters of
Composeurs (New York, Knopf, 1946), str. 41—42. Quantz byl patrné také pfitomen
Bachovu vystoupeni v Postupimi 1747. O Bachovu thozu viz kap. XVII, oddil 6, § 18.

88) Johann Mattheson, Der Musikalische Patriot (Hamburk, 1728).

89) Johann Sigmund Couser (Kusser) (1660—1729) pobyval mimo jiné 1674—1682 v Pafi-
Zi, kde byl pfimym Zdkem Lullyho. Operu v Hamburku vedl 1694—95.

90) 1674—1739. Keiser byl kapelnikem opery v Hamburku 1695—1706 a 1709—1716.

91) Quantz opét poukazuje na Hasseho.

92) Slovo ,,Singspiel* pouziva Quantz k oznacen{ vokdlni skladby pro scénické provedeni,
a nikoliv pouze pro némeckou komickou operu s mluvenymi dialogy.

93) Zavorky prekladatele.

Skenovano pro studijni ucely



Prameny a literatura.

Agricola, Johann Friedrich: Anleitung zur
Singkunst; Lipsko VEB Deutscher Verlag
fiir Musik, 1966. Viz téz Tosi.

Badura-Skoda, Paul a Eva: Mozart Inter-
pretation; Viden, Eduard Wancura Ver-
lag, 1957.

Bach, Carl Philipp Emanuel: Versuch iiber
die wahre Art das Clavier zu spielen; Ber-
lin 1753 a 1762; nové Lipsko, Breitkopf
& Hartel, 1957.

Beyschlag, Adolf: Die Ornamentik der Mu-
sik; Lipsko, VEB Breitkopf & Hartel,
1953,2. vyd.

Bose, Fritz; Quantz; Musik in Geschichte
und Gegenwart; Kassel, Birenreiter,
1962, sv. 10, kol. 1797—1806.

Brenet, Michel: Les Concerts en France sous
Pancien régime; PafiZ, Fischbacher, 1900.

Brossard, Sébastien de: Dictionnaire de mu-
sique; Amsterodam, Pierre Mortier, 1709
(1. vyd. 1703).

Burney, Charles: Hudebni cestopis 18. vé-
ku; Praha, SHV, 1966.

Corrette, Michel: Méthode pour apprendre
aisément a jouer de la fliite traversiére;
Pariz, Boivin, cca 1739.

Couperin, Francois: L’art de toucher le cla-
vecin; Pafiz, 1717; vydani s francouz-
skym, némeckym a anglickym textem;
Lipsko, Breitkopf & Hartel, 1933.

Déjiny hudby slovem a obrazem, J. Branber-
ger a spolupracovnici; Praha, Sfinx, Boh.
Janda, 1939.

Dolmetsch, Arnold; Interpretace hudby 17.
a 18. stoleti; Praha SNKLHU,1958.

Ellerhorst, Winifried: Handbuch der Orgel-
kunde; Einsiedeln, 1936.

Flade, Ernst: Gottfried Silbermann; Lipsko,
Breitkopf & Hartel, 1953.

Forkel, Nikolaus: O Zivoté, uméni a umélec-

kych dilech J. S. Bacha; Praha, SNKLHU,
1953.

Frotscher, Gotthold: Geschichte des Orgel-
spiels und der Orgelkomposition; Berlin,
Verlag Merseburger, 1966, 6. vyd., 2.sv.

Fiirstenau, Moritz: Zur Geschichte der Mu-
sik und des Theaters an Hofe zu Dresden;
Drazdany, D. Kuntze, 186162, 2 sv.,
nové Lipsko, 1971.

Geminiani, Francesco: L art de jouer violon;
Pafiz, 1752; faksimile D. Boyden, Lon-
dyn, Oxford University Press, 1952.

Haas, Robert: Auffiithrungspraxis der Mu-
sik; Postupim, Athenaion, 1931.

Halfpenny, Eric: A Frensh Comentary on
Quantz; Music & Letters, XXXVII
(1956), str. 61—66.

Harich-Schneider, Eta: Die Kunst des Cem-
balo-Spiels: Kassel, Barenreiter, 1939.
Heinichen, Johann David: Der General-
Bass in der Composition; Drézdany, vyd.

autor, 1728.

Hotteterre,Jacques (le Romain): L art de

préluder sur la flite traversiére; Pafiz,
vyd. u autora, 1719.
Principes de flte traversiere, ou fllte
d’Allemagne; PatiZz, Christophe Ballard,
1707; faksimile francouzského textu s pfi-
pojenym némeckym pfekladem vydal
J. J. Hellwig; Kassel, Barenreiter, 1958, 2.
vyd.

Keller, Hermann: Schule des Generalbass-
Spiels; Kassel, Barenreiter, 1931.

Kinsky, Georg: Geschichte der Musik in Bil-
dern; Lipsko, Breitkopf & Hartel, 1929.

Knédt, Heinrich: Zur Entwicklungsge-
schichte der Kadenzen im Instrumental-
konzert; Sammelbande der Internationa-
len Musikgesellschaft, XV (1914), str.
375—419.

282

Skenovano pro studijni ucely



Kolneder, Walther: Auffithrungspraxis bei
Vivaldi; Lipsko, VEB Breitkopf & Hartel,
1955.

Krause, Christian Gottfried: Abhandlung
von der musikalischen Poesie; Berlin,
Voss, 1752; nové Lipsko, 1973.

La Laurentie, Lionel de: I’ Ecole francaise
de violon de Lully a Viotti; Pafiz, Libraire
Delagrave, 1924, 3 sv.

Lorenz, Franz: Franz Benda und seine
Nachkommen; Berlin, Walther de Gruy-
ter et Co, 1967.

Mahaut, Anton: Nieuwe manier om binnen
korten tyd op de dwaarsfluit to leeren
speelen — Nouvelle méthode pour ap-
prendre en peu tems a jouer de la flute tra-
versiere; Amsterodam, J. J. Hummel, cca
1759.

Majer, Joseph Friedrich Bernhard Caspar:
Museum musicum theoretico practicum;
Schwabisch Hall, G. M. Majer, 1732; fak-
simile Kassel, Barenreiter, 1954.

Marpurg, Friedrich Wilhelm: Historisch-kri-
tische Beytrige zur Aufnahme der Musik;
Berlin, 1754—1757; SchiitzL; G. A. Lan-
ge II—V.; nové Hildesheim, Olms Verlag,
1970.

Kritische Briefe uber die Tonkunst, mit
kleinen Clavierstiicken und Singoden be-
gleitet von einer musikalischen Gesell-
schaft in Berlin; Berlin, Birnstiel, 1760 az
64, 3 sv.; nové Hildesheim, Olms Verlag,
1974.

Legende einiger Musikheiligen; Breslau,
Korn, 1786.

Mattheson, Johann: Der vollkommene Ca-
pellmeister; Hamburk, Herold, 1739; fak-
simile Kassel, Barenreiter, 1954,

Mennicke, Carl: Hasse und die Briider
Graun als Symphoniker; Lipsko, Breit-
kopf & Hirtel, 1906.

Mozart, Leopold: Griindliche Violinschule,
dritte vermehrte Auflage; Augspurk,
J. J. Lotter, 1787; faksimile Lipsko, VEB
Breitkopf & Hartel, 1956.

Muffat, Georg: Premieres observations sur
la maniére de jouer les airs de balets a la

francoise selon la methode de feu M. de
Lully; DTO, IL. Jahrgang, zweiter Theil.

Praetorius, Michael: Syntagma musicum;
Wittemberg a Wolfenbiittel, J. Richter
a E. Helwein, 1614—20, 3 sv.; faksimile
Kassel Barenreiter, 1958—59.

Printz, Wolfgang Kaspar: Phrynis Mytileus,
oder ander Theil des satyrischen Compo-
nisten; Sagan, C. Okel, 1677.

Musica modulatoris vocales; Schweidnitz,
C. Okel, 1668.

Prod’homme, Jacques-Gabriel: Ecrits de
musiciens; Mercure de France, 1912.

Quantz, Johann Joachim: Herrn Johann Jo-
achim Quantzens Lebenslauf von ihm
selbst entworfen; otiskl F. W. Marpurg,
Historisch-kritische Beytrage zur Aufnah-
me der Musik, I (1755), str. 197--250.
Hrn. Johann Joachim Quantzens Antwort
auf des Herrn von Moldenit gedrucktes so
genanntes Schreiben an Hrn. Quantz ne-
bst einigen Anmerkungen uber dessen
Versuch einer Anweisung die Fiote tra-
versiere zu spielen; otiskl F. W. Marpurg,
Historisch-kritische Beytrige zur Aufnah-
me der Musik, IV (1759), str. 153—91.

Reichardt, Johann Friedrich: Ueber die
Pflichten der Ripien-Violinisten; Berlin
a Lipsko, G. J. Decker, 1776.

Schreiben iber Berlinische Musik: Ham-
burk, Bohn, 1771.

Reilly, Edward R.: Essay of a Method for
playing The Transverse Flute; Londyn,
Faber & Faber, 1966.

Rolland, Romain: Hudebnici minulosti;
Praha SNKLHU, 1955.

Rousseau, Jean Jacques: Dictionnaire de
musique; Pafiz, 1768.

Sachs, Curt: Handbuch der Musikinstru-
mentenkunde; Lipsko, Breitkopf & Har-
tel, 1920.

Scheibe, Johann Adolf: Critischer Musikus,
neue, vermehrte und verbesserte Auflage;
Lipsko, B. C. Breitkopf, 1745.

Schering, Arnold: Geschichte des Instru-
mentalkonzerts bis auf die Gegenwart;
Lipsko, Breitkopf & Hirtel, 1905.

283

Skenovano pro studijni ucely



Schmitz, Hans-Peter: Die Kunst der Verzie- Tosi, Pier Francesco: Opinione de cantori

rung im 18, Jahrhundert; Kassel, Béaren- antichi de moderni; Bologna, Lelio della

reiter, 1955. Volpe, 1723. Viz téZ Agricola, Anleitung
Schmitz, Hans-Peter: Prinzipien der Auf- zur Singkunst.

fihrungspraxis alter Musik; Berlin-Dah- Tromlitz, Johann Georg: Ausfithrlicher Un-

lem, H. Knauer, 1950. terricht die Flote zu spielen; Lipsko,

Querflotenspiel im Deutschland wihrend A. F. Bohme, 1791.

des Barockzeitalters; Kassel, Birenreiter, Walther, Johann Gottfried: Musikalisches

1952. Lexikon; Lipsko, Wolfgang Deer, 1732;
Tartini, Giuseppe: Traité des Agréments de faksimile, Kassel, Barenreiter, 1953.

la Musique; faksimile, Kassel, Barenreiter.

Skenovano pro studijni ucely



Slovo k prekladu.

Mezi éetnymi néstrojovymi $kolami z poloviny 18. stoleti zaujima Quantziv
,,Pokus o ndvod jak hrét na pii¢nou fiétnu‘ velmi vyznamné misto. Pohledem na ce-
lou problematiku hudebni interpretace a soudem o hudbé€ své doby je prvou zivaz-
nou praci tohoto druhu. Obdobné prace C. Ph. E. Bacha, L. Mozarta a dalSich
Quantze sice v mnohém dopliiuji nebo objasiuji, celkovou §ifi rozhledu jej vSak ne-
predstihuji.

Skladatel, instrumentalista a pedagog Johann Joachim Quantz (1697—1773)
vychdzi z bohatych Zivotnich zkuSenosti nastfaddanych jednak dlouholetym pobytem
v kapeldch v Drazd'anech a v Berliné, jednak cestami po Italii, Francii a Anglii, kde
byl vnimavym svédkem soudobého hudebniho Zivota. Toto bohatstvi Zivotnich
a uméleckych zkusenosti ulozil ve svém ,,Pokusu®. I kdyz je toto dilo urceno ptede-
v&im k vjuce hry na pfi¢nou flétnu, je napsino tak, aby poskytlo naleZité mnoZstvi
potfebnych a uZitecnych rad a pokynu i véem ostatnim instrumentalistim. Ze 334
stran origindlu je jich vénovano pouze 40 problémum flétny a hry na tento néstroj.
Zbytek se zabyvi otdzkami hudebniho stylu, vzdélavani, provozovaci praxe, esteti-
kou skladebného procesu, hudebni kritikou, otdzkami socidlnimi a mnoha dalSimi.
Rozsah kapitol XVII a X VIII budi dokonce dojem, jako by Quantzova price vznikla
predevsim s imyslem vyrovnat se s touto problematikou. Quantzovy ndzory vyché-
zeji z estetiky galantniho stylu a vyrostly podle autorova vlastniho svédectvi z pozo-
rovani hudebni praxe a vymény ndzora s drizdanskym koncertnim mistrem Pisen-
delem. Univerzalnosti pohledu a §ffi litky je Quantz prvofadym pramenem pro stu-
dium stavu hudby a hudebni interpretace v prvé poloviné 18. stoleti a je nesporné
jednim z hlavnich zdroji pouceni i pro dne$niho hudebnika.

Cely titul prvniho vydani z roku 1752 zni:

Johann Joachim Quantzens,

Konigl. Preusischen Kammermusicus,

Versuch einer Anweisung

die Flote traversiere

zu spielen;

mit verschiedenen,

zur Beforderung des guten Geschmackes

in der praktischen Musik

dienlichen Anmerkungen

begleitet,

und mit Exempeln erkiiutert.

Nebst XXIV Kupfertafeln.

Berlin,

bey Johann Friedrich Voss. 1752.
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Druhé nezménéné vydani vyslo roku 1780 a tfeti, rovnéZ nezménéné 1789.
Soucasné s prvnim vyddnim uvefejnil Quantz francouzsky pteklad (Essai d’une mé-
thode pour apprendre 2 jouer de la flite traversiére). Kratce na to nasledovaly vice
nebo méné doslovné pteklady do holandstiny (1754) a roku 1779 do angli¢tiny
a italstiny.

Cesky bylo dosud z Quantze uvefejnéno pouze nékolik citatii, takze tento
pfeklad je prvnim pokusem o tlumoceni celého dila. Pro pochopeni obtiZznych mist
a ujasnéni urcitych Quantzovych formulaci poslouzil jako pomicka moderni anglic-
ky pteklad Edwarda R. Reillyho (Essay of a Method for playing The Transverse
Flute, Londyn, Faber & Faber, 1966), ktery mél k dispozici kromé originélniho tex-
tu prvniho vydéni také zminény francouzsky pfeklad, s nimz némecky text na mnoha
mistech porovndva. Reillyho pfeklad doprovazi bohaty poznamkovy aparat zaloZe-
ny na podrobném studiu pramenu a literatury. Vzhledem k tomu, Ze vétsinu prame-
nu cituje podle existujicich anglickych piekladu (C. Ph. E. Bach, L. Mozart ad.),
a protoZze mnoh4 z téchto dél jsou u nds dostupnd v modernich faksimilovanych edi-
cich, porovnal jsem nékteré jeho pozndmky s piivodnim némeckym znénim origina-
18, a cituji podle nich. U literatury, kterd je u nas nedostupna ¢i téZko dostupnd, se
odvoldvam na Reillyho; pfipadné se ji snazim nahradit literaturou dostupnou. Zcela
bez povSimnuti jsem ponechal idaje tykajici se textovych variant piivodnfho némec-
kého a francouzského textu, jeZ jsem nemél moznost ovéfit, takze v edi¢nich po-
zndmkdach uvaddim pouze francouzské ekvivalenty némeckych vyrazi.

Quantziv text je pfeloZen nezkracené a je zachovana také forma a typografic-
k4 uprava origindlu. Kapitoly jsou stejné déleny na paragrafy, takZe srovnéni s origi-
nalem je kdykoliv mozné. Quantzovy vlastni pozndmky jsou rovnéZ pfipojeny ke
kazdému paragrafu jako v pfedloze a odliSeny tiskovou dpravou. Tyto pozndmky se
nékdy vztahuji k hlavni myslence oznaéené kiizkem, jindy jsou bez zvla§tniho ozna-
¢eni doplitkkem paragrafu. Quantzem zdiraznénd slova jsou téz ti§téna proloZené.

Pro notové piiklady byly vyuzity origindlni tabulky I—XXIV, které jsou po-
dle Quantzovy vlastni rady pfiloZeny ve zvlastnim seSitku na konci knihy. K notaci
téchto piikladi je tfeba si pouze uvédomit, ze platnost posuvek byla v 18. stoleti jind
nez dnes. VSeobecné plati posuvka pro jednu notu, tak?e se nékdy opakuje i
v ramci téhoZ taktu (napt. tab. XXIII, fig. 15). Nésleduji-li viak za sebou dvé stejné
vysoké noty mé posuvku pouze prvni z nich, a to i tehdy, jsou-li oddéleny taktovou
¢arou (napf. tab. XXIII, fig. 7). Na drobné tiskafské omyly ve starém tisku upozor-
fiyje pozndmkovy aparat.

Quantzova fe€ i sloh jsou typické pro nauéné dilo z doby prvniho vydani dila.
Pro moderni méfitka je tento sloh mnohdy pfili§ kvétnaty a mnohomluvny a ¢asto si
libuje v dlouhych souvétich. V piekladu se co nejvice pfidrzuji pfedlohy a pouze pfi-
li§ dlouh4, slozit4 a nesnadno pochopitelnd souvéti rozdéluji do kratsich celki.

V origindlnim textu je fada Casto se opakujicich vyrazi, jejichZ viznam se mii-
Ze piipad od pfipadu ménit. NejduleZitéjsi z nich pfipomindm v poznamkéch a aby
nebylo nutno je vzdy znovu vysvétlovat, odvolavam se pfi tom na ,,Slovo k pfe-
kladu“.
Adagio — Allegro. Tyto vyrazy pouZivd Quantz pro zakladn{ oznaceni vSech druhu
pomalych a rychlych skladeb nebo jejich ¢asti. Shodné s origindlem je proto pisi vel-
kym pismenem.
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Forte a piano. Spojeni obou téchto vyrazi je u Quantze totozné s pojmem dynamiky.
St¥id4dni a kontrast obou téchto rovin je zdkladem jeho dynamiky, jejich pouZiti je
pfitom ovSem relativni. Zaroven je tfeba pamatovat, Ze viechny dalsi stupné dyna-
miky, jeZz Quantz vysvétluje, jsou rovnéz v tomto vyrazu obsazeny. Podobny vyznam
ma také asto uzivané réeni ,,svétlo a stin.

Hudba, hudebni. Némecké slovo Musik mélo v Quantzové dobé fadu odli$nych vy-
znami. Mohlo zna&it hudebni skladbu, koncert, soubor, orchestr nebo hudebniky
tvorici Slechtickou kapelu. Ze souvislosti zpravidla vyplyva, o ktery vyznam se jedna.
Koncertantni — ripienovy. Némecky vyraz Hauptstimme je pouZivin obvykle
k oznaéeni nezdvojeného hlasu, tedy s6lového partu ve skladbé nebo interpreta to-
hoto hlasu. BéZné znamené toto slovo s6lovy hlas nebo sélové hlasy koncertu, pii-
padné nezdvojené hlasy komornich skladeb, jako jsou sonaty, tria a kvarteta, pfi-
padné jejich interprety. Opakem koncertantniho hlasu nebo jeho interpreta je ripie-
novy part nebo ripienista. Oznacuji se tak obvykle hraci smyccovych ndstroji, jejichz
party jsou obsazeny sborové. Ve vét§in€ piipadi je vyraz ripieni shodny s pojmem
tutti. Pokud by v8ak doprovod sélisty pfi pouZiti vSech hracu byl pfilis silny, omezil
se jejich pocet na ripieni a tutti znamenalo pak ndstup celého souboru v ritornelu ne-
bo ukonéeni s6lové epizody. Mezi ripienisty nebyli pocitani hraci na dechové néstro-
je, jejichZ party byly obsazeny vzdy jednim hrdcem, tedy solisticky.

Melancholie - melancholicky (Traurigkeit — traurig). Vyrazy se vzdy vztahuji ke
skladbé pomalého tempa a nemaji zde novodoby vyznam. PouZiti slova odpovidé
starému rozdéleni temperamentu, jeZ urovaly povahu a jednani lidi nebo zdkladni
naladu dila. Viz téz dile ,,vasné‘.

Melodie. Quantz pouZiva ve své praci dusledné ndzvu Gesang, a to i kdyZz mluvi o in-
strumentdlni hudbé. NaznacCuje tim jednoznac¢né vieobecny pozadavek zpé&vnosti.
Prizvuénd — neprizvucnd (Niederschlag - Aufschlag). Oba tyto vyrazy jsou odvoze-
ny z praxe udédvani taktovych dob rukou nebo nohou pfi staré taktovaci technice
a znadi pivodné pouze pohyb nahoru nebo doli. Teprve pfenesené ziskaly moderni
vyznam tézké a lehké doby.

Solo. Podle zvyklosti 18. stoleti pouZzivd Quantz tohoto slova zpravidla jako podstat-
ného jména, jimz oznacuje témét ve viech pfipadech sélovou sondtu s generélba-
sem. Ziidka je pouZito k oznaceni sélového hlasu, s6lové partie nebo jejich inter-
preta.

Unisono. Timto v§razem oznatuje Quantz jak unisono, tak oktdvové zdvojeni. Cas-
to to znamen4 frdzi v unisonu nebo v oktdvach.

Styl, vkus. Slovo Geschmack mélo v 28. stoleti oba vyznamy. V ptekladu pouZivim
obou vyrazu podle souvislosti tak, Ze vkus se vztahuje ve vétsiné pfipadu spiSe na in-
terpreta a jeho obratnost tvofit ve skladbé vhodné ozdoby.

Vdsné — city — afekty (Leidenschaften, Affekten). Pro moderniho Ctenéte ,,Poku-
su“ je jednim z nejobtiznéjiich problémut pochopit citové ovzdusi autora a jeho do-
by. Tato obtiz ma fadu pficin. Vyrazy naznacujici city se dosti li${ od vyrazii pouZiva-
nych dnes a v mnoha pfipadech nenf jejich hudebni obsah takovy, jaky by vétsina
Ctenafa ofekdvala. Quantz a jeho soucasnici, misto aby mluvili o néladg, citovém
obsahu nebo charakteru skladby, mluvi o jejich vasnich nebo afektech. Tyto terminy
se pouzivaly stfidavé. Hlavni vd$né nebo afekty pfipominané u Quantze jsou vesel,
melancholie, smélost, lichoceni a majestatnost. Pfi posuzovéni jejich hudebniho vy-
znamu je tieba vzit v ivahu vladnouci postaveni italské opery ve vétSiné zemi. Mno-
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ho ¢isté instrumentalni hudby ma citovy zdklad pfejaty z opery, v niz byly tyto vainé
charakterizovany mnohem jasnéji. Proti dne$nim pfedstavdm se Quantzova ,,majes-
tatnost a zivost vzijemné nevylucuji. Lichotnost nema v hudbé eticky nebo moraln{
podtext a vSeobecné se vztahuje k tomu, co laska a t&$i smysly.

Vztahy tonu (Proportion der Tone). Timto virazem jsou vzdy mySleny matematické
vztahy, jimZ podléhaji hudebni intervaly v Cistém ladéni. Vzhledem k tomu, Ze v ne-
temperovaném ladéni, jehoZ je Quantz nekompromisnim zastidncem, jsou snizené
tény o koma vyssi nez tény zvySené, znamena tento vyraz vlastné ,,skutetna netem-
perovand vyska tonu“.

Wissenschaft. V néméiné 18. stoleti mélo toto slovo znacné Siroky vyznam a muze
u Quantze znamenat: vieobecnou znalost — védomost; podrobnou znalost uréitého
oboru; uméni ¢i zvla$tni dovednost — schopnost; ur€ity druh uméni: discipliny vzta-
hujici se k uméni.

Kazdé pojednani o hudebni praxi nese nutné pecet své doby. U hudebnich
spist z 18. stoleti to plati dvojnasob. Je pro né€ pfiznané, Ze vznikaji témé&f bez vy-
jimky v dobg, kdy popisovand praxe jiz vyvrcholila nebo zacala upadat a odumirat.

Tak je tedy tieba pfistupovat i ke Quantzovi, ktery psal své dflo pravé v dobé
takového pielomu. Tak jako hudebni praxe Quantzovy doby zrcadlila rozdilnost n4-
rodnich styld, pfedevsim italského a francouzského, je i jeho kniha z velké €asti od-
razem stavu hudby v DridZdanech a v Berlin€ pfiblizné v letech 1725 —1750. Jeho
vyroky a poZadavky nelze tedy povysit na absolutni pravidla veSkeré hudby prvni
poloviny 18. stoleti. Jako celek vSak nabizi Quantz dne$nimu hudebnikovi nesmirné
cenné a podnétné autentické zpravy.

Prispéje-li miyj preklad jeho dila, aby se tyto mySlenky dostaly znovu do hu-
debni praxe Ceskych umélcy, spini svijj tikol.

Vratislav Bélsky.

Skenovano pro studijni ucely



Obsah.

Piedmluva. 8
Uvod. O vlastnostech, které se Zadaji od toho, kdo se chce vénovat hudbé. 11
Kapitola I. Kratka historie a popis pficné flétny. 25
Kapitola II. O drZeni flétny a o postaveni prstu. 29
Kapitola III. O prstokladu nebo aplikaci a o stupnici nebo 3kale flétny. 31
Kapitola IV. O nasazeni. 36
Kapitola V. O notich, jejich platnosti, taktu, pomlkach a ostatnich hudebnich znac¢-
kéch. 44
- Kapitola V1. O pouzivini jazyka pfi hie na flétnu. 51
Qddil 1. O pouziti jazyka se slovickem ti nebo di. 52
Qddil 2. O pouziti jazyka se slovickem tiri. 54
Oddil 3. O poutziti jazyka se slovickem did’ll. 56
Dodatek. Nékolik pozndmek o pouziti hoboje a fagotu. 59
Kapitola VII. O dychani pfi hie na flétnu. 60
Kapitola VIII. O pfirazech a malych podstatnych ozdobach, které k nim
patii. 63
Kapitola IX. O trylcich. 67
Kapitola X. Na co ma zacitecnik dbat pfi samostatném cviceni. 71
Kapitola XI. VSeobecné o dobrém pfednesu ve zpévu a ve hie. 79
Kapitola XIIL Jak hrat Allegro. 86
Kapitola XIII. O libovolnych variacich jednoduchych intervala. 92
Kapitola XIV. Jak hrit Adagio. 103
Kapitola XV. O kadencich. 114

Kapitola XVI. Na co musi flétnista dbdt, hraje-li na vefejnych koncertech. 124
Kapitola XVII. O povinnostech téch, kdo doprovazeji nebo hraji doprovodné &i
ripienové hlasy pfidruzené ke koncertantnimu partu. 131

Oddil 1. O vlastnostech vedouciho orchestru. 132
Oddil 2. O houslistech ripienistech zvl4st. 139
Oddil 3. O violistovi zvl4st. 152
QOddil 4. O violoncellistovi zvlast. 155
Oddil 5. O kontrabasistovi zvlast. 160
Oddil 6. O klaviristovi zvlast. 163
Oddil 7. V3eobecné o povinnostech, jichz musi dbét vSichni doprovazejici
instrumentalisté. 174
Kapitola X VIII. Jak posuzovat hudebnika a hudebni dilo. 197

Skenovano pro studijni ucely



Rejstiik nejduleZitéjsich pojmil. 235
Poznamky. 251

Prameny a literatura. 282

Slovo k prekladu. 285

Skenovano pro studijni ucely



Johann Joachim Quantz

Pokus o navod jak hrat na pricnou flétnu

Z némeckého origindlu Versuch einer Anweisung, die Flote
traversiére zu spielen pfeloZil Vratislav Bélsky.
Obalku navrhl Miroslav Rada. Grafickou dpravu navrhla
Hana Ullrichova.

Vydal Supraphon, s. p., nositel Radu préce,

Praha 1, Palackého 1,

v roce 1990 jako svou 7 304. publikaci.
Odpovédny redaktor Jan Pavlik. Technickd redaktorka
Eva Vogelova.

Vytiskla Polygrafia Praha.

320 stran. AA 21,32, VA 21,36, H 7426 — 402/22
02-112-90 09/22 Cena 36 K&s

Skenovano pro studijni ucely



Priklady

Skenovano pro studijni ucely



_:ao____ b A Y % W || l&_:
INOITH | [[f—= 10 0 00
SO [{[f= e v % 10 &
N [}~ o 1 1we ~
Lt oM + vl I
Il ~of Bt i wd - 1% |
....1...::. o ®m iy w
il 2 52, R + I I
___cew”.:f foalii, w0
T ey | whwio ~
I<Q| SRy e o
Y] SRRy S
% -an o T )
LN wamn o« e |
JuPitm ot ww
~
..= et m + b I
] ¢
aw- | et M i
.~U IRl t
| G..---..! e | | T REY I
| I i S
N - | e |
B[O~ s »m w9 1 |
ri AR
S PR R
s - .ﬁl“_r ."PPPII “.. .w w%

=

by he hoPSEEER

o
sshobole

3

F £ &

.
——. O

o 6 -

gl -

L
2
3

| - ) S
! 1
' |
% 1
- —

--.2 2 22 2 2
~--3 3 3 3 3
.t 4 4

pote o
Y

-
3

2 % 2% 2 85 N9 =

]
3 3
+ 4 4
s x
&

3a 3 3

-333
s SN

3 33 3 3
+ 4 4 ¢

3

- S CE

5
a
7

& B S e

-
- O

& 00 i = =
v B

e -

=T

L A

ely

uc

’

Skenovano pro studijn



jrili mlinli mbohrlink

10,

teri Filiri Eafi re ] t Ui ri

belere B0 B0 B0 bl i 17

4

f_nk h_él&zljflt ti:'_"rib'.ﬁ-n%r =

W W o I — ol N 1
| o SR | S B A S . D S AT W

] 1 taew 1 "1 L | = 1
- - (1 Lenglees =~ gt e

Skenovano pro studijni ucely



STy IO
DT I 0 9D E -3
F 1. . =
T ﬁa‘:ﬂ:p‘:  —— -5:
ra-a,-waw 0 I il Yol asawag;‘agam % 9;;’ O M It b i LDL G B »tz’i'Joas — LICIICD;
[alll- B 2 . : -

U Lol ST B L X IDANIT D 2 i lids DA 3i 00 1ot BiHE é’%rf" JaEaod % didl i 9id’
L. h L9’f diti ti. ' -3;," - iU A il D, 3r3 L QI I I ]

Y14 2 F 3 H
YA eI i 3L(W o 3;‘3’;5’; 319%3 919’@ ar
J - |

i 18 3‘7}9. |

9t hi Mf’ KN O hi Il 3:'3’6%, ?f.'__(:i didY,

' ’g 9 59 ’f 9(9% ‘3!, 9( fL haif au?’ﬁ ; .f.:-’f'

. gi[ _:EEE::E y £oe &

0i Lt ditilidll o % U tiod o ti £ 0 O
- F:22.

AACLED B

P 41(“1'/ dili tit? t;!

Skenovano pro studijni ucely



LA

6.

Fo % F

TAB: VII.
3.4 ,..\:BGTZIL

, T

L —— . .
[ S 1 I "SI 1 JU Lt N7 |

A 7 T ars 1 B I Tiey]

~

+
5.4

F 24x¢

_f—ﬁ_n
A L J ¥

F 20

b
1
W
L
h

L]
_.

1]
i
=
)
o

Skenovano pro studijni ucely



20

—
)

A o

1 W L= L1

|

-
A - o

h)

D & ‘
SELEES

I
1
| i
L

v

Skenovano pro studijni ucely



Ccmf;.-az)r])ar:

+ r) ==

P

e

D

4

L

o

mﬁ

- .
T B
2---PR

g

B e

)

c

i)

-_— -

= o E s

-

Tl T o Wl o 10 1 0 L4 [ 71]

™ I8 Ii- I

.

mMie.—

{i{)r-}'éﬁ- =
‘—\\,—-\\ p)‘\“"\f\

Skenovano pro studijni ucely



conf : a.??zhr

]

== N 1 Al
NN S
B r- B S e—— -

e B AT NS

L N (1 et e [N L

el R T o T o e L LI DLl

Lo el oy T e

N

PRy 1l 1 J

T N e T

—

e W B

1;7 15,

pm————
E—

T W I Khh ("N | g |

N0

[y A 1T U=l B | § =

e

N 0 Wl 1
L A A el |

LA aall

—

- -
e

—

~ N N A LT

—

ucely

’

Skenovano pro studijn



c'cnf:a@%:

L‘mﬂ}:agba < > ,rB . V.
r ,__\Gj..lﬂ XI ) "

o - G ) S——
n""- - e
S A M | -

Fl) 2 ) ). Le 0 2 ' pa
S : :;:;ﬂ:::‘.‘-j: féﬂﬁﬂﬂ Figid8 :

. T G SN a of Y
Fi3E K & -"I-'"]-:'.-;-‘-. 3
m_-*-lr-—' — -

= 1 I Frri TP S E" "L 0 s Rt 1 TP
L 7 o -~ " O D D | W A S G S | S S G S S G | S O W D 0 G S -
[ e e W Ll .~

1

T . . .‘_l.-- --'
N S

. — : . ]
> o 0 = - - — v Tt 7 8 A S B i B N S—— ANNES NS I )l S CoSm— I s e e T ST
é-.. TR Y S AT e B ISemJs- SSmm rw ESiEm.N T H B I RN T B il S e i B =~ 8 = = e

‘-“‘-I'-l- - .. - "> -"-“-l' -lr--l---’ ---' T e W . T, S "'-I
- — . < a— (o e e W - — - - —

Skenovano pro studijni ucely



JeAB: XVII :

L
F s}

9)

.-':?A

'D) o)

g)

0, Fhao\

T AB: XVI
r» €

) n)

cont:ad Var:
strhons
> C e €

Fig23
N v)

D

63,"\« &) o r

c)

Dy DA

g:24

Ty

1

m,

ko )

=

4

L G W Y R Bl W o

e

1)

‘L—a—4—0 1o 11

1
i
|

—+

g

=L}

' gl |

I

ey
IE'J-TI(_JII[J TITY TTR.Y

o

o

I

Sl

Fig.28.

i
!
H
/
|
|
]
]
:
i
|

[ S alla 1L 1 =1 7]

0

b)

Skenovano pro studijni ucely



Pq.

T G e SR (SN . W

Cont:

Skenovano pro studijni ucely



()

ED +.

ol (SRR S I wm—

—

| P il T N
-

—SEm

- S S
—

I
t
I

L e T P T ]

N
S

-\.‘Il"--‘

-

-

. Wl T

=Ll il u F 1T T J

., T

P15 L ot
L L L
', T

-— =

ely

uc

’

Skenovano pro studijn



F:2.

Fighs-

&,

F10.

v-_g::’-

<10,
)y W W

o L L T T

et BT L3

et g 13

S Ll
N eI, =

L Ll | o ol

g =

o -

i

""'.--“‘lh""" ';-.l N DN VI PL

™
[y= = 11N

MM STW A A AW e
-

4

“14.

1
T
lam,

15~

Skenovano pro studijni ucely



---I-l------
- — -

Skenovano pro studijni ucely





