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JANA PERUTKOVA

PROBLEMATIKA GALANTNIHO STYLU VE SVETLE
DOBOVYCH PRAMENU (S BLIZSIM ZAMERENIM
NA HUDEBNE DRAMATICKOU TVORBU)

Studie se zabyva terminem galantni styl, pticemz bude poukazano na relevanci
pojmu nejen z hlediska estetického a sociologického, ale i ryze hudebniho. Je za-
mefena predevsim na obdobi geneze tohoto stylu, nikoli jeho koexistenci s poz-
de¢jsimi stylovymi proudy, jakymi jsou naptiklad empfindsamer Stil nebo Sturm
und Drang. Pozornost bude pfitom vénovéna zvIasté operni tvorbé.!

Cast hudebni produkce vznikla v obdobi cca 17201780, tedy mezi vrcholng
baroknimi dily Bachovymi a Handelovymi na jedné stran¢, a Haydnem, Mozar-
tem a Beethovenem — tradi¢nimi reprezentanty videniského klasicismu —na stran¢
druhé, byla velmi dlouho oznacovana jako ,,hudba stylového prechodu®. V mu-
zikologickych uvahach o tomto obdobi bylo dfive Casto nedostate¢né ptihléd-
nuto k témto dulezitym jevim: teritorialni pfislusnost zkoumané skladby, dale
prilezitost ¢i ucel, k némuz bylo hudebni dilo vytvofeno, a v neposledni fadé
objednavatel. Mnohdy jsou ptitom tyto faktory pro hudebni styl dél vznikajicich
v daném obdobi rozhodujici. Staci poukazat na stylové rozdily mezi ,.tradicni®
duchovni hudbou (mse, oratoria) a ,,moderni‘ symfonickou tvorbou napiiklad
u Jana Véaclava Stamice (1717-1757) ¢i FrantiSka Xavera Richtera (1709—1789).
Neékdy se ono ,,rozkroceni* mezi starym a novym zptisobem komponovani pro-
jevuje i v ramcei jednoho zanru, jako napiiklad v instrumentalnich dilech nedavno
znovuobjeveného skladatele Frantiska Jiranka (1698—1778).2

Zminéna ,.hudba piechodu® byla od pielomu 19. a 20. stoleti muzikology vét-
Sinou definovana jako ,predklasicismus®, v ivahu byl bran i termin ,rokoko* 3
Chybéla vsak Sirsi reflexe dobovych stylovych pojmt, jakymi jsou ,.galanter
Stil* nebo ponékud pozdé&jsi ,,empfindsamer Stil* — (po)citovy styl. Tyto terminy
zacaly byt zohledilovany v Sir§im méfitku az koncem 20. stoleti, avSak jejich

1 Studie vznikla s podporou GA CR v ramci projektu &. 408/09/0334.

2 O ném vice Kapsa, Vaclav: Hudebnici hrabéte Morzina. Prispevek k dejinam Slechtickych

kapel v Cechdch v dobé baroka. Praha 2010.
3 Bucken, Ernst: Die Musik des Rokoko und der Klassik. Potsdam 1932.
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zkoumani ztstalo dodnes spiSe na partikularni bazi. Jako prvni se sice pojmem
»galantni styl“ zabyval Hugo Riemann v hesle ,,Galanter Stil*“ v 1. 1900 ve svém
Musiklexikonu, ptfesto zlstal — s vyjimkou prace Ernsta Biickena z dvacatych let
20. stoleti — nadlouho osamocen.*

Jako nejrelevantnéjsi stylové oznaceni se v souvislosti s hudbou cca po r. 1720
jevi dobovy termin ,,galantni styl”“. Doposud o ném v tomto smyslu pojednavaji
spiSe dil¢i kapitoly v monografiich ¢i studie. Ty jsou navic vétSinou zaméteny
na hudbu instrumentalni, zatimco hudebné dramatickym kompozicim reprezen-
tujicim metastasiovsky typ opery se nevénuji viibec €i se o nich zminuji pouze
okrajové. Vyjimku tvoii kniha Daniela Heartze z r. 2003, ma vSak spise shrnujici
vyznam a nepfinasi mnoho nového.’

Vénujme se nyni genezi terminu galantni styl. Je nutno si pfitom uvédomit, Ze
termin ,,galantni* byl v souvislosti s hudbou pouzivan v riznych vyznamovych
nuancich a ¢asto se pro ,,novy“ styl, odliSujici se od barokniho, zejména kontra-
punktického zpiisobu psani, pouzivaly i jiné vyrazy, jak se o tom zminime niZze.

Slovo ,,galantni” ma ptvod ve francouzstin€. Ve Francii byl tento termin v 17.
stoleti pouzivan ve spole¢enskokritické roviné a rovnéz byl spojen s literaturou,
predevsim pak s poezii, postupné vsak ziskaval i jiné vyznamové konotace, né-
kdy i pejorativni. V hudbé je mozno jej najit v ndzvu dnes ztraceného baletu
Jean-Baptisty Lullyho La galanterie du temps (1656) a v dile André Campry
L’Europe galante (1697). D. Heartz uvadi, Ze pocinaje timto Camprovym dilem
se stal ryze francouzsky zanr opéra-ballet druhem galantnich slavnosti (tzv. ,,fé-
tes galantes®) spojujicim textové, vizualni a hudebni prvky. L Europe galante
nema takika zadny déj, jeho jednotliva déjstvi — nazvana podle jednotlivych zemi
(Francie, Italie, Spanélsko a Turecko) — jsou propojena pouze tematikou milost-
nych zapletek. Les Indes galantes (1735) Jean-Philippa Rameaua zavrSuji zanr
opéra-ballet a presouvaji d¢jist¢ milostnych hratek az na vzdalené kontinenty.
V tomto smyslu se ostatné vyraz ,,galanterie” pouzival v prvni poloviné 18. sto-
leti bézné 1 v Cestin€ — znamenal ,,milostné dobrodruzstvi‘.

Termin galant posléze piejali némedti spisovatelé a teoretikové.® V souvislosti
s hudbou se poprvé vyznamné uplatituje v r. 1713 ve spisu Johanna Matthesona
(1681-1764) s obsahlym nazvem Das neu-eroffnete Orchestre, oder Universelle
und griindliche Anleitung wie ein Galant homme einen volkommenen Begriff von

4 RiemaNN, Hugo: Galanter Stil. In: Musik-Lexikon. Poprvé se toto heslo objevuje v patém
vydani z r. 1900. Bucken, Ernst: Der galante Stil: eine Skizze seiner Entwicklung. In: ZftMw,
Jg. 6,1923/24, 5. 418-30. Poté je zasadnéjsi studii o galantnim stylu az HOFFMANN-ERBRECHT,
Lothar: Der ,, galante Stil*“ in der Musik des 18. Jahrhunderts. Zur Problematik des Begriffs.
In: StMw, Bd. 25, 1962 (Festschrift fiir Erich Schenk), s. 252-260.

5 HEeartz, Daniel: Music in European Capitals: the Galant Style, 1720—1780. New York 2003.

6 O této problematice, stejn¢ jako o tom, jaké byly dobové pozadavky na ,,galantniho muze*
a o spolecenském posunu tohoto fenoménu z dvorského prostredi do méstanskych vrstev, po-
jednava podrobné¢ PETERSEN-MIKKELSEN, Birger: Die Melodielehre des Vollkommenen Capell-
meisters von Johann Mattheson: eine Studie zum Paradigmenwechsel in der Musiktheorie
des 18. Jahrhunderts (=Eutiner Beitrdge zur Musikforschung, Bd. 1). Berlin 2002, s. 12 n.
(Déle jen PETERSEN-MIKKELSEN 2002).
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der Hoheit und Wiirde der edlen Music erlangen, seinen Gout darnach formie-
ren, die Terminos technicos verstehen und geschicklich von dieser vortrefflichen
Wissenschaft raisonnieren moge (neboli Nové vydany orchestr, aneb univerzalni
a dikladny navod, kterak miize galantni muz ziskat dokonaly prehled o vznese-
nosti a dustojnosti uslechtilé hudby, dle ni formovat sviij vkus, porozumét od-
bornym terminiim a Sikovné tézit z této znamenité védy).” Matthesontiv ,,Galant
homme* byl — podle dobovych charakteristik® — muz sledujici ve viech smérech
modni trendy, ktery ma dobry vkus, rozsahlé znalosti ve vSech oborech uméni,
je milovnikem hudby a je o ni zpraven natolik, Ze je schopen kritického tsudku.
Rozhodujicim kvalitativnim kritériem je pfitom to, co je uchu galantniho muze
ptijemné na poslech. Termin ,,galantni je zde tedy uzit ptedev$im ve smyslu so-
ciologickém. Matthesonovi nejde v tomto spisu o profesionalniho hudebnika ¢i
skladatele, obraci se vyhradné k recipientim hudby, pfedevsim pak opery. Tento
jeho spis jesté tedy nelze spojovat s galantnim stylem v ryze hudebnim vyznamu,
»galantni® zde spiSe znamena ,,modni“ ¢i ,,jdouci s dobou*.

Ani dalsi dvé Matthesonovy knihy tykajici se orchestru — Das beschiitzte Or-
chestre (1717) a Das Forschende Orchestre (1721) — a dokonce ani jeho stézejni
teoretické dilo Der vollkommene Capellmeister (Hamburg 1739), které je jakousi
encyklopedicky pojatou ucebnici hudebni teorie a kompozice, nepfinasi podrob-
néjsi definici tykajici se galantniho stylu, i kdyZz se o ném na nékolika mistech
zminuje. V posledné jmenovaném dile je ovSem kladen velky diraz na melodii.
Pravé ono zdiraznéni nového pojeti melodie, jeZ se v nové se formujicim sty-
lu stala primarni slozkou hudebniho dila, je mozno najit jiz dva roky predtim
v Matthesonové spisu Kern melodischer Wissenschaft (Hamburg 1737), a dale
mj. v pojednani Abrifs einer Abhandlung von der Melodie. Eine Materie der Zeit
némeckého teoretika Ernsta Gottlieba Barona (Berlin 1756).°

Némecky skladatel a hudebni kritik Johann Adolph Scheibe (1708-1776) kon-
statoval ve svém Casopisu Der critische Musikus, ze novy styl je v mnohém lepsi
nez stary.!? Ocefioval Johanna Sebastiana Bacha, ale zarovei mu vytykal jeho
ptilisnou slozitost. V 1. 1737 o ném pise: ,,Tento velky muz by vzbudil uzas celych
narodii, kdyby mél vice prijemnosti, a kdyby |[...] krasu svych kusii nezatemiio-
val prilisnym uménim*. ! Onim piilisnym uménim myslel pfemiru kontrapunktu
a vytykal tedy Bachovi paradoxné podstatny a dnes nejvice cenény element jeho
tvorby. Vzbudil tim dokonce polemickou odezvu Johanna Abrahama Birnbauma

7 MATtTHESON, Johann: Das neu-erdffnete Orchestre, oder Universelle und griindliche Anlei-

tung wie ein Galant Homme einen vollkommenen Begriff von der Hoheit und Wiirde der
edlen Music erlangen. In: Die drei Orchestre-Schriften. Laaber 2002.

Vice o tom PETERSEN-MIKKELSEN 2002, s. 10—18.

9 Ibid.,s. 276 n.

10 Scheise, Johann Adolph: Critischer Musicus. Reprint Hildesheim, 1970, s. 62.

Ibid. Dne 14. kvétna 1737 napsal Scheibe o Bachovi: ,,Dieser grosse Mann wiirde die Be-
wunderung ganzer Nationen seyn, wenn er mehr Annehmlichkeit hditte, und wenn er nicht
seinen Stiicken durch ein schwiilstiges und verworrenes Wesen das Natiirliche entzoge, und
ihre Schonheit durch allzugrosse Kunst verdunkelte.”



132 JANA PERUTKOVA

publikovanou v r. 1738, v niz tento docent rétoriky mj. napsal: ,,Tento skladatel
[Bach] totiz neplytva svymi nadhernymi prostiedky na pijacké pisné a ukolébav-
ky, ani na néjaké podobné posetilé galantni kousky.“'> Obé tato pisemné vyjad-
fena stanoviska dokazuji, ze jiz v prvni polovin¢ 18. stoleti vedle sebe existovaly
dva styly — ,,stary*, oznaCovany ve své dobé rovnéz jako ,,pfisny®, ,,vazany* ¢i
,suceny®, ktery je dnes nazyvan vrcholnym barokem a jehoz typickymi repre-
zentanty jsou Johann Sebastian Bach ¢i cisafsky dvorni kapelnik Johann Joseph
Fux, a sloh ,,novy“, ,,galantni* apod., jejz dnes také lze nazyvat jako rané kla-
sicky styl.!® Neznamena to ovsem, Ze se jednalo o jakousi neprostupnou hranici
— napiiklad v Bachové tvorbé je mozno nalézt ndznaky galantniho stylu, a to jiz
v jeho kothenském obdobi.'* Slovo »galantni se dostalo i do nazvu jednoho jeho
dila."® Diikazem jeho neutuchajiciho zdjmu o tento styl je rovnéz jeho prepraco-
vani slavného Stabat Mater G. B. Pergolesiho, které pochazi pravdépodobné z let
174547 a je podlozeno novym textem Tilge, Hochster, meine Siinden (BWV
1083/243a).1

Novy, galantni styl byl reakci na mnozstvi kontrapunktické hudby kompono-
vané v prvni poloving 18. stoleti. Navrat k homofonii, ktera ostatné stala u samé-
ho zrodu barokni hudby a ktera de facto permanentné koexistovala s baroknim
kontrapunktem, byl pozadovan stale ¢astéji. Ostatn€ v prvni poloviné 18. stoleti
se bézné vyskytovaly prosté homofonni véty vedle ¢asti polyfonnich v ramci jed-
né skladby, kterou mohla byt napiiklad chramova sonata. O galantnich prvcich
se v druhé poloviné 18. stoleti pon€kud paradoxné hovofilo i v takovém vysostné
kontrapunktickém zanru, jakym jsou fugy: ,,Pokud vsak jsou mezivéty vypracova-
ny neznymi a lichotnymi myslenkami, jaké strpi i klavir, ¢i behy a triolami, nebo
myslenkami divadelniho a komorniho stylu, a béda kdyby bezely v mnoha terciich

a sextach: pak se takové fuze rikd galantni. "

12 Jedn4 se o stat s ndzvem Unpartheyische Anmerckungen iiber eine bedenckliche stelle in

dem Sechsten stiick des Critischen Musicus. Zde Birbaum mj. piSe: ,,Dieser componist ver-
schwendet ja eben nicht seine préichtigen zierrathen bey trinck- und wiegen liedergen, oder
bey andern ldppischen galanterie stiickgen.” Citovano podle NEUMANN, Werner, SCHULZE,
Hans-Joachim (eds.): Bach-Dokumente. Bd. 11: Fremdschriftliche und gedruckte Dokumente
zur Lebensgeschichte Johann Sebastian Bachs, 1685—1750. Kassel 1969, s. 302.

Tohoto terminu — ,,early classical style —uziva naptiklad MarksTROM, Kurt Sven: The ope-
ras of Leonardo Vinci, Napoletano. (= Opera series No. 2.) New York, 2007, s. xvi.

O tom EppsteIN, Hans: Johann Sebastian Bach und galante Stil. In: BIrTEL, Wolfgang,
ManLING, Christoph-Hellmut (edd.): Aufkldrungen. Studien zur deutsch-franzosischen Mu-
sikgeschichte im 18. Jahrhundert. Einfliisse und Wirkungen. Bd. 2. Heidelberg 1986, s. 209—
218.

Bach, Johann Sebastian: Clavier Ubung bestehend in Priludien, Allemanden, Couranten,
Sarabanden, Giguen, Menuetten, und andere Galanterien; denen Liebhabern zur Gemiiths
Ergozung verfertiget [...] Partita I (Leipzig, 1726).

15

16 Seznam literatury o tomto dile pfinasi HeipricH, Jirgen: Protestantische Kirchenmusikan-

schauung in der zweiten Hdlfte des 18. Jahrhunderts: Studien zur Ideengeschichte ,, wahrer*
Kirchenmusik. (= Abhandlungen zur Musikgeschichte, Bd. 7). Gottingen 2001, s. 65.

ALBRECHTSBERGER, Johann Georg: Griindliche Anweisung zur Composition. Leipzig 1790:
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Termin ,,galantni* se kolem roku 1740 stale Castéji vyskytoval jako syno-
nymum slova ,,moderni“. Kromé¢ slova ,,galant” ¢i ,galante Schreibart byly
v némeckych spisech ¢i predmluvach k hudebnim dilim ve stejném vyznamu
uzivany terminy ,,neue Art“(= novy zpusob), ,.der neue Gusto* (= novy vkus)
apod. Ztetelné byl tedy pocitovan kontrast mezi ,,starou” a ,,novou* hudbou.
Hudba méla byt uréena — fe¢eno dobovym jazykem — spise milovnikiim hudby
nez znalctim, méla predevsim dojimat (,,riihren‘) a libit se (,,gefallen’), méla byt
pfijemna na poslech (,,annehmlich) a ptirozend (,natiirlich). Slovo ,,Galant*
nebo ,,Galanterie se v Némecku Casto objevovalo i v titulech instrumentalnich
kompozic.'8

Jedna se o vyrazy prevazn¢ estetického charakteru, z nichz Carl Dahlhaus vy-
vodil, Ze galantni styl je primarn¢ estetickou a sociologickou zalezitosti a nema
vyrazné rysy v oblasti kompozi¢ni techniky. Tento zavér vSak neni mozno pii-
jmout bez vyhrad. Jist¢ je nutno nahlizet na galantni styl v celé jeho komplex-
nosti, tedy i z hlediska spoletenského a estetického.'” Ryze hudebni rysy tohoto
stylu jesté nejsou v traktatech prvni poloviny 18. stoleti — tedy v dob¢, kdy ona
zména kompozi¢niho zplisobu prace nastupuje — pregnantné a obsirné defino-
vany. Lze je vSak vycist sekundarné z toho, co bylo dulezité pro teoretiky, skla-
datele, interprety i recipienty. Naptiklad Johann Joachim Quantz (1697—-1773)
sice ve svém proslulém spisu Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu
spielen obhajuje opravnénost kontrapunktu a jeho uzite¢nost pro ziskani vétsiho
rozhledu hudebnich amatérd, na druhé stran¢ ovSem uvadi: ,, Je vsak pravda, ze
stari skladatelé se zahloubali tolik v hudebnich uméliistkach a v jejich uzivani
zasli tak daleko, Ze pro né téemer zapomneéli na to nejdilezitejsi v hudbe, minim
tim dojemnost a libeznost.“*° Skladatelim radi, ze predev§im ,.[...] Musi ndlezité
vyjadrit city. Vytvorit plynulou melodii, v modulaci byt sice svézi, ale prirozeny,
a presny v metru, udrzovat stale svétlo a stin.“*' Zde se jiz tedy jedna o hudebni

»Wenn man aber die Zwischensdtze mit zdrtlichen und schmeichelhaften Gedanken, welche
auch ein Piano leiden, oder mit Ldufern und Triolen, oder mit Gedanken des Theater- und
Kammerstyls, wehe in vielen Terzen oder Sexten einhergehen, verfertigt: so wird die Fuge
eine Galanterie-Fuge genannt.*“ Citovano podle: KIRKENDALE, Warren: Fuge und Fugato in
der Kammermusik des Rokoko und der Klassik. Tutzing 1966, s. 121-122.

18 O tom Rabice, Mark A.: The Nature of the ,,Style Galant “: Evidence from the Repertoire. In:
MQ, Vol. 83, No. 4, 1999, s. 607-647.

19 DanLnaus, Carl:: Die Musik des 18. Jahrhunderts. Sonderdruck aus: DaHLHAUS, Carl (ed.):
Neues Handbuch der Musikwissenschaft, Bd. 5. Laaber 1985, s. 24-32. PiSe mj.: ,,[...] dass
es sich primdr nicht um eine stilistich-kompositiostechnische, sondern um eine dsthetisch-
gesellschaftliche Kategorie handelt [...]., a dale ,,Es handelt sich nicht um eine Satztechnik,
die durch eine Schilderung ihrer kompositionsgeschichtlichen Voraussetzungen und Konse-
quenzen erkldrbar ist, sondern um einen Komplex dsthetischer Kriterien, die sozialpsycholo-
gisch dechiffriert werden miisten.*

20 Quantz, Johann Joachim: Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen, Berlin

1752. Cesky jako Pokus o ndvod jak hrdt na pricnou flému. Pieklad Vratislav Bélsky. Praha
1990, s. 20. Dale jen Quantz 1752 (1990).

21 Ibid,s. 21.
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— a nejen pouze o estetické — pozadavky na zkomponovani dobré skladby. Jisté
nejsou formulovany dne$nim muzikologickym jazykem, jsou vSak zcela jedno-
zna¢né srozumitelné.

Ptesnéjsi definice lze najit v dilech vznikajicich s ur¢itym ¢asovym odstupem,
tedy ve druhé poloviné 18. stoleti. Galantni sloh neztraci ani v této dobé svou
relevanci. Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788) ve svém Versuch iiber die
wahre Art das Clavier zu spielen z 1. 1753, resp. 1762, rozliSuje mezi stylem
ucenym (,,gelehrtes Stil*) a stylem galantnim. Dale hovoii — stejné jako némecky
teoretik Friedrich Wilhelm Marpurg (1718—-1795) v knize Anleitung zum Clavier-
spielen — o galantnim zptisobu doprovodu.?> Galantni zptisob kompozice vsak
ani v téchto spisech neni nijak blize definovan. Zde je tedy doklad, Ze v ramci
provozovaci praxe kolem r. 1750 se jednalo o pomémé bézn¢ pouzivany, zjevné
vseobecné srozumitelny termin. Postupem casu se definice stavaly obsirnéjsimi,
jako napftiklad u Daniela Gottloba Tiirka (1750-1813):

Ve volném (galantnim) skladebném slohu nedodrzuje skladatel gramaticka pravidla vzdy tak
prisné. Necha napriklad nastoupit nékteré disonance nepripraveny, prelozi jejich rozvedent
do jinych hlasii nebo je zcela pomine; ponechd disonance déle piisobit nez konsonance (coz
se v prisném slohu nevyskytuje),; kromé toho vybocuje modulacemi; dovoli si mnohé ozdoby;
smésuje vice pricchodnych toni; zkrdtka pracuje vice pro ucho a vystupuje — pokud to tak smim
Fici — méné jako ucené se jevici skladatel.**

Skladatelé postupné zacali diky vzestupu méstanstva pocitat s amatérskym
muzicirovanim. Vznikaly sbirky, jez byly urceny jak hudebnim znalctm, tak mi-
lovnik@im hudby (fiir Kenner und Liebhaber).?*

22

Bacn, Carl Philipp Emanuel: Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen. Berlin 1753
(1. dil), 1762 (2. dil). Cesky jako Uvaha o spravaém zpiisobu hry na klavir. Bmo 2002.
Nékteré Bachovy instrukce se ptimo tykaji hry v galantnim stylu. V ptedmluvé k prvnimu
dilu svého spisu uvadi: ,,K tomu se jesté pozaduje, aby hrdac na klavesové nastroje ovladal
dokonale uméni generdlbasu, umél jej zahrat [...] harmonicky prisné pravé tak jako galant-
nim zpusobem [...]1.*“ (,,[...] bald nach der Strenge der Harmonie, bald galant |...]).Fried-
rich Wilhelm Marpurg mj. pise: ,,Bey lingern Vorschligen ist es allezeit besser, denselben
ordentlich auszuschreiben, so galant es auch aussieht, solches nicht zu thun." MARPURG,
Friedrich Wilhelm: Anleitung zum Clavierspielen. Berlin 1755. Faksimile Hildesheim 1970,
s. 48. Podobné nazory najdeme téz v jeho spisu Handbuch bey dem Generalbasse und der
Composition, Berlin 1755-60. Reprint Hildesheim 1974.

23 In der freyen (galanten) Schreibart befolgt der Tonsetzer die grammatischen Regeln nicht
immer so strenge. Er ldft z. B. gewisse Dissonanzen unvorbereitet eintreten; er verlegt die
Auflosung derselben in andere Stimmen, oder iibergeht sie ganz; er giebt den Dissonanzen
eine lingere Dauer, als den Konsonanzen, (welches in der strengen Schreibart nicht statt
findet); er schweift aufserdem in Ansehung der Modulation aus; er erlaubt sich mancherley
Verzierungen, mischt mehrere durchgehende Tone ein; kurz, er arbeitet mehr fiir das Ohr,
und tritt — wenn ich so sagen darf — weniger als gelehrt scheinender Tonsetzer auf. TURK,
Daniel Gottlob: Kurze Anweisung zum Generalbafspielen. Leipzig 1791. Citovano podle:
SueLpON, David A.: The Galant Style Revisited and Re-Evaluated. In: Acta Musicologica,
Vol. 47, fasc. 2, 1975, s. 268.

24 Dokladem toho je napt. Sest sbirek sonat, rond a fantasii C. Ph. E. Bacha, jejichz urceni je
vzdy ,.fiir Kenner und Liebhaber a které vychazely tiskem v letech 1780-87.
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Ziejme nejprehlednéjsi a nejkomplexnéjsi dobovy text o stylové problematice
v 18. stoleti se nachazi v lexikonu Heinricha Christopha Kocha (1749-1816), kte-
ry zjevné navazuje na Tirka. Koch pise, Ze volny neboli nevazany styl, nazyvany
téz galantni, je vhodny pro divadlo a komorni hudbu:

»Volny zpiisob [komponovani] se nazyva takovy styl, pri néemz gramaticka pra-
vidla, jez se odvijeji od zpracovani véty v prisném slohu, nejen dovoluji mnoho
vyjimek, nybrz jsou zde melodickeé useky a rizné sledy akordii Fazeny volnéji nez
v piisném slohu nebo ve fuze.“?® Dale stanovuje, Ze galantni styl se od p¥isného
li$1 témito znaky:

1. ,,mnohotvarnéjsim zdobenim melodie a rozvrzenim hlavnich melodickych tonit vyraznéjsimi
odsazenimi a zarezy a vétsimi zmenami rytmickych usekii [tj. rozmanitéj$im rytmem], zv/aste
vSak tésnym razenim takovych melodickych usekii, jez k sobé vzdajemné ne vzdy stoji v nejbliz-
Sim vztahu atd.

2. méné komplikovanou harmonii a

3. tim, Ze ostatni hlasy slouzi hlavnimu hlasu pouze jako doprovod a jakozto doprovodné hlasy
vétsinou nemaji Zadny zcela bezprostiedni podil na vyjadreni pocitit atd. Vsechny druhy jed-
notlivych casti vétsich zpévnich kusui, jako arie, sbory apod., vSechny druhy baletni a tanecni
hudby, stejné tak jako vstupni kusy [ptedehry], koncerty a sonaty, které nejsou psany na zpii-
sob fugy, Ize pocitat k hudebnim diliim [komponovanym] volnym zpiisobem. >

V zavéru uvahy o tomto stylu Koch uvadi: ,,Pri tomto druhu hudby nema byt
ucho Simrano, nema davat obrazotvornosti prilezitost k libovolné hie myslenek,
nybrsz ma se dotykat srdce.“*

25 Kocw, Heinrich Christoph: Musikalisches Lexikon. Frankfurt am Main 1802. Faksimie-Re-
print, ed. N. Schwindt. Kassel 2001.: Heslo ,,Freye Schreibart”, sl. 579: ,,Freye Schreibart
wird derjenige Styl genannt, bey welchem nicht allein die grammatischen Regeln, die von der
Behandlung des Satzes in der strengen Schreibart abgezogen sind, viele Ausnahme leiden,
sondern auch die melodischen Theile und die verschiedenen Folgen der Akkorde lockerer an
einander gereihet sind, als in der strengen oder fugenartigen Schreibart.”

26 Ibid., heslo WOle, sl 1453, Die freye oder ungebundene Schreibart, die man auch den
galanten Styl nennet, unterscheidet sich von der vorhergehenden,
1. durch mannigfaltigere Verzierungen der Melodie, und Zergliederungen der melodischen
Hauptnoten, durch mehr hervorstechende Absditze und Einschnitte, und durch mehr Ab-
wechslung der rhythmischen Theile derselben, und besonders durch das Aneinanderreihen
solcher melodischen Theile, die nicht immer in der néichsten Beziehung auf einander stehen
U.S.W.
2. durch eine weniger verwickelte Harmonie, und
3. dadurch, daf3 die tibrigen Stimmen der Hauptstimme blof3 zur Begleitung dienen, und als
begleitende Stimmen mehrentheils keinen ganz unmittelbaren Antheil an dem Ausdrucke der
Empfindung haben u.s.w. Alle Arten der einzelnen Scitze gréfSerer Singstiicke, als Arien, Cho-
re u.dergl.; alle Arten der Ballet- und Tanzmusik, so wie auch alle Einleitungsstiicke, Concer-
te und Sonatenarten, die nicht fugenartig sind, rechnet man zu den Tonstiicken in der freyen
Schreibart.*

27 Ibid., sl. 1454: ,,Bey dieser Art der Musik soll nicht das Ohr gekitzelt, nicht der Einbil-
dungskraft Gelegenheit zu einem willkiihrlichen Spiele der Ideen gegeben, sondern das Herz
gertihrt werden.*
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Jakési shrnuti pak ptinasi Svycarsky filozof, estetik a matematik Johann Georg
Sulzer (1720-1779), ktery uvadi: ,,V uplynulém stoleti dostala hudba zavede-
nim opery a koncertii novy rozmach. Zacalo se znovu péstovat umeni harmonie
a do zpévu se dostalo vice melismatickych ozdob. Z toho postupné vzesel takzvany
galantni neboli volnéjsi a lehci kompozicni sloh a vétsi rozmanitost v taktu [ryt-
mu] a hudebnim pohybu.**

Sulzer zde nardzi na fakt, ze galantni styl v operni hudbé mél sva zvlastni spe-
cifika. Prostota melodii, tak typicka pro instrumentalni skladby napsané v tomto
stylu, zde Casto ustupuje do pozadi pfed vyraznymi péveckymi koloraturami, jak
se o tom jest¢ zminime nize. Ostatni rysy hudebni struktury v opefe se vSak tak-
fka ve vSem shoduji s vySe uvedenymi charakteristikami.

Zatimco galantni styl v instrumentalni hudbé, zejména pak némecké, ptipad-
n¢ 1 francouzské provenience (Couperin), je v novejsi muzikologické produkci
jiz vicemén¢ dostatecné reflektovan, jinak je tomu u operni tvorby. Je to zfejme
do jisté miry dano rovnéz faktem, Ze souc¢asna muzikologie, zejména pak rakous-
ka a némecka, vychazi ze vzorci silné ovlivnénych némeckou kulturou druhé
poloviny 19. stoleti, respektive prelomu stoleti devatenactého a dvacatého.

V druhé poloviné 19. stoleti polozil rakousky muzikolog Eduard Hanslick
(1825-1904) ve své pozoruhodné habilitacni praci Vom Musikalisch-Schonen me-
todologické zaklady pro estetiku absolutni hudby.?’ Zde stanovil jako ideél ryze
nastrojovou hudbu, ktera byla podle jeho nazoru mnohem vhodné;jsi pro hudebni
vyjadieni nez hudba obsahujici slovo, tedy vokalné-instrumentéalni. Vzorem mu
ptfitom pfedevsim byla instrumentalni hudba tzv. videfiského klasicismu. Obsah
hudby Hanslick spatfoval v ni samotné a prvofada byla pro n¢j forma. Vokalné
instrumentalni formy, zejména pak opera, byly v jeho pojeti pon¢kud upozadény.
Jeho pasaze pojednavajici o recitativu, konstatovani, Ze opera je piedevsim hud-
bou a nikoli dramatem, pfirovnani opery k morganatickému manzelstvi hudby
a poezie, a vysloveni soudu, ze hudebni krasno nespociva ve zobrazovani citii —
to vSe jde proti zdkladnim estetickym konceptiim hudby 17. a ptedevsim pak prv-
ni poloviny 18. stoleti.>° Jako uréity ahistorismus se téz mize jevit Hanslickova
kritika afektové teorie, v niz se odvolava na Matthesontv spis Der vollkommene
Capellmeister a Heinichenovu uéebnici Der Generalbass in der Composition.!

28 In den letztverwischenen Jahrhundert hat die Musik durch Einfiihrung der Opern und der

Concerte, einen neuen Schwung bekommen. Man hat angefangen die Kiinste der Harmonie
weiter zu treiben, und mehr melismatische Verzierungen in der Gesang zu bringen. Dadurch
ist allmdhlich die sogenannte galante, oder freyere und leichtere Schreibart und weit mehr
Mannigfaltigkeit der Takt und der Bewegungen in der Musik ausgekommen.* SULZER, Johann
Georg: Allgemeine Theorie der schonen Kiinste in einzeln: nach alphabetischer Ordnung der
Kunstworter auf einander folgenden Artikeln abgehandelt, 2. Auflage, Dritter Theil. Leipzig
1779, s. 280.

Hanstick, Eduard: Vom Musikalisch-Schénen. Ein Beitrag zur Revision der Aesthetik der
Tonkunst,1854. Cesky O hudebnim krdsnu. Praha 1973.

30 1bid., s. 55-60.
31 Ibid,, s. 89.

29
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Také Guido Adler a Hugo Riemann se pii svych ivahach o klasicismu v hudbé
opirali pfedevs§im o instrumentélni hudbu, tedy sonaty a symfonie. Muzikologic-
ké nazirani na vidensky klasicismus tak stale jest¢ i v dnesni dobé zohlednuje
vice instrumentalni hudbu jakozto primdrni nositelku hudebniho vyvoje, zatimco
hudebné dramaticka produkce tohoto obdobi neopravnéné zlistava — az na né-
které vyjimky, naptiklad na Mozartovy vrcholné opery — doposud spise stranou.
Navic je jesteé dodnes pfi definicich pojmu ,klasicismus® mnohdy bran v uva-
hu ptedevsim ,,vidensky klasicismus* (Wiener Klassik), ackoliv je tento termin
v mnoha smérech problematicky.>?

Pomérné vyrazné manko v modernich analyzach i syntetickych pohledech
na operni hudbu prvnich dvou tietin 18. stoleti v posledni dob¢ koriguji naptiklad
Reinhard Strohm, Michael Talbott, Lawrence E. Bennett, Norbert Dubowy, Kurt
Sven Markstrom, Rafaelle Mellace ¢i Roland Schmidt-Hensel. Pfesto je nutné
na tomto poli u€init jesté mnohé.

Je nesporné, ze v 18. stoleti byl zakladnim vyrazovym prosttedkem zp¢€v, do-
minantnim zanrem bylo dramma per musica a vyznamnym sociologickym feno-
ménem kult péveckych hvézd. Nelze pak zapominat ani na chramovou hudbu,
kde hral zpév a predevsim vztah hudby a slova nemensi roli. PGsobeni tohoto
hudebniho stylu, reprezentované¢ho permanentné cestujicimi umélci a nazyvané-
ho vétsinou ,,stile italiano® nebo ,,maniera italiana“, sahal od Lisabonu az po Pe-
trohrad.®® Jedinou vyjimku tvofila hudebné autonomni Francie, aviak i do hudby
komponované na jejim uzemi pronikaly nékteré italské prvky, zejména pak v ob-
lasti melodiky.>* Je piitom zajimavé, ze mnozi z nejvétsich predstaviteld italské
opery 18. stoleti byli skladatelé, jejichz mateiStinou byla némcina: Georg Frie-
derich Héndel, Johann Adolf Hasse, Christoph Willibald Gluck, Johann Chris-
tian Bach, ¢i Wolfgang Amadeus Mozart. Pfipomeiime rovnéz prazského rodaka
Josefa Myslivecka. Predevsim se ovSem jedna o hudbu, kterd je nezastupitelné
spjata s textem a pracuje se sémantickymi prostiedky.

Stylové zmény zasahly nejvice operni arie, jejichz charakter se zacal pozvol-
na meénit jiz po r. 1710. Party s6listi byly stale virtu6znéjsi a obsahovaly cetné
koloratury, komponované piedevsim na klic¢ova slova, ptipadné na posledni slo-
vo verSe. Duraz na technickou brilantnost souvisel s oblibou péveckych hvézd,
predevs§im pak kastratt, pro néz byla typicka tzv. aria di bravura. Tvrzeni, ze
se v téchto ariich dramaticky prvek zcela vytracel, ptisobi dnes spise jako klisé,
nebot’ vztah hudby a slova je 1 v téchto virtudznich ariich respektovan a vyjadien
adekvatnimi hudebnimi prostfedky, predevsim z oblasti hudebni symboliky. Pii-
blizn¢ od dvacatych let 18. stoleti spiSe dochazelo k pozvolné zméné celkového

32 0O tom vice Gruser, Gernot (ed.): Wiener Klassik: Ein Musikgeschichtlicher Begriff in Dis-
kussion. Wien-KoIn 2002.

33 O tom vice napt. MELLACE, Raffaelle: Johann Adolf Hasse. Palermo 2004, s. 20.

34 M-A. Charpentier pod vlivem studia u Carissimiho, F. Couperin (Le Parnasse ou [‘apo-

théose de Corelli, Nouveaux Concerts ou les Goiits réunis — ob¢ dila z r. 1724), Jean-Maria
Leclaire ad.
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pojeti dramatického elementu v ariich, které souviselo jak s proménou vkusu
publika, tak s novym pojetim dramatu v libretech, v neposledni fadé pak s pro-
vozovaci praxi operni hudby. Afekty se stavaly znacné typizovanymi; napiiklad
arie s afektem vzteku byla Casto velmi hybna, zkomponovana v mollové toniné,
obsahovala cetné be&hy, arpeggia, rozsahlé koloratury ve vokalnim partu apod.
Technicky velmi naro¢né arie komponoval napiiklad Antonio Vivaldi v Benat-
kach, Georg Friedrich Handel v Londyné a jini. Zejména lze ovSem tuto typi-
zaci a diiraz na virtuozitu nalézt v dilech skladatelské generace narozené v de-
vadesatych letech 17. stoleti a spjaté predevsim s Neapoli, jako byli naptiklad
Leonardo Vinci (1690?-1730), Leonardo Leo (1694—1744), Johann Adolf Hasse
(1689—-1783), o néco drive narozeny Nicola Porpora (1686—1768) ¢i mladsi, ale
zahy umirajici Giovanni Battista Pergolesi (1710—1736). VSichni tito autofi vel-
mi ¢asto komponovali na libreta Pietra Metastasia, jenz byl bezesporu nejveétsim
tvlircem tehdejSich opernich textd a byl rovnéz vyrazné mizickou osobnosti, jak
dokazuje jeho korespondence.

A prave vySe zminéni skladatelé, umélecky spjati s Neapoli, jsou hlavnimi
reprezentanty galantniho stylu v italské vazné opefe. Ve starsi literature byvaji
mnohdy souhrnné oznacovani terminem ,,neapolska skola“ (n¢kteti operni skla-
datelé jsou zase uméle fazeni do Skoly ,,benatsko-neapolské™). Tyto terminy va-
zané na jednotlivé lokality vSak stylovou problematiku italské opery prvni polo-
viny 18. stoleti nepostihuji v pIné §iii a mohou byt do zna¢né miry i zavadgjici.
Pravem tedy nejsou v novéjsi muzikologické literatufe uzivany a neuzivame je
ani zde.

Vratme se nyni k pramentim, které pojednavaji o galantnim stylu ptimo v ope-
fe: snad nejpresveédCivejsi definice vztahujici se k opernimu, tj. ,,divadelnimu*
stylu, v némz komponovali uvedeni skladatelé, pochazi paradoxné z ucebnice
klavirni hry jiz zminovaného D. G. Tirka: ,,Divadelni styl je v urcitém ohledu
méné vazan na pravidla (radeji bych vekl, Ze divadelni styl nepotiebuje byt tak
Skoleny; tim vsak nejsou omlouvdny chyby proti pravidlum harmonie atd.); zato
musi byt vyraz ohnivy, skvostny a velmi charakteristicky. Tento vyraz casto hra-
nici dokonce s malirskym zpodobenim. Divadelni styl se zkratka snazi predstavit
city a vasne v celé jejich velikosti a za ucelem dosazeni tohoto konecného ucelu si
vypomdahd mnohymi prostiedky, v cirkevnim stylu nepovolenymi.“®

V néekolika pramenech pochazejicich pfiblizn¢ z poloviny 18. stoleti nacha-
zime nazor, ze poslucha¢ by mél byt operou dojat, coz lze povazovat za jedno

35 DerT heaterstyl ist in einer gewissen Riicksicht weniger an die Regeln gebunden (ich méch-

te lieber sagen, der Theaterstyl braucht weniger Schulgerecht zu sein; doch werden dadurch
Fehler wider die Regeln der Harmonie e.c. nicht entschuldigt); dagegen muf3 der Ausdruck
feurig, gldnzend, und in einem hohen Grade charakteristisch sein. Oft grénzt dieser Ausdruck
sogar an das Mahlerische. Kurz der Theaterstyl sucht die Empfindungen und Leidenschaften
um ihrer ganzen Grofie darzustellen, und bedient sich zur Erreichung dieses Endzweckes
mancher im Kirchenstyle nicht erlaubte Mittel.” TUrK, Daniel Gottlob: Clavierschule, oder
Anweisung zum Clavierspielen fiir Lehrer und Lernende. Leipzig-Halle 1789. Faksimile Bé-
renreiter 2009, s. 403. Onim ,,malifskym zpodobenim* narazi Tiirk na oblast zvukomalby.
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z klicovych slov pro galantni styl. Naptiklad Johann Joachim Quantz uvadi, ze
pro posouzeni kvalit opery je tieba védet, ,,[...] zda byla vétsina posluchacii hud-
bou dojata a vtazena do citit predstavovanych na scéné, takze nakonec opoustéji
hledisté s touhou slyset dilo castéji. >

Galantni nazvuky ve vokalné-instrumentalni hudbé je mozno nalézt i u sklada-
teli plisobicich ve Vidni. Zde ovSsem byla situace znacné specifickd, nebot’ cisaf
Karel VI. upfednostiioval kontrapunktické uméni a v oblibé m¢l dila Johanna
Josepha Fuxe, jednoho z nejvétsich kontrapunktikt t¢ doby. V souvislosti s oso-
bitym hudebnim vkusem cisafe pouzivaji n¢ktefi rakousti muzikologové termin
,Kaiserstil, ktery se snazi aplikovat na hudbu po vzoru historiki uméni.?”

Ptesto se prvky galantniho slohu u fady dvornich skladatelti projevuji, zejména
u Antonia Caldary, Georga Reuttera a pfedev§im u Francesca Bartolomea Con-
tiho, a to Casto v mensich vokaln¢ instrumentalnich dilech — kuptikladu v nékte-
rych holdovacich serenatach, v nichz vystupovaly v détském véku obé¢ arcivévod-
kyné — Marie Terezie a Marie Anna.

V této souvislosti je velmi pozoruhodny nazor Johanna Joachima Quantze, kte-
ry se zucastnil provedeni Fuxovy opery Costanza e fortezza napsané k narozeni-
nam cisafovny Elisabethy Christiny a davané v Praze béhem korunovacnich slav-
nosti v r. 1723.%8 JelikoZ byva z tohoto textu &asto citovano pouhych nékolik vét
vytrzenych z kontextu, a také proto, ze zde Quantz piinasi nékteré velmi presné
hudebni charakteristiky pro galantni sloh, jez navic uvadi do spojitosti s provozo-
vaci praxi, pfinasSime zde citat v kompletni podob¢: ,,Skladba byla od cisarskeho
vrchniho kapelnika, starého slavného Fuxe. Byla vytvorena spise cirkevné nez
divadelne, pritom vsak velmi okazale. Vzajemné koncertovani [soupeieni] a va-
zani housli v ritornelech sestavajicich vétsinou z vet, které by na papire mohly
casto vyhlizet poméerné stroze a suse, pusobilo ovsem zde, pri tak velkém a po-
Cetnéem obsazeni, velmi dobre — ba lépe, nez by v tomto pripadé cinil galantnéjsi
a mnoha drobnymi figurami a ryvchlymi notami zdobeny zpév [podtrzeno J. P.].
Nebot nelze nezminit, ze galantnéjsi zpeév nastroju, ktery se na malém prostoru
a pri priméreném obsazeni vzdy vyjima lépe, neni mozno provest od tolika osob,
které nadto nejsou zvyklé hrat spolu, s patricnou homogenitou: také rozloha pro-
storu brani pri provadeéni mnoha drobnych a z rychlych not sestavajicich figur
Jejich zretelnosti. O této pravde jsem se presvedcil pri mnoha prilezZitostech, také
v Drazdanech, kde jindy tak suché Lullyho predehry — byly-li provadeény celym
orchestrem — mély vzdy lepsi ucinek, nez mnohem libivejsi a galantnéjsi predehry

36 Quantz 1752 (1990), s. 207.

37 Naptiklad studie HiLscHER, E. T: Antike Mythologie und habsburgischer Tugendkodex. Me-
tastasios Libretti fiir Kaiser Karl VI. und ihre Vertonung durch Antonio Caldara. In: SOMMER-
-MaTHis, A., HILSCHER, E. T. (eds.): Pietro Metastasio, uomo universale (1698 — 1782). Wien
2000, s. 63-72.

Nejnovéji o provedeni této opery studie SPACILOVA, Jana, VAcHA, Stépan: New Insights into
the Performance of Fux's Opera Costanza e Fortezza in Prague in 1723. In: International
Journal of Music Iconography, Vol. 34, nr. 1-2. New York 2009, s. 44-72.

38
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Jinych proslulych skladatelii, které si naopak v komornim prostredi bezesporu
pred onémi podrzely nesrovnatelné vétsi prednosti.>

Na zaklad¢ vySe uvedenych skutecnosti a znalosti fady hudebnich dél vytvore-
nych v tomto obdobi je mozno konstatovat, ze hudba zkomponovana v galantnim
stylu se vyznacovala témito hudebnimi charakteristikami: vyraznym odklonem
od kontrapunktu, zjednodusenou fakturou, sklonem k pravidelnému a symetric-
kému utvareni hudebnich frazi, diirazem na kantabilitu melodie, ktera byla vol-
néjsi a v jistém smyslu bohatsi (veetné nového pojeti melodickych ozdob), v ob-
lasti rytmu pak hojnymi triolami, synkopami a drobnymi notovymi hodnotami,
a konecn¢ zpomalenim a zjednoduSenim harmonického pribéhu; bas v souvis-
losti s mizejicim kontrapunktem pozvolna opoustél princip ,,kracivosti v proti-
nékdy mél i Sestnactinovy prabch. V opefe je pak galantni styl spjat s cetnymi
koloraturami vokalnich partt.

Z vyse uvedenych skutecnosti vyplyva, Ze soucasné se zmeénami sociologicky-
mi a estetickymi, které se pocaly projevovat ptiblizné od dvacatych let 18. stoleti,
dochazelo v ¢asti hudebni produkce ke zménam v oblasti kompozicni techniky.
Ty byly nejdiive reflektovany v predmluvach k hudebnim diltim, pfipadné v je-
jich nazvech apod., zatimco v dobovych teoretickych spisech ¢i lexikografické li-
teratui'e byly obsirnéji definovany az s uréitym odstupem. Pro tento stylovy proud
je v dnesni muzikologické literatute podle naseho nazoru nejvystiznéjsi dobovy
pojem galantni styl.

39 Die Composition war von dem Kayserl. Ober-Capellmeister, dem alten beriihmten Fux. Sie

war mehr kirchenmdfig, als theatralisch eingerichtet; dabey aber sehr prichtig. Das Con-
certieren und Binden der Violinen gegen einander, welches in den Ritornellen vorkam, ob es
gleich grofitentheils aus Sctzen bestand, die auf dem Papiere dfters steif und trocken genug
aussehen mochten, that dennoch hier, im Grofien, und bey so zahlreicher Besetzung, eine
sehr gute, ja viel bessere Wirkung, als ein galanterer, und mit vielen kleinen Figuren, und
geschwinden Noten gezierter Gesang, in diesem Falle, gethan haben wiirde. Denn nicht zu
gedenken, daf3 ein galanterer Gesang der Instrumente, welcher an einem kleinern Orte, und
bey mdfiger Besetzung, sich allezeit besser ausnimmt, von so vielen Personen, welche zumal
nicht zusammen zu spielen gewohnt sind, unméglich mit der gehérigen Gleichheit ausgefiih-
ret werden kann: so verhindert auch die Weitldufigkeit des Ortes, bey der Ausfiihrung vieler
kleiner, und aus geschwinden Noten bestehender Figuren, die Deutlichkeit derselben. Ich bin
von dieser Wahrheit, bey vielen Gelegenheiten, auch in Dresden, iiberzeuget worden: wo die
sonst ziemlich trockenen Ouvertiiren des Lully, wenn sie vom gantzen Orchester aufgefiihret
wurden, allezeit bessere Wirkung thaten, als die viel gefilligern und galantern Ouvertiiren,
einiger anderer beriihmter Componisten; welche im Gegentheil, in der Kammer, unstreitig,
vor jenen einen ungleich grofiern Vorzug behielten.” In: Quantz, Johann Joachim: Herrn
Johann Joachim Quantzens Lebenslauf, von ihm selbst entworfen (sepsano v srpnu 1754).
Obsazeno v Historisch-Kritische Beytrdge zur Aufnahme der Musik, ed. Friedrich Wilhelm
Marpurg, Bd. I, St. 3. Berlin 1755, s. 197-250. Citat je uveden na s. 216-217.
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RESUME
DAS PROBLEM DES GALANTEN STILS IM LICHTE DER
ZEITGENOSSISCHEN QUELLEN
(MIT BESONDERER BERUCKSICHTIGUNG DES
MUSIKDRAMATISCHEN SCHAFFENS)

Die Studie befasst sich mit dem Begrift ,,galanter Stil“. Es wird auf die Relevanz dieser zeit-
bestimmten Bezeichnung hingewiesen, nicht nur in &sthetischer oder soziologischer Hinsicht
sondern auch, was die seit den 20er Jahren des 18. Jahrhunderts feststellbaren Anderungen der
satztechnischen Struktur betrifft. Die Betrachtungen der Autorin widmen sich vor allem der Ent-
wicklungsphase dieses Stils, nicht jedoch seiner Koexistenz mit spateren Stilrichtungen, wie z. B.
dem ,,empfindsamen Stil“ oder der ,,Sturm und Drang“-Bewegung. Besondere Aufmerksamkeit
widmet sie dabei dem Opernschaffen jener Zeit. Es wird betont, dass der galante Stil zuerst in den
Vorworten zu den musikalischen Werken, eventuell in deren Titeln usw. reflektiert wurde, wobei
die theoretischen Werke und Lexika ihn in einem Zeitabstand zu definieren versuchten. Dies wird
von der Autorin anhand von zitierten historischen Quellen (die Schriften von J. Mattheson, J. A.
Scheibe, J. A. Birnbaum, D. G. Tiirk, J. J. Quantz, F. W. Marpurg, C. Ph. E. Bach, J. G. Sulzer, J. G.
Albrechtsberger und H. Ch. Koch) aufgezeigt.



