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~UNA MUSICA GRANDIOSA*. :
ITALIAN SACRED MUSIC BETWEEN THE SEVENTEENTH AN
EIGHTEENTH CENTURIES IN THE BOHEMIAN COLLECTIONGE

: T TOMAS SLAVICKY
The presence of Italian sacred music in the Bohemian collections is ime

tant due to both the quality and the quantity of the sources. Manys crh
and musical scores testify to a lively and variegated tradition that

from dramatic sacred music (the oratorio), to the disguised lay musi
the liturgical and the para-liturgical repertories. This document cop
trates above all on the latter, considering three great musical collectiong
the Crosiers, the Canons of Regular of the Order of the Holy Cross, in
cathedral of San Vito and the monastery of Osek, pursuing at least {hi
essential aspects: the role that the diffusion of sacred music by Italis
authors may have had on the formation of the tastes of local musicians i

¥ OPERA JOSEFA MYSLIVECKA IL BELLEROFONTE
' NA NEAPOLSKE A PRAZSKE SCENE
A NA KURECH CESKYCH KOSTELU

b
£
7a zvlaitni kapitolu v déjindch setkdvani ceského a italského kul-
lrniho svéta mizeme povazovat vyménu hudebnich dél v 18. stole-
importance of Czech sources inasmuch as they are often the sole witnest8 i{a proménu jejich spoledenskych funkci. Dobové prameny nds pre-
to compositions which are otherwise untraceable, and the value ofih svédcuji 0 tom, Ze v zemich Koruny eské se rozifilo velké mnozstvi
Czec_h corpus for the executive praxis and its evolution over time. Both.da8 . dnich dél italské hudby, a to ponékud neobvyklymi zpiisoby pfi-
relating to existing testimonies and inventories of collections now di e deisi diifatinn instthciondinim podminkin, Velke
were used for the study of the repertory and the concordance between It e‘nyn'u i EJSLI'I} e ym’ ,S : 5 2 P LR g G
various Czech collections, and between these the other considerable m8 zstvi hudebnich prament Ceské provenience svédci o tom, Ze
cal collections with which it is possible to see similarities (Vienna g a nékdy i celé scény z italskych oper, provedenych v prazském
Dresden above all). : s adle, se v opisech §ifily po celé zemi skrze cirkevni instituce. Pod-

The l:; century repertoire is less e\tident than the ?8“‘ centur;_r i dany latinskymi texty pak znély jako chrdmové drie a tvofily hu-
Rt 1 - remer of cases by priats o Mo ns | S debni rimec liturgickych obfadii. I kdyz obecné byly kontrafaktury
opied by printing; the composers of this period speak of man syétskych skladeb v barokni hudbé bézné, zde se setkdvame s tiplné
sources which can generally be tied to the Austrian court (Sances, ! L 0y i, o R .
Draghi, Cappellini). - novym hudebné sociologickym jevem. Cisla z uspésnych italskych
For the musicians of the generation between the 17* and thelds 'j;p er dostala moznost prostfednictvim chramovych kara oslovit
centuries and for the successive generation, the situation changi publikum vsech spolecenskych vrstev.
4 Vidéno v SirSim kontextu barokniho uméni v Cechach, nejedna
se v podstaté o nic neobvyklého. Pojmy ,sacrum” a ,profanum” ztra-

direct dependence on Vienna seems to weaken in favour, after
ceji v oblasti uméni ostrou hranici, a zejména proces ovliviiovani cir-

decade of the 18" century, of a (direct?) conduit to Naples. Many m
such as Mancini, Sarro, Leo, Vinci, are Neapolitan and all are accla
Kevniho uméni prostfedky divadla se projevuje v fadé oblasti. Oltai-

working on the Italian scene. The concurrent surge of Neapolitan miu
and the passage of the city to Austrian control and the period of vices
of exponents of the Bohemian-Moravian aristocracy (Daun, Al nf architektura pfejima prvky a efekty divadelnich dekoraci, sochy
Schrattenbach, Harrach...) suggest that it is necessary to seek wi €ttt a alegorii ziskdvaji bohaté barokni kostymy. Chramova hudba
cons;iﬂahon thf: paths taken by the scores that emigrated towards ym zpisobem bez rozpakil vstiebdva vyjadrovaci prostredky
e Bohemian collections include material for use in churches and ebniho dramatu. Tuto vieobecnou tendenci zavriuje praxe preji-
mani celych opernich ¢isel do repertodru liturgické hudby.
. PrendSeni divadelni hudby do chrdmového prostfedi se zda byt

vents: the manuscripts testify in detail to the adaptations that the
have undergone over the years, both in the instruments used and in’s
- - 0 éechy 18. stoleti charakteristické. Svym zptisobem v tom muiZe-

cases the revision of entire portions considered outdated.
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me spatrovat logicky dusledek jisté anomalie, kterd nastala ve stpy
ture zdejsiho hudebniho Zivota. Nepfitomnost panovnického ¢ o5
ovlivnila na dlouhou dobu slozeni kulturnich instituci v Ceském L rd
lovstvi. Funkci chybéjicich center proto do znaéné miry Pfebiraly o
kevni instituce. Sit kldsterti a patronatnich kosteld pokryvala celad
zemi a vytvorila si vlastni mechanismy $ifeni hudebnin. ,
hudba byla proto dlouho oblasti uréujici vétsinu vyvoje a me
rodnich kontakti. Opera, jako typicka forma barokn{ hudby, d
kych zemi vstoupila s vice nez stoletym zpoZdénim - teprve iyg

" Bellerofonte. 3 Tento piiklad pochdzi sice jiz z obdobi raného hudeb-
| piho klasicismu, ovSem ilustruje praxi, kterd se rozvinula jiz mno-
._ pem diive. Josef Myslivecek je pifikladem Prazana, ktery Zil a zemrel
v 1talii, kde se zaradil mezi predni operni skladatele. Jeho hudba se
'3 yratila zpatky do Cech, ovem uz jako standardni souddst ital-
% gkého operniho repertoaru. Il Bellerofonte, vytvoreny na libreto Giu-

. seppe Bonecchiho volné zpracovavajici antickou latku, je typickym
adem opery seria. Mysliveckova hudba stoji svou melodikou uz
i’ na prahu klasicismu, oviem formdlni feSeni spociva je§té hluboko
20. letech 18. stoleti. Vyrazny kulturni impuls znamenal pro v paroknich schématech - scény se déli na recitativy a drie, které
vstup italské operni spolecnosti urcujici piimé kontakty s Ben4tk: své uzavienosti mohou fungovat jako samostatna cisla. Il Belle-
Na aktudlni a kvalitni repertodr zde zareagovala rozvinuts, ov oy " rofonte byl uveden v Neapoli r. 1767 a jeho velky tispéch znamenal
jednostranné zaméfena domdci infrastruktura hudebnich i .h. . || zatdtek autorovy kariéry. Hned nésledujiciho roku byla opera pro-
K vytvofeni trhu s notovymi materidly italskych opernich novingl " vedena také v Praze Bustelliho operni spolecnosti za autorovy pri-
tedy bylo zapotfebi jen jediné: vyménit italské texty za odpom % pomnosti. UZ v témZe roce je datovdna prvni pietextovand drie ve
latinskeé. 3 sbirce kldstera v Bfevnové.*

Na tento jev narazili esti hudebni historici uz ve 20. letech’y Lo Veskery dalsi vyzkum je podminén evidenci prament. Tu je
nulého stoleti, kdyz identifikovali nékteré chramové drie jako " moZno provést diky tomu, Ze se zachovala partitura z prazského pro-
textovana Cisla ze soudobych oper.! Ackoliv je tato praxe dlouhg  vedeni - tedy zfejmé autenticky pramen, z néhoz byly opisy pofizo-
znama, doposud byla vénovéna ndlezitd pozornost pouze probl vany.® Déle to umoZriuje pfedev$im stav zpracovdni hudebnich pra-
tice iprav Mozartovych skladeb.? menti na izemi Cech - zejména rozsdhly a podrobné vedeny incipi-

Zatim nemdme spolehlivou predstavu o tom, kolik chrdmo tovy katalog Souborného hudebniho katalogu, ktery dovoluje urcit
arif z 18. stoleti v ¢eskych fondech je skuteéné piivodnimi skladbagy ¥ itakova dila, kterd jsou vedena jako anonymy nebo pfipsana jinym
a kolik z nich jsou pretextovana ¢isla z italskych oper opsand z nyj L autoriim.
jiz casto nezvéstnych pramenti. Zaméfme se proto na ko i+ Chrdmovych drii pochazejicich plivodné z Mysliveckova Bellero-
operu a sledujme jeji dobové rozsifeni v podobé chramovych ¥ fonta se podarilo identifikovat celkem 96. K tomu je tfeba pripocist
Takovyto vyzkum md podobu jakési prizkumné sondy, kter .~ viechny prameny, které se bud’ nedochovaly, nebo se nachézeji v do-

ohraniceném vzorku podd zdkladni charakteristiku doposud neprg | posud nezpracovanych sbirkdch. Toto &islo ukazuje, Ze se nejedna
badané oblasti. 0 Zidny okrajovy jev. Zaroveri predstavuje uZ dostateéné Siroky vzo-
Jako idedlni vzorek ndm poslouZi opera Josefa Myslive kadl i ek vykazujici urcité jasné charakteristiky.

; i 3 Nasledu;lct tidaje vychdzeji z rozsahlej$tho pramenného vyzkumu, cfr. T. Sra-
- VICKY , Arie 2 Mysliveckovy opery Il Bellerofonte v repertodru ceskijch kiirii, Ustav hudeb-
-3 'hfvﬁdy Filozofické fakulty Univerzity Karlovy, Praha 1996, strojopis, 200 pp.

., * Praha, Narodni muzeum - Muzeum ¢eské hudby (dile: Pnm-MCH) XXXVIII

! E. TROLDA, Milosrdni bratfi a hudba, in ,Cyril* 1-4, 1944, p- 21. ¥
2 T. VoLEx, M ts Kompositi auf tschechischen Kirchenchiren, in R. PECMS
(ed.), Musica antiqua. Colloquium zur Interpretation der alten Musik, Brno 1968; J.
VA, Mozartiana v Souborném hudebnim kam!agu, ~Hudebni véda*® 4, 1991; A. Jak
Thamos, Kanig von Agypten. K problematice ifeni Mozartovy hudby ke hie T. Ph. Gefa lerd
in Musicologicum, 1, Bratislava 1995. 4

7 g Partltura z prazského provedeni se zachovala v poziistalosti impresaria Bustel-
~ Dresden, Sichsische Landesbibliothek, Sign. 3405.
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Tam, kde prameny umoZsiuji urcit provenienci, jedna se vgts; ‘ : : i _‘ve svédectvi o tom napiiklad podava casty latinsky text, podkladany
o klastery, z venkovskych lokalit jde velmi casto o slechtickg pa 3 jednu z nejnarocnéj sich arii Mysliveckova Bellerofonta. Zadatek
natni kostely. Z toho je jasné patrné, ze hudebni kultura nebyla oma jtalského originalu zni: Giusti Dei, che benvedete, tataz hudba je pre-

zena na metropoli. Sit chraimovych kiri pokryvala i venkoy, 148 S| textovana: Justi Dei furorem timete. Nastup sélového zpévu tedy obrat-

tedy znély stejné novinky italské hudby jako v Praze. y o parafrdzuje operni predlohu, kterd zfejmé fungovala v obecném
Datované opisy svéd¢i o tom, Ze Sifeni opernich drif bylo v '_,,, : édomi, alespon u &asti tehdejsi spole¢nosti.
rychlé. Nejvice opisu z kldsterniho prostredi pochdzi ze 70. a 80 o Dalsi problém je zrejmy. Byly tak narocné arie provozovany na
18. stoleti, tedy prvniho desetileti po prazské premiére Myslive Zeskych kiirech skutecné v t€ podobg, jak je Myslivecek napsal pro
Bellerofonta. Tam, kde je moZné sledovat filiace, se jasné rysuj 5 predn-l neapolské virtuosy? Komparace chramovych drif s operni
Sifeni. Zprostredkovatelskou roli hrala kldsterni centra, kters zis ohou pfinasi jednoznacny vysledek - v Zidném z 96 piikladi
vala drie zfejmé pfimo z prostredi blizkého divadlu. Mnohé z i nesetkavame s jakymikoliv zdsahy do hudebni struktury, které by
nesou pivodni italsky text, pod nimZ je teprve pripsan latin: smérovaly ke krdceni nebo jiné degradaci - tedy az na jednu vyjim-
Casto jinou pisafskou rukou. TytéZ texty i instrumentaéni odchylk z 30. let 19. stoleti.* VSechny upravy a redukce se tykaji vyhrad-
nachdzime s pozdéjsimi daty ve venkovskych kostelich. Pramag 3 instrumentdlniho doprovodu, pévecké party se ale diisledné drzi
z nasledujicich desetileti potvrzuji obecné diisledky josefinsk vch opeml predlohy.” Ve mnohych je naopak - ¢asto i odlinym pisafem
reforem. Po hromadném rudeni kldstert se presouva aktivitadld = peclivé vypracovana ornamentika a kadence, coz materialy diva-
méstskych a venkovskych kosteli. Datované opisy, veetné tipras Ini provenience obsahuji jen vyjimeéné. Ziskavame tak jedine¢né
starSich pramenti, pokracuji az do 30. a 40. let 19. stoleti.¢ Tyto pr ‘svédectvi o dobové interpretaéni praxi, jakoz i o trovni a schopnos-
meny podavaji svédectvi o tom, Ze spolu se zastardvanim chrimgy solisti. Tyto praktické zasahy opravniuji k zdvéru, Ze arie mohly
ho repertodru byly Mysliveckovy drie ~ a nimi moZn4 i jind operg byt ve vétsiné kosteli zpivany na trovni srovnatelné s operni scé-
Cisla z 18. stol - jesté v té dobé dale opisovany, a tedy i Zivé proyg _nou. Je zndmo, Ze do tohoto fddu skutecné vstupovaly Spickové
zovény, zejména na venkovskych kirech. ' - vyskolené zpévacky ~ rozsah a naroénost kadenci to jen potvrzuje.
Zaméime se déle na zastoupeni jednotlivych éisel z Mysll | & & Doposud jsme se vénovali pouze hudbé. Stejné zajimavy pro-
va Bellerofonta v chramovych sbirkach. Nejvétsi oblibu vykazu;e dvg & blém, presahujici uZ rdmec hudebni historie, ale pfedstavuji podlo-
jice technicky ndroénych érii da bravura, dale dvé melodicky ené texty. Ze zachyceného vzorku je ziejmé, ze texty zachované
lyrické drie.” Znamena to, Ze z opery nebyly v Zddném pripadé vyk o predlohy hudebnich dél predstavuji svébytny literdrni feno-
rany lehéi kusy - naopak, zdjem se jednoznaéné soustiedil na nef én, ktery si zasluhuje zvlastni pozornost. Soubor textd podloze-
vyssi péveckou virtuozitu. Vlastnit a provozovat drie z repe 2
prazské italské opery zfejmé patfilo k urcité prestiZi v prostredig
kych kldsternich center. Na své pfedlohy - éisla z tspésnychuifak
skych oper - se nékdy chrdmové tipravy védomé odvoldvaiji. Zajini

120" ¢ Ceskd Lipa, Okresni archiv, sign. 2115 hud. - tiprava drie Ch’io mai capace.

i K nejéastéj3im ipravam, spolecnym pro vétsi skupinu pramend, patii napf.
.-Z steénd nebo tiplnd redukce dechového obsazeni, charakteristickd zejména pro
“Zenské kldstery (napf. Pnm-MCH L B 461, provenience Praha, alzbétinky; Pnm-MCH
(Hr 285, prov. Kutnd Hora, vorsilky) a mensi obce (napf. Loukov, farni archiv
1201/178; Pnm-MCH XIII C 139, prov. DomaZlice), v opisech od konce 18. stoleti dale
vyména hobojii za klarinety (napf. Pnm-MCH XXXVII E 40, prov. Zamberk).

i P Jako priklad lze uvést kadence z prazského klastera alzbétinek s rozsahem
Arie Ariobatova Di due pupille amabili (déjstvi I, scéna 9) - 12 opisti; Arie A 0 okta'v (Pnm-MCH L B 461, prov. Praha, alzbétinky), dale nékolik kadenci pro
Ch'io mai capace (d&jstvi 1I, scéna 5) - 9 opisii; Arie Argenova Palesar vorrei col piaf - 86lovy zpév a koncertantni lesni roh k tipravém drie Palesar vorrei col pianto (napf.
(déjstvi I1, scéna 11) - 10 opist. 3 “ Pnm-MCH XXXIII C 272, prov. Osek, cisterciaci).

¢ Nejmladsi nalezeny opis pochdzi z r. 1840 - Mlad4 Boleslav, Okresm
sign. 139. ;
7 Arie Argenova Giusti Dei (déjstvi |, scéna 2) - 17 opisti v chramovych sb
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&
i Ve stylistice se objevuji jak obraty stfedovéké latiny, zprostied-
. kované liturgickou tradici, tak bohaté vyjadfovani latiny humanis-
Z celkem 67 textii bylo jenom 10 identifikovano jako tiryvky vybry " fické a barokni. Stejné rozmanitd je i symbolika, zahrnujici frekven-
né z liturgickych textd, z toho polovina jako strofy z verSovanyek . tované biblické obrazy — napt. ¢asty motiv jitfenky (aurory) v mari-
hymnti." Zbytek je mozno oznacit za ptivodni latinskou bdsnickg, : * 4nskych driich,”® motiv zasnoubeni v ariich eucharistickych? - i fadu

nych pod arie z Mysliveckova Bellerofonta ukazuje, Ze jen V}"]’im'-
jde o pouhou rutinni kompilaci, jak bylo doposud predpoklid;

tvorbu, vzniklou na ¢eském tzemi. I v tak malém vzorku je mozng :
vystopovat tii zdkladni skupiny. Prvni jsou uz zminéné texty litye
gické, kde se setkavame i s ipravami sledujicimi deklamaci hudby; i | zdroje. Obecné je moZzné konstatovat, Ze v urovni textl jsou pritom-
napiiklad hymnus Adoro te devote, latens Deitas, upraveny: Adorolf if viechny extrémy. Setkdavame se s obsahové bohatymi texty ve
devote, latentem Deitatem, v jiném prameni dokonce pfepracovang ! | yybroudené lating, s femeslnymi versi, opakujicimi nepfili$ napadi-
jako Ad te suspiro, latens Deitas." Druhou skupinu predstavuji texty té fraze, i se zkomoleninami v nékterych venkovskych opisech pro-
vylozené rutinni, psané dle vieho bez velkych literdrnich narok{ grazujicimi, Ze kopista sam textu nerozumél.”

piimo pod hudbu. Vyznacuji se opakovanim nékolika slov a basnig . Zajimavy je rovnéz zpiisob podkladani riiznych texti pod hud-
kych kli3é."* Pfednosti je zpévnost vokali a dokonald souhra s hug ‘pu. Casto se latinsky text shoduje s deklamaci italské predlohy a je-
bou - v jejich autorech jednoznaéné zvitézil hudebnik nad literaten ! o podloZeni je tedy velmi pfirozené. Opacné pripady byvaji feSeny
Posledni a nejzajimavéjsi skupinou jsou piivodni latinské baspg « g

riizné povahy. Nejcastéjsi jsou strofické basné, setkdme se alei s g

| dkazi na konkrétni biblické tryvky. Mnoho pouzitych alegorii,
L bolii a pfirovnani evidentné odkazuje i na jiné, nim neznameé

 Z hymnii byly zaznamendny: Ave Maris stella (Pnm-MCH XXXVIIL A/2% ]
Praha-Strahov XLVII A 6, Plzeri, Méstsky archiv HU 4329), Fortem virili pectore (Pr
MCH L B 461), Invicte Martyr unicum (Pnm-MCH C 138), O salutaris Hostia
MCH XIII C 125, Praha-Narodni knihovna 59 R 50), Veni Creator Spiritus (Pnn
XXXII C 257). :
2 Adoro te devote, latens Deitas (Pnm-MCH XXXVII B 128), Adoro te devote,
tem Deitatem (Pnm-MCH XIII C 139), Ad te suspiro, latens Deitas (Praha-Strahov,
A9).
B Napt. Eia chori in hac die laeti personate (Pnm-MCH XXXVIL B 206).  «
¥ Napft. Quam pauci famae coelestis amore trahuntur (Praha, sv. Jakub, Pulk.:
Splendida coelorum qui desiderat astra (Praha, sv. Jakub, Pulk. 720).
5 . 1. BRENNTNER, Harmonia duodecatometria, Labaun, Praha 1716; shodné z
textu drie VI: Quam suavis amor (Pnm-MCH XL A 292, tiprava arie Ch'io mai cap

* | dvéma zptisoby. Nékteré prameny piizpiisobuji text hudbé, coz vy-

?‘1,"- ;ﬂuva velmi ndsilné napfiklad u uvedenych basni v hexametrech.

ty v hexametrech a elegickém distichu ~ zejména ve sbirce p i1 Druhy typ predstavuji opisy, kdy je naopak textu castecné prizptiso-

skych minoritii." Piivod texti a jejich migrace tvofi dals{ neprobg & © bena hudba - vétsinou jde o drobné rytmické tpravy. Naprostym

dany terén. Rada zachycenych text(i se objevuje i v jinych dobovych ikitem je deklamacné shodné pretextovani celé operni scény

ariich a motetech. Pod nové hudebni kusy mohly byt zfejmé znoyl etné doprovazeného recitativu. Jednd se o dramaticky vrchol ope-

pouzivany i mnohem star3i textové predlohy. Této praxi by -‘)l , kde hlavni hrdina Bellerofonte vyjadfuje své odhodlani utkat se

nasvédcovat identifikace jednoho z textii, ktery byl podlozen 'pog s bajnym drakem. Pod recitativ je podloZen latinsky text, vztahujici
arii z Mysliveckova Bellerofonta. Ve shodném znéni se objevuje§iz 3 se ke Kristovu vitézstvi nad smrti.”

v tisténé sbirce &rii J. I. Brenntnera z roku 1716.% 4 8% Pokusime-li se uvedené informace zobecnit, nechejme prozatim

anou viechny tvahy o povaze ¢eského hudebniho Zivota 18. sto-

a zaméime se jenom na otdzku pfijeti a Sifeni italské hudby.

i je se, Ze opera seria zapustila v eskych zemich mnohem hlub-

88i koreny, nez se predpoklddalo - byt za pfispéni neobvyklych pod-

_" ek. Diky chrémovym tpravam nebyly operni drie zaleZitosti

3 f,dné prazské sezony, ale dostaly se do mnoha mist, kde zistaly na

g - Napt. Grata lucente Aurora (Pnm-MCH XL A 294), Gratiosa hodierna peramoena
Aurora (Pnm-MCH XXXVIII B 134).

. ¥ Napi. O coena nuptialis (Pnm-MCH XIlI C 132).

¥ -J" ® Napt. zdpis Promenatum inter pella misto Pro me Natum interpella (Praha-Stra-
"t hov XLVIL A 8).

. ¥ Pnm-MCH XIII C 142, prov. Polnd, Aria cum recitativo de omni solemnitate.

&
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repertoaru ¢asto az do 19. stoleti. V nezménéné podobé znély z kg
klasternich a farnich kostelti, kde mohly oslovit Siroké publikum be:
rozdilu stavu. S italskou operou byli zrovna tak dobfe obeznameng
i mnozi mimoprazsti skladatelé 18. stoleti, jak o tom svédéi 0p' \
Mysliveckovych drii napiiklad ve sbirkach Jifiho Ignace Linka ne 0
Karla BlaZeje Koprivy.

Nakonec uvedme jeden piiklad svédcici o pfimé vazbé italgkg
opery seria s Ceskym folklérem. Rada odbornikil i laikii si povsin 3
ze Myslivecek v jedné drii z Bellerofonta cituje refrén lidové pispd
,Kde se pivo vafi, tam se dobfe dafi*.** Vime-li, Ze tato drie se zachg
vala ve dvandcti opisech, z toho osmkrat mimo Prahu, miiZeme pred
poklddat, Ze cesta byla opacna. Podle vieho si lidé otextovali nos
melodii, kterou slySeli z kostelniho kiiru.? Ur¢ité pfi tom netus
se k nim dostala neobvyklymi cestami aZ z daleké Neapole.

- were identified as arias of the aforementioned opera supplied with Latin
=% exts. This sample illustrates, among other things, a remarkable extension
94 of the praxis of temporary customs of interpretation (written cadences and
. ornamentation), the mechanics of spreading of musical matters, as well as
" | the various solutions to the problem of the later addition of the text below
the music. Most frequent to appear in contemporary transcripts are difficult
arie da bravura and lyrical arias, in which no simplifying modifications were
made to the copies. The music of the Italian opera seria spread to many
provincial centres (e.g. monasteries and churches with noble patrons) and,
** thanks to church choirs, could reach people of all social classes. Its influ-
! ence on the musical compositions of village cantors and on Bohemian folk
song can be regarded as concrete examples, in addition to its influence on
" the tradition of interpretation, which survived in some localities until the
% 7305 of the 19™ century.

ToMAS SLAVICKY

JOSEF MYSLIVECEK’S OPERA IL BELLEROFONTE 2

ON NEAPOLITAN AND PRAGUE STAGES AND 3

IN THE CHOIR GALLERIES OF BOHEMIAN CHURCHES %

il

This is a report on the conclusions of the Diploma thesis Arias from Joss
Myslivecek’s Opera 11 Bellerofonte’ in the Repertoire of Bohemian Church Ch
which it places in the context of the Bohemo-Italian cultural exchange o
18 century. Arias from the opera of the Bohemian composer, perforn
1767 in Naples and in 1768 in Prague, were used as an instrument to
ple the resources, which documents the form and extension of the co
porary practice of adapting opera pieces for use as arie da chiesa. This,
now unexplored phenomenon seems to have been typical for 18" c
Bohemia, where a musically active court was absent and whose role
many things supplied by church institutions. Altogether ninety-six sou

A

® Tato skuteénost je citovdna v komentafi k nahrévce opery Il Bellerofor
Supraphon, Praha 1993. 3
N Nejstarsi zndmy zdpis této pisné byl otidtén r. 1825 (Ceské ndrodni pisng

Praha 1825, p. 30, num. 167, Kde je mlddek, tam je stdrek, tam je taky pmonarc.l'), obs:
huje jinou, pravdépodobné star3i melodickou variantu.
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