HRA VESELE MAGDALENY (DRKOLENSKY ZLOMEK)
60.- 80. léta 14. stoleti.
Anonymni dramaticky text

Cesky dramaticky text dochovany ve fragmentirnim
rukopise z rakouského klastera v Drkolné (Schlidgel) ptedstavuje
v kontextu stfedovéké dramatiky v Ceskych zemich ojedinély
ptiklad partikularni hry o Marii Magdaléné. Ackoliv scénu
obraceni hiiSné Magdalény s oblibou zpracovavaly nékteré
velikonoéni a  paSijové hry pifevazné rakousko-némecké
provenience, k jedinym dal$im dokladim samostatné hry tohoto
typu patii mladsi dramaticky text z Jagerského sborniku (tzv. IV.
jagerska hra) s latinskym nazvem Ludus Marie Magdalene in
gaudio, podle niz byva Cesky pramen tradicné oznacovan jako
Hra veselé Magdalény.

Kompozice pomérné kratkého textu (102 Ceskych versi a
4  latinské zpévy) je specifickd svou dvojlomnosti. Prvni
polovinu hry (55 ver$i) tvoii dvé d’ébelské scény analogické
uvodu Viderniské velikonocni hry, v druhé casti pak vstupuje do
déje Marie Magdaléna a cely usek vrcholi jejim pokdnim a
naslednym obracenim. Uvodnich dvacet versti s tfemi vlozenymi
incipity latinskych zpévi predstavuje kratce biblicky mytus o
Luciferovi, jemuz pycha a troufalost pfivodila pad s nebes do
pekel. Lucifer chvéstajici se svou krasou a vyjimecnosti mezi
and€ly zatouzi vyrovnat se Bohu. Archandél Michael nato
Lucifera zavrhne a vykaZze z nebe. Poté je Lucifer odveden do
pekel za doprovodného hymnu ,,Te Deum laudamus”. Vystup
druhého andé€la opévujiciho spravedlivého Boha je zakoncen
latinskym chvalozpévem ,,Te eternem patrem”. Celou scénu



uzavird Luciferiv nafek nad vyhnanim z ,,nebeského snatku” a
nasledny latinsky zpév ,,Tibi omnes angeli”.

V dalsi ¢asti (v. 21-55) svolavd Lucifer na pomoc
d’abelské sluhy, aby ptivadéli hiisné duse do pekla. Tii d’ablové
- Belzezub, Satan a Béfit - se postupné Luciferovi predstavuji a
chvastaji se svymi schopnostmi. Lucifer je posild do svéta a
poucuje je, ¢i hiisSné duse maji privést. Ve sttedovékém dramatu
oblibena scéna lovu hiiSnych dusi groteskné pojatymi Certy
(—Hra o vzkriseni Pané) je v Ceském textu pouze naznacena
dvéma kratkymi useky (v. 46-55). Jeden z dabli nejprve
oslovuje neznamou dusi a vyzyva ji ke zpytovani hficht. Nato
druhy d’abel ptivadi Luciferovi dusi knéze, jenz zhiesil v hostinci
proti Sestému piikazani.

V druhé poloviné textu (v. 56-106) se objevuje postava
Marie Magdalény, jejiz zpév vnasi do hry vyrazné lyricky ton.
Marie, podana jako typickd stfedoveéka frejitka, wvyhlizi
napadniky rGznych stavi a lakéd je k milostnym hram. Jeji
eroticky ladény vystup podbarvuji staroceské lidové milostné
pisné ,,Kudy jsem ja chodila”, ,,Byla ti sem v sadku”. Déblové se
Magdalen¢ nabizeji a ponoukaji ji k dalSimu zpévu a tanci.
Prezentace Magdaléniny prostopaSnosti pokracuje i1 béhem
nasledujiciho rozhovoru se zboZnou sestrou Martou. Jeji Givodni
varovani pfed svody débli provokuje Magdalénu k
lehkovdznému ospravedliovani vlastnich ¢ind a k vyjadieni
touhy po radostech svétského zivota (zpév ,,Chcit’ vesela byti,
vesda 1 nynie”). Teprve dal§i Martino nabadani k nasledovani
Krista probouzi v Magdaléné sebezpytny litostny ton. Po
utéSnych Martinych slovech o Bozim milosrdenstvi scéna
vrcholi ndhlym obratem Magdalény, vyjadifenym kajicnickym
polickem, ktery si podle rubriky hiiSnice udili sama sob&. Obé
sestry pronaseji na zaver zpev liturgického ptivodu ,,Dimissa sunt



el peccata” vyjadiujici odpusténi Magdaléninych hiichti (srv.
scénu zjeveni Krista Marii Magdaléné v —T7eti hie tii Marii).
Pfes zdanlivou tematickou a kompozi¢ni roztiiSténost hry lze
nalézt mezi jednotlivymi scénami spojujici paralely na zakladé
pravdépodobného triadického principu vystavby textu. S
uvodnim padem zpysnélého Lucifera z nebes do pekel paralelné
souvisi zaveére¢né vykoupeni hiisné, avsak kajicnické duse Marie
Magdalény. Tiem latinskym zpéviim prvni scény odpovidaji tii
svétské pisné Magdalény v posledni scén€, zahrnujici rovnéz tii
promluvy Marty. Triadicky princip se patrn¢ promita i do poctu
dablu - tii Luciferovych pomocniki i tii ,,jinocht’” nabizejicich
se Magdaléné, kterd je rovnéz tieti dusi v poradi, o niz d’ablové
usiluji. Ambivalentni pojeti postavy Maii Magdalény jako
frivolni hiiSnice a poté Kristu oddané, zbozné kajicnice odpovida
celkovému stylu hry, blizkému tradici chramovych cesko-
latinskych —her t7i Marii.

Otazka mista provozovani hry, jako i pfipadné vazby k
liturgii  zGstavd vzhledem k minimu scénickych poznamek
nejasnou. Vedle mozného podilu klerikli a zdkd na provozovani
hry (nejspiSe v cirkevnim prostoru) nelze vyloucit jako v ptipadé
drkolenské verze —Mastickare ani aktivitu zakéia z lidového
prostiedi.
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