HRA TRi MARI{
sttedoveka divadelni hra v anonymnich verzich ¢eského ptivodu

Existence nékolika dochovanych verzi cesko-latinskych her tii
Marii, které v néavaznosti na latinské liturgické slavnosti
—Visitatio sepulchri  zpracovéavaji  velikonocni tematiku
navstévy tif Marii u hrobu a Kristova vzkiiSeni, doklada
pokracujici bohatou tradici velikono¢ni dramatiky v obdobi
vrcholného stiedovéku v Cechach. Prestoze byly &esko-latinské
hry tfi Marii 1 nadéle zatazovany obdobné¢ jako latinské Visitatio
sepulchri do kontextu velikono¢niho oficia, od né¢hoz se z velké
casti odvijela 1 jejich scénickd podoba v chramovém prostoru,
svym textem nezustavaly jiz tak Gzce vazany na liturgicky obtad
a jejich dalsi vyvoj podléhal mnohem spiSe zakonitostem
charakteristickym pro drama a divadlo. Pronikani svétského
narodniho jazyka do nabozenského dramatu, jehoz jazykem byla
vice nez dv¢ stoleti vyhradné latina, souviselo 1 s vétsi snahou
cirkve priblizit ustfedni kiestanskd témata lidovému, latiny
neznalému divdkovi v matefském jazyce. Tento laicizacni
proces probihal v nibozenském dramatu v Cechach asi od
pocatku 14. stoleti, v dobé, kdy mélo evropské bilingvni
nabozenské drama za sebou vice nez stoletou tradici a v
narodnich jazycich byly jiz skladany celé hry.

Prestoze nejstarsi vrstvu Cesko-latinskych her tvotily liturgické
zpévy z latinskych velikono¢nich slavnosti Visitatio sepulchri,
hry tfi Marii nenavazaly pfimo na domaéci latinskou velikono¢ni
slavnost, nybrz patrné na nedochovanou latinskou verzi
velikono¢ni hry zndmou jiz z 13. stoleti, kterd uzivala
verSovanych (desetislabicnych) latinskych zpévl, z nichz



vychazely 1 nejstar$i Ceské zpévy her. Nejblize neznamé
latinské piredloze cesko-latinskych her tfi Marii stoji starSi
latinské zapisy her z klaStert Einsiedeln, Rheineau a Engelberg.
Chybi jim vSak dulezitd skupina tfi CtyfverSovych strof z
ptihrobni scény (,,Omnipotens pater altissime”), kterou naopak
obsahuji francouzské prameny latinskych her z Ripoll, Tours a
Narbonne. Na souvislost s francouzskymi prameny poukazuji i
hudebni rozbory, jez nalézaji shodu ndpévli mezi hrami ¢eského
pivodu a francouzsko-latinskou hrou z klastera Origny-Saint
Benoite, patrné nejstarsi dochovanou bilingvni hrou tii Marii (z
let 1315-17). V kontextu ostatnich bilingvnich velikono¢nich
her vykazuji ¢esko-latinské hry tii Marii uzky vztah k némecko-
latinskym hram ze 14.-15. stoleti (hra z Vidné, z Innsbrucku, z
Jageru, z Tyrol, z Chebu), pfedevSim v obdobném sledu
latinskych strof a ve shodné koncepci nékterych scén. Plvodni
latinsk4 predloha téchto her mohla byt blizka s predlohou ¢esko-
latinskych texti.

Na rozdil od celozpivané formy latinské liturgické slavnosti
obsahuji ¢esko-latinské hry tfi Marii vedle zpivaného latinského
textu Cesky verSované pasaze uréené ke zpévu i recitaci. Ceské
casti parafrazuji latinsky text a také jej vyrazné rozsifuji o nové
elementy. Pfedevsim nekanonizovana a proménliva ceska slozka
se vyrazné podili na rostouci divadelnosti a laicizaci her, nebot’
prostfednictvim Ceskych pasazi se prosazuje tendence k
pfimému, bezprostiednimu zobrazeni déje a upousti se od
epinosti a obfadnich principl, charakteristickych pro
konstantni latinské pasaze. Latinské strofy piedstavuji pol
duchovni, sakrdlni a alegoricky. Jsou uzity ve véaznych a
posvatnych momentech hry (zjeveni Krista Marii, odchod Krista
ze scény a pod.). Ceské &asti se naopak nejvice uplatiuji v



emotivn¢ pusobivych, lyricko-epickych pasazich (naiky tfi
Marii, monologické vystupy Marie Magdaleny) a predevsim ve
svétskych a komicky ladénych scénach (Uvodni vystupy
hlasatele, zahradnicka scéna, scéna s neveéficim TomaSem,
mastickarska scéna, vystupy apostolil, emauzska scéna).

Vétsina Ceskych zpévl navazovala na metriku latinskych zpéva,
obvykle uspofadanych do desetislabi¢nych ctyfversi (nékteré
zpévy tvorily také patnacti a osmislabicné verse), zatimco Ceské
recitované pasaze vyuzivaly osmislabi¢nych dvojversi, bézné
uzivanych v  star§i cCeské epice. Uziti staroCeského
rytmizovaného verSe v Ceskych pasdzich vyrazn€ odliSovalo
¢eskou mluvenou slozku od zpivané roviny latinského textu a
soucasn¢ prispivalo k jejimu samostatnému rozvoji v
dramatickém textu.

Prvni hra tii Marii (sbornik Klementinské knihovny, MS I B
12)

Patrné nejstarsi a textove nejkrat$i dochovana Cesko-latinska hra
tii Marii predstavuje spolu s Druhou hrou tri Marii
nejjednodussi typ téchto her, jejichz Gprava z konce 14. stoleti
navazala na star$i, liturgicky vazangjsi Cesko-latinskou verzi z
pocatku stoleti. Ve srovnani s ostatnimi dochovanymi cesko-
latinskymi hrami text Prvni hry tifi Marii vykazuje ptrevazujici
pomér latinského textu nad pasaZzemi ceskymi a celkové
nejmensi podil cCeského textu. PredevSim neparafrazované
latinské celky (usek scény zjeveni a zdvérecna velikono¢ni
sekvence ,,Victimae paschali”) udrzuji tuto hru dosud v tzkém
vztahu k liturgii. VéEtSinu Ceskych pasdzi v textu hry tvofi
recitované strofy, v mensi mife jsou zastoupeny nenotované
ceské zpévy, jez vyuzivaji latinskych melodii. Dvoji Cesky



recitované a zpivané znéni latinské strofy neni v textu hry jesté
zastoupeno.

Z liturgického oficia hra pfejimé pocatecni responsorium ,,Dum
transisset”. Po nich nésleduje jiz mlads$i skupina latinskych
zpévlu uvodni scény (,,Omnipotens pater”, ,,Amisimus enim”,
»ded eamus ungentum”), v niz tfi Marie jdouci k hrobu
prondseji prislusné strofy (jsou oznaceny jako ,,prvni“, ,,druha“
a ,tfeti osoba”). Za latinskymi zpévy je vrazena Ceska
recitovana parafraze (,,ricmus”). Po prvni skupiné tii narkd, v
nichz se Marie postupné¢ vysttidaji, nasleduje kratka, spole¢né
recitovana kratkd strofa ,,Ach kaki my zalost mame”, ktera
pfedjima dalsi skupinu narkd obdobného charakteru v podobé
latinskych zpévu (,,Heu nobis”, ,,Jam percusso”, ,,Sed eamus et
ad eius”) opét s Ceskymi recitovanymi variantami. Ptihrobni
scénu setkdni Marie s and@ly zastupuji v textu hry latinské
zpévy, znamé jiz z nejstarSiho jadra latinskych velikonoénich
slavnosti a rozS8itené o Ceské recitace. V tvodni latinské strofé
,»Quis revolvet” nejprve Marie spoleCnym zpévem vyjadiuji
obavy, kdo jim odvali kdmen nad Kristovym hrobem. Na
and€lovu otdzku ,,Quem queritis, o tremule mulieres...” Marie
odpovidaji spole¢nym zpévem ,,lhesum Nazarenum”. Andé€l jim
dale zpévem ,,Non est hic” sd€luje zpravu o Kristoveé vzkiiSeni.
Incipitem oznaceny zpév ,Venite et videte”, ktery pronasi
skupina andé€li na zavér scény piihrobni, zistava jediny z celé
scény bez Ceské parafraze.

Marie Magdaléna (jako ,.tfeti osoba”) poté posila své druzky
pry¢ od hrobu, u né¢hoz chce zlstat sama. Ob¢é Marie ,,odchazeji
postupné za oltar” za spole¢ného latinského zpévu antifony ,,Ad
monumentum venimus”, znamé z nejstarSich velikonoc¢nich
slavnosti. Scéné setkani s Kristem predchazi nékolik



Magdaleninych natkd v podob¢ mladsich latinskych zpéva
(,,Cum venissem”, ,,En lapis”, ,,Dolor crescit”, ,,Heu redempcio
Israhel”), doplnénych o Ceské zpivané strofy. Rubriky uvozujici
nenotované ceské zpévy odkazuji k melodii predchéazejicich
latinskych zpévi (,,necht’ zpiva tymz zplisobem”, ,,necht’ zpiva v
téze melodii v matetském jazyce” a pod.). Do narki Magdalény
nahle vstoupi Kristus ,,obleceny v knézském rouse s korouhvi v
ruce” za zpévu ,Mulier, quid ploras®“. Vlastni scénu setkani
Krista s Marii tvoii star$i zpévy z liturgického oficia ,,Mulier,
quid ploras”, ,,Domine, si tu sustulisti eum”, jiz doplnéné o
Ceské parafraze. Pfelomovym okamzikem scény zjeveni zlistava
moment pozndni vzkiiSeného Krista. Plivodni liturgické jadro
scény zjeveni je rozSifeno o mladsi skupinu Kristovych zpévi
(,Prima  quidem”, ,,Hec priori” a ,Ergo noli”) stfidavé
prokladanych aklamacemi Marie (,,Sancte deus!”, ,,Sancte
fortis!” a ,,Sancte misericors”), jimiz se Marie klani Kristu a
vyznava svou viru. Témért cela pasaz zastava bez doprovodnych
ceskych parafrazi. Avsak jiz Kristiv zpév ,,Ergo noli me
tangere” je doplnén Ceskou rozsifenou recitaci, kterou Kristus
Marii utésuje. Poté se Kristus dle rubriky ,,vzdali“ za latinského
zpévu starsi antifony ,,Ascendo ad patrem”, obvykle ukoncujici
piihrobni scénu.

Zavérecnou velikono¢ni sekvenci ,,Victimae paschali” predjima
Mariin zpév ”Vere vidi dominum vivere” s paralelnim ¢eskym
zpévem, v nichz Marie vypravi o svém setkdni s Kristem a v
zavéru vybizi apoStoly, aby uvétili v jeho vzkiiSeni. Apostolé
vystoupi v ndsledujici, pouze incipitné¢ oznacené, dialogické
Casti sekvence, kterd je celd v latinské zpivané podobé bez
doprovodnych ¢eskych textl. Sekvence je rozdélena mezi Marii
Magdalenu, chér a apostoly Petra a Jana. Po Mariin€ tivodnim



zpévu ,Victimae paschali laudes™ apostolové dle rubriky
,pribéhnou* a zpévem ,,Dic nobis, Maria, quid vidisti in via” se
Marie opakované dotazuji, co spatfila u hrobu. Marie postupné
odpovidd zpévy ,.Sepulchrum Christi viventis”, ,,Surrexit
Christus”, v nichz zvéstuje zpravu o Kristové vzkiiSeni.
Posledni zpév sekvence ,,Credendum est” pied zavéreCnym
hymnem ,,Te deum laudamus” je urcen pro zpeév choru, jehoz
ucast jesté vice akcentuje liturgicky raz hry.

Druha hra tii Marii (sbornik Klementinské knihovny, MS
VIII G 29Db)

Dalsi z fady dochovanych ¢esko-latinskych her patii spolecné
s Prvni hrou... ke star$i vétvi bilingvnich velikono¢nich her ti
Marii. Obé hry, u nichz lze ptfedpokladdat spolecnou starsi
domaéci predlohu, vykazuji - az na nepatrné varianty - shody
predev§im v osnove a repertoaru latinskych zpévi. Vyraznéjsi
obsahové a textové rozdily se projevuji v Ceskych pasazich,
které byly v kazdé verzi jiz samostatné upravovany. Druha hra
t7i Marii vykazuje podstatné vétsi podil Ceské slozky, ktera se za
nekterymi latinskymi zpévy uplatituje soucasné jiz ve dvou
samostatnd a nezavisle na latinské predloze. Ceské zpévy
vyuzivajici metriky a melodie zpévi latinskych jsou na rozdil od
Prvni hry... jiz vSechny notovany. PredevSim v rozSifenych
Ceskych pasazich se hra castecné vzdaluje liturgickému razu
Prvni hry... Ptes bohat§i pomér ¢eskych mluvenych i zpivanych
pasazi vSak pavodni jednoduchou dé&jovou osnovu dale
nerozviji, ani vyrazngji neproménuje celkovou koncepci textu
ve prospeéch zesvetsténi a veétsi dramatizace scén.



Uvod hry, vynechavajici liturgické responsorium ,,Dum
transisset, je podobn¢ jako v textu Prvni hry... tvofen narky tii
Marii oplakavajicich Kristovo uktizovani a utrpeni. Za uvodnim
latinskym zpévem ,,Omnipotens pater” nasleduje zpév ,,Heu
nobis” a dale zpévy ,,Amisimus enim” a ,Jlam percusso”.
Uvodni latinské zpévy doprovazené eskymi recitacemi stejné
délky jsou rozdéleny mezi dvé Marie, oznacené jako ,,prvni” a
»druha osoba”. Obéma Mariim je ur€en spole¢ny zpév antifony
»Ad monumentum venimus”, puivodné chybné zatazené pied
scénu piihrobni a pozdéjsi rubrikou pietazené za tuto scénu.
Obdobn¢ jako v textu Prvni hry... nema tato antifona cesky
recitovanou ¢i zpivanou variantu. Nasledujici zpévy ,,Sed eamus
ungentum”, ,,Sed eamus et ad eius” prondsi dosud mlcici “tieti
osoba”, Marie Magdalena, ktera vybizi Marie k spolecné cesté k
hrobu a k pomazani Kristova téla. Pravé u vystupu Marie
Magdaleny se poprvé objevuji tfi varianty jedné vypovédi - oba
latinské zpévy jsou doprovazeny jak Ceskou zpivanou strofou,
tak jeji recitovanou rozsifenou parafrazi.

Ve scéné piihrobni se pravideln€ stfidaji s6lové a sborové partie
andéld. PredevSim latinské zpévy jsou prondSeny andely
sborové (,,Quem queritis”, ,,Non est hic”, ,,Venite et videte”),
zatimco jejich Ceské parafraze recituji and¢€lé, oznaceni jako
»prvni” a ,druhy andé€l”, jednotlivé. Po zpévu ,,Venite et
videte”, jimz and¢€lé vyzyvaji Marie, aby pohlédly do prazdného
Kristova hrobu, posild Marie Magdalena ostatni pry¢.
Nasledujici série tfi narkl (,,Cum venissem”, ,,Dolor crescit”,
»En lapis”), jimiz Marie oplakava Kristovu smrt a zmizeni jeho
téla, je doplnéna ceskymi zpivanymi paralelami. Sled narkt
Marie Magdaleny uzavird delSi cesky recitovana strofa (,,Ach



nastoyte horzye meho”), kterd jiz nema ptedlohu v latinském
textu a je samostatnou, na latinském textu zcela nezavislou ¢asti.
Scéna zjeveni obdobné jako v ,,Prvni hie” uplatiiuje nejstarsi
liturgické zpévy z dialogického setkdni Krista s Marii (,,Mulier,
quid ploras” a ,,Domine, si tu sustulisti”’) doplnéné o ceské
recitované parafraze. Postranni poznamka pozdéjsi rukou
incipitné zminuje dal§i Mariiny zpévy (star$i zpév ,,Tulerunt
dominum meum” a vynechany Mariin néfek z ptihrobni scény
,Heu redempcio”). Nasledujici dialog Krista s Marii, jenz
sestava z Kristovych zpévl dopliovanych kratkymi zvoldnimi
Marie, zustava podobné jako v Prvni hre... pouze latinsky. Az v
zavéru scény je znacné rozsifen o samostatny, ¢esky recitovany
monolog (,,Nerodyz wyecze plakaty*), v némz Kristus utéSuje
Marii a soucasné ji vyzyva k tomu, aby oznamila zpravu o jeho
zmrtvychvstani apoStolim. Kristiv ton prechazi v ceské recitaci
do utésujici, subjektivni podoby, kterda vzneSenou biblickou
postavu sblizuje s ostatnimi postavami piibéhu. 1 Mariino
osloveni Krista (,,A moy myly hospodine*) a cely tén
nasledujici promluvy navozuje jisty pocit intimity a srdec¢nosti,
ktery strohé latinské strofy nevyjadiuji. Celou scénu zjeveni
uzavird Kristus pouze latinskym zpévem obvyklé antifony
»Ascendo ad patrem”.

Zavérecnou scénu setkani s apostoly predchdzi obdobné jako v
Prvni hre... del§i Mariin vystup v podob¢ latinského zpévu
,vere vidi dominum”, doprovazeného zpivanou a recitovanou
variantou. Zatimco v latinském i ¢eském zpévu Marie vypravi
pouze o setkdni s Kristem a jeho nanebevstoupeni, v Ceské
recitované parafrazi (,,Zwydela sem tvorcze sweho”) obsirnéji
hovoii o zamyslené Kristové cesté do Galileje, popisuje
Kristovo utrpeni a na zavér vybizi apoStoly, aby se za



vzkiiSenym Kristem vydali. Od neosobniho latinského zpévu
prechazi v Ceské pasazi k subjektivnimu a naléhavému tonu, z
n¢hoz je patrny citovy postoj k licenym skute¢nostem.
Zavérecna velikono¢ni sekvence je zahajena Mariinym zpévem
uvodni ¢asti ,,Victimae paschali laudes”, na niz navazuje zpév
apostolu (,,Dic nobis Maria”) rozsifeny jiz o ¢eskou recitovanou
variantu (,,Swata marzy mandaleno”). Mariina odpovéd
(,,Sepulchrum Christi viventis”) je dplnéna o delsi ceskou
recitovanou sloku (,,KdyZ sem tworcze meho przysla®), v niz
podrobné vypravi o setkani s Kristem. Nasledujici incipit
antifony ,,Currebant duo”, vypravégjici o cesté apostoli k hrobu,
je v rubrice hry chybné pfipsan samotnym apostolim Petru a
Janovi. Ve skutecnosti byla tato starobyla antifona z piivodniho
apostolského vyjevu zpivana ziejmé¢ chorem, jak vyplyva z
postranni mlads$i poznédmky ,,corus”. Apostolové dle rubriky
,prinaseji roucho” za ceské recitace ,,Owa, w hrobye nycz
gineho” (pravdépodobné parafraze zpévu ,,Cernitis, o socii®).
Roucho pak patrn€é ukazuji ostatnim jako dikaz Kristova
zmrtvychvstani. Obfadni raz celé zévérecné scény uzavird
latinsky zpév ,,Credendum est magis”, ktery pfipisuje rubrika
chéru nebo apostoltim. Zaveérecny hymnus ,,Te deum” obdobné
jako uvodni responsorium ,,.Dum transisset” neni v textu hry
zapsan, ale pravdépodobné oba zpévy v ramci velikono¢ni
slavnosti zafazeny byly.

Treti hra tfi Marii (Klementinsky sbornik velikonoc¢nich
her, MS XVII E 1)

Hra zapsand v Klementinském sborniku spolecné s dvéma
dal$imi velikono¢nimi texty (Rozsirend hra tii Marii a —->Hra o
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vzkriSeni Pané) predstavuje mlads$i a rozvinutéjsi typ cesko-



latinskych her tfi Marii. Textové a hudebni rozbory nejstarsi
vrstvy hry, jejiz zapis spada az do prvni Ctvrtiny 16. stoleti,
poukazuji na starSi Cesko-latinskou ptedlohu z druhé poloviny
14. stoleti, jejiz jednoduchou dé&jovou osnovu Treti hra...
obohatila o dalsi latinské zpévy, prejaté z SirSiho kontextu
velikono¢nich her, a pfedevSim o samostatné upravené Ceskeé
casti. PredevSim v nové zpracovanych ceskych scénach se
nejvice projevuje laicizace a tendence k pfimému zobrazeni
déje na scéné. Obé nové postavy hry, Kristus v podobé
zahradnika a aposStol Tomas, odliSuje od ostatnich postav
hovorovy ton a jejich svétsky vystup oZivuje véznou
nabozenskou hru o komické prvky.

Vyrazna ptevaha cCeského mluveného slova nad latinskym
textem se v textu hry uplatiiuje jednak v rozsifenych parafrazich
latinského textu, jednak v nové slozenych recitovanych strofdch
v ramci ptidanych scén (Gvodni vystup hlasatele, scéna zjeveni
Krista jako zahradnika, rozhovor Marie s apostoly €1 vystupu s
neveéticim Tomasem). Zpisob troji kombinace latinského zpévu
a dvou paralelnich ceskych casti je v textu Treti hry... témet
pravidelnym jevem, nebot hra zpracovava do ceskych
zpivanych pasazi 1 dalsi latinské zpévy, které jsou v ptredchozich
hrach upravené pouze pro cCeskou recitaci, a také plvodni
liturgické antifony z latinskych velikono¢nich slavnosti.
Zatimco Ceské recitované 1 zpivané pasdze piedchozich
zminovanych her vecelku udrzuji rytmickou pravidelnost verst, v
mnoha cCeskych pasazich Treti hry... je ver§ zpivanych 1
recitovanych ¢éasti Casto rozkolisan a rozvolnén  az v
bezrozmérné, prozaizované strofy.

Jiz vlastni zacatek hry, jenz tvoii kratky vystup hlasatele
pfedjima svétské pojeti nckterych scén. V komicky ladéném



monologu vyzyva obecenstvo k sledovani nadchazejici hry, jejiz
d¢j struéné shrnuje, a neopomind napomenout meskajici
»babky“. Svétsky vystup hlasatele vystfida piisné liturgicky
uvod hry. Po responsoriu ,,Dum transisset” rubrika zminuje
latinské zpévy ,,Et valde mane” a ,,Gloria patri”, které maji
pronaset Marie vychazejici z kaple smérem ke Kristovu hrobu.
Starobylou antifonu z ptvodniho tvodu liturgickych slavnosti
,Maria Magdalena® rubrika urcuje choru, po jehoz zpévu maji
Marie smétovat k hrobu.

Scéna ptihrobni obdobné je jako v predchozich hrach zahajena
natky Marii v podobé mladsi vrstvy latinskych zpévi
(,,Omnipotens pater”, ,,Amisimus enim”, doplnéné o Cesky
zpivané a recitované strofy). Nasledujici série tfi narka (,,Sed
eamus ungentum”, ,,Heu nobis” a ,Jam percusso”), v nichz se
vSechny tfi Marie postupné vystiidaji, je originalné¢ prolozena
tremi latinskymi zpévy (,,Leta Syon”, ,,Veni desiderate”, ,,Quis
est iste”), jimiz andél ptipomina Kristovo vzk#iSeni a sestoupeni
do pekel. ,Tieti“ Marie vybidne ostatni k spole¢né cesté
antifonou ,,Sed eamus et ad eius”, ktera uzavira rozsahlou
uvodni scénu ndikti Marii a jejich cesty ke hrobu. VSechny
latinské zpé€vy Marii jsou doplnény o ceské recitované a zpivané
parafraze, and€lovy zpévy pak o jedinou cesky zpivanou C¢i
recitovanou variantu.

Pivodni liturgické jadro scény piihrobni (zpévy ,,Quis
revolvet”, ,,Quem queritis®, ,,lhesum Nazarenum®, ,,Venite et
videte®) je v textu T7eti hry... podstatné rozsifeno o paralelni
zpévy a recitace v Ceském jazyce. Pfi dialogu u hrobu se
pravideln¢ stiidaji Marie a andélé v latinskych a Ceskych
zpévech, Ceské recitované texty pak pronaseji Marie a and¢lé
jednotlivé. Zavér scény piihrobni, kdy posild v delsi recitaci



Marie Magdalena ob¢ druzky domt, je rozSifen o spoleény
vystup dvou Marii v podob¢ vlozeného ceského a latinského
hymnu, ktery patii k nejmladsi textové vrstvé hry. Tvoii jej
sedmistrofy c¢esky zpév dvou Marii opoustéjicich hrob a
oslavujicich Kristovo zmrtvychvstani a vykoupeni lidskych
hiicha. Je navic doplnén dvéma latinskymi zpévy obdobného
obsahu (,,Jesu nostra redempcio”, ,,Que te vicit clementia®).
Cely vystup dvou Marii zakoncuje starobyla liturgicka antifona
scény piihrobni ,,Ad monumentum venimus” s ¢eskou zpivanou
a recitovanou variantou, v kterych Marie stru¢né rekapituluji
udalosti u hrobu.

Scéné zjeveni, rozsifené v textu hry o zahradnickou epizodu,
predchdzi Mariin nafek v podob& ceského planktu o péti
strofach (zacinajici ,,Pro buoh raczte postupati) a nasledna
recitace (,,Ach bieda mnie, smutne Zenie“), kterymi Marie
Magdalena oplakava Kristovo ukfizovani a opét vyjadiuje
hluboky zal nad jeho smrti. Jeji vystup uzavird latinsky zpév
,Cum venissem ungere mortuum” s ¢eskou zpivanou paralelou,
kterymi Marie pfipomind svou cestu s mastmi ke Kristovu
prazdnému hrobu. V dalsi Ceské recitaci (,,Ach, przehrzissne
mnie zenie“) se pak kaje ze svych hfichii a prosi Krista o
odpusténi. Zatimco v obou pfedchozich hrach tfi Marii je zpév
»Cum venissem® spojen s dal$imi latinskymi naifky Marie v
jeden celek, Treti hra... zatfazuje mezi tento zpév a zbyvajici
skupinu narka scénu zjeveni Krista v podobé¢ zahradnika.

Celé scéna Kristova zjeveni je v textu hry dramaticky rozvinuta
do neformélniho rozhovoru Marie se zahradnikem. Po uvodnich
liturgickych zpévech scény zjeveni (,,Mulier, quid ploras”,
,Domine, si tu”) hra zatazuje jiz zcela svétsky vystup Krista
jako zahradnika (ortulanus) rozmlouvajiciho s Marii. Kristus je



v roli zahradnika jiz redlnou jednajici postavou, k jehoz
zdivadelnéni ptispiva 1 realistickd stylizace mluveného verse.
Jako skute¢ny zahradnik dokonce Marii odhéni ze svého pole a
hrozi ji ryCem. Zahradnikovu svétskou fe¢ preruSuje Marie
Magdaléna dalsi sérii naikti v podobé¢ latinskych zpévi ,,Dolor
crescit”, ,,En lapis”, ,,Heu redempcio Israel”, prokladanych
¢eskymi recitovanymi 1 zpivanymi strofami. V nové pifidanych
Ceskych pasazich ,Kdyz sem przes czelu nocz chodila”,
,»Prosym pro buoh vkazte mi spisse” a ,,Ach nastoyte horze
meho* se uplatnuje silny lyricky prvek. Dlouhy monologicky
vystup nafikajici Marie soucasné poskytuje €as pro proménu
zahradnika v Krista, ktery — nyni jiz patrné v knézském rouchu -
pferuSuje Mariin nafek. Od této chvile je Kristus v textu
oznacovan vlastnim jménem (Ihesus) a cely ton scény zcela
zvazni. VSechny Kristovy zpévy, prokladané aklamacemi Marie
Magdaleny, jsou doplnény ceskymi paralelami (v pfedchozich
hrach ziistavala scéna zcela latinska). Novym prvkem je zpév
,Dimissa sunt ei peccata multa”, jimz Kristus odpousti Mariiny
hiichy, a na néj navazujici odpovéd’ Marie ,,Gracias agimus tibi”
s Ceskymi parafrazovanymi verSi ,Diekugit, buoze, twe
milossti”. Za oba latinské zpévy, jez pochazi ze starsi
repertoarové vrstvy, je zafazena Ceska recitovana strofa ,,Nerod
wicze plakati”, kterou Kristus Marii Magdalenu utéSuje a
ujistuje o svém nanebevstoupeni. Jedinym latinskym zpévem
bez doprovodného cCeského textu ve hie zlistava opét zaveérecné
»Ascendo ad patrem”, pii némz JeziS “kraci ke kapli” a
odchazi.

Velikono¢ni sekvenci a setkani s aposStoly uvadi vystup Marie
Magdalény, v némz reflektuje pfedchozi setkdni s Kristem. Na
zpev ,,Vere vidi dominum viventem” a jeho ¢eskou zpivanou a



recitovanou paralelu, navazuje latinsky zpév ,Vere vidi
dominum meum” s versem ,,Et exultavit spiritus meus‘ patfici k
nejmladsi vrstvé skladeb. Druhy latinsky zpév je pozoruhodny
svym zavérem, v némz ve vlasteneckém duchu zazni prosba
,»...da salutem bohemis tuis” s c¢eskou zpivanou variantou
,..vtvrd’ v pravdé vémé Cechy”. Rozhovor s apostoly Marie
zah4ji zpévem sekvence ,,Victimae paschali laudes”. Na jejich
otazku ,,Dic nobis, Maria” odpovida latinskym ,,Sepulchrum
Christi” a ,,Angelicos testes* a na sekvenci tematicky navazuje
prevazné Cesky zpivany rozhovor Marie s apostoly, patiici k
vyvojové nejmlad$i  vrstv€ zpévl, sloZzenych jiz v
bezrozmérnych, sdruzené¢ rymovanych verSich. Skutecny
dramaticky dialog Marie s apoStoly vSak neprobihd a cela scéna
ma spise lyricko-epicky charakter. Tvoii ji litanické dotazovani
apostoll, kteti jen s menSimi obménami kladou Marii stejnou
otazku ,,Powiez, Maria, czos widicla...”. Marie témeér v
naturalistickych  detailech popisuje apostolim okolnosti
Kristova utrpeni, pfipomind nasledné utéSovani Panny Marie a
svou cestu s mastmi ke hrobu. Na zavér svého vystupu piipojuje
Marie zpravu o zmrtvychvstani.

Vaznost celé scény je porusena nahlym vstupem Tomase do
déje, ktery se strofou ,,Ale czo tu, Maria bagess” na Marii
hrubym zptsobem oboii a zpochybni jeji zpravu o vzkiiSeni
Krista. Scéna s nevéficim TomaSem, patiici k nejmladsi
vyvojoveé vrstvé hry, je v textu velmi dramaticky rozvinuta do
svétského rozhovoru TomdaSe s Marii. Neformalni rozhovor
Marie s TomaSem pterusi Jan slokou ,,Prawdat gest, petre, czo
gest k nam maria mluwila”, jiz vybizi Petra, aby vzali platno z
prazdného hrobu a ukazali je ostatnim jako dikaz Kristova
zmrtvychvstani. Jeho fe¢ uzavird star§i antifona z piivodniho



apostolského vystupu ,,Cernitis, o socii” spolu s c¢eskou
recitovanou variantou ,,Wizte a znamenayte”, pil niz ziejmé
ukazuje ostatnim platno z hrobu. Toma$ vSak stale neni
pfesvédcen a déle se s apostoly pfe. K zvratu a zméné atmosféry
celé scény dochazi az nahlym zjevenim Krista, ktery se objevi
mezi apostoly ,,ve vzneSeném rouse* za zpévu ,,Pax vobis, ego
sum, alleluia”. Jeho vstupem cely ton hry opét zvazni. Kristus
dale jiz ¢esky promluvi k apostolim (,,Pokoy wam, nerodte se
bati®) a v zavéru vybidne Tomase, aby se dotknul rukou rany na
jeho noze. Dle rubriky pak bere Tomase za ruku za zpévu ,,Mitte
manum tuam, aeva” a v doprovodném ceském textu jej opetovné
nabada, aby se dotykem presvédcil o jeho skutecné pritomnosti.
Tomas§ nejprve latinsky (,,Dominus meus et deus meus,
alleluia®) a dale Cesky (,,On gest a buoh swieta wsseho”) vyzna
svou viru v Krista a lituje svych hichti. Hra kon¢i liturgickym
zpévem JeziSe ,,Quia vidisti me* a jeho rozvedenou ceskou
parafrazi (,,Thomassi, zes widiel bok y ruce geho®).

Rozsifena treti hra trfi Marii (Klementinsky sbornik
velikonoc¢nich her)

Nejmladsi a nejrozséahlejsi z fady dochovanych €esko-latinskych
her tfi Marii textové navazuje na T7eti hru... Hra je pfiznacné
oznacend jako ,Iludus pasce” (hra velikono¢ni). Podstatné
rozSifuje déjovou osnovu her tii Marii o nové scény z
velikono¢niho okruhu, v jejichZz centru stoji predevSim
apostolové. Zpiisob upravy textu doklada obvyklou sttedovékou
praxi zapisu her pfejimajicich text pfedchozich verzi. Text
Rozsirené hry... zapisuje pouze novée piidané ¢i upravené scény
a na Uplny piejaty text 7Treti hry.. odkazuje pouze ve
scénickych poznamkach.



Podobné jako ve Treti hre... prevazujici vétSinu textu tvofi
mluvené Ceské pasdze, zatimco latinsky zpév a podil obfadnich
textl znateln€ ustupuje do pozadi. VétSina nové ptidanych scén
je slozena prevazné v bezrozmérnych ¢eskych versich. Text hry
nove prejima pouze Ctyfti latinské zpévy.

Hru uvadi del$i vystup hlasatele, v rubrice oznacené¢ho patrné
dle zvolené¢ masky jako ,,vousaty* (barbaratus), ktery prochazel
publikem a uvolnoval cestu prichazejicim hercim. Na rozdil od
komicky ladéného vystupu hlasatele ve Treti hre... hlasatel spise
ve vazném toénu nabada obecenstvo k pozornosti. Vlastni tivod
hry je podstatné rozSifen o vystup jedendcti apoStoli, kteti za
zpévu responsoria vychézeji z kaple k pfipravenému mistu.
Jejich vystup doprovazi spolecny zpév liturgického responsoria
»Querunt sine querela”, ktery je soucasné jedinym latinskym
zpévem celé Cesky recitované scény. Kazdy z jedenacti apostoll
v nasledujicich kratkych vystupech vyjadiuje obavy z nejisté
budoucnosti po Kristové smrti. ApoStolové nejsou podani jako
vzneSené postavy biblického déje, nybrz vystupuji jako realné
typy lidi z béZného Zivota.

D¢j hry se ptfenasi k obvyklému uvodnimu vystupu Marii
jdoucich k hrobu a nafikajicich nad Kristovou smrti. Na jejich
vystup upozoriuje opét jen kratka poznamka odkazujici k textu
Treti hry... Cela scéna je obohacena o mastiCkarsky vystup,
ktery zahaji ,,barbaratus® (patrné¢ tentyz vousaty predstavitel
hlasatele) v kostymu mastickafe. Ackoliv se v jeho postavé
rysuji jiz charakteristické atributy stfedovékého mastickaie
(zejména chvéla vlastniho femesla a zdzra¢nych u¢inkd masti),
cely rozhovor Marii s mastiCkafem nepiechazi do fraskovité
podoby a nepiesahuje celkovou umirnénou rovinu ostatnich
svetsky ladénych scén ve hie.



Na scénu piihrobni je opét pouze odkazano v rubrice. Za vystup
dvou Marii opoustéjicich hrob za zpévu ,,Ad monumentum”, je
nové vlozen kratky rozhovor apostol Simona, TomaSe a
Ondieje, ktefi reaguji na zpravu o Kristové vzkii$eni. Simona
pak prerusuje Tomas, ktery vyjadiuje nedivéru ,,zenskym
feCem*. Cely vystup ukon¢i Ondfejova fe¢, v niZz se rozhodne
odejit a vyzvédeét vice.

Na nasledujici ptejaté scény z Treti hry... opét pouze odkazuje
rubrika. D¢ dale pokracuje nadrkem Marie Magdaleny u hrobu
(,,Pro buoh raczte postupati®) pies scénu zjeveni az k uvodni
¢asti velikonoc¢ni sekvence ,,Victimae paschali®. Za zp&v Marie
Magdaleny ,Mors et vita“ je nov¢ zarazen kratky vystup
apostolt Jana a Petra, ktefi se ptaji Marie na divod jeji radosti.
Nasledujici rubrika dale odkazuje na pokracujici scénu Treti
hry..., kterou je mnohanasobné dotazovani apostoli Marie (,,Dic
nobis, maria®“). Rozhovor Marie s apostoly vSak nepterusuje
svetsky vystup nevéticiho Tomase, nybrz cela scéna je velmi
liturgicky ukoncena ukazovanim platna z Boziho hrobu za
zpévu apostolu (,,Cernitis, o socii*), ktery Jan dale parafrazuje v
Ceské recitaci ,, Wizte a znamenayte*.

Hra je dale rozSifena o epizodu zjeveni Krista ucednikiim
jdoucim do Emauz. Tento kratky vystup poutnikii a Krista,
obvykle nazyvany jako ,,Officium peregrinorum® ¢i
»Peregrinus®, byl piivodné predvadén jako samostatnd scéna v
ramci velikono¢niho obfadu a pozdéji jej nékteré velikonoéni
hry zatadily do své d&jové osnovy. Rozsifend hra... vyuziva
nejzndméjsi latinské zpévy emauzské scény (,,Qui sunt hi
sermones‘, kterym se Kristus zapojuje do rozhovoru ucedniki a
,»O stulti et tardi corde, v némZz vycitd ufednikiim jejich
malovérnost). Postavy obou ucednikii (KleofaS a ,,druhy



poutnik®) podobné jako postavy apostolii nabyvaji charakteru
redlnych zivych typtt s béznymi lidskymi vlastnostmi (napf.
Kleofa§ si sté¢Zuje na dlouhou pout’ a bliZici se noc). Cely
rozhovor poutnikt sleduje dle iivodni rubriky Kristus, ,,obleceny
na jejich zptisob®. Do jejich rozhovoru Kristus vstupuje nejprve
latinskym zpévem ,,Qui sunt hi sermones®, rozsifenym o ¢eskou
recitovanou parafrdzi. Po KleofaSové odpovédi nasleduje opét
Kristiiv latinsky zpév, piejaty ze star$i emauzské scény (,,O
stulti et tardi corde*), v jehoz Ceské parafrazi vyjadiuje své
rozhoiceni, ze dosud neslyseli od prorokii o Kristové velkém
utrpeni. Ucednici zvou Krista ke spole¢nému odpocinku a ten se
jim d&va poznat. Za zpé&vu star$i antifony ,,Surrexit enim sicut
dixit“, v niz oslavuji Kristovo vzkfiSeni, pak odchazeji k
apostolim.

Celd emauzskd scéna prechazi plynule v zavérecnou scénu s
nevéficim Tomasem, kterou uvadi Kleofasova fe¢ vypravéjici
apostolim o zjeveni Krista jako poutnika (,,Slysstez, bratrzi
milij, a budte weseli). Jeho fe¢ pferusuje kiikem nevéiici
Tomés. Pavodni scéna s nevétficim Tomasem je ve hie nové
upravena s vyuzitim nékterych recitovanych pasadzi z Treti hry...,
predev§im z rozhovoru Tomase s Petrem (pfesvédCovani Petra
,lomassi, bylo s nami na mistie byti“ a TomaSova reakce
osoCujici Marii Magdalenu a Petra a Jana ,Dosti wiecz
nepodobna®). Obdobné jako ve Treti hre... scéna pokracuje
nahlym zjevenim Krista ,,ve vzneSeném rouse* mezi apostoly za
zpévu ,Pax vobis ego sum“ a naslednym piesvédcenim
nevéiiciho TomaSe. Scéna je v zavéru rozsifena o vystup dvou
and€ll oslavujicich ptfichod vzktiSeného  Krista latinskym
zpévem ,,Quis est iste qui venit de edon®, ktery je doplnén
rozSifenou recitaci ,,Witay, buoze wssemahuczy*. Poté andélé za



incipitné oznacené¢ho zpévu ,,Switiezil* berou dle rubriky Krista
za ruku a odvadéji jej ke kapli. Celou hru uzavird recitovany
monolog apostola Jakuba ,,Giz tomu, bratrzi, wierzimie“, v
némz vybizi aposStoly ke spolecnému néavratu do Jeruzaléma a
zvéstovani Kristova vzkfiseni. Do posledniho dvojversi Jakub
zapojuje vyzvu ke spolecnému zpévu zavérecného hymnu
(,,Protoz wstante a nemluwte wicze, Ale podme Te deum
laudamus zpiwagicze®).

Prameny

Prvni hra tii Marii - sbornik Klementinské knithovny, MS I B
12, f. 135b-137b.

Druha hra t/i Marii - sbornik Klementinské knihovny, MS VIII
G 29b, f. 133a-137b.

Treti hra tri Marii, RozSirena treti hra t7i Marii - Klementinsky
sbornik her velikono¢nich, MS XVII E 1, f. 135b-191a.
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