PLAUTUS A KOMEDIE DVOJNIKU (symposium ad honorem ES, 10.11.2010)

Vazeni a mili kolegové, mila Evo,
na uvod bych chtéla poznamenat, Ze nasledujici Uvahy vychazeji z rozhovord, které jsme
vedly s Alenou Sarkissian, kdyz jsme spolecné pfipravovaly seminafr o komedii.

Ve svém prispévku vychazim z Plauta, resp. z toho, Ze Plautus napsal 2 komedie

s tématem dvojnikd. Jedna se o komedie Menaechmové a Amfitryon; kazda z komedii je
vS8ak zalozena na jiném principu dvojnictvi: Menaechmové jsou bratfi-dvojCata, ktefi se
ocitnou na jednom misté, aniz by o sobé védéli. Naproti tomu v komedii Amfitryon je
dvojnikem titulniho hrdiny nejvyssi buh Jupiter, ktery chce stravit noc s Amfitryonovou
Zenou Alkménou. Jedna se tedy v podstaté o prevlek jedné osoby, takze se dokonale
podoba druhé. Na zakladé téchto dvou komedii vznikly v evropské dramatice dalSi
dvojnické komedie, at uz byly inspirovany Plautem pfimo, nebo je jejich vztah k nému spise
volnéjsi.

Dvojnici a dvojnictvi jsou motivy vyskytujici se v literatufe pomérné Casto a existuje tu Siroka
Skala projevl: od existence dvou rliznych osob stejného vzhledu, jako je tomu v Plautové
Amfitryonovi a v Menaechmech — tém budu fikat ,fyzicky identi¢ti dvojnici® —, az po pojeti
osamostatnéna ¢ast bytosti, vysledek ,rozdvojeni“ osobnosti, odrazejici rozporuplnost lidské
identity (napf. dualitu duSe a téla i dobra a zla v ¢lovéku) — nejznamnéjSimi priklady jsou
WildelGv Obraz Doriana Graye nebo Stevensonuv Podivny pripad Dr. Jekylla a pana Hyda.
Za pozornost stoji, Ze tento typ dvojnika, tj. rozdvojeni osobnosti, se nejcastéji vyskytuje

v proze, kdezto typ fyzicky identickych dvojnik( v dramatu — a zda se, Ze vyluéné v komedii.

Celkove Ize fici, ze pravé nejjednodussi typ dvojnikd, tedy dvojnici fyzicky identicti, se tési
nejmensi pozornosti literarnich védcl (na rozdil od dvojniku jako rozdvojeni osobnosti) —
snad pro svou zdanlivou pfizemnost a jednoznacnost. Pravé témi se zde budu zabyvat,
pficemz bych se chtéla zaméfit na stru¢nou charakteristiku obou plautovskych typa, tedy
komedie menaechmovské a komedii amfitryonovské, k nimz pfidam jesté typ treti, nahodné
dvojniky. Zaroven se pokusim o zobecnéni, v ¢em spociva komic¢no v jednotlivych typech
komedie dvojniku a jak souvisi téma dvojnikdl s zanrem komedie vibec.

1. typem je KOMEDIE MENAECHMOVSKA neboli KOMEDIE O DVOJCATECH

Z mnoha komedii zaloZzenych na zaméné identickych dvojCat jsem pracovala kromé
Plautovych Menaechmu jesté s Shakespearovou Komedii omylt a Vecerem trikralovym,
Klicperovymi Bratry v Archangelsku a Bibbienovou Komedii o Calandrovi (inspirovanou
navic Boccacciem). Neni €as se zde zabyvat tim, jakymi inovacemi a oboménami kazdy
z autorll k zanru komedie dvojniku pfispél (jako napf. Ze Shakespeare v Komedii omylt
pfidal k paru dvojc€at jejich sluhy — také dvojcata, takZze chaos je jesté vétsi). Spise se
soustfedim na to, co maji tyto komedie spole¢ného.

Vychozi situace je vétsinou pfijezd jednoho z dvoj¢at na misto, kde se nachazi druhé
dvojce, ale oba o sobé nevédi, nebot’ v minulosti se sobé& navzajem ztratili: vétSinou pfi
boufi na mofi nebo jednoho z nich unesli pirati €i nepfatelsti vojaci — mimochodem tyto
situace zname z feckého dobrodruzného romanu. Vétsinou se jedna o bratry, jen v
Shakespearové Veceru tfikralovém a v Bibbienové Komedii o Calandrovi jde o bratra a
sestru, pfiCemz sestra je nucena prevliékat se za muze; u Bibbieny se k tomu jesté bratr



prevliéka za Zenu. Je zajimavé, Ze témér vSechny tyto komedie se odehravaji v pfistavu,
ziejmé proto, Ze je zde velka fluktuace lidi z rznych &asti svéta a pravdépodobnost
nahodného setkani je tedy vysSi (vyjimkou je Komedie o Calandrovi, ktera se odehrava

v Rimé&, coz je zase velké a rusné mésto). Nékdy uz dvojée, které pfijelo, hleda svého
sourozence po svéte, jindy ho oplakava jako mrtvého. Nasleduje fetézec zamén, kdy kazdé
z dvojcat je povazovano pfibuznymi a znamymi za toho druhého, a tyto zamény se stupniu;ji
do naprostého zmatku, dokud se oba nesetkaji tvafi v tvar. Tehdy dojde ke vzajemné
anagnorizi a komedie konCi vSeobecnym veselim. Nékdy se k zavéreCnému setkani pfipoji
svatba jednoho nebo obou dvoj¢at. Svatba je pak zcela v souladu s idealnim komedialnim
zavérem a napliuje se tak souvislost komedie s ritualy obnovy a plodnosti.

Zajimavou zménu pfinesl do komedie o dvojcatech Klicpera, ktery nenarusil ani tak
zapletku, jako spis pravidla Zzanru komedie. Podle filozofa Henri Bergsona (a jeho knihy
Smich) je jednim z hlavnich znakd komedie a komi¢na vubec tzv. ,momentalni necitlivost
srdce.“ Komi¢no se podle né&j obraci k ¢irému rozumu a abychom se smali, musi byt
potlaCen cit a soucit s postavami, to znamena i jejich psychologie. Komedie nam tedy
neustale ruznymi prostfedky zabranuje brat déj vazné. Klicpera toto pravidlo porusil v
postavé Marie, ktera miluje jednoho z bratri-dvoj¢at. Ta jako jedina pozna, Ze se jedna o
dvé osoby, nebot si vS§imne, Ze kazdy z bratrll ma jinou povahu. Pfipominam, Ze u Plauta,
Bibbieny ani v Shakespearové Komedii omylt se néco takového neobjevuje: dulezity je tam
pouze zjev postavy a tato fascinace zjevem zplsobuje, Ze ani manzelka nepozna mezi
dvojCaty svého muze a milenka milence. To, Ze Klicpera do své komedie vklada povahove
rysy postav a hlavné uvazovani o nich, posouva Bratry v Archangelsku nékam k
larmoyantni komedii.

Podobné porusil Bergsonovo pravidlo o necitlivosti srdce Shakespeare ve Veceru
trikralovém, nikoli vSak psychologizaci, ale typicky shakespearovskym zpusobem, ktery
najdeme Castéji v jeho problémovych hrach: Totiz tim, ze stavi vedle sebe a buduje tésné
vztahy mezi iluzi a realitou, blaznovstvim Saska a skute¢nym blaznovstvim, komickymi a
vaznymi postavami. Zejména je to vSak pokofeny Malvolio, ktery stejné jako Shylock

v Kupci benatském naruSuje Stastny komedialni zavér. To jsou ty ,stiny“ Shakespearovych
komedii, jak tento jev pojmenoval Martin Hilsky.

Tady si dovolim malou odboc¢ku do zanru préozy. Zeyerav Roman o vérném pratelstvi Amise
a Amila je pékny pfiklad motivu dvojCat, se kterym je nakladano upIné jinak nez v
menaechmovské komedii. Pfitom neni dulezité, ze Amis a Amil jsou bratranci a ne dvojcata.
Stejny vzhled obou postav symbolizuje jejich pfatelstvi a souznéni dusi. K zaméneé je vyuzit
pouze jednou, kdyz Amis zastoupi Amila pfi boZzim soudu, nacez je stizen malomocenstvim.
Zde tedy vidime druhou — vaznou a nekomedialni — stranku motivu dvoj€at: jsou to de facto
blizenci Castor a Pollux, symbolizujici pratelstvi a vérnost az za hrob.

2. typem komedie dvojnikt je KOMEDIE O AMFITRYONOVI

Jak uz bylo fe€eno, je Plautova komedie Amfitryon zaloZzena na dokonalém pfevleku boha
Jupitera, ktery v podobé& Amfitryona stravi noc s jeho vérnou Zzenou Alkménou. Stejné jako
ma svého dvojnika Amfitryon, ma ho i jeho otrok Sosia — tim je bah Merkur. Zatimco se
vSak Jupiter Amfitryonovi zjevi a vSe objasni az na konci hry, Sosia je se svym dvojnikem
konfrontovan od zac€atku: poté, co je svym dvojnikem zbit, je nucen prohlasit, Ze on, Sosia,
neni Sosia, a snazi se pod hrozbou dalSich ran smifit s absurdni myslenkou, Ze ma 2 rzné
ja. Tato scéna a vibec v8echna Sosiova setkani se svym druhym ja jsou v



Plautovu Amfitryonovi zdrojem komiky — jako ostatné i v jinych fimskych komediich, kde
zabavu obstarava postava mazaného otroka. Postava Amfitryona v8ak smich nevzbuzuje —
je to dano tim, jak upozornfuje v prologu Merkur, Ze jakozto vladce vlastné patfi do tragédie.

Amfitryonovské téma zpracoval po Plautovi napf. Moliére, Kleist a Giraudoux. ACkoli tyto
jejich hry maji v podtitulu ,komedie® a ackoli sleduji pomérné presné Plautovu zapletku,
muzeme zde sledovat postupny posun k vaznéjSimu pojeti a Bergsonova necitlivost srdce
zde prestava fungovat velmi brzy. Nejspi$ je to dano tim, Ze téma nechténé nevéry,
jakéhosi znasilnéni naruby, samo o sobé komické byt nemize. Mozné je to pouze v fimské
komedii, kde zeny Casto na scéné ani nepromluvi. Plautus se nepta, co si o tom vSem mysli
Alkména. Soustfeduje se jednak na komické vystupy otroka Sosii, jednak na to, co z celé
zameény povstane: totiz narozeni Hercula.

Ostatni amfitryonovské komedie vzdy téma né&jakym zplsobem problematizuji. Tak
Moliére, i kdyZ posilil komi¢no v Sosiovych vystupech (kterého mimochodem sam hral),
pridava do svého Amfitryona vSudypfitomné téma zpupnosti mocnych. Naznacuje totiz, Zze
jen mocni tohoto svéta mohou beztrestné zneuzit néCi manzelku a jesté za to vyzadovat
vdécnost. Jak fika Merkur v prologu: ,Kdo tady nastésti ma vysSi postaveni,

ten vzdy si mizZe jenom dobfe vést.

Véci svoje jméno méni

podle toho, ¢im kdo jest.”
Romantik Kleist zase pfinasi do Amfitryona dvojznacnost a metafyziku. Otazka ,kdo je ja?“
zde ziskava existencialni vyznam a netyka se jen Sosii, ale vdech postav. Giraudoux,
jehoz Amfitryon 38 je vlastné obhajobou Alkmény, ktera zde konecné dostane slovo a
nejvice jedna, se komického elementu zbavil zamérné. Odstranil totiZz dvojnicky vztah mezi
Sosiou a Merkurem a omezil se na komiku svého elegantniho, sofistikovaného stylu.

Jakousi kompenzaci k amfitryonovskym komediim, které vSak komické nejsou, spatfuji

v hrach, v nichz je naopak pokofen a potrestan Jupiter a kde triumfuji pozemstané. Je to
Fischeruv Jupiter, kterého uvedl Hilar jako dohru k Molierovu Amfitryonovi, nebo
Voskovcovo a Werichovo Nebe na zemi. Néktefi autofi se tedy Jupiterovi pfece jen pomstili.

K dvéma typum plautovskych dvojnikt pridavam jesté 3. typ, NAHODNE DVOJNIKY

Jsou to 2 postavy se stejnym vzhledem, které se vzdjemné neznaji a nevédi o sobé a které
jsou opét ostatnimi postavami zaménovany (bud obCasné, nebo i na delSi dobu). Pfikladem
tohoto typu je Feydeaulv Brouk v hlavé, Fri€uv film Cisaftv pekar a Pekaruv cisar a
Chaplinlv film Diktator; k nim pfidavam jesté novelu Marka Twaina Princ a chudas.

Ve vsech téchto komediich (a v Twainovi) nachazime stejny princip: kazdy z dvojnik patfi
do jiné spoleCenské vrstvy nebo do naprosto jiného, az protikladného prostfedi. Dobfe to
ukazuje popis sluhy Boutona ve Feydeauové scénické poznamce: ,Na prvy pohled je to
dokonaly dvojnik Champsboisyho, az na vulgarni vzhled a nemotornou chiizi, zkratka tentyz
Clovék, ale o jednu spole€enskou pficku niz.” Pfi zaméné dvojnikd, nebo spide jejich
nevhodné pro danou osobu a prostfedi: napf. primitivni sluha v hodinovém hotelu je
zaménovan se serioznim majitelem pojistovny a naopak (ve Feydeaovi), nebo chudy pekafr,
ktery je povazovan za cisafe Rudoilfa Il. (tady je mala obména tématu, omladnuti, a neni tu
vyména roli, nebot jeden z dvojnikl vyklidi pole a odjizdi ,za holkama do Brandejsa®).
Nékdy dvojnici pochazeji z opacnych nepfatelskych tabort — jako diktator Hynkel=Hitler a



Zidovsky holi€ v Diktatorovi. — Mimochodem nahodného dvojnika v nepfatelském klanu ma i
Mirek DusSin: je jim Mirek Dane$ ze Stinadel, takZe si hoSi z Rychlych Sipt mysli, Ze je
Mirek zradil.

Zaména pokazdé probiha v opozicich: pan a sluha, bohaty a chudak, diktator a jeho obét;
nebo dobry vs. zly, kladna postava vs. zaporna postava. Déale si miZeme vSimnout, Ze na
rozdil od komedii dvojcat, které se odehravaji (jak bylo feceno vySe) na ruSném misté, je
témto komediim vlastni stabilni, uzaviené prostfedi s jasnymi pravidly, jako je kralovsky
palac, méstansky salon nebo vojensky Stab. To samoziejmé opét pfispiva ke komicnosti,
nebot’ dvojnik zde necini, co se od néj oCekava, a porusuje tim konvence daného prostredi.

Zaveér tohoto typu dvojnického dramatu je vzdy zcela v souladu s pravidly komedialniho
Zanru: kromé vzajemné anagnorize je to zavérecny smir a znovunastoleni rovnovahy: kazdy
z dvojnikd se vraci, kam patfi, nepfitel se bud sam polep$i, nebo je odstranén. Casto nese
vysledek zamény humanistické poselstvi — do role vliadce se dostane spravedlivy, ktery
nastoli pravo a pofadek. Nasleduje pohadkovy, az utopicky zaveér: Je tomu tak v Cisarfovu
pekari, kde zavérecna veselice navic slibuje budovani lepSich zitrkd, v Twainovi, kdy princ
se po svych utrapach v prostfedi chudiny (a zloCineckého podsvéti) stane spravedlivym
kralem, i v Diktatorovi, kde zidovsky holi¢ misto oCekavaného nenavistného projevu
diktatora pronese dlouhou fe¢ o miru a solidarité mezi lidmi.

Ani zde vSak neni situace tak jednoducha a ¢ernobila a jsou vyjimky, které potvrzuji
pravidlo: Princ a chud’as nemuze byt ryze komicky pFibéh, protoze jednak jsou zde
hlavnimi hrdiny déti, se kterymi je Spatné nakladano, jednak utrpeni mladého krale sméfuji
k jeho poznani a zrani, coz pfiblizuje Twainovu prézu spiSe zanru Bildungsromanu. A na to,
aby se divak od plic zasmal, odkazuje Diktator z r. 1940 az pfiliS vérné ke skutecné situaci,
ktera méla ke stastnému konci daleko. Sam Chaplin pozdéji prohlasil: ,Kdybych byl védél o
hrizach v némeckych koncentracnich taborech, nemohl bych Diktatora natocit.“ To v8ak
neni vSechno. Dlouha lyricka scéna, v niz si Chaplin pohrava s nafukovaci zemékouli, je
krasna a désiva zaroven a zpusobuje, Ze si divak nemuze zachovat od déje komedialni
odstup. Ostatné — a nerada to pfiznavam — Chaplin ani v ostatnich komediich nerespektuje
Bergsonovo pravidlo o necitlivosti srdce: je v nich cit, soucit a dokonce i sentiment, a pfesto
nam to nebrani, abychom se smali. Je tedy vidét, Ze pravidlo, se kterym jsem zde
pracovala, neplati univerzalné.

Na zavér se nabizi otazka, pro€ se (fyzicky identicti) dvojnici nevyskytuji v tragédii —
alespofi mné neni znam jediny pfipad. Vidéli jsme, Ze nékteré komedie k tragickému modu
(podle terminologie Northropa Frye) sméfuji — zejména Amfitryonové —, ale tragédie to
nejsou. Mizeme si pfedstavit hypotetickou tragédii, kde tragicky omyl bude spocivat

v zameéneé 2 osob stejného vzhledu, napf. kde divka zhfeSi s dvojnikem svého milence a
pak spacha sebevrazdu. Takova zaména vSak bude pusobit spiSe trapné a nic tragického
v ni nebude. Proc¢ tedy dvojnici v tragédii nejsou? Je to proto, ze tragédie na Ciré nahodé
byt postavena nemuze? Nebo je to tim, Ze tragédie nemU(ze byt zaloZzena na tak efemérnim
a vnéjskovém jevu jako je vzhled postavy? Nebo snad proto, Ze v komedii vystupuiji typy,
kdezto v tragédii nezaménitelné individuality? Témito otazkami do pléna bych svij
prispévek uzavrela.



