Petr OSLZLY
REVOLUCE CESKYCH DIVADEL - DIVADELNOST CESKE REVOLUCE

Téma, které jsem zvolil v ndzvu inspirovaném vynikajicim ¢eskym literarnim historikem
a kritikem Véaclavem Cernym, uml&enym totalitnim systémem v sedmdesatych letech, ma tak
bohaté zazemi a je tak Siroké, Ze jeho zachyceni by vyzadovalo rozmér knihy. Ve své
pfednasce napsané pro International Theatre Conference v Cardiffu mohu naznacit jen
této chvili opirat o osobni zkuSenost a osobni uc¢ast na popisovanych udalostech. Pies
vSechnu snahu o objektivitu se nemohu oprostit od subjektivnosti pohledu, protoze ¢asovy
odstup od popisovanych udalosti je pfili§ maly a sdm jsem byl jejich aktérem, nikoliv
pozorovatelem.

To, co se stalo po 17. listopadu 1989 v Ceskoslovensku, je podle oznageni historiki
nejvetsi udalosti ve vztahu divadlo a spolecnost v celych dosavadnich déjinach svétového
divadla. VSechna divadla se spojila do oteviené generalni stavky, aby se spolu se studenty a
nezavislymi iniciativami postavila do ¢ela boje svého naroda proti totalitni zvili. Stavka se
zrodila v jediném dnu, jeji roz$ifeni po celé zemi nepotiebovalo vic nezZ Ctyfiadvacet hodin.
Tak spontanni jednota nebyla dilem jediné chvile. Ma svoje dlouhodobé pfi¢iny a svoje
kofeny. Pokusim se je na¢rtnout diive, nez promluvim o obou vzajemné propojenych
oblastech svého tématu.

V roce 1967 byli hlavnimi inicidtory (i tehdy spolu se studenty) a v roce 1968 hlavnimi
duchovnimi aktéry pokusu o cestu naroda ke svobodnému Zivotu cesti spisovatelé.
Komunisti¢ti predstavitelé totalitniho systému, kteti tento pokus potlacili, si byli tohoto faktu
dobte védomi. Ve své analyze obdobi, které nazyvali krizovymi 1éty, oznacili za jejich
pocatek mezinarodni konference o dile spisovatele Franze Kafky v poloviné Sedesatych let
na zamku v Liblicich v Cechach a za jejich vrchol manifest jiného spisovatele. Ludvika

Vaculika, napsany v 1ét€ 1968 a nazvany prosté "2000 slov". Pochopili silu psaného slova.



Pochopili nebezpecnost pera v rukou umélce pro své jednoduché, plytké a hloupé pojeti
moci. Rozhodli se,Ze zabrani dalSimu pokusu o svrZeni své nadvlady bdélym hlidanim
kazdého psaného slova, zejména toho, které vychdzi z hlav a rukou umélct. Rozhodli se, ze
mu zabrani hliddnim, stihanim a zakazovanim spisovatelii. Tabuizovali vSechny intelektuély -
umélce, védce 1 politiky, ktefi stali v Cele obrodného procesu roku 1968, ale vrchol jejich
pozornosti byl upfen na spisovatele. Nejlepsi ¢ast ¢eskoslovenské literatury uvrhli do klatby.
Cast spisovatell pod tlakem policejniho dohledu odesla do emigrace, vétsi ¢ast tdch, ktei
zustali doma, byla umlcena a zcela tabuizovana. Prestaly vychazet knihy, byla zruSena
vétSina, nejen literdrnich asopisii. Na pousti této Biafry ducha byly povolovany jen pisemné
projevy autor(, kteti se rozhodli slouZit a byli zcela loajalni.

Moji generaci zastihl osmaSedesaty rok na vysokych Skolach. Prozili jsme tento kratky
zachvev svobody v nejcitlivéjsim veku. Intelektudlni kvas Sedesatych let, ktery ho
pfipravoval, formoval nas pohled na Zivot. V roce 1969 jsme se v poslednim zoufalém
pokusu spojili pti druhé stdvce vysokych skol vyvolané dobrovolnou obéti Jana Palacha.
Stavka byla dlouhd a marna. Spole¢nost ve stinu molocha sovétské moci, fizené jejimi
ochotnymi sluzebniky, se pozvolna noftila do tmy. JeSté jsme stihli dostudovat, aniZ bychom
skladali vysokoskolské zkouSky z marxismu-leninismu. Jesté jsme mohli doposlechnout
svobodné¢ prednaSky ze svétove filozofie. Ale po ukonceni §kol jsme vstupovali do Zivota
stale vice svazovaného a hlidaného.

My, kteti jsme dé€lali divadlo, jsme méli za sebou prvni bouilivé divadelni pokusy,
realizované v studentskych a amatérskych scénach. Prvni uméleckeé cesty do zahranic¢i. Nas
divadelni jazyk se formoval v reakci na poslednich dvacet let, kdy se uméni jen tézko
zbavovalo pout socialistického realismu a divadla se obtizn¢ vymanovala z diktatu
dogmaticky vykladané Stanislavského metody. Byli jsme divaky skvélych inscenaci Divadla
Za branou, Divadla Na zabradli, Cinoherniho klubu v Praze, Komedie o umuéeni a
nanebevstoupeni v Brn¢, divaky her Havlovych, Topolovych, Kohoutovych a dalSich autora
té doby. Inspirovani témito dily, avSak odhodlani byt jesté svobodné;jsi, formovali jsme
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se bude branit stale se pfiostfujici cenzuie. Ve velkém honu na psané slovo nam intuice
napovidala, ze musime jit cestou pohyblivé obrazové divadelni metafory, cestou improvizaci,
cestou divadla postaveného na gestu, na scénické akci vice nez na slovu a psaném textu,
ktery by mohl byt kdykoliv podroben tvrdé cenzuie. Pokud jsme chtéli divadlo pravdiveé,
pokud jsme chtéli hrat o svém Zivotnim zazitku, o potlacovaném boji za demokracii, o
poznani moznosti svobodného zivota, pokud jsme chtéli sva dila vytvaret v duchu moralniho
imperativu zZivé pochodné svého studentského kolegy Jana Palacha, museli jsme hledat jazyk
symbolt, pfimért, metafor a modeld, museli jsme se pro Ziva a soucasna témata divadelnich
vypoveédi obracet do minulosti, museli jsme se osvobodit od napsané divadelni hry a vytvaret
si scéndie pro sveé inscenace montazi dél prozaickych, literatury faktu, poezie a inspiraci,
které prichazely z zivota okolo nas.

Spojil se v nas generacni divadelni pocit, vzdyt podobné pokusy €inila experimentalni
divadla po celém svété, s nutnosti vytvofit divadelni jazyk svych scénickych vypovédi tak,
aby byl jasné Citelny ndzorove souznéjicim divaklim a nesrozumitelny totalitnim hlidac¢tm
kultury. V té chvili jsme jesté¢ nemohli tusit, Ze pfebirdme Stafetovy kolik od spisovateli.
Netusili jsme jaké rozméry naSe divadelni hledani dostane, netusili jsme, jaka role nam
jednou piipadne, €1 do jaké role sami sebe jednou postavime. Nemohli jsme se pouze zbavit
sladké chuti poznané svobody a touhy po ztracené¢ demokracii naSich otci.

Zatimco pozornost totalitni moci byla upfena na protagonisty Prazského jara 1968,
zatimco umlcovala dramatiky Vaclava Havla, Josefa Topola, Ivana Klimu, Milana Uhdeho,
Pavla Kohouta, Frantiska Pavlicka, zatimco zavirala Krej¢ovo Divadlo Za branou, vyhanéla
reziséry Jana Grossmanna, Alfréda Radoka, herce Pavla Landovského, Vlastu
Chramostovou, Jana Ttisku a dalsi z divadel, vznikalo na okraji jeji pozornosti, kam uz ve
své nicivé zaméstnanosti sotva dohlédla, experimentalni, oteviend, alternativni i okrajova
divadla. Divadelni teoretikové pro né€ posléze nalezli pojmenovani "autorska divadla".
Reziséti a dramaturgové téchto divadel si pocali sami psat scénate inscenaci. Byli
kmenovymi autory svych divadel. Jejich autorské tvorba se neodehravala u psaciho stolu, ale
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jen cCasti vypovédi. Silu a skute¢ny smysl dostavala tato vypoveéd teprve v komplexni
obrazové a pohybové podobé na scéné. Cenzura nerozumeéla tomuto divadelnimu jazyku.
Tézce proti nému hledala argumenty.

Vznikla nova vlna ¢eskych experimentalnich autorskych divadel. K jejim hlavnim
piedstavitelim patii Studio Y z Liberce, Divadlo na provazku z Brna, Pantomimi Alfréda
Jarryho z Prahy, pozdéji Cirkus Alfréd, jesté pozdéeji Alfréd § spol., HaDivadlo, které vzniklo
v Prost&jové a nyni piisobi v Brné, prazské Divadlo Na okraji, Cinoherni studio v Usti na
Labem a pozdé&ji postupné fada dalSich malych divadelnich skupin. Jejich hlavni tviirci patii
do generace narozené okolo konce druhé svétové valky. Spojovala je potieba vytvaret
divadla jako kulturni ohniska, sdruZovat kolem sebe vétsi €1 mensi skupiny tviirct riznych
uméleckych profesi, v dobé, kdy kazde statem neorganizované sdruZzovani bylo zakézano.
Spojovalo je védomé navazovani kontinuity na myslenkové a tviirci proudy Sedesatych let,
pfedvalecné Ceskoslovenské demokracie, humanitni a kulturni historie naroda (zatimco
totalitni moc usilovala v§emi prostiedky o pfetrhdni kontinuity a o zruSeni historie). Spolecné
pro né bylo vytvafeni duchovnich a myslenkovych komunit s divaky, zatimco spole¢nost
byla atomizovana a lidé se uzavirali do vlastnich domovi. Zatimco hranice statu byly témér
neprodysSn€ uzavieny, tato divadla navazovala nejrizné;j$i mezinarodni kontakty s evropskym
a svétovym hnutim alternativnich divadel. A zatimco vétSina spole¢nosti a zejména oficialni
kulturni instituce, v€etné vétSiny divadel, se vyhybaly jakémukoliv stfetu se statni totalitni
moci, tato divadla s kazdou novou inscenaci s ni vstupovala do otevieného konfliktu. Posléze
se z nich stavaly jakési ostriivky relativni duchovni svobody, k jejichz divackym komunitam
patiili 1 tabuizovani umélci, disidenti a mladi lidé z undergroundu.

Vsechny uvedené charakteristiky plati zejména pro Divadlo na provéazku. Jeho ptiklad
neuvadim proto, zZe jsem jednim z jeho hlavnim tviircli, dramaturgem, autorem, hercem, ale
proto, Ze toto divadlo bylo v poslednich dvaceti letech jednim z hlavnich iniciatori pohybu,
jednim z hlavnich protagonistli ¢eské divadelni opozice. Jiz ve svém prvnim manifestu v roce
1968 se divadlo deklarovalo jako pokus o kulturni hnuti. Program, prvnich pét let
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program divadla chudého, smétujiciho vSak k fantazijn¢ bohatym inscenacim, k divadelnim
obraziim ve smyslu theatra mundi. V roce 1972 se divadlo profesionalizovalo jako divadelni
oddéleni brnénského Domu méni - domu, v némz byly dosud pofadany pouze vytvarné
vystavy. Hralo a hraje v byvalém vystavnim séle - v prazdném variabilnim prostoru
vybaveném nejnutngjsi technikou. Zamérna chudoba piinasSela mensi zavislost na statu.
Dramaturgicky koncept divadla rozvijeny v Siroké skdle vzajemné propojenych tviircich cest,
byl vytvérten jako filozofické hledani, které mélo tvlrce i1 divaky chranit proti otupujicimu
tlaku oficidlni nefilozofie marxistické ideologie Byl vytvaten jako védomé udrzovani
kontinuity, jako uchovavani paméti demokracie a posléze jako cesta k demokracii. Divadlo
soustfed’ovalo kolem malé zakladni skupiny né€kolik set mladych tvlircii, mladych lidi 1 déti,
a statisicovou divackou obec, kterd zcela napliiovala jeho hledisté pii poctu 250 predstaveni
za rok od roku 1973 az po dneSek. Tato divacka komunita nejen divadlo napliovala, ale 1
chranila. V roce 1977, kdy po schvaleni nového, tvrdého, dohliZitelského divadelniho zdkona
mélo byt divadlo zruseno, pohrozili brnénsti studenti demonstracemi v ulicich, a statni moc
ustoupila - divadlo existovalo dal. Totalitni dohlizitel¢é si byli védomi zvlastni sily takového
spolecenstvi divadelnich tvircti a divaki. I kdyzZ jeho podstatu nechapali, podvédomé a snad
1 védome se ho bali. Jeden z kulturnich funkcionait to v hadce vyjadril slovy: " Proc¢ to vase
divadlo nemuzZe byt v souladu se statni politikou? Pro¢ musite potad provokovat? Pro¢
vSechno, co d¢late, je tak podezielé?" A ideologické nalomeni vlastni rodiny dolozil slovy:
"Ptal jsem se dvacetileté dcery, pro¢ k vam potad tak nadSen€ chodi, a ona mi fekla, ze je
tam u vas, at’ hrajete cokoliv, takova zvlastni atmosféra, jako by méla kazdou chvili vtrhnout
policie a vSechny rozehnat! Sakra! Nechte toho, nez vas rozezeneme my!"

Nerozehnali! Nenalezli k tomu silu. Podobné komunity, 1 kdyz ne tieba tak velké a silné,
m¢éla vSechna alternativni divadla. Do téchto divadel vstupovali lid€, ktefi by se v normalni
demokratické spole¢nosti vyjadfovali jinak nez v divadle. Autorska divadla se spojila v
neformalni ochranny opozi¢ni "grand kartel". Spolupracovala se stale se mnoZicimi
skupinami i jednotlivce tzv. Sedé zony - stale se rozrustajiciho, silného myslenkoveé
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disidentskou a undergroundovou. Seda zény, jejiz duchovni spojeni s kulturou zakazanou
bylo naprosté a stale vice nezakryvané, sestavala z divadelnich profesionalnich i amatérskych
sekce, z mladych literatli, z vydavatelli novych nezéavislych samizdatovych kulturnich
casopist, ze studentii navs§tévujicich tajné domaci filozofické seminafe a z mnoha dalSich
tvurcich lidi. VZdy balancovala na hranici povoleni a zdkazu. Mnohokrat byla zdkazy také
postihovana, ale stale vice se rozriistala. Spole¢nost se nabijela k 17. listopadu 1989. Seda
zona k nému spéla ruku v ruce s Chartou 77 a vSemi disidentskymi iniciativami.

Alternativni divadla sehréala v tomto procesu dilezitou roli prostfednika mezi divaky
oficidlnimi a oblasti Sed¢ zony a tedy disidentské kultury. Jejich popularita a nesporna
umeéleckd dila strhavala stale vice divadelnich umélct. Ptipojila se k nim skupina
divadelnikii Realistického divadla v Praze a po otiesech zplisobenych v sedmdesatych letech
administrativnimi zésahy se k jejich spolecenstvi znovu piipojila nejpopularnéjsi divadla
Sedesatych let: Divadlo Na zabradli (divadlo, jehoZ &lenem byval Vaclav Havel) a Cinoherni
klub.

Z mnoha dutlezitych fakti, které bezprostfedné ptipravovaly stdvku divadel, 1ze jen stru¢né
vyjmenovat:

V lednu 1986 napsala skupina tviircl alternativnich divadel a s nimi spfiznénych teoretiki
otevieny dopis pozadujici svobodu projevu a svobodu spolecnosti a vynutila si jeho otisténi.

V dubnu a kvétnu téhoz roku byly v ptipravé na oficidlni sjezd svazu dramatickych
umélci tyto pozadavky formulovany do modelu svobodné divadelni sité nepodléhajici
dohledu statni moci. PoZzadavky byly uml€eny, ale pfesto byly rozsifeny mezi divadelniky.

V dobé bezprostiedné nasledujici pocinaji pravidelné tajné schiizky opozicni skupiny
alternativnich divadelniki a skupin zakézanych divadelnikd v ¢ele s Vaclavem Havlem
sdruzujicich se okolo samizdatového casopisu "O divadle". Smyslem je hledani spole¢ného
postupu. Tyto schiizky vyplynuly z dlouhodobych osobnich piatelskych 1 pracovnich
kontaktil jednotlivych protagonisti.

V lednu 1988 je zakdzano den pied planovanym datem spolecné sympozium této skupiny,



které se mélo uskutecnit na téma zivotnich osudt (a jejich etickych a filozofickych analyz)
spisovatele a konfidenta tajné policie Karla Sabiny. Alternativni divadla vytvofila sérii
inscenaci o ném.

V kvétnu téhoz roku vznika idea divadelni dilny alternativnich divadel, na niz by byly
piedstaveny vSechny doposud tabuizované hry zakazanych ¢eskych dramatik.

V Cervnu zaddm na oficidlni divadelni konferenci jako ptedstavitel divadelni opozice
odstranéni vSech tabu ¢eské divadelni historie, uvadéni vSech her Vaclava Havla a vSech
zakazanych dramatikii. PoZadavek vyvolava prudkou reakci statni moci.

V fijnu téhoz roku poprvé uvadi Divadlo na provazku a HaDivadla scénicky ¢asopis
Rozrazil 1/88 (o demokracii) vénovany 70. vyroéi Ceskoslovenské republiky. Prazska
premiéra se odehrava ve dnech velkych demonstraci na Vaclavském ndmésti, potlaCovanych
policejnimi zasahy a vodnimi d€ly. Soucasti scénického Casopisu je hra Vaclava Havla "Zitra
to spustime", uvedend bez oznaceni autora. Vaclav Havel sam je v téch dnech zadrzZen.

V pritbéhu roku stale vice divadelnikii ptipojuje své podpisy na petice Zadajici propusténi
jednotlivych politickych vézii z fad umélct a demokratické svobody spolec¢nosti.

V prosinci téhoZ roku je po 27 reprizach scénicky asopis Rozrazil zakdzan. Obé¢ divadla
pisi otevieny dopis vSem sd€lovacim prostfedktim. Nikde neni povoleno jeho zveiejnéni.
Spolecenstvi alternativnich divadelnikii a posléze pod jejich tlakem 1 oficidlni divadelni svaz
usiluji o zruseni zékazu.

V lednu 1989 pfi pietnim aktu za Jana Palacha je zatCen dramatik Véclav Havel. Petici za
jeho propusténi podepisuje velka fad divadelnikii a dalSich umélct. Jiz ne pouze z oblasti
Sedé zony, ale 1 ze sféry oficidlniho uméni.

Na zagatku tnora Divadlo na provazku a HaDivadlo podporované svymi kolegy a ptateli
vyhrava spor o Rozrazil 1/88. Uvadéni inscenace je znovu povoleno.

V bieznu 1989 vznika petice za podminecné propusténi Vaclava Havla. Pocet podpisii se
mnozi. Statni moc vyhlasuje prvni zdkazy vystupovani herct v rozhlase a televizi.

V poloviné kvétna je Vaclav Havel podminéné propustén.

V druhé poloving kvétna vyhlaSuji za opozicni skupinu dramaturgi alternativnich divadel



na setkani vSech Ceskych dramaturgii zruSeni vSech tabu v oblasti ¢eské dramatické tvorby.
Statni moc nereaguje. Prvni divadla zac¢inaji ptfipravovat uvedeni téchto her.

Na pocatku cervna naSe opozice na oficialni divadelni konferenci po bouflivych projevech
protesti proti totalitni manipulaci kultury vyhrava v tajnych volbach a vytvati silnou skupinu
ve vyboru divadelnich ¢asti svazu dramatickych umélct.

V poloviné Cervna je zvetejnéno provolani "Nékolik vét". Mezi podpisy je velka fada
divadelniki a dalSich umélcti. Pocet podpisti 1 z fad divadelniki se rychle mnozi.

Na pocatku Cervence se zastavuje na své cesté Evropou v Praze cestujici divadelni festival
deviti experimentalnich evropskych skupin (v€etné¢ Divadla na provazku). Jeho tfidenni
vystoupeni, které je prvnim mezindrodnim festivalem experimentéalnich divadel v Praze, se
stava velkym divadelnim svatkem. Hlavné proto, ze zapadni skupiny vyslovuji, inspirovani
zvlastnim dopisem Charty 77 a dal$ich nezavislych iniciativ, za bouilivého souhlasu divaki,
solidaritu s ¢eskymi perzekvovanymi umélci. Statni tajna policie se tomu snaZi zabranit, ale
proti solidarité divadelnikll a divaki je bezmocna. Tato udalost pfedznamendva listopadové
udalosti.

21. srpna je velka demonstrace v Praze.

Mnozi se zdkazy vetejného vystupovani. Umélci odmitaji tyto zakazy respektovat.

V podzimnich mésicich nariista napéti ve spolecnosti 1 mezi divadelniky. Z jejich fad se
ozyvaji dalsi a dalsi projevy protestil proti totalitnimu spolecenskému ttlaku.

17. listopadu 1989 zasahuji speciélni policejni jednotky brutdlné proti studentské
demonstraci, ktera nasledovala po pietnim aktu za studenta Jana Opletala umuceného pied
padesati lety faSisty. Na chodniku ptfed Narodnim divadlem ztstavaji velké kaluze krve.
TentyZ den ve dvaadvacet hodin vecer jsme pierusili predstaveni scénického ¢asopisu
Rozrazil 1/88 (o demokracii) a nechali pill hodiny na scéné vypovidat studenta filozofické
fakulty v Brné, ktery se zi€astnil demonstrace v nejhor$im misté policejniho zasahu.
Obecenstvo bylo otieseno.

Rano 18. listopadu v deset hodin se schazeji studenti divadelni a filmové fakulty Akademie

muzickych uméni v Praze a formuluji vyzvu ke stavce vysokych skol. Vyzyvaji divadla, aby



nehrala, vyslovuji pozadavek generalni stavky. Stavka vysokych skol za¢ina. Zac¢ina na
divadelni fakulté. Aktivnim Gc€astnikem setkani je zastupce nasi divadelni opozice, kterd jiz v
rannich hodinéch rozsitila do divadel pozvani na odpoledni mitink v Realistickém divadle.

Ve 14,00 hodin toto setkani za¢ina. Zatimco diive se v tomto divadle schazela opozice
alternativnich divadel v pracovné dramaturgli v poctu neptesahujicim dvé desitky lidi,
tentokrat je hledisté preplnéno herci prazskych divadel a jsou zde i zastupci divadel jinych
mést.

Mira zvile byla dovrSena. Nelze hrat divadlo, kdyZ na ulicich tece krev! Nelze hrat divadlo
v zemi, kde je brutalng potlacen kazdy opacny nazor! Nelze hrat divadlo ve tmg!

Rozprava byla boufliva. VSichni byli vnitiné€ zasaZeni, ale ne vSichni piesvédceni o
ucinnosti stavky. Postupné jsme vSak piesvédcili auditorium o nutnosti okamzité stavky
generalni.

Takze jiz v 16,00 jsem v divadelnim klubu na Chmelnici spolu s Arno$tém Goldflamem a
za pritomnosti obou souborl na scéné¢ vyhlasil pfi odpolednim piedstaveni Rozrazilu stavku
divadel. Obecenstvo reagovalo bouflivym souhlasem. Mnoho let vytvafend duchovni
pospolitost divadelnikli a divakl neselhala. Divaci (a byla mezi nimi fada u€astnikii
demonstrace) by nam naopak neodpustili, kdybychom v této situaci hrali.

Princip stavky byl jednoduchy: divadla nebudou zavirana, ale naopak otvirana.
Ptedstaveni budou nahrazena vetfejnymi diskusemi. Soubory poskytnou saly pro politické
mitinky.

Stavka divadel se rychle rozsitila po celé zemi. Jeji vyhlaSovani se neobeslo bez obtizi.
Tajnd policie a statni ufady nafizovaly uzavieni divadel. Vyslychaly herce. Herci se museli s
divaky schéazet na schodech ptfed zavienymi budovami. Solidarita v§ech divadelnikl vSak
postupné pitiméla statni policii a ufady rezignovat na uzavieni Narodniho divadla. Postupné
méstech. Tam, kde nesidli néktera z vysokych §kol, byly vlastné jedinou rozbuskou revoluce.

Utinek stavky divadel na minéni obyvatel je nutné vnimat spoleéné s pochopenim

charakteru &eskoslovenského divadelnictvi. V Ceskoslovensku je nejhustsi sit’ divadel v



Evropé. Navstévovani divadel ma velkou tradici. Od devatenactého stoleti, kdy se z jevist
¢esky jazyk v odporu proti tfednimu jazyku némeckému, jsou divadla podvédomé chipéana
jako mista narodniho uvédoméni. Navic se rychle pfidavali i umélci jinych profesi. Vzdyt
alternativni divadla byla v poslednich dvaceti letech pfirozenymi kulturnimi centry. Kazdy
umélec byl néjak - blize si vzdalenéjsi - spojen s nékterym divadlem.

Obyvatelé pochopili vaznost situace. Proti totalitni moci se vzboutili umélci - duse naroda -
a studenti - déti a budoucnost naroda. A s nimi se okamzité do t€sného svazku spojili
disidenti - svédomi naroda.

Divadla byla po celou prvni a nejduleZit&jsi ¢ast revoluce jejimi ohnisky. V Cinohernim
klubu v Praze bylo 19. listopadu zaloZeno Obcanské forum. Z devatenacti lidi podepsanych
na zakladajici listin€ je Sest divadelnikl. Pfirozenou hlavou Obcanského fora se stal dramatik
ze scén Narodniho divadla. VSechna divadla, zejména v menSich méstech, se stala centry
Obcanského fora. Divadelnici - herci, reziséfi 1 technici - fidili ve vétSiné mést pribéh
demonstraci, byli hlavnimi fe¢niky, jezdily mluvit k lidem do dalSich mést a vesnic. Lidé jim
verili, protoZe je znali z televize a z divadel. Prvnim oficidlnim uméleckym svazem, ktery se
ptipojil k pozadavklim studentti, divadelniki a ObCanského fora, byl tzv. Svaz dramatickych
umélct. V noci z 20. na 21. listopadu ho naSe opozi€ni skupina ptiméla vydat vlastni
protitotalitni prohlaseni. V tomto prohlaseni byl poprvé jasné vysloven pozadavek tolerance.
Herci-komunisté se slzami v o€ich prosili kolegy, aby jim odpustili, Ze lidsky selhali.

Abych vykreslil charakter mitinka a diskusi, vratim se opét k Divadlu na provazku.
Divadlo na provazku a HaDivadlo byly pro tento typ setkdni s publikem nejlépe pfipraveny.
Scénicky ¢asopis Rozrazil neptedznamenal stavku divadel jen vitéznou bitvou s totalitni
moci, ktera se strhla o jeho uvadéni, ale 1 svou formalni skladbou. Z prazskych divadel byli
pro potadani takovych mitinkl nejlépe pfipraveni tvlirci Realistického divadla svou inscenaci
Res publica. Rozrazil byl publicistickym scénickym tvarem. Byl sice silné teatralizovan,
charakter v§ak m¢l publicisticky. Ob¢ divadla zacala spolecné i samostatné rychle vydavat

nova Cisla. Jednotlivé stavkové vecery nesly nazev Rozrazil a byly tematicky zaméteny (o



roku 1968), (o revolu¢nim humoru), (o Vaclavu Havlovi), ¢i (o toleranci). Zatimco jina
divadla, ktera nebyla takto pfichystana, potadala vétSinou jen diskuse, zde se realizovaly
oteviené divadelni tvary, v nichZ pfednaSka a diskuse se stfidaly s hranym dokumentem,
pisni, ¢asti divadelni hry. Byly to tvary, které mély divadelni prvky, nebyly vSak divadelni
fikei, ale hluboce proZivanou realitou. Realitou €asto riskantni. Pfi v&tSin€ prvnich vecert
byla divadla obklicena (zjevné ¢i tajné) policii. Scény, které pattily k iniciatorim stavky,
riskovaly v pfipad¢€ neuspéchu revoluce svou dalsi existenci. Divadlo na provazku a
HaDivadlo zvolily nasledujici revoluc¢ni tviiréi metodu. Kazdé rano se obé skupiny sesly,
dohodly se na tématu vecera a na jeho obsahovém naplnéni. Poté se vSichni rozesli a plnili
dalsi ukoly. Divadlo na provazku bylo dosti dlouho hlavnim centrem revoluce na jizni
Moravé. Clenové obou divadel zajistovali tisk letakd, plakat a dalsich material{, obstaravali
jejich distribuci, piipravovali demonstrace, jezdili mimo Brno, koordinovali ¢innost
divadelnich, uméleckych a studentskych stavkovych vyborh. Studenti se nastéhovali do
prostor divadla a pracovali spolu s herci. Komunita divadelnikl a divak, kterd byla diive
enklavou duchovni svobody, se nyni stala centrem boje za svobodu. Jeji lidské vazby a pocit
vzajemné duvery dlouho vytvarené ve vztahu herec a divak byly ted’ maximalné zuroceny a
zajistovaly akceschopnost ve vztazich spolubojovniki. A studenti a divadelnici byli
spolubojovniky sametové revoluce.

Vratme se vSak v programu dne. Vecer pied stavkovym mitinkem se odehrala jakasi
rychlé "generalni zkouska". Vlastni mitink vSak byl vZdy improvizaci. Jeho obsah byl
pohyblivy, ptichazely nové zpravy, nové materidly z Prahy, ménila se situace. VSe mélo vliv
na tvar vecera. Protoze se zacinalo o ptil osmé, coz je ¢as Televiznich novin, za¢inal vecer
vzdy zpravami, které vSichni ucCastnici sledovali na obrazovce. A tak shodou okolnosti na
pocatku vecera o toleranci vSichni zhlédli televizni dokument o vySetfovani brutalniho
zasahu 17. listopadu. Sledovali intolerantni projevy mladych policistli. Charakter vecera se
razem zménil na téma (o toleranci). Tak se béhem revoluce a stavky divadel projevila
schopnost hercli improvizovat. A herci alternativnich divadel, kteti stali v jejim Cele, byli

prave celou svou dosavadni tvorbou na improvizaci vyborné ptipraveni.



Stavka divadel byla naplnéna nepiebernym mnozstvim piib&éhli, mohl jsem uvést jen
zobecnujici priklady. Postaveni divadla v celé revoluci, jeho role v t€chto udalostech
podstatné ovlivnily cely jeho charakter. Proto se na zavér zastavme u divadelnosti velkych
manifestaci. V jednom rozhovoru na poc¢atku ledna mi dopisovatel Village Voice z New
Y orku na moji poznamku, Ze se mi jiz v Zivoté nepodafi realizovat takové predstaveni, fekl:
"Byla to skutecné velka divadelni pfedstaveni a my Americ¢ané, ktefi jsme zvykli byt pii
téchto velkych divadlech historie na scéné €1 sedét v prvni fad¢, jsme byli radi, Ze jsme to
mohli sledovat ze zadnich fad."

Byl jsem jednim z rezisérii ¢i dramaturgti téchto velkych "theatrum mundi", mohu tedy
svédcit o jejich divadelnim charakteru. VSechny demonstrace jsme ptipravovali jako velka
divadelni predstaveni. Pokud jsme se potifebovali rychle domluvit, uZivali jsme divadelnich
termin®. Tribunu velkych demonstraci na Letenské plani jsme si rozvrhli jako jeviste.
Vytvotili jsme plidorys mizanscény, vypracovali scénaf, dramaturgickym citem posuzovali,
které politické vystoupeni ma nasledovat za kterym, kdy ma vystoupit zastupce délnik, kdy
znamy herec a kdy mé zaznit pisen. Rozd¢lili jsme si ukoly jako pti divadelnim piedstaveni:
m¢éli jsme inspicienty, bleskové porady dramaturgicko-rezijniho tymu. Vaclav Havel,
ptestoZze byl hlavnim protagonistou, byl i1 reZijnim supervizorem. VSichni jsme do téchto akci
vlozili v§echny své dosavadni zkuSenosti a vSechen svij cit pro dramaticky okamzik. Vzdy
znovu a znovu byly vSak tyto velké demonstrace také velkymi improvizacemi. Pfestoze mély
divadelni rysy, nebyla to divadelni pfedstaveni. Divadlo je hrou o Zivoté, napodobenim
zivota - tyto demonstrace byly hrou o Zivot, byly Zivotem samym a Zivotem prudce
rozhofenym.

Nejen demonstrace, ale cela sametové revoluce v Ceskoslovensku méla fadu divadelnich
ryst. V jejich situacich se zjevovaly zachvévy divadelnosti a ob¢as se revoluce na chvili
proménila v karneval. Snad to byl jeden z nejvaznégjSich diivoda, proc tato revoluce dostala

oznaceni sametova. Na divadle nikdy netece skutecna krev.

POZNAMKA: Tento text byl poprvé autorem vysloven v angli¢ting jako piednaska v dubnu 1990 na



University of Lancaster ve Velké Britanii, v tomto znéni byl otiStén v New Yorku v The Drama Review,
Volume 34, number 3 - T127, Fall 1990, s. 97-108. V ¢eském originale, ktery zde pietiskujeme byl
publikovan v ¢asopise ROK — Revue oteviené kultury, 3, 1990, s. 17 — 23.



