KAPITOLA 2

Postmodernismus se zrodil 15. &ervence 1972 v 15 hodin 32 minut |
v St. Louis ve staté Missouri.

KdyZ se plivodné stavéla nova obytna &tvrt’ Pruitt-Igoe v St. Louis,
bylo to nad§ené viténo jako meznik moderm’ architektury A co je ‘,

kou spolecnost pro blaho viech stal ztélesn&nim samotného modermhg)

chapani sv&ta. Aviak obyvatelé této &tvrti, na néZ nic z toho neudinilo

74dny dojem, nové domy niéili. Statni projektanti vynalozili velké:
Gsili na obnovu svého planu. PiestoZe na cely projekt ob&tovali mi-{
liony dolardl, nakonec to vzdali. Toho osudného odpoledne v poloviné!
gervence 1972 jednu budovu srovnal se zemi dynamit. Podle Charlese .
Jenckse, ktery je prijiman jako ,,nejvlivnéjsi hlasatel architektonické—-%
ho postmode1msmu“1 tato udalost symbollzme smrt moderni doby ¢
a zrozeni postmodernismu.?

Nase spolenost je zmitana kulturnimi,zménami nesmirného rozsa-|

hu. Podobn& jako projekt obytné &tvrti Pruitt-Igoe se hrouti i budova, ;
ktera byla domovem myslen{ a kultury v moderni éfe. Moderni dobaj
umira a my se ocitime na prahu nové epochy — postmodernismu. :

Postmoderni jev zahrnuje mnoho dimenzi soudobé spolecnosti. !
V jadru kazdé z nich viak je intelektualni rozpoloZeni ¢i nahled, ur-
gity ,,ismus® — , postmodernismus®. ‘_

Védci se mezi sebou dohaduji, co viechno postmodernismus zahr-.
nuje, ale v jednom se shodli: tento jev oznaCuje konec jednotného,|
univerzalniho pohledu na svét. Postmoderni étos se vzpira jednoticim,
viezahrnujicim a vieobecn& platnym vysvétlenim. Ty pak nahrazuje
tctou k rozdilnosti a oslavou mistniho a jednotlivého na ukor univer-;
zélniho.? Stejn& tak k postmodernismu patii odmiténi déirazu na racio- ‘
nalni objevy pomoci védeckych metod, které poskytovaly intelektual-
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- ni zaklad modernim snahdm o vytvofeni lepsiho svéta. Ve své podsta-

© 4e tedy postmoderni chépani antimoderni.

‘Pridavné jméno postmoderni viak nepopisuje jen intelektualni roz-
poloZeni. Postmoderni odmitani dirazu na rozumnost, jim se vyzna-
¢ovala moderni éra, nachazi své vyjadieni v rtiznych oblastech soudo-
bé spolecnosti. V poslednich letech se postmoderni postoj odrazi
v mnoha tradi¢nich prostiedcich kulturniho vyjadiovani, véetng archi-
tektury, uméni a divadla. Kromé& toho nabyva postmodernismus stale
konkrétné&jsi podoby v §ir3i spolegnosti. Posun od moderniho k po-
stmodernimu miZeme vystopovat v populdrni kultufe od disjunktiv-
nich hudebnich videofilma po novy serial Star Trek, a dokonce
i v kaZzdodennich rysech soudasného Zivota, jako je nové hledani du-
chovnosti na trzisti a miseni riiznych styli v oblékani mnoha lidi.

Rostmodernismus-oznatuje intelektudini rozpolozeni a celou fadu
kulturmch projevii, které zpochybnuy idedly, principy a hodnoty, jez
tvorlly zaklad moderniho postoje. Postmoderni éra pak znamen4 nové
vznikajici epochu, dobu, v niZ Zijeme, Cas, kdy postmoderni pohled
na svét stéle vice formuje na$i spoleénost. Postmoderni éra je doba,
v niz vladnou postmoderni my$lenky, postoje a hodnoty — a kulturu

s

“utvafi postmodernismus. Je to éra postmoderni spolednosti.

Cilem této kapitoly je podivat se blize na postmoderni jev v $irim
slova smyslu a pochopit néco z étosu postmoderni doby. Cim se vy-
znaCuji kulturni projevy a obecnéjsi kazdodenni rysy svéta ,nové ge-
nerace®? Jaké mame ditkazy o tom, Ze Zivot v na3i spolenosti utvari
novy intelektualni postoj?

Postmoderni jev _
Postmodernismus oznaCuje intelektudlni rozpolozeni a kulturni proje-

vy, jez stéle vice prevladaji v soudobé spoleénosti. Je zjevné, Ze se

posouvdme do nové kulturni epochy, do postmoderni doby, ale nyni
je tfeba podrobnéji stanovit, co viechno postmoderni jev obnasi.

Postmorlernt’ vé(loml'

ti negatwm Tento €tos prameni z radikdlniho odmitnuti osvicenského

postOJe ktery dal vzniknout moderni dobg. Stopy postmodermho éto-
su miZeme najit v§ude v na3i spolelnosti. Predeviim viak pronika
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védomim nastupujici generace a predstavuje radikalni rozchod s pfed-
poklady minulosti.

Postmoderni védomi opustilo osvicenskou viru v nevyhnutelny po-

krok. Lidé postmoderni doby si neponechali optimismus, kterym se

vyznalovaly predchozi generace. Naopak davaji najevo sziravy pesi-

mismus. Poprvé v neddvné historii nesdili nastupujici generace pfe-
svéd&eni svych rodiéili, Ze svét se stava lep§im mistem pro Zivot. Od
zvétdujicich se dér v ozonové vrstvé az po ndsili mezi dospivajicimi
vidi, jak nafe problémy nariistaji. A uZ nejsou piesvédCeni, Ze tyto
nesmirné ;broblémy vyiesi lidsky dimysl ani Ze jejich Zivotni Groven
bude vy$3i neZ jejich rodiéi. e

Lidé postmoderni generace jsou také piesvédCeni, Ze zivot na zemi
je kiehky. Domnivajf se, Ze osvicensky model dobyvam piirody Ildml
jehoz vznik saha k Francisu Baconovi, musi rychle ustoupit novému
postoji spoluprace se zemi. Jsou toho nazoru, Ze preziti lidstva j je ted’
v sazce.

Kromé& svého temného pesimismu pracuje postmoderni védomi °

s odlisnym chapanim pravdy, nez k jakému se hlasily predchozi ge-
nerace.

Modern{pojeti spojovalo pravdu s rozumnosti a za jediné soudce
sprévného' nazoru povazovalo rozum a logickou argumentaci. Lidé po-
Stmodemi doby pojem vSeobecné platné pravdy zjiSténé a dokazané
rozumovym usilim zpochybiuji. Nejsou ochotni dovolit lidskému in-
telektu, aby slouzil jako jediné métitko toho, emu bychom méli véfit.
Lidé postmoderni doby se divaji za hranice rozumu a hledaji jiné nez
rozumové zplisoby poznavani, pricemZ zdtiraziiuji emoce a intuici.

Hledani modelu spoluprace a smysl pro jiné nez rozumové dimenze
pravdy dodéavaji postmodemimﬁ védomi holisticky rozmér. Postmo-
dern{ holismus s sebou nese odmitnuti osvicenského idealu nezaujaté-
ho, nezavislého a rozumného Jedmce Lidé postmoderm doby se ne-
;ﬁh;l byt JedlnCl kteii se cele fidi sami sebou, ale spiSe ,celistvymi*
lidmi.

Postmoderni holismus znamena integraci viech sloZek osobniho Zi-
vota — citové a intuitivni | pozndvaci. Celistvost také znamena uvédo-
méni si nesmazatelného a citlivého spojeni s tim, co je za hranicemi
nas samych, v em je zakotvena naSe osobni existence a odkud Cerpa.
Do této Sirsi oblasti spada samoziejmé& ,,piiroda“ (ekosystém). Kromé
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toho sem v3ak patfi také spole€enstvi lidi, na némz se podilime. Lidé
postmoderni doby si vyrazné uvédomuji dileZitost spoleenstvi, spo-
leenského rozméru existence. A postmoderni pojeti celistvosti také
zasahuje ndboZenskou €i duchovni stranku Zivota. Lidé postmoderni
doby dokonce tvrdi, Ze osobni existence se miize odehravat v kontextu
bozské reality.

PresvédCeni, Ze kazdy Clov€k je zakotven v konkrétnim lidském
spolecenstvi, vede ke spolenému chapani pravdy. Lidé postmoderni
doby v&ii, Ze nejen nade konkrétni nézory, ale i nase chapani pravdy
samotné mé sviij zaklad ve spoleCenstvi, do n€hoZ patfime. Odmitaji
osv1censke hledani vSeobecné platné, nadkulturni a nadéasové pravdy,
a misto-toho hledaji pravdu jako vyraz konkrétniho spoleenstvi. Do-
mnivaji se, Ze pravdu tvofi zdkladni pravidla, kterd napomahaji osob-

~ himu blahu ve spolefenstvi a blahu spolefenstvi jako takového.

'V tomto smyslu je tedy postmodernl pravda podminéna spolecen-
stvim, do néhoZ Clovek patii. A protoZe existuje mnoho spoleCenstvi,
je nutn& i mnoho riiznych pravd. Vétsina lidi postmoderm doby dojde
az tak daleko Ze véfi, Zze toto mnozstvi pravd miliZze existovat vedle
sebe. Postmoderni védomi s sebou tedy nese radikalni typ relativismu

a pluralismu.

s

Relativismus a pluralismus samoziejmé nejsou nové. Jejich po- y

stmoderni forma se v3ak od starSich liSi. Relativisticl

pozdni doby moderni byl vysoce mdlv1duallstﬁ}v/,7 osobni vkus a vol-
ba se pro ng&j staly jedinym vychodiskem. Jeho hlavnimi zdsadami
bylo: ,,Kazdému, co jeho jest” a ,Kazdy ma pravo na svij vlastni
nazor.“

Postmoderni védomi se naproti tomu zaméfuje na skupinu. Lidé
postmoderm doby Ziji v samostatnych spoledenskych skupinach,
z nichZ kazdd ma sviij vlastni jazyk, ndzory a hodnoty. V ddsledku
toho se postmoderm’ relativistick)" pluralismus snazi dét prostor mist-
‘s_p_(;]e\cgnstw ktela se k nim hlasi.

“Postmoderni chapani pravdy vede lidi postmoderni doby k tomu,
Ze na rozdil od jejich predkid jim tolik nezaleZi na systematickém
a logickém uvaZovani. Jako nékterym lidem vibec nevadi misit ve
svém oblékani prvky takovych stylli, jez byly tradiéné povazovany za
nesluitelné, lidem postmoderni doby nevadi misit prvky tradiéné ne-

E
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sluditelnych nazorovych systémii. Naptiklad postmoderni kiestan mii-
Ze hlasat jak klasické udeni cirkve, tak i takové tradiéné nekiestanské
mySlenky, jako napfiklad prevtélovani.

Stejn€ tak lidem postmoderni doby nemusi nutné jit o to, aby do-
kazali, Ze jejich nazory jsou ,sprévné“, zatimco nazory druhych jsou
»chybné“. Domnivaji se, Ze presvédéeni jsou v konedném diisledku
otazkou spolecenského kontextu, tak?e vam pravdépodobn& feknou:
»Co je spravné pro nds, nemusi byt spravné pro vas“ a ,,Co je chybné
v nadi situaci, mize byt ve vas{ situaci pfijatelné nebo dokonce 74-
douci.”

Kdy toto postmoderni védomi se svym pesimismem, holismem, di-
razem na spoleenstvi a relativistickym pluralismem vzniklo?

Zrozeni postmoderni doby

V uréitém smyslu prosla postmoderni éra dlouhym inkubaénim obdo-
bim. Prestoze mezi v&dci neni shoda v tom, kdo s timto oznadenim
pridel jako prvni*, obecn& se soudi, Ze poprvé se pravdépodobné ob-
jevilo nékdy ve tricatych letech naseho stoleti.”

Jeden z prednich hlasateld postmodernismu Charles Jencks tvrdi,
ze tento pojem ma svijj pavod v dile panélského spisovatele Federica
de Onise. Ve svém spise dntologia de la poesia espanola e hispano-
americana (1934) de Onis ziejmé zavedl tento vyraz jako pojmenova-
ni zvratu uvnitt modernismu.®

Jako prvni pfipad uziti tohoto oznadeni se &ast&ji uvadi jeho vyskyt
v monumentalmm mnohasvazkovém dile Arnolda Toynbeeho Siudy of
History.” Toynbee byl p¥ fesvédCen, Ze zatala nova historicka epocha,
prestoZe zjevn& zménil sviij nazor na to, zda ji zahdjila prvni svétova
valka nebo zalala uz v sedmdesatych letech devatenactého stoleti.®

V Toynbeeho rozboru se postmoderni éra vyznaduje ukongenim z4-
padni nadvlady a odeznivanim individualismu, kapitalismu a kiestan-
stvi. Tvrdi, Ze k tomuto pfechodu doslo, kdyZ zapadni civilizace upad-
la do iracionality a relativismu. KdyZz k tomu doglo, tvrdi Toynbee,
moc se ze Zapadu plesunula do nezapadnich kultur a do nové plura-
listické sv&tové kultury.

- Prestoze byl tento vyraz vytvofen ve tficatych letech dvacatého
stoleti, postmodernismus jako kulturni jev ziskal hybnou silu aZ asi
o tfi nebo Ctyri desitky let pozdg&ji. Nejdiive se objevil na okrajich
spole¢nosti. Béhem $edesatych let se nélada, jiz se postmodernismus
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vyinaéoval, stala pritazlivou pro umélce, architekty a myslitele, ktefi
se snaZili nabidnout radikélni alternativy misto prevladajici moderni

‘kultury. Do hry se zapojili dokonce i teologové, kdy? William Hamil-

ton a Thomas J J. Altizer vyvolavali ducha Nietzscheho, vyhlasujici-
ho smrt Boha.? Tyto riiznorodé vyvojové trendy vedly ,kulturniho
pozorovatele® Leslieho Fiedlera k tomu, Ze r. 1965 ptipojil nalepku
»postmoderni® radikaln{ kontrakultufe tehdejsi doby.!°

Béhem sedmdesétych let postmoderni vyzva modernimu pojeti svet
pronikala svét smérem k hlavn_LhQ proudu kultury. V polovin& tohoto
desetileti se jednim z jejich nCJVerCHCJSICh obhajch stal Thab Hassan,
nadSené vitany jako ,nejdisledn&jii zastance myslenky ,postmoderni-
ho obratu* “.!! Tento samostatnd vystoupivsi mluvéi postmodernismu
spojoval zmmeny jev s experimentalismem v uméni a ultratechnologii
v architektuie.!2

Postmoderni étos se v3ak prudce roz$ifil i mimo tyto dvé oblasti.
O postmodernismu zacali mluvit i univerzitni profesofi na riiznych
katedrach humanitnich v&d a n&ktei{ z nich dokonce v postmodermch
mySlenkach nachazeli stale vétsi zalibeni.

Nakonec se pfijeti nového étosu tak rozsiiilo, e oznadeni ,,postmo-
derni* vykrystalizovalo jako $iroké pajmenovani rozmanitych spoleten-
skych a kulturnich projevi. Postmoderni boufe se piehnala nejriizngjsimi
oblastmi kultury zasahupcmn réizné akademické obory, pficemz nejvy-
laznejx ovlivnila literaturu, architektury, film a filozofii. 13

v osmdesatych letech byl piechod z okraje do hlavniho proudu
dokon&en. Postmoderni postoj stale vice pronikal do populdrni kultury
a dokonce i viedniho svéta irsi spole¢nosti. Postmoderni myslenky
se staly nejen piijatelnymi, ale i oblibenymi: byt postmodernim bylo
~bajecné”. V disledku toho pak kulturni kritici mohli mluvit o ,ne-

_snesitelné lehkosti byt postmodernim®.!* Kdy# se postmodernismus

stal pfijimanou soucasti kultury, znamenalo to zrozeni postmoderni
doby.

Predchiidce postmoderni doby

"V letech 1960 az 1990 do3lo ke vzniku postmodernismu jako kultur-

niho jevu. Ale prog? Jak vysvétlit meteoricky vzestup tohoto étosu
v nadi spole€nosti? Mnozi pozorovatelé tento prechod spojuji se zmé-
nam1 k nimZ ve spole¢nosti doslo ve druhé poléving dvacatého sto-
]etl Zadny faktor zde viak nevyvstava tak jasné jako piichod infor-
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macni éry. Sifeni postmodernismu ve skutednosti odpovida a je zavis-
1é na prechodu k informacni spole&nosti.’>

* Mnozi historici oznaduji moderni éru jako ,industrialni v€k®, pro-
toze hlavni slovo méla v této dobé& vyroba. Tim, jak se moderni doba
zamé&iovala na vyrobu zboZi, vytvotila industridlni spolecnost, jejimz
symbolem byla tovarna. Postmoderni éra se naproti tomu zaméiuje na
vyrobu informaci. Jsme svédky prechodu od industrialni spole¢nosti
k informacni spbleénosti, jejimz symbolem je pocitad.

Statistické tidaje o zaméstnanosti jasngé dokazuji, Ze proZivame po-
sun od industrialni spolednosti ke spole¢nosti informacni. V modern{
éie se velka vétSina nezemé&délskych pracovnich piileZitosti soustiedi-
la do vyrobniho sektoru hospodafstvi a tykala se vyroby zboZi. Kon-
cem sedmdesatych let se v3ak na vyrobé zboZi podilelo jen trindct
procent americkych pracovniki, zatimco celych Sedesat procent jich
bylo zapojeno do ,,vyroby* informaci.’® U mont4Znich linek je potieba
stale méné& délnikfi a p¥iprava na povolani spojena s informacemi — at
jiz jde o zpracovani informaci nebo o poradenskou Einnost — se stala
téméf neodmyslitelnou.

Informadn{ spole¢nost vytvofila zcela novou kategorii lidi. Proleta-

riat uvolnil misto- ,,kogmtax1211.11"17 (od slova kognitivni® = majici po-

znavaci vyznam nebo hodnotu — pozn. piekl.). Pokud jde o obchodo- y
vani, vznik postmoderni spolenosti znamenal posun od moderni

metody centralizovaného fizeni k novému modelu ,prace v sitichy.
Hierarchické struktury vystiidala decentralizovangjdi forma rozhodo-
vani spojeného s ni¢asti vSech.

T Vek informatiky nejen zménil préci, kterou délame, ale také pro-
pojil sv&t takovym zplisobem, jak to nikdy piedtim nebylo mozné.
Informa&ni spole¢nost funguje na zaklad€ organizované komunikacni
sité, jez obepina celou zemékouli. Utinnost tohoto integrovaného sys-
‘tému je ohromujici. V minulosti se informace nemohly ifit rychleji,
nez jak mohli lidé cestovat. Nyni v8ak informace miiZze proletét své-
tem rychlosti svétla. Jesté dilezit&j§i nez moderni schopnost cestovat
po svété relativné rychle a bezbolestné je postmoderni schopnost zis-
kavat témé&r okamzité informace z kteréhokoli mista na zemi.

V disledku celosvétového komunikaéniho systému nyni mame na
dosah ruky pfistup k udalostem na celém svété€. V tomto smyslu sku-
te¢né obyvame globalni obec.
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spojuji svét v to, co jeden pozorovatel oznacil Zertem jako ,,McWo—

~1ld“.!8 Ale zatimco na jedné strané se nase planeta spojuje, na jiné se

rozpada. Prichod postmoderni doby pestuje globaln{ védomi a zarovefi
Vnahlohd_a!va narodni védomi.

Nacxonalxsmus zeslabl v dasledku smerovam k ,,navratu ke kmeno-
vému zfizeni“, ke zvy3ené loajalité Vg spife mistnimu kontextu.
S'timto 1mpulsem se lze setkat nejen v zemich Afriky, ale také na tak
neo¢ekavanych mistech, jako je Kanada, kterou opakované suzuji
hrozby odStépeni ze strany francouzsky mluvici provincie Québec
a pocity odcizeni mezi jejimi zdpadnimi provinciemi. Lidé se stale
vice fidi podle nové zisady: ,Mysli globalng, jednej lokdlng.«

Prichod postindustridlni informadni spole&nosti jako nastupce mo-
derm industrialni spoleénosti poskytuje ziklad pro moderni étos.!®
Zivot v globalni obci napliiuje jeji obyvatele Zivym védomim kulturni
riznorodosti nasi planety — v&domim, které nds jakoby povzbuzuje
k pfijeti nového pluralistického postoje. Ten obsahuje vice neZ jen
toleranci vii¢i jingm zplisoblim a nézoriim: potvrzuje a oslavuje roz-
manitost. Oslava kulturni riiznosti pak vyzaduje novy styl — eklekti-
cismus — styl postmoderni doby.

Informacni spolecnost je také svédkem posunu od hromadné vyroby
k vyrob& segmentované. Opakovand vyroba totoznych predmétd ustu-

~ puje vyrob& mnoha riznych pfedmétii, prochazejicich rychlymi zmé-

nami. Pfechdzime od masové kultury moderni éry, ktera nabizela né-
kolik styli ménicich se podle doby, k fragmentované ,kultuie vkusu“
jez nabizi téméi nekoneény vybér stylii. Stfedoskolsti studenti, kteii
se kdysi navzajem oznacovali z hlediska pomérn& méla spole€enskych
kategorii, jako napfiklad ,,frajefi“ a ,$prti, nyni uvazuji v ramci az

- desitky riiznych kategorii, odraZejicich riizny vkus a styl.

vrve

Absence stFedu v Fi$i postmodernismu

- Tyto rysy naznaluji, ze v dilezitém smyslu je postmodernim étosem
- absence stfedu. Rozmanité a navzdjem si odporujici prvky postmoder-
- ni spole€nosti nespojuje v _jeden celek z4dné _spole¢né ohnisko. Jiz
_ neexistuji Zddnd spolecnd méf fitka, na ktera by se lidé mohli odvolavat

- ve své snaze zméfit, posoudit & ohodnotit mySlenky, nazory nebo

volby Zivotniho stylu. Ta tam je také stara v&rnost vidi spoleénému
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zdroji autority a spole¢né uznavanému a vazenému vykonavateli za-
konné moci.

Postmoderni situace ... se projevuje nasobenim center moci
a dinnosti a odstranénim jakéhokoli jednoticiho pfib&hu, ktery
by si ¢inil narok na fizeni celého slozitého pole spoletenské
aktivity a vyjadieni.

Steven Connor, Postmodernist Culture,
Oxford; Basil Blackwell, 1989, str. 9.

S tim, jak se ztraci stied, se nafe spolednost rostouci mérou stivi
konglomeratem spole¢nosti. Tyto mendi spoleCenské jednotky nemaji
s vyjimkou zemépisné blizkosti mnoho spole¢ného.

Postmoderni filozof Miche! Foucault nabizi pro tento postmoderni
svét bez jakéhokoli stfedu oznaeni heterotopie“.2% Foucaultovo
oznadeni zdfiraziiuje obrovskou zménu, jiz jsme svédky. Osvicenska
vira v nevyhnutelny pokrok motivovala utopickou vizi moderni doby.
Architekti moderni éry se snaZili projektovat jedinou dokonalou lid-
skou spoleénost, v niz bude vladnout mir, spravedlnost a laska — uto-
pii. Lidé postmoderni doby jiZ o utopii nesni. Misto ni mohou nabid-
nout jen nesouméfitelnou rozmanitost postmoderni heterotopie,
H~multisvét, ktery vystiidal svét moderniho hledéni.

Postmodernismus jako kulturni jev
Ztrata zakotvenosti v uréitém stiedu, kterou s sebou pfinesl postmo-
derni étos, se stala jednim z hlavnich rysi nasi soucasné situace. Snad
nejviditeln&jsi je v kulturnim Zivot& nadi spoleénosti.>! Uméni pfi pie-
chodu z moderni doby v postmoderni prodélalo hlubokou zménu.

Postmoderni oslava riznosti ‘

Hlavnim charakteristickym znakem postmoderniho kulturniho vyjad-
fovani je pluralismus. V ramci jeho oslavy postmoderni umélci zamér-
né kladou vedle sebe zdanlivé protichidné styly, prevzaté z velice
riznych zdrojd. Tato technika slouZi nejen k oslavé riznosti, ale také
nabizi prostfedek k hravému &i ironickému vyjadieni odmitnuti nad-
vlady logického uvazovani. Postmoderni kulturni dila jsou ¢asto ,,dvo-
jit¢ zakddovana®, protoZe jejich vyznam nalezi dvéma rovindm. Mnozi
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postmoderni umélci pouZzivaji rysy star§ich styld pravé s cilem odmit-
nout ¢i zesmé3nit urcité stranky moderni doby.

Jednou Siroce uZivanou metodou kladeni riznych véci vedle sebe
je koldz, ktera umélci nabizi pfirozeny prostiedek spojovani materialti

- z navzdjem neslucitelnych zdrojii. Zaroveii tim, Ze umoZiiuje ziejmé

vyuZiti, citovani &i opakovani jiz existujicich obrazi, kolaZ zvyraziiu-
je postmoderni kritiku mytu jediného tviiréiho autora. Piibuznou jux-
tapozi¢éni technikou je brikoldZ, piestavovani riznych tradiénich pied-
métl (typicky prvki z pfedchozich stadii v tradici umélecké techniky)
ve snaze dosdhnout né&jakého souasného cile nebo udinit ironické
prohlaseni. :

Postmodernismus je v zadsadé eklektickd smés jedné tradice
s tradici bezprostfedni minulosti; predstavuje jak trvani moder-
nismu, tak jeho presah. Jeho nejlepsi dila jsou charakteristicky
dvojité kédované a ironické, pfi¢emz jejich hlavnim rysem je
Siroky vybér, stiet a nespojitost tradic, protoZe nas pluralismus
nejjasnéji vystihuje riiznorodost.

Charles Jencks, What Is Post-Modernism?, 3. vyd.,
New York: St. Martin’s Press, 1989, str. 7.

To, ze postmoderni umélec pracuje s rliznymi styly, znamena, Ze po-
stmoderni dila dasto zrcadli eklekticismus, ktery &erpd z mnoha his-

. torickych obdobi. Puristé takové kladeni riznych prvki vedle sebe

povazuji za odporné, protoze udajné naruSuje celistvost historickych
stylll, aby vyvolalo uréity dojem v piitomnosti. Tito kritici vytykaji

- postmoderni form& vyjadrovani, Zze se dostavd mimo ramec déjin a t&-

2i$t€ ma v ploché piitomnosti bez jakékoli hloubky &i nastavby, kde
styly a historické epochy zaméniteln& koluji.?? Postmodernismu podle
nich chybi originalita a naprosto postrada jakykoli styl.

~V postmodernich kulturnich projevech vsak pisobi je§té hlubsi
princip. Smyslem postmodernich dé&l nemusi byt nutn& nevkusnost.
Postmoderni tviirci se ¢asto snaZi podkopat piedstavu mocného autora
jako piivodce celého dila. Pokouseji se zni¢it to, co chapou jako mo-
dernistickou ideologii stylu, a nahradit ji kulturou vice styld. Za timto
O¢elem mnozi postmoderni umélci konfrontuji piijemce svych dél
s rozmanitosti styld, se zdanlivé disharmonickou polyfonii hlasii vy-
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trzenych z kontextu. Tuto techniku — vytrhavani stylovych prvki z je-
jich pivodniho historického kontextu — kritici odsuzuji jako zploito-
vani a posouvani vyznamu historie.?

Avsak bez ohledu na nazory t&chto kritiki mé postmodernismus na
soucasnou zapadni kulturu mocny vliv. Kladeni rdznych stylii vedle
sebe se spolu s dirazem na riiznost a zmen3ovanim ddrazu na racio-
nalitu stalo charakteristickym znakem na3i spoleénosti a pIO_]eVLlje se
v nejriiznéjsich kulturnich projevech soudasnosti.

Postmoderni architektura

V architektui'e, podobn& jako v ostatnich oblastech kultury, aZ do
sedmdesatych let dvacatého stolet{ prevladal modernismus. Moder-
nisti¢ti architekti v§ude na Zapadé¢ rozvijeli to, co ve§lo ve znidmost
jako mezinarodni styl. Jako projev §ir§iho modernistického étosu
vedla toto architektonické hnuti vira v lidskou rozumnost a nadgje
na vytvoreni lidské utopie.

Pod vlivem modernich utopickych predstav architekti stavéli budo-
vy podle principu jednoty. Frank Lloyd Wright udal rdz mnoha dal-
$im, kdyz vyslovil, Ze modern{ stavba by méla byt organickou entitou.
Prohladoval, Ze budova by méla byt ,organickym celkem®, a nikoli
,rozhadanou sbirkou® mnoha ,drobnosti“?* Kazd4a budova by méla
vyjadiovat jeden celkovy, zakladni vyznam.

Moderni vérnost principu jednoty s sebou pfinesla architekturu,
ktera se vyznadovala tim, co Charles Jencks nazyvé ,jednomocnost®.
Moderni budovy maji prosté zakladni tvary, jejichZ prototypem je
témér univerzalni model krabic ze skla a oceli. Jednoduchosti formy
architekti dosahuji tak, Ze ve stavbé nechavaji ptevladat jeden motiv,
Cehoz obvykle dociluji pomoci ,,opakovani®“. Zaroveit se moderni bu-
dovy blizi geometrické dokonalosti, takZze maji rdz urdité jinosvét-
skosti.

Hlavni proud moderni architektury se stal b&hem rozvoje zevieobe-
citujicim hnutim. Podporoval program industrializace a degradoval
riiznost typickou pro mistni vyjadieni. V diisledku toho rozmach mo-
derni architektury Casto niil existujici méstskou zastavbu. Doslova
decimoval viechno, co stalo v cesté buldozeru, hlavnimu nastroji mo-
derniho usili o ,,pokrok“.25

Neékteri modernisti¢ti architekti se nespokojili s tim, aby se moder-
ni vize omezovala jen na jejich vlastni obor. Domnivali se, ¥e archi-
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- tektura by se méla stat viditelnym vyjadfenim nové jednoty uméni,

védy a primyslu.

Pojd'me si spoleén& piat, predstavovat a tvofit novou stavbu
budoucnosti, jeZ spoji architekturu, sochafstvi a malifstvi v je-
den celek a ktera se jednoho dne bude pomoci miliond d&Inikd
ty&it k nebi jako kiistalovy symbol nové viry.

Walter Gropius, ,.Programme of the staatliches Bauhaus
in Weimar® (1919), v: Programmes and Manifestoes on
Twentieth-Century Architecture, ed. Ulrich Conrads,

do angl. prel. Michael Bullock, London:

Lund Humphries, 1970, str. 25.

Postmoderni architektura se objevila jako odpovéd’ na urdité tendence
v architektufe modernistické. Misto moderniho idedlu jednomocnosti
oslavuji postmodernisté ,,vicemocnost“. Postmoderni architekti odmi-
taji modernisticky pozadavek, aby budovy svym uspofadanim zrcadli-
ly absolutni jednotu, jako piili§ strohy. Jejich prace naproti tomu

- zamérné zkoumaji a vykazuji neslucitelnost stylu, formy a struktury.

Odmitnuti moderni architektury je patrné na nékolika rysech po-
stmoderni reakce. Naptiklad jako odpovéd’ na modernistické pohrdani
v§im nepodstatnym a povrchnim poskytuji postmoderni budovy pro-
stor ozdobam. Navic tam, kde se modernisti¢ti architekti snazili dat
najevo absolutni rozchod s minulosti a nemilosrdng své projekty og&is-
tovali od veSkerych poziistatki diiv&jsich dob, postmodernisti&ti ar-
chitekti ozivuji historické styly a techniky.

Za postmodernim odmitnutim modernistické architektury se skryva
hlubsi princip. Postmodernisté tvrdi, 7e veskerd architektura je svou
podstatou symbolicka. Viechny budovy, v&etn& modernich staveb, ho-
voii ur€itym jazykem. Ve svém hledani &isté funk&nosti se mnozi
modernisticti architekti snaZili tento rozmér zrusit. Ale potom, co mo-
derni skalpel odiezal vechno, co neodpovidalo principu funk&nosti,
fikaji postmodernisté, zbyla jenom a pouze technika stavéni. Tim do-
Slo k vylou€eni uméleckého rozméru, umoziiujiciho, aby stavba pied-
stavovala urcity imaginarni svét nebo aby sdélovala né&jaky pribéh.
Postmodernisté si stézuji, Ze zadny z architektonickych diviéi minulos-

31



Uvod do postmodernismu

ti, jako napfiklad velké katedraly, odkazujici do jiné sféry, by za
vlady modernismu postaven byt nemohl.

Tim, jak je budova postavena — zda dobie, nebo 3patng, jako
ném4, nebo hluéna — ma sama o sob& moc byt tim, &im chce
byt, a fikat to, co fikat chce, a to nas vede k tomu, abychom
se na budovy divali z hlediska toho, co fikaji, a ne pouze cor-
busierovsky ptijimali jejich &irou existenci.

Charles Moore, v: Conversations with Architects, ed. John Cook
a Heinrich Klotz, New York: Praeger, 1973, str. 243.

Pomoci takovych prostiedki, jako napiiklad dodanim ozdobnych prv-
ki, se postmodernisté snazi obnovit to, demu Fikaji ,,fiktivni* soudast
architektury. Chté&ji tento obor vysvobodit z jeho spoutanosti &istou
funkénosti a obrodit jeho tlohu pii vytvafeni ,,mist s bohatou inven-
gf*. 20

Postmoderni kritika modernistické architektury vsak jde jesté dal.
Postmodernisté zpochybiiuji naroky modernismu na univerzalnost
a jeho tvrzenf o transhistorické hodnoté. Na rozdil od tvrzen{ moder-
nistl prohlasuji, Ze jejich architektonické Gsp&chy nebyly ani tak vy-
razy rozumu &i logiky, jako spi§ projevy jazyka moci. Moderni budo-
vy odvozuji svlij jazyk od primyslovych forem a materiald moderni
éry a primyslového systému, jemuz slouzily.?’” Tyto formy aomaterié—
ly déavaji podobu baje¢nému novému svétu védy a techniky.?®

Postmodernisté tento jazyk moci, na né&jZ modernistiéti architekti
zdanliveé nedbali, cht&ji opustit. Cht&ji se vymanit z toho, co chdpou
Jjako odlidstujici uniformitu architektury, ktera hovoii jazykem stand-
ardizované masové vyroby. Misto toho se postmodernisté snazi zkou-
mat nové hybridni jazyky, které zahrnuji postmoderni pojmy rozma-
nitost a pluralismus.

Postmoderni uméni

Postmoderni architektura se zrodila z odmitnuti principl previadajici

modernistické architektury dvacatého stoleti. Sv&tu uméni dal postmo-

dernismus svou piitomnost pocitit podobnym zpfisobem.
Modernisticka architektura se snaZi zbavit se viech pozfistatkfi pred-

chozich styli. Teoretici uméni jako Clement Greenberg definuji mo-
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dernistické uméni z podobného hlediska.?® Tim, ¢im je, se modernis-
mus stava pfijetim sebekritického postoje ve snaze preddvat své uméni
Gisté« 30 Projevy modernismu v uméni se tedy podobné jako jeho pro-
jevy v architektuie fidi jednomocnym impulsem. Jednou z velkych

 ctnosti je tedy v oCich modernistickych umélcd integrita stylu.
o ot AL .

Postmodernistické uméni naproti tomu vychézi z védomi souvislos-
ti friéii tim, co uznavd jako své vlastni, a tim, co vyluduje. Z toho
diivodu vyuziva stylové rozmanitosti & »vicemocnosti“. Misto , &isto-
ty® modernismu voli ,negistotu.” ST

Mnozi postmoderni umélci si)ojuji rozmanitost s typicky postmoder-

- i metodou juxtapozice, tj. kladeni riiznych prvkd vedle sebe. Jak jsme

jiz vi_gi}lef;lj,ij@dﬂnpd z jejich oblibenych kompozi¢nich forem je kolaz.

~Jacques Derrida,ktery ziskal p¥izvisko ,, ,Aristoteles® montaze®, pova-
& a 'Y p

“ujeckoldy dokonce za primarni formu postmoderni promiuvy.3! Kolaz

pfirozené vtahuje svého pozorovatele do tvorby svého vyznamu a in-
herentni ,,rGiznorodost® kolaze zajiStuje, Ze vyznam, ktery tak vznika,
nemiize byt jednoznagny ani staly. Neustdle zve svého pozorovatele
_k tomu, aby v juxtapozici obrazfi nachazel nové vyznamy.

Ve své podstaté neni postmoderni uméni ani exkluzivni, ani
redukujici, nybrz syntetické, voln& pracujici s celou Skalou sta-
vii, prozitki a poznatkil piesahujicich dany predmét. Misto hle-
dani jediného a tplného prozitku sméfuje postmoderni pfedmé&t
k encyklopedickému stavu, kdy se mize uplatnit bezpodet pii-
stupovych bodii, nekoneéné mnoZstvi interpretagnich reakei.

Howard Fox, ,,Avant-Garde in the Eighties®,
v: The Post-Avant-Garde: Painting in the Fighties,
ed. Charles Jencks, London: Academy Editions, 1987, str. 29-30.

. Ve svych krajnich mezich se uméleckd juxtapozice stava tim, co se

nékdy oznaluje jako pastis. Cilem této metody, ktera se pouZiva v kon-
textu vrcholné i popularni kultury (napf. MTV videofilmy), je zaplavit
divaka nesourodymi, nékdy az stietavajicimi se obrazy, které zpochyb-
xe“rjmjl' jakykoli pocit objektivniho vyznamu. Nesouvisla, neharmonicka
podoba pastise s jejimi kiiklavymi barevnymi vzorci, disharmonickou
typografii apod. vysla za hranice svéta avantgardniho umén{ do véedni
oblasti kniznich prebalfi, obalek Casopisli a masové reklamy.
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Postmoderni umé&lci nechapou stylovu riiznost jen jako prostredek
k upoutani pozornosti. Ptitazlivost je zde hlubsiho razu. Je soulésti
obecné&jsiho postmoderniho postoje, touhy zatodit na moderni pojeti

svéta, jak ho zté&lestiuji rizné instituce a kanonické tradice. Postmo-
derni umélci se snazi zpochybnit modernisticky diraz na stylistickou
celistvost jednotlivého dila a podkopat to, co chapou jako modernis- |

ticky ,,kult* individualniho umélce. Hledaji zpiisoby zam&rného popie-

ni jedinednosti uméleckych dél. Riznymi metodami, jako napiiklad |

“" zietelnym prejiméanim, citovanim, vyiatky, hromadénim a opakova-
nim jiz existujicich obrazd, Gto&i na ,.fikci* tviiréiho subjek‘[u.32

Pifklad této radikélni postmoderni kritiky lze najit v dile umélecké
fotografky Sherrie Levinové. Pro jednu vystavu Levinova vyfotogra-
fovala slavné umélecké fotografie Walkera Evanse a Edwarda Westo
na a uvedla je jako své vlastni. Jeji umélecké piratstvi bylo tak zjev-
né, ze ji nebylo moZno vinit z prostého plagiatorstvi. Jejim cilem
nebylo nékomu namlouvat, ze dilo n&koho jiného je jeji vlastni, ale
spiSe zpochybnit myslenku rozliSovani mezi ,originalem“ a jeho ve
fejnou reprodukei.3

Postmoderni divadlo
Svym zpiisobem je divadlo pro vyjadieni postmoderniho odmitnuti
modernismu snad nejvhodn&jsi oblasti uméni. Modernistické hnuti

chapalo umélecké dilo jako presahujici &as, a vyjadiujici nadSasové |
idealy. Postmoderni étos naproti tomu oslavuje pomijivost — a ta je |
vlastni divadelni inscenaci.>* Postmoderni tviirci vnimaji Zivot jako { .

piib&h vypravény na jevisti, jako nakupeni vzajemné se protinajicich
historii. Co by za takové situace mohlo byt lep§im néstrojem k zob-
razeni pomijivosti a pfedvadéni nez kulturni médium, které tak vniti
né zavisi na téchto dvou rysech.

Pies tuto tésnou souvislost je ziejmé, Ze na kazda divadelni pro-|
dukce je vyrazem postmoderniho étosu. Mnozi badatelé spojuji vznik$
postmoderniho divadla se vzestupem reprodukéniho uméni v Sedesa-{

B

tych letech.3> Jeho kofeny viak sahaji mnohem dél, az k dilu fran
couzského spisovatele Antonina Artauda z tficatych let.
Artaud;vyzyval umélce — zejména dramatiky —, aby se stali odpir

ci, kteri budou nigit to, co povazoval za modlafstvi klasického umeéni, j

Prosazoval nahrazeni tradi¢niho jevi$té a produkce mistrovskych he

»divadlem krutosti. Vyzyval k upusténi od starSiho stylu zaloZeného §
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na scénafi a ke zkoumani jazyka vlastniho divadlu, jehoZ souéastmi
Jsou svétlo, barvﬂa, pohyb, gesta a prostor.3® Kromé& toho Artaud pro-
sazoval prekratovani rozdiléi mezi herci a divédky a vtahovani divak
do divadelni praxe. Artaudovym zamérem bylo piimst divaky k tomu
aby se postavili tvaii v tvar zakladni realits Zivota, ktera piesahujé
veskeré spoledenské konvence.3? v

~ V Sedesatych letech se n&které stranky Artaudova snu zadaly stavat
§kuteénost1'. Teoretici zacali znovu promyslet povahu divadelniho vy-
jadfovéni a volali po osvobozeni predstaveni od jeho podiizenosti to-
mu, co vnimali jako represivni moc tradinich autorit.

Nektef{ novi teoretici dospéli k nézoru, e tuto represivni moc vy-
konava vlastni scénar &i text 38 Aby tento problém ;iyfe§ili‘, odstranili
scenaf a ulinili kﬁidé,,PdeS‘.tan?f}l’, bezprostfednim a jedineénﬁ'fm. Jak-
mile bylo dilo pfedvedeno, v podstaté navzdy zmizelo.39

Jini teoretici pfipisovali represivni moc rezisérovi.4® Tento problém
se snaZili vyfedit dirazem na improvizééi a skupinové autorstvi.

A v rozporu s veSkerymi klasickymi konvencemi oslavovali vysled-

~nou ztrdtu pojeti divadelniho dila jako Jjednotnou, ucelenou inscenaci.

Postmoderni divadelni predstaveni stavi na téchto diivéjsich expe-

- rimentech. Stavi do protikladu riizné sloZky pfedstaveni, jako napii-

klad zvuk, svétlo, hudbu, jazyk, vypravu a pohyb. Timto zpiisobem

- postmoderni divadlo piedvadi specifickou teorii piedstaveni — , esteti-
'ku neptitomnosti“ proti star3i ,estetice piitomnosti“.*! Estetika nepii-
tomnosti odmitd mySlenku, Ze by piedstaveni mé&lo pusobit dojmem

{;;Jakg .zakladm’, trvalé pravdy. Pocit pritomnosti, ktery predstaveni
havozuje, podle ni nemiiZe byt ni¢im vic ne? ,,prazdnou piitomnosti*,

-V souladu s postmodernim étosem obecn& mtze byt vyznam predsta-

vex_n‘pc')u;e pfechodny, zavisly na situaci &i kontextu, ve kterém se
objevuje. ' '

Postmoderni beletrie

Zhodnotit vliv postmoderniho étosu na literaturu je obzvlasté obtizné.
Literarni kritici mezi sebou dal diskutuji o tom, co presng odlifuje

- postmodernf beletrii od jejich pfedchiidcd. Piesto tento styl psani od-

razi hlavni charakteristické rysy, které se projevuji i v ostatnich ob-
lastech uméni, jimiZ jsme se zde zabyvali.*?
Po vzoru postmoderniho stylu obecné vyuZiva postmoderni beletrie

.lgj_etpdy Juxtapozice. Néktefi postmoderni auto¥i netradi¢nim zpliso-
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bem spojuj/i tradi¢ni formy s cilem p¥inést irovnické z?rlilcpvénl jinak
védnych témat.*3 Jini kladou .vedle' sebe skgecnoys}ti ;\Isll(t L 4
~ Tato juxtapozice se mize tykat i samotr?ych\vposta?/.; ¢ erlv 1t n;
kteti v dile vystupuji jako vypravéti, v Jednu‘;ch}ul\ ;J(pozvo‘z;uil =
vymy3lenost postav a jejich jednani, vz.atrlm_co V.Jm?}n ? axztz;néfeyvy_
postavy presentuji jako uéastniky u_rmtle },nstone., ‘c1mztu s §
volavaji obdobnou morélni & emocionalni reakcei jako tradi
icka beletrie. J '
tlcli?étfef‘i postmdderm’ autofi kladou vedl{e sebe skutectlo_st adf;lll;c;_
tak, e sami sebe nechavaji vstupovat do ,chla. MohOL} dokonce Oi,ém'
tovat o problémech a procesech obsaienychl v techfuce v.yplza\t/eén’n;
Pomoci tohoto paradoxniho nastroje auﬂtor svtn"a rovzdll mezi 's't:Sf m{m
a vymyslenym. Tato metoda také Z(.iur_aznluje t?SﬂOl:l spop.ehOi -
autorem a vymy§lenym dilem. Beletrie je §}Se nastrOJer?].—tJd ° n;]) 9
stiednictvim autor mluvi, ale autorSiv hlas jiz nelze oddélit od vymy
: fibéhu. T
lenle)};(s)trrr)xrozemi beletrie vedle sebe &asto klade 1n1n1.mvalr'1’e ld(\]/a Zaﬁltc;:
statné svéty. V takovych piipadech jsou postfwvy zahdnu?m” an g%
rarni dilo &asto zmateny, nevi, ve kter’éml svet? se nif:ha%f]l, ;Osrat
vaji nejistotu, jak by se pii tomto ,,blizkém st,retnutl. mély c,ch ién_
Jako tomu je pii pouZivani této postmoderni tlec}’lmky lellly e
rech, i v literatufe se juxtapozice uziva s k'onkretmm alll'[lmOl erix; |
kym zamérem. Cilem modernistického spvlsova_tele bylo 5101,;)1‘“0)%
znam sloZité, ale. piesto jednotné s‘kutecnostl. Postm;) ern;i;tovat
naproti tomu kladou otazky o t('>ml, J?k vc?iile’ sebe fno 1:111 e
a vz4jemné do sebe pronikat radikalng odhsl}e sk.utecnos‘ : o
Podobné jako ostatni postmoderni kulturni projevy se 1 postr

% . S
ni literarni dila zam&fuji na nahodilost a pomijivost, ’czlmz 1g1pi14 )
popiraji moderni ideal nad&asové, vSeobecné platné pravdy. |

stmoderni beletrie také zesiluje diraz na dc?éasnost S c.llemv odvs‘s)t
ttenate od jeho snahy vnimat svét z V)’/hodneho' bodu muvn? tc):as.véé-
stmoderni autofi cht&ji nechat {tenafe bezbrannehfj ve svEte ez e
nych zéklad, nepodléhajicich b&hu gasu a nahodilostem pomijiv

‘kontextu.*?

¢im oteviengji autor v takovych tex-

A ie vilbec tieba fikat, Ze s i
J sebe, tim nevyhnutelnéji se paradox-

tech jakoby odhaluje sam

1

autenti¢téj$i nez ,skutedny“

i
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K ¢, b
A3 -, i

4+ " n& stava, e autor jako hlas je jen funkci své vlastni fikce,
rétorického vytvoru, nikoli privilegovanou autoritou, nybrz
pfedmétem vykladu?

David Lodge, .Mimesis and Diegesis in Modern Fiction®,
v: The Post-Modern Reader, ed. Charles Jencks,
New York: St. Martin’s Press, 1992, str. 194-195.

Stejného udinku postmoderni autofi nékdy dosahuji uZitim jazyka, kte-
ry rozbiji uzaviené my3lenkové struktury nebo zpochybiiuje standardni
principy uvaZzovani jako prostfedek popfeni, Ze jakékoli pojednani ma-
Ze v kone¢ném disledku predstavovat popis skutegnosti.*¢

Snad nejreprezentativnéj$§im zdnrem modernistické beletrie byla de-
tektivka. Smy3lené ptib&hy, jako napiiklad dobrodru¥stvi Sherlocka
Holmese, zapojuji Ctenafe do patrani, jehoZ cilem je odhalit skrytou
pravdu, kterd se nachazi pod matoucim povrchem skute¢nosti. Na-
vzdory zdanlivé nedostatenému mnozstvi stop mistroviti detektivové
danou zadhadu nakonec vzdy vytedi. Casto tedy publiku (které nékdy

- zastupuje né&jaky uzasly pozorovatel v textu, jako napiiklad dr. Wat-

son v holmesovskych zidhadich) téméf blahosklonné ukazuji, jak
uplatnéni lidskych pozorovacich a rozumovych schopnosti na fakta
dané situace vede nutné a logicky k spravnému zavéru. Zdanlivé ne-
souvislé vypravéni se tak stava jednotnym celkem.

Jednou typicky postmoderni formou je $pionaZni roman.*’ Pies své
zasazeni do kontextu soucasného ,,realného* svéta tento typ vypravéni
ve skuteCnosti klade vedle sebe dva vyrazné odlisné svéty. Nejziej-
méjdi je fiSe vngjsiho zdani, kterd jakoby odrazi skutednost, ale &asto
se projevi jako iluze. V pozadi a uvnitf svéta vné&jsiho zdani hraje
dilezitou roli druhé fi3e, kterd je pon&kud hrozivé4, ale v podstatd
svét.

PoloZenim téchto dvou svéth vedle sebe pfib&h udrzuje &tenaie
v trvalém stavu nejistoty. Je nékdo opravdu tim, kym se jevi byt? Co
je ‘dboﬁfa'\/dy skute¢né a pravdivé a co je klam a nebezpedi?

épionéini roman nas vede k tomu, abychom si polozZili otazky
0 svém viastnim svété. NeZijeme i my mezi dvéma vedle sebe existu-
jicimi svéty? Jsou lidé a udélosti kolem nas opravdu takovi, jak vy-

padaj{?
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Sci-fi je méné rafinovany postmoderni Zanr. 48 Jasngji predstavuje

odmitnuti moderniho hledani. Typické je, Ze sci-fi piib&hy se vice

zam&fuji na zkoumani riiznosti neZ na odkryvani nad¢asové pravdy.
Uvadgji do stietu jiné svéty nebo jiné skutenosti, aby poukazaly na
rozdilnosti mezi nimi.

Sci-fi nas vede k zakladnim filozofickym otazkam o svété: Co je
skutednost? Jaké sily zde skutedné plisobi?

Postmodernismus jako jev v populirni kultuie

VétSina z nds ma s postmodernismem nejbezprostiedngjsi kontakt skr- ‘

ze sci-fi a Spionazni prib&hy, protoZze hluboko pronikly do populétrrzi
kultury dne$ni doby. Av3ak tim, jak jsme ponofeni v naéemv svetev,
jsme neustdle a Casto nevédomé& vystaveni vliva — n&kdy az palbé
— postmoderniho étosu. ‘ -

V ur&itém smyslu je vystaveni postmodernimu étosu skrze popularni

kulturu samo o sob& typicky postmoderni. Odmitnuti stavét ,,vrcholné |

umén{® nad ,,popularni“ kulturu je ur€ujicim rysem postmoderni do-
by.49 Postmodernismus je mezi riznymi proudy avan’tgavrdmhov hnuti
jedineény tim, e se neodvolava na uméleckou elitu, nybrz’ na vscichny
ty, kdo jsou skrze popularni kulturu a hromadné sdélovaci prostiedky
zapojeni do viedniho Zivota. R
Proto 'maji postmoderni dila asto jeSt& dal3i typ dvojih.o kédovani.
Hovoli jazykem a pouZivaji prvky, které jsou pfistupné nejen pro pro-
fesionalni umé&lce a architekty, ale také pro neprofesionaly. Postm(s)-
derni vyrazové prostiedky tak spojuji profesionélni a populdrni svét.

Vyroba filmi jako zdklad pro postmoderni kulturu
Pronikani postmodernismu do nejvlivnéjsich oblasti popul'é?rn’i kulvtuvr.y
napomohly uré&ité prvky technického pokroku. Jednim z nejvyznacngj-
sich je rozvoj filmového primyslu.

Technologie vyroby filmd odpovida postmodernimu €tosu v 'tom,
e jeji produkty — filmy — vyvolavaji iluzi, Ze jsou tim,.éim flve‘Jsou.
Film se miize jevit jako uceleny pfibéh piedkladany skupinou ljcm'kuj
jicich, ale ve skutegnosti je technickym vytvorem sestavenym ruz,n'yml
odborniky z fady materiali ‘a pomoci nejriznéjSich metod, které jsou

ve filmu zifidka vidét. V tomto smyslu je jednotny rdz filmu z velké

gasti iluzi.

Postmoderni étos

Film se naptiklad 1i$i od divadelni produkce tim, %e témak nikdy
neni zaznamem jediného pfedstaveni skupiny hercii. To, co divak vni-
ma jako souvislé, ucelené predstaveni, je ve skutednosti v podstaté

- tim, co zbyde ze sledu &asové i mistn& nesouvislych udalosn — vyroby
- filmu.

Na tomto ,,podvodu® se podileji samotné scény. Co se jevi jako
souvisly pf‘ibéh odvijejici se od zac“:étku do konce, je ve skuteénosti

-+ Sled Jednotllvych scén ve filmu vpodstate zfidka odrazi poradi, v ja-

kém byly natoCeny. Miru ucelenosti filmu uréuje stfihag, ktery sesta-

- vuje metraz, ¢imz tvoli vysledny produkt.

Jednotlivé postavy také nemusi v celém filmu zt&lestiovat titiZ her-
ci. Filmovi tvirci napiiklad jiz dlouho zaméstnavaji kaskadéry pri

- natalenf riskantnich scén. A nové technologie umoziiuji sestiihat jed-

notlivé snimky a vlozit do filmu dvoji obrazy herce, pfipadn& vkladat
do novych filmi herce ze star3i produkce nebo dokonce pracovat s ob-
razy cele vytvofenymi na poditadi.

A konecné, film, na ktery se divame, je produktem techniky. Riizné

~tymy pouzivaji fotografického uméni a daldich metod pii shromazdo-

vani materialu, ktery pak stiiha¢ kombinuje (pomoci dalSich technik
pro zachovani iluze), aby vytvolil to, co se divakovi jevi jako jednot-

- ny celek. Ale na rozdil od divadelni produkce film zisk4va svou uce-

lenost diky technice, a nikoli pfispénim lidskych hercii.>!
Vzhledem k tomu, Ze ucelenost filmu nespotiva v pribshu jako ta-

~ kovém, ale v metodach filmové vyroby, maji filmovi tviirci znadnou

svobodu k tomu, aby s p¥ib&hem rdzn& manipulovali a rozbijeli ho.

* Napfiklad mohou klast vedle sebe scény zobrazujici nesluéitelné mo-

tivy a témata z metraZe natoSené v mistné nebo &asové izolovanych
situacich, aniZ by tim ohroZovali jednotu celku.
Postmoderni filmovi tviirci maji zalibeni ve smriténi prostoru a &a-

su do vé&&ného tady a ted. Jejich snaze v tomto ohledu napomaha
~ rostouci soubor difvejsi filmové produkce, z néhoZ mohou rliiznym
- zplisobem Cerpat pri roz$ifovani nové metréaze. Takto pak vidime
- Humphrey Bogarta ve scénach filmu The Last Action Hero (Posledni
- akni hrdina) a Groucho Marxe v reklamé na dietni pepsi-colu. Nova

technika slibuje, Ze bude mozné jesté nesourod&jsi splyvani ,realného
svéta® s jinymi skuteénostmi, po vzoru spole¢ného vyuziti kreslenych
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a lidskych postav v kasovnim hitu Who Framed Roger Rabbit? (Kdo
oCernil Rogera Krélika?).

Moznost klast vedle sebe riizné kousky metraze a skladat to, co se
pak divakovi jevi jako Jjednotny celek, dava filmovému tvirci jedines-
nou pfilezitost stirat rozdily mezi »pravdou® a ,vymyslem“, mezi

»skutednosti a , fantazii“. Postmoderni filmovi tvirci vyuzivaji tyto
mozZnosti k vyjadieni postmoderniho étosu. Postmoderni filmy napfi-
klad zpracovévaji gisté smy3lené a fantastické motivy se stejnou vaz-
nosti, ja\vko by byly skute&né (napt. ve filmu Groundhog Day [Hrom-
nice]). Cisté smyslenému piibghu propijcuji nadech dokumentéarnosti
(napt. ve filmu Bohové musi byt Sileni). Misi aryvky historického
zaznamu se spekulaci a tuto smés pak predkladaji jako historicky
piesnou (napf. ve filmu JFK). A pomoci filmafskych technik kladou
vedle sebe zcela nesourodé svéty zalidnéné postavami, jez si nejsou
jisté,vkter)’/ z nich je doopravdy skuteény (napt. ve filmu Blue Vel-
vet).”*

Zit v postmoderni spole&nosti znamené obyvat svét podobny filmu

— Tisi, kde pravda a fikce splyvaji. Na sv&t se divame stejné jako na
filmy s podezfenim, Ze to, co kolem sebe vidime, miZe byt ve sku-
tecnosti iluze. Navzdory disjunkeim filmu viak divak mase mit ales-
pont jistotu, Ze n&co vyjadiuje o mySleni jeho tviircd; filmovy tviirce
doddva svétu, ktery je ve filmu vytvaien, Casto neobsazeny stied.
A pri pohledu na svét si uz lidé postmoderni doby nejsou jisti, ze za
nim stoji néjaka myslici Bytost.

Televize a $ifeni postmoderni kultury

Technologie vyroby filmu sice poskytla zaklad pro postmoderni kul-
turu, ale jako GCinng&jsi nastroj Siteni postmoderniho étosu ve spoled-
nosti se ukazala televize.

Z urtitého pohledu je televize jen dosud nejucinnéjsim prostied-
kem k pfenaseni ,filmu“ od jeho tvirci k velejnosti. Tvorba televiz-
niho programu spoiva z velké &asti z vysilan{ toho, co mnoZstvi fil-
movych tvirch vytvai v riznych podobach, polinaje reklamou
a miniserialy konde. Televize Jje prostiedkem, jimz film pronika do
kaZdodenniho Zivota milionti lidi, a v tomto smyslu ji lze chapat jen
Jjako néastavbu filmového priimyslu.

Ale mimo tuto spojitost s filmem m4 televize jesté své vlastni je-
dine¢né rysy. V urgitych smérech Je televize pruzngjsi neZ film. Film
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je staticky hotovy produkt. Televize miize jit d4l a nabidnout Zivé
vysilani. Televizni kamera miZe divdkiim zprostiedkovat obraz uda-
losti témér z kteréhokoli mista na svétg, piimo ve chvili, kdy se ode-
hravaji. ] ’

Tato schopnost piinaset divakovi Zivy obraz udalosti vede mnoho
lidi k vife, Ze televize pfedkladd samotné skutedné udalosti — bez vy-
kladu, dpravy &i komentafe. Z tohoto diivodu se televize brzy stala
»realnym svétem“ postmoderni kultury a televizni reportaZe se obje-
vily jako nové méfitko skutedného Zivota. Mnozi divaci povaZuji za
skute¢né dillezité az to, co se objevi na CNN, v poiadu Sixzy Minutes
nebo v nékterém televiznim miniseridlu. Co neni podrobeno ,,ontolo-
gické zkoudce“ zafazeni do televizniho vysilani, Zivoii v soudasné
spolednosti na okraji Zivota.>3

Televize mé4 schopnost piedkladat Zivé vysilani , faktd* odehrdava-
jicich se v naSem svété a také §itit vysledky filmarské tviréi ¢innosti.
Tato dvoji schopnost televizi proplijéuje jedineénou moc. ,,Pravdu®
(to, co vefejnost vnima jako skutednou udalost) a ,.fikci“ (to, co ve-
fejnost vnima jako udalost, ktera by se ve ,,skuteéném* svété nemohla
stat) vedle sebe muze klast tak, jak to ve filmu moZné neni. A dnesni
televize to déla neustale. KaZzdou chvili se napfiklad stava, Ze primy
televizni prenos prerusi ,;slovo od naseho sponzora®.

Pokud jde o realizaci postmoderniho étosu, televize pievysuje moz-
nosti filmu je§té v dal$im smyslu. Je samoz¥ejmosti, Ze komer&ni te-
levizni vysilani piinasi divékovi neustily tok riznych nesluéitelnych
obrazli. Typické veerni zpravodajstvi napiiklad divdka bombarduje
fadou navzijem nesouvisejicich obrazii v rychlém sledu — valka ve
vzdalené zemi, vrazda v sousedstvi, zavér z politického proslovu, po-
sledni novinka o néjakém sexudlnim skandalu, novy vé&decky objev,
nejvyznamnéjsi udalosti ze sportovniho déni. Tuto kolaz jest& zpes-
tiuji reklamy na lepsi baterie, lepsi mydlo, lepsi viotky k snidani
a lep3i dovolenou. A protoze viechny tyto riizné obrazy — zpravy
i reklamy — jsou zpracovany zhruba stejng&, celé vysilani plisobi do-
jmem, Ze jsou viechny pfiblizné stejng diilezité.>*

Na velerni zpravy navazuje v hlavnim vysilacim &ase nesmirné
mnoZstvi pofadd, které se snaZzi pritdhnout a udrzet si divaky tim, Ze
se zaméuji na dg€j, skandaly, nasili a sex. Zd4 se, jako by veterni
sitacni komedie a dramata mély stejnou vahu jako zpravy predtim.
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Televize tak stird délici ¢aru mezi pravdou a fikei, mezi. skutedns
pfevratnym a trivialnim.

A jako by programova skladba jednoho kanalu neposkytovala diva-
kovi dost nesourodych obrazfi, dnesni televize mu nabizi desitky —
a brzy i stovky — rliznych kanali. Kabelové i piimé satelitni vysilani
ptinasi neuvéfitelnou riznost mozZnosti, na co se divat, a pomoci dal-
kového ovladani se divdk miZe bez ustani pohybovat sem a tam pus-
tinou a hledat néco zajimavého — Gerstvé zpravy, zapas v boxu, fi-
nanéni zpravodajstvi, stary film, predpovéd’ pocasi, vystoupeni
komika, dokumentarni porad, magazin s reklamou nebo néco z nepie-
berného mnozstvi situagnich komedii, western(, policejnich nebo ro-
dinnych televiznich seriald, dramat z lékatského prostiedi a dalii rep-
rizy z vice nez Styficetileté existence televiznich spole&nosti.

Tim, jak predklada svou kolax obrazii, televize vedle sebe nechténé
stavi neslucitelné. Ale kromé& toho jesté zahlazuje mistni a Casové
rozdily. Misi minulé a p¥itomné, vzdalené a blizké a viechno to spo-
juje v jeden trvajici piitomny okamik — do »pritomnosti* televizniho
divdka. Tak se tedy televize v samotné své podstaté vyznauje tim,
co nekteli kritici chapou jako dv& hlavni erlasﬁio'éti postmodernich
text(: stird hranice mezi minulosti a px“’itdlﬁnostf a umist’uj»é'divélka do
trvalé p¥itomnosti.>> o T

Mnozi sociologové hovoii o televizi jako o jevu, ktery reprezentuje
modern{ psychologickou a kulturni situaci. Predklada mnozstvi obra-
zii, jez lze snadno oddglit od Jejich svazki se skuteénosti, obrazy,
které obihaji a vzdjemn& na sebe plsobi v nepfetrzitém toku bez ja-
kéhokoli stiedu.36 '

K filmu a televizi se piipojil novejsi a stale obliben&jsi informatni
kandl — osobni poéitag.

Prichod ,,obrazovky* — at’ jiz filmového pléatna, televizni obrazovky
nebo poéitadového monitory — symbolizuje postmoderni stirani tradig-
niho kontrastu mezi subjektivnim 24 a objektivnim svétem. Obra-
zovka nenf jen vn&j3i objekt, na ktery se divime. Co se d&je na obra-
zovce &i na platng, neni uplng »tam® (pouze na platné nebo
obrazovce), ale anj Uplné v nés; spise se zda, Ze se to odehrava nékde
v meziprostoru.>’ Obrazovka nas uvadi do svého svéta a zaroven vstu-
puje do svéta nadeho. Tak jako se to, co probiha na obrazovce, stiva
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soudasti nas samych, stavdme se i my jeji soudasti. Obrazovka se tak

stava ztélesnénou podobou naSich psychickych svéti.

Zivot v postmodernim sv&t& znamen4 obyvat svét tvofeny juxtapo-
zici riznych obrazii.. Svét obrazovky spojuje nediferencované obrazy
v ttrZkovitou pritomnost a lidé postmoderni doby, ktefi jsou pve\.mé
spjati s timto svétem, zifistdvaji v nejistoté, jde-li tu o vic neZ jen
o nejasnou skvrnu z rliznych obrazd.

L499

Ztracejici se ego [je] vitéznym znakem postmodernismu... ,,J4
se promérnuje v prazdnou obrazovku vy&erpané, ale hypertech-
nické kultury.

Arthur Kroker, Marilouise Krokerova a David Cook,
~Panic Alphabet®, v: Panic Encyclopedia:

The Definitive Guide to the Postmodern Scene,
Montreal: New World Perspectives, 1989, str. 16.

Dalsi projevy postmodernismu v populdrni kulfure

Film sice existenci populédrni kultury umoznil a televize tuto kulturu
rozifila, ale snad nejtypi¢t&jsi formou postmoderni popularni kultury
je rockové hudba.® Texty mnoha rockovych pisni odrazeji p?stmode’:r—
ni témata, ale spojitost mezi rockovou hudbou a postmoderni popular-
ni kulturou je jesté hlubsi. Rockova hudba ztélesiiuje jeden Izékladni
znak postmoderni doby: jeji dvoji diraz na globalni a m113fm1.

Dnesni rockova hudba ma ﬁ_ffr‘fféﬁlaﬁéﬁllhf—@lv)f_l_’f_'lgu__r_ri]‘"é’iiiji propiijéu-
je moZnosti spojovat svét. Stadi si jén pfipomenout 1h§:zin,érod11i zvévjefn
ze strany posluchaé, ktery oblibenym rockovym posta}valn UlllOZrlU_]?
podnikat zna¢né€ vynosna ,svétova turné“. Zaroven si viak rockova
hudba uchovavé své mistni aroma. V repertoaru velkych hvézd i kapel
z malych mést rock zrcadli pluralitu styli vypdjCenych z mistnich_
a etnickych hudebnich forem.

Jako zt&lesnéni poshﬁodemiho étosu je neméné vyznamna spojitost
s elektronickou produkei, kterou rockovéa hudba sdili s televizi a fil-
movou vyrobou. Kli¢ovym rozmérem rockové kultury jsou Ziva vy-
stoupeni jejich nejoblibenéjsich hvézd. Dnesni praxe ,,zivych® vystou-
peni viak jiZ nem4 svou tradiéni podobu koncertu pro uzky okruh
osob, kdy se ucinkujici snazi o pfimou komunikaci s obecenstvem.
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Mnohem &astéji se zde projevuje to, co nékteii pozorovatelé oznacuji
jako ,,vyrobena masova blizkost® 59

Dnesni rockovy koncert Je typicky masovou udalosti, kde se obe-
censtvo pocita na desetitisice. Vé&tsina piitomnych fanoudkd je jedno-
duse piili§ daleko, aby jasn& vidéla UCinkujici na jevisti. Ale i tak si
tuto udélost mohou ,,vychutnat®, Pfedstaveni jim je pfibliZeno pomoci
videoobrazovek, které do viech mist pfinadeji zabéry udinkujiciho
zblizka. Tato metoda rudi a zaroveii nove zdiraziiuje skutednou vzda-
lenost mezi uginkujicim a divaky. Rozjasani fanouici se citf byt bliz-
ko u svého hrdiny, piestoze blizkost uCinkujiciho je uméla, zprostied-
kovana obrazovkou. Technika proméiuje diivérné ovzdusi ,Zivého
vystoupeni® v masové shromazdéni fanouskd, kteii sleduji ,,zivé® vi-
deozabéry a zéaroveti jsou bombardovani zvla$tnimi efekty.

Technika také stira rozdil mezi ptvodnim vystoupenim a jeho rep-
rodukei. Rusf rozdil mezi , zivymi“ a reprodukovanymi dimenzemi hu-
debniho prozitku. Vystoupeni uz v podstaté neni zvlastni skuteénosti,
skryvajici se za konkrétnim kontextem, ve kterém se nachdzi. Spise
Jje smési toho, jak si poéinaji uginkujici, a technické reprodukce jejich
vykonu. Vystoupeni je nerozlu&né spjato s technikou, kter4 ho piinasi
obecenstvu.

Snad je$t€¢ komplikovangj3i nez souhra mezi postmodernismem
a rockovou hudbou je ptitomnost postmoderniho étosu v soudobych
moédnich trendech v Oaﬁém’; Postmoderni médy vykazuji stejné ten-
dence jako ostatii 6blasti popularni kultury. Vidime to napfiiklad
v oblib& obleteni, které je ndpadné opatfeno ochrannymi zndmkami
a Stitky s infa;iﬁ‘cﬁéﬁjig VYI'O.bkll; coZ je prvek, kte'l")’lwsif'rré‘;éii“&ﬁ mezi
médou a reklamou. N e ' 7
— A predeviim se postmodernf pohled na svét projevuje v takzvané
brikoldzi. V ostrém odporu viiéi tradiéni snaze dat jednotlivym sou-
Castem obleCenf uceleny vzhled postmoderni styl vedle sebe zam&rng
klade neslugitelné nebo nesqurodﬁfé—ﬁiv_lgyfj’aké'ﬁﬁﬁf‘iklad odévy a do-
plitky z ka?dého z predchozich EtyF desetileti.

Jako tomu jmé“[l jinych projevi postmodernismu, ani juxtapozice
tradiéng neslugitelnych médnich prvkii neni pouze nahodila. Mize byt
vypocitana tak, aby vyvolala ironicky efekt nebo aby parodovala mo-
derni médni normy, pripadné moderni médni prﬁmysl‘jéik'o”féké\‘/y.w
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Soucasna popularni kultura odréii_p}lﬁuﬂr_al»is;r;_]prs ppstmo‘dernx',dgb’y,,
kde chybi jakykoli stied, a vyjadfuje antiracionalismus postlnodern{sj-
mu. Jak to je vidé&t na jejich oblefenf a na hudl?é, kterouv p(')S!f)UCha_]vl,
hlwi‘d‘éupostmoderniho svéta uZ nejsou presvédceni ° tom? Ze jejich svét
ma n&jaky stied ani Ze lidsky rozum miize pochopit loglckou.strukturu
okolniho svéta. Ziji ve svét&, ze kterého vymizel rozdﬂ mezi p;g%y_d:ou
a fikci. V disledku toho se stavaji sbérateli prozitkd, c!epozxtgrol pfe-
‘61{5d}i§b11, pomijivych obrazii, vytvafenych a péstovanyfzh neJrVUZHEJ'-
§imi sd&lovacimi prosttedky endemickymi v postmoderni spole&nosti.

Od rockové hudby pres turistiku a televizi a dokonce aZ po

vzdélani se jiz imperativy reklam a spotrebitelska poptavka ne-

tykaji zboZi, ale prozitkii.

o R Steven Connor, Postmodernist Culture,
Oxford: Basil Blackwell, 1989, str. 154.

Postmodernismus ma riizné podoby. Je ztélesnén v urcvz-itb)’/chwpvc’)stoji‘cl}
a projevech, které se tykaji kaZdodenniho Zlyota nejru,znejswlh lldj
soudobé spolednosti. Tyto projevy jsou z rliznych ob’las:n od mod?/ az
po televizi a patii k nim i tak vyrazné stranky popu’larmnkul'tury, jako
je hudba a film. Postmodernismus je také piitomny vvrl'lzny'ch oblas-
tech kulturniho vyjadiovani, vetné architektury, uvmen} a’llteratury.
Ale postmodernismus je pfedev§im i???}.ektuélni, svétovy vn_zzzpr. )

“~ Postmoderiiisiius odmit4 iz samotnou predstavu osamélého védce,

ktera se zrodila v osvicenstvi. Lidé postmoderni doby gdsyﬂzyjjﬁp?e,—;
tvarku téch, kdo jsou schopni panovacné mluvi.t kr'rcelému, lidsth aje-

o jménem. Lidé postmoderniho svéta nahradili tento os:wcensk?/ ideal

virou, 7e viechny naroky na pravdu — a v kone¢ném dusledku i prav-

da samotna — jsou spoleéensky podminéné.
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