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32 Krystof Tréuvnidek

Cham - nékolik pohledid na feligiézni tantrické
tance tibetského buddhismu

Krystof Travnitek, FF MU, religionistika — etnologie
(75382@mail.muni.cz)

Nasledujici text vychézi z nékolika kapitol, obsaZenych v mé diplomové bakalaf-
ské praci Cham — religiozni tantrické tance tibetského buddhismu. Tu jsem zpracoval
a obh4jil na Ustavu religionistiky FF MU v Brné r. 2005. Z pochopitelnych diivoda
se mnoh4 témata do tohoto textu nevefla, a tak bych pFipadné zijemce o tuto pro-
blematiku odkazal na tuto préci (také kvili obrazové a ikonografické pfiloze, kterou
obsahuje). PredloZené ¥adky tedy predstavi jen nékteré ,pohledy” na nabozenské
tantrické taneéni obrady vadZrajanového buddhismu.

Rad bych na tomto misté znovu pod8koval viem, kte¥i mi pFi praci poméhali a
svymi p¥ipominkami vyrazn& piispéli k jejimu ,,zdarnému” zapoteti i dokonéeni. Jde
piedeviim o vedouciho prace Mgr. Daniela Berounského, Ph.D., kterému vdééim za
zésadni rady, pripominky a konzultace, o doc. PhDr. Dusana LuZného, Dr., bez kte-
rého bych se k tomuto tématu patrné nikdy nedostal a jenZ mi dal k dispozici svij
fotograficky a filmovy material. Velmi d&kuji také doc. PhDr. Lubosi Bélkovi, CSc., za
podporu a inspiraci, Mgr. Jan& Rozehnalové a Tomasi Markovi za pomoc technického
Tazu.

Poznimka k pFepisu cizich vyrazi

Téma tibetského buddhismu p¥inasi nutnost pracovat s tibetskym pravopisem,
coz pFinasi badateliim netibetologiim ale i étenaftm jisty problém. Tibetsky pravopis
je silnd historicky (zformovan vytvoFenim tibetského pisma zhruba v 7. stoleti po Kr.,
a legendérng piipisovan Thénmovi Sambhétovi), tj. existuje znaény rozdil mezi tim,
jak se slova pidf a jak se dnes skuteéné vyslovuji — navic — v riiznych dialektologic-
kych oblastech, jako napf. v Ladaku®.

Kviili presné identifikaci tibetskych terminii je nutné uvadét vedle jejich pri-
blizné vyslovnosti (transkripce) také jejich pfesnou podobu psanou (transliterace).
V prepisu tibet3tiny se prace drzi pravidel, ktera v teském tizu zavedl v 80. letech
20. stoleti J. Kolmag?. Transkribované tvary, v textu uvadéné vidy na prvnim miste,
jsou doplnény také jejich transliterovanou podobou, kterd je vysazena kurzivou a

1 Existuji nézory, které dnes ladadtinu povaZuji za samostatny jazyk, oviem v podstaté ji lze zatadit mezi
zapadni dialekty tibetitiny s vyslovnosti, ktera se Easto znadnd li3f od vyslovnosti centralnibo Ihasského
dialektu, A préve lhassky dialekt se pouziva nejéastéji pfi transkripei (zapis vyslovnosti) do zépadnich
jazyki a také do deitiny, coZ maZe zpisobit jisté odchylky. Z tohoto divodu nesahneme v piipadé jména
klastera Phjang, po zavedené Seské transkripc KolmaSove, tj. Phi g, ale bud pouZivat terminu
Phjang. V anglicky psané literatuFe neni transkripce tohoto terminu jednotna, viz D. Jacksoniv-Phiwang;
A_H. Franckeho-Piang; nejbéZn&ji pak Phyang.

2 Viz napr. Zagabpa Cipén Wangthug Dedéin (Tsepon W. D. Shakabpa), Déjiny Tibetu, pfel. Josef Kolmas,
Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny 2000, s. 388-390.
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umisténa do lomené zavorky tésné& za transkribovany tvar. Toto pravidlo plati i pro
pfepis termini z jinych jazykid, ne pouze z tibet&tiny.

V textu se vyskytuji, leé v mensi mire, i terminy v sanskrtu, pali, mongolsting,
¢indtiné a burjatiting. Co se tyte sanskrtskych termind, prepis se drZi jiz zavedené
Geské transkripce?. Dale se v préaci budou objevovat endonyma, na misto exonym, bu-
de-li to jen trochu moZné. Tento postup se jevi pfece jen méné etnocentricky zatiZeny
a tedy pfesn&jEi.

Uvodem bylo vhodné si uvédomit, Ze pod pojmem ,tham® se neskryva jeden
konkrétni model tance s jednotnou strukturou, ale jde o celou 8kalu raznych tanct
s riiznym prab&hem a s rozliénymi postavami, konanych pfi odli¥nych pfileZitostech
v odli¥nych dnech roku. VSechny tyto tance spojuje &isté naboZensky cil a vyznam,
avBak ,,6hamova rodina tanci zahrnuje Siroké spektrum riéizného pojeti a prezen-
tace. Bylo by chybou domnivat se, ¥e ,,£ham” je jen jeden. Stejnym zkreslenim by
bylo — domnivame se — povaZovat jiZ jeden konkrétni tanec uréitého ¢asoprostoru
za modelovy pfipklad, a na zakladé n&ho analyzovat a popisovat i ostatni ¢hamova
provedeni v jiném &asoprostoru. Navic by bylo vhodné, vnimat jeden konkrétni €ham
jako pomnoZny termin, tedy mit na paméti, Ze takovy ¢ham (religiézni tantricky ta-
nec tibetského buddhismu) sestava z mnoha dalSich tane¢nich sequenci, etud, fazi a
podfizi. P¥item# ka#d4 z téchto fazi a podskupin je ¢hamem (tedy tancem), Cili pod
terminem ,,tham®, by si mé&l étenaf vybavit to, Ze jde o siln& naboZenské tance (8asto
pantomimické a v maskéach) doprovéazené hudbou a zraky obecenstva — které patfi do
vadZrajanové religiézni praxe — a nemél by ¢ham zuZovat pouze na jeden homogenni
taneéni naboZensky obfad, majici vidy jen jednu podobu a strukturu. Nicméns jisté
jednotici prvky mezi rozliénymi tane€nimi obfady pochopitelné existuji.

Svétové monografie zabyvajici se timto tématem bychom spoéitali na prstech
jedné ruky(coZ plati zrovna tak o &eském prostfedi). Vétinou jde o prace v anglickém
jazyce, které k piepisu tibetStiny mohou pouzZivat tzv. ,,Wylieho styl“ transliterace
a transkripce (véetné nejvyznamng&jii monografie o thamu Nebeskeho-Wojkowitze).
Tento styl je pongkud odli¥ny od Zeského vizu v pFepisu tibetstiny, a s timto faktem
je tfeba pfi studiu poéitat.

Cham - religiézni tantrické tance tibetského buddhismu

NaboZenské tantrické tance tibetského buddhismu (tib., ¢ham /¢ham/; mong.
cam) pofadané mnichy v klasterech, pfedeviim na nadvorich, hraji dfleZitou vilohu
v Zivot8 a naboZenské praxi tohoto religiézniho systému. Byly utvareny a formovany
celou fadou udéalosti, naboZenskych tradic a systému, folklérnich a lidovych prvki.
Z &asti tradovany oralné a z ¥4sti pisemné, pteZily nékolik staleti, a% do dnesnich
dnit v podobé ,,pantomimickych vystoupeni v maskach® (tib., bag €ham /bag ‘cham/),
»tanetni zp&vohry s hudbou” (tib., rol ¢ham /rel ‘tham/) & tzv. ,,gar thamu” (tib., /gar
‘¢ham/), pti kterém hraji duleZit&jsi roli pohyby hornich kongetin (a nebo jde o ¢ham
konany mnichy v tajnosti pouze pro jejich potfeby, tudiZ bez obecenstva). Tyto

Napf, Lexikon vychodni moudrosti. B i hindui: i zen, Praha: Victoria Publishing
— Olomouc: Votobia 1996; Vladimir Miltner, Mald encyklopedie buddhismu, Praha: Prace 1997.

Podrobné viz T, Dagnewa, Zéklady gramatiky modernt hovorové tibetstiny, UK v Praze: Karolinum 2005,
s. 13-14.
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rituélni tance jsou vykonavany pii riznych pfileZitostech s riiznym cilem® a v riiznou
dobu tibetského kalendainiho cyklu, vSemi 8kolami tibetského buddhismu. Existuje
tedy spousta typh a druhii ¢hamu pod riznymi nazvy, taktéZ doplnénych o postavy
pouze lokalniho vyznamu. To vypovida o toleranci a jisté volnosti v pfistupu k éha-
movému tanci, ktery byl i autoritativné kodifikovan nékolika naboZenskymi pred-
staviteli, véetnd 5. dalajlamy. V ptedstavenich, ve kterych hraje nesmirn& dtleZitou
roli choreografie a hudba, vystupuji maskované postavy bozstev, démonl, ochranca
nauky i legendarnich lidskych postav, které jsou odény do mnohovrstvych barevnych
kostymii zdobenych ornamenty a ritudlnimi magickymi pfedméty.

Tance zakofenily i mimo Tibet?® a byly pofadany, nékde i dodnes jsou, v Mongol-
sku’, Burjatsku®, Tuvé®, Cin&'®, Nepalu!, Sikkimu'?, Bhutanu® a Indii* (v himalaj-
skych oblastech hraniticich se zem&mi tibetského buddhismu), &imZ nabyly riznjch
podob a forem. Pravé s destrukei klaSterniho Zivota v Tibetu, jako disledek Ginské
invaze a okupace, doslo i k dtlumu v pofadani téchto ,,mystérii“. OvSem v nékte-
rych oblastech mimo Tibet, kde se tanec uchytil, se ¢hamu velmi dafi a je svobodné
predvéadén a tradovan. Konkrétng v indickém Ladaku a dalich indickych svazovych
statech s buddhistickou populaci, dile pak v Bhitanu, Nepalu a Sikkimu. V t&ch-
to lokalitach je také dobra prileZitost ke studiu tohoto fenoménu buddhistického
tantrismu, stejné jako pfi prezentaci Ehamu v Evrop& &i Severni Americe, coZ je
relativné novy ukaz.

Vznik a vyvoj tane¢nich obfadii - legenda a historie

Existuje n&kolik legendarnich a historickych zprav, které popisuji davody a mo-
tivy vzniku takovychto taneénich obfadt. Aviak dobrat se skutetné redlnych a oveé-
fitelnych historickych fakth je vice nez obtiZné, ne-li takika nemozné. Zvlaste pak,
chceme-li rozkryt vlivy pfedbuddhistickych naboZenstvi himaléjské oblasti a Tibetu
(lidového samanismu a bonu), které na ¢ham pfi jeho formovani pasobily a doléhaly.
Podobné slozité je odhalit a analyzovat vlivy indického tantrismu (pfedevsim ,8i-
vovského®) na tyto tance, které jsou v3ak neoddiskutovatelné. Proberme si nyni tyto
formujici etapy podrobnéji.

Napt. oslava vyznamného svatku & narozeni vyznamné postavy; uvitani dileZité naboZenské autority;
zniGeni viech nepratel buddhismu; znifeni negativnich sil v loveku (znigeni ega); oslava buddhismu nebo
snaha zajistit viem zaé: citicim b; m dlouhy a jeny #ivot — tj. lepdi karmu; po¥ehnén{
buddhismu; osvobozeni se pomoci vizualizace a zfeni atd.

K tomuto tématu se podrobnéji vratime v podkapitole Geografické rozsirent chamu.

Bli%e napk. viz prace badatelit jako: Tsultem, Attwood, Lessing, Haslund-Christensen, Kozlow, Agvan-
gehadub, Rintschen, Erdeni, Chaloupkova, Pearlman, aj.

8 Viz prace nap Baltasar, Barannikoy, Belka, Tsulten, Attwood, Galdanova, Labbé, Pearlman, aj.
9 Srov. nap¥. Minchen-Helfen, Bounak, de Nebesky-Wojkowitz.

1% Viz napt. préce J. F. Rock, Tafel.

11 Blize viz prace napk. Ricard, de Nebesky-Wojkowitz, Pearlman, Waddell, aj.

12 ¥iz napt. Ricard, de Nebesky-Wojkowitz, Pearlman, Waddell, a dalgi.

13 Pprace badateli jako Ricard, Todd, Nebesky-Wojkowitz, Pearlman aj.

14 Napi préce de Nebesky-Wojkowitz, Waddell, Cantwell, Pearlman, Godwin-Austen, Pott, Nawang Tsering
Shakspo, a dalsi.
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Vlivy lidového samanismu a bonu na ¢ham

Bylo by ziejmé chybou domnivat se, e jedinym a prvnim predbuddhistickym na-
bozenstvim Tibetu byl bon. Jak uvadi napt. K. Werner'?, bon vstiebal vétsinu pred-
stav z tzv. lidového , bezejmenného* nabozenstvi, které dale strukturoval a dotvofil.
Bylo tak ztejmé piejato i velké mnoZstvi magickych ochrannych rituald (pravdépo-
dobn& i tanednich), létebnych praktik a pohiebnich riti, které postupem Easu presli i
do tibetské podoby buddhismu, tedy i do €hamu. Obecné se ma za to, Ze tham pochézi
7 Indie (z koncepce indického tantrismu) a velka ¢ast badatelu se k tomuto nazoru
priklani'®. Dokonce existuji nazory, Ze tento tanec existoval jiZ v dobé Buddhy Sakja-
muniho, ktery personifikoval svoji tantrickou formu propagovanim a vykonavanim
takovéhoto tance'. Oviem bez spojeni s tibetskymi naboZenskymi systémy a tradi-
cemi, by tham nebyl tim, &m mnoho stoleti a% do dnes je ve viech jeho podobach, a
to i pFes viechny transformace kterymi prosel. Viechny tyto tradice a legendy jsou
uchovévany a tradovany pouze oralni formou, tedy jsou spekulativni a legendérni, ve
své podstaté ahistorické. Nicméng patti do celku, ktery ¢ham reprezentuje.

Piivod bonu se nékdy zasazuje do zemé Tazig (dneSni East {ranu a Tadzikistanu),
stejné jako domovina jejich ,,nejvyssiho utitele“ Tonpa Senraba (tib., /ston pa gen
rabf). Pozd&ji se uchytil v kralovstvi ,,Zang-zung®, které se — dle nazori E. Pearlman'®
a dalsich — nachézelo nékde v centralni Asii, na &asti izemi dne$niho franu nedaleko
hory Kailas. Bén byl pravdépodobné smésici severosibifskych 8amanskych technik
a magickych rituala s kofeny v nabozenstvich paleolitu (véetn& tzv. lidového ,.beze-
jmenného® nabozenstvi), smichanych s tantrickymi esencemi vedského hinduismu a
v ptiblizné 5.-7. stoleti kli¢ictho mah4janového buddhismu. Ritualy a obfady bonu,
z toho méla co vime, maji zfejmé podobnost s pozd&j&imi tantrickymi naboZenskymi
tanci tibetského buddhismu.'®

Této problematice se vénoval jiz G. Tucci, tzv. ,otec tibetanistiky*, ktery v rozho-
voru s R. de Nebeskym-Wojkowitzem hovot{ o ritudlech pfedbuddhistickych kraly,
ktefi provadéli ritudlni tance k potvrzeni svého nastupnictvi a moci. Tyto ritudlni

15 podrobné napt. K. Werner, NaboZenské tradice Asie. Od Indie po Japonsko, Brno: Masarykova univerzita

2002, 5. 603.

Viz napt. Agvangchidubovo pojednani o ,,camu® (v severomongolském dialektu termin pro #ham) vydané

v 19. soleti xylografickou metodou, které prezentovala L. Chaloupkov4, ,,Cam, mongolska mystérie ma-

sek, in: L. Obuchova (red.), Maska, kostym a lidové divadlo. Soubor studif interdisciplindrni pracovni

skupiny ,,NaboZenské sméry v Asii*, [ Religions trends in Asia, Praha: Cesks orientalistick4 spoletnost

a nakladatelstvi Ibn Rushd 2001, s. 58.; M. Ricard, Monk Dancers of Tibet, Boston—London: Shambhala

Publications 2003, 5. 8; Réne de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances. Tibetan text and annota-

ted translation of the ‘chams yig, Paris: Mouton 1976, s. 65; Nawang Tsering Shakspo, Notes on Mask Dan-

ce (Cham). Ladakh, Centre for Research on Ladakh Studies (CRLS): rok vydéni neni uveden, s. 6.; aj.

Citovano dle Nawang Tsering Shakspo, Notes on Mask Dance (Cham). Ladakh, (CRLS), bez udéni mista

a roku vydani, s. 6. Oviem tato informace je vice méng spekulativni, V&decké préce na toto téma neuvadi

podobnou informaci.

E. Pearlman, Tibetan Sacred Dance. A journey into the religious and folk traditions, Vermont: Inner Tra-

ditions 2002, s. 14-15; a dalsi.

13 Srov. napt. H. Haslund, Bozi a lidé v Mongolsku. Zayagan, prel. V. J. Chabr, Praha: Ceska graficka unie
1840, 5. 55; R. A. Stein, Tibetan Civilization, London 1972, s. 186-190; M. Schrempf, , Taming the Earth,
Controlling the Cosmos: Transformation of Space in Tibetan Buddhist and Bon-po Ritual Dance®, in:
T, Huber (ed.), Sacred Spaces and Powerful Places in Tibetan Culture. A Collection of Essays, Dharamsa-
1a: Library of Tibetan Works and Archives 1999, s. 198-214.
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tance mé&ly zajistit vyzarovani suprapfirozenych sil (tib., mnga thang /mnga’ thang/)
piitomnych v osob& krale a panovnika, a mély potvrdit jeho kosmicky a socidlni
status i postaveni. TaktéZ ustavovaly usporadani svéta a spole¢nosti, coZ bylo nutné
pro fungovani celého spoleenského ttvaru. Vykonéaval-li se takovy obfad pod pa-
tronaci hlavniho bonského kralovského obfadnika, tzv. ,,hlavniho 8amana“ jak ho
Tucci nazyva — kral mél odén bily Sat; jeho vlasy byly stoteny kolem hlavy a pFikryty
turbanem na jeho# vrcholku jakoby sedél sup & kondor.® K tomuto obfadu dodava
Pearlman to, Ze byl slaven a pofadén i na Novy rok.

Podobnosti mezi ran& bonistickymi praktikami a buddhistickym ¢hamem, je moz-
né nalézt — jak tvrdi Nebesky-Wojkowitz — ve zvyku konat ritualni tance a obfady
tzv. éerné magie. Za pomoci t&chto magickych tkoni dokaZe napt. tibetsky kouzelnik
(,,tviirce podasi®) ovlivnit pocasi a vyuZit tak pfirodnich sil, které, jak vé#i Tibetané,
&astetné ovladne. Nebesky-Wojkowitz pokraguje a tvrdi, Ze néktefi tibetiti ,,viziona-
i a v85tei” (napk. tib., rongzamové; mong., gurtumové), podobnd jako statni véstec
sam (viz Nachungské orakulum), konaji ritualni tance posednou-li je bohové®'.

NabozZenské tance bonistickych klastert se konaly je§t& v 50. letech 20. stoleti
— jak se o tom zmifiuje H. Hoffmann ve své knize®® a Nebesky-Wojkowitz tyto infor-
mace piejimi — a ziejmé stile pFetrvavaji (téma hodno vyzkumu). Otazkou je, do
jaké miry navazuji na ptvodni rituély a tance bonu, a nakolik jsou reflexi tibetsko
buddhistickych obfadd & tanci, tedy tvofeny po vzoru buddhistického ¢hamu, Vime
totiZ, Ze formulovani a strukturovani bonu napomohl buddhisticky vzor, a naopak.
Viz napi. bénisticky kanon svatych pisem je nazyvan stejné jako kdnon buddhistic-
ky, tedy Kand#ur (tib., /bka’ ‘gjur/) a TandZur (tib., /bstan ‘gjur/), a cela fada dalich
analogii.

Na zékladé informaci od tibetského informéatora, piSe Nebesky-Wojkowitz o tzv.
;medovém tanci, ktery se konal kaZdou zimu v bénistickém kl4astefe Phus mo sgang
(tib., /phus mo sgangl) leZicim v udoli Chumbi:

Tento tanec podporuje vispéch v ziskavéni lé&iv dileZitych pii vyrobé medi-
cinskyeh pilulek. Podobné jako pfi tanci v klastefe Nachung a Pei-ling-miao, i
zde se hlavni taneénik uvede do transu a potom vynese proroctvi zaméfené na
udélosti bliZzictho se roku. Dalsi tanec je konan v letnich mé&sicich. Stejng& jako
pFi ¢hamu lami, jsou pohyby a choreografie taneéniki doprovazeny hudbou,
predevsim inely a ohromnymi troubami, ale také udery do malého libozvuéné
znéjictho gongu.®

Jak uvadi Nebesky-Wojkowitz, J. Bacot pozoroval tanec bonu potitkem 20. sto-
leti v pohrani¢ni oblasti jihovychodniho Tibetu, konkrétné v klastefe Patong. Tyto
sakralni tance byly kondny uprostfed dvanactého lunarnifho mésice a trvaly po tfi
dny. To je velmi podobné né&kterym thamtm. Dale uvadi, Ze postavy uZivaly masek
a bohaté zdobenych rouch & habith, Nékteré z nich drZely ritualni magickou zbrai
— trojhrannou dyku zvanou ,phurbu® & ,,phurpu (tib., /phur-bu/; sa., kila /kila/),

20 Bli¥e viz René de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances. Tibetan text and annoted translation of
the ‘chams yig, Paris: Mouton 1976, s. 1.

21 Podrobné viz R. de Nebesky-Wojkowitz, Oracles and Demons of Tibet. The Cult and Iconography of the
Tibetan Protective Deities, Hague: Mouton 1956, s. 430—431.

22 H Hoffmann, Quellen zur Geschichte der tibetischen Bon-Religion, Akademie der Wi
Literatur: Mainz 1950, s. 258.

23 R, de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances, Paris: Mouton 1976, s. 9.
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jeden z nejdalezitéjsich ritualnich tantrickych pfedmé&ti a nastroju buddhistickyeh
Klerikir. Také acarové (sa., afarja /dedryal; pa., 4cariya; &in., a-Se-li; viz obr. & 3),
v ¢hamu charakteristiéti vtipalci a komikové, hrali v obfadu uréitou roli. Néktera
data o sakralnich tancich bonu p¥inesl Li An-che v roce 1948. Cast z nich uvefejnil
Nebesky-Wojkowitz? ve své prici. Obfady byly konany 28. a 29. dne dvandctého ti-
betského mésice jako novorogni slavnosti, pfi nichz mélo dojit k ,,potlateni a utifeni
nepfitele — z1é sily“. Toto datum se shoduje s novoroénimi slavnostmi tibetského bud-
dhismu, pii kterych se tasto prezentuje ¢ham. Tance bsnu podobného typu se konaly
také 28. a 29. dne desataho mésice, zatimco 10. dne &tvrtého mésice se konaji tance
reprezentujici triddu boZstev, které nazyvaji terminy ,,velky buh, otec a synové (tib.,
[lha ¢hen jab sras gsuml).

Jakysi seznam tanetniki vyskytujicich se v bénistickém obfadu klastera Dungchi
v tibetské provineii Amdo, sestavil M. Hermann® v 50. letech 20. stoleti a pfepraco-
val Nebesky-Wojkowitz. Mimo jiné se v textu piSe:

Centralni postavou tance je lokalni horsky bith Mathen spomra (tib., /rma
giian spom raf), také znam pod jinymi vyrazy. Je persenifikaci pohoTi Amné
Mathen lezictho jizné od Kuku Noru a bozstvem je jak pro binisty tak pro bud-
dhisty. Obfad je velmi podobny ¢hamu konaného pravideln& v hlavnim mésté
Sikkimu Gangtoku (tib., /sgang tog/), na potest horského boha Dzonga Tagce
(tib., /mdzod Inga stag reel). Doprovod Maghen spomra tvoii 360 bratrskych boi-
stev. Jeho spole¢nici pFi tanci jsou éty¥i zoomorfns vyhlizejici bozstva — divoky
jak (tib., /brong), drak (tib., /brug/), lev (tib., /seng ge/) a garuda (tib., {khjungl).
Dile obdtnik, ty¥i kostlivei kteff vystupuji v mnoha buddhistickych ¢hamech,
Pan smrti se svoji druzkou, planetarni bith Rahula — ktery je ,,vyptjéen” z indo-
-buddhistického panteonu, a konetné i velky Rgjalpo (tib., /rgral pol).

Jak jesté budeme mit moznost vidét, cela fada postav vystupujicich v bonistickych
sakralnich tancich vystupuje i v buddhistickych sakralnich Ehamech. Proces inspi-
race je zfejmé obhoustranny a analyza nesnadna. Jisté je, Ze akt naboZzenského tance
v t&chto oblastech relevantné slouzi komunikaci lidi se svétem boZstev, démonti i
duchti, a ma své misto v niboZenskych praktikach nejen tibetského buddhismu ale
i bénu.

Vlivy ,.kli¢iciho“ buddhismu na ¢ham

Existuji zfejmé i dalsf paralely mezi tanetnimi obfady bénu a , buddhistickym®
¢hamem. Dobrym p¥ikladem je snad nejznamajii a nejpopularizovangjsi tanec tibet-
ského buddhismu (& jeho faze a &ast), ktery dle nejvyraznéjsi legendy stal u vzniku
¢hamu, a jeho souéasti je dodnes. Jde o tzv. tanec (& tance) ,,Zanagd“ (tib., Zwa nag/
& /sriags 2wa nagl, doslova ,,erny klobouk, mitra; viz foto) — do Zestiny prekladan
jako ,tanec dernych miter*?® — kters se vaZe na udalosti odehravajici se v Tibetu
9. stoleti (existuji oviem i jiné legendy, které zasazuji vznik ¢hamu uz do 8. stoleti,
do #asti Padmasambhavy). Tehdy — dle retrospektivné vytvofené legendy — vladl
v Tibetu kral Langdarma (tib., /glang dar mal, pFezdivany Udumcén /u dum bean/,

4 Ibid.,s 10-11.
5 M Hermanns, Mythen und Mysterien der Tibeter, Koln 1956, s. 141.
20 ¥iz napt J. Kolmas, ,,Cham — tibetské pantomima®, Novy Orient 15,1960, & 5, s. 105,
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»Rohaty*; 838-846 po Kr.*"), smutn& prosluly pronasledovatel a nepritel buddhismu,
ktery bofil chramy i klaStery a zavadél kult starych domécich boZstev. Tehdy se bud-
dhisticka opozice rozhodla odstranit krale nasilim. Tento kol vzal na sebe mnich
jménem Palgji Dordze (tib., /dpal gji rdo rdzel), pozd&ji kanonizovéan, jen prevleden
do erného habitu a s &ernou mitrou na hlavé (tib., Yanag Zwa nag/) predvadél krali
vzruSujici tanec. KdyZ se k nému pfibliZil na dosah ruky, dle jednéch — vytasil mnich
skrytou dyku a krale smrtelné bodl?, dle druhych — vyst¥elil &ip? do jeho pravého
oka a tim jej usmrtil. Potom rafinované uprchl a zachranil buddhismus v Tibetu. Po-
névadz se Palgji DordZe ke krali priblizil jako ,,7anag® — a kral tento tanec evident-
né podporoval na rozdil od buddhistickych obfad proti kterym zbrojil — jsou dnes
zanagové identifikovani a ztotoZiiovéni s naboZenskymi autoritami bonu. Od té doby
se pfedstavenim ¢hamu vine mySlenka o pokofeni a zni¢eni vech zjevnych i tajnych
nepfatel viry, nastoleni a vitézstvi buddhismu v zemi.

Snad nejvyraznéji se pivod thamu odvozuje od udalosti 8. stol. spjatych s indic-
kym mégem, buddhistickym vérozvéstem, utitelem a bédhisattvou Padmasambha-
vou® (sa., Padmasambhava; tib., Pame DZungné /padma *bjung gnas/, doslova , Zro-
zeny z lotosu® & tib., Guru Rinpothe /gu ru rin po ¢hel, doslova ,,Ctihodny uéitel®),
ktery #il v dobé, kdy Tibetu vladl kral Thisong Decén (tib., /khri srong lde brean/),
754-797. Tento kral pozval do své zem& Padmasambhavu a Santaraksitu, indické
buddhistické misionéie, ktefi se postarali o &ifeni nauky. Padmasambhava, dle le-
gendy narozen v Udjang, v zemi Orgjén (tib., /o rgjan/) v dnesnim tudoli Svat v Paki-
stanu v severozapadnim KaSmiru, mé&l pfedeviim zkrotit mistni (pro buddhisty) zlé
duchy — kte¥i byli personifikaci pfirodnich sil a zajistit tak nadvladu buddhismu. Jak
se véii, Padmasambhavovi metody sahaly od zachazeni s kultovnimi predméty, pre-
dev8im s ,,phurbu® (tib., /phur bu/), a% k ovladani meditagnich technik — , dzogthenu®
(tib., /rdzogs ¢hen/) a konanim religiéznich tantrickych tanci — ¢hamu (tib., ¢ham/).
Pii legend4rnim zakladéni prvniho tibetského buddhistického klastera Samji (tib.,
/bsam jas/) roku 775, mél pFemoci a zahnat ,,pohanské (pravdépodobné bonistické)
bohy a duchy kraje, ktefi se pokouseli vii silou zabranit ziizeni klastera a ustaveni
buddhistickych principi. Z t&chto dtvodd, jak popisuje mnoh4 odborna literatura®,
vytvofil Padmasambhava mysticky tantricky tanec s maskami boZstev a démonti na-
hangjici strach, pfi kterém posvétil zemi (tib., /sa ¢hog/) i vzdusné atmosfericks sféry.

2" Datum vlady kréle Langdarmy je uvadéno riizné, dle druhu literatury. V tomto p¥ipadé se ztotoZfiujeme
s formulaci L. A. Waddella, Ze rizna data spadaji mezi léta 838-899 n.l. BliZe viz L. A. Waddell, Tibetan
Buddhism. With Its Mystic Cults, Symbolism and Mythology, New York: Dover Publications 1972, s. 34.
Napt. J. Kolmas, Tibet: Dé&jiny a duchouni kultura, Praha: Argo 2004, s. 201.

Viz napt. E. Pearlman, Tibetan Sacred Dance. A Journey into the Religious and Folk Traditions, Vermont:

Inner Traditions 2002, s. 9; R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances..., Paris: Mouton 1976,

8. 1; a daldi.

30 Blize napf. viz Lexikon vychodnf moudrosti. Buddhi: hindui. taoismus, zen. Praha: Victoria
Publishing — Olomouc: Votobia 1996, s. 325-326; V. Miltner, Mald encyklopedie buddhismu, Praha: Prace
1997, s. 149-150; L. B&lka, , Slovnitek vybranych pojmi*, in: E. Conze, Struéné déjiny buddhismu, Brno:
Jota 1997, 5. 201; L. A. Waddell, Tibetan Buddhism..., New York: Dover Publications 1972, s. 24-30.

31 Srov. viz M. Ricard, Monk Dancers of Tibet, Boston-London: Shambhala Publications 2003, 5. 13-14;

L. Chaloupk , ,,Cam, lskd mystéria masek®, in: I.. Obuchova (red.), Maska, kostym a lidové
divadlo. Soubor studii interdiscipli ni p kupiny ,,NéboZenské sméry v Asii®, ..., s. 58; Nawang
Tsering Shakspo, Notes on Mask Dance (Cham). Ladakh, Centre for Research on Ladakh Studies (CRLS), rok
avyd 1 den, s. 6; E. Pearl Tibetan Sacred Dance..., Vermont: Inner Traditions 2002, s. 18.
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Dle mnohych pfedvedl mocny a magicky tanec ,,VadZrakily“ (tib., /rdo rdZe phur bl{
“hami) a tanec ob&tin, tzv. ,,zor ¢ham* (tib., /zor tham/, zor - doslova ,,zbran proti
Zlym duch@im®). Timto tancem chtél pacifikovat zlou vili bozstva (tib., /hal,—lokalni
horské boZstvo) a zlovolné boistvo (tib., /srin/). Tento tanec je ovlivnén pivodnim
tantrismem a procedurou velkého pozehnani, jak formuluje tuto tezi 5. dalajlama
Ngawang Lozang Gjamecho (tib., /Ngag dbang blo bzang rgja mechol) v nej auturi’ta-
tivnéj&im textu tykajiciho se thamu, v tzv. ,Cham jigu“ (tib., /¢ham jigl) vydaného
roku 1712 po mnohych tpravéch?,

V tomto tanci Padmasambhavové jsou zfejmé i kofeny tham, pii kterych hr:_aje
nejdile#itsjsi roli pohyb hornich kondetin (tib., /lag stabs/) — tzv. ,,gar ¢ham* (.t'lb"
fgar ‘tham/) a tance pfi kterych jsou stéZejni pohyby vykonavany dolnimil koné?tma—
mi (tib., /rkang stabs/) — tzv. tham. Jsou-li stejn& aktivné zapojeny horni i dolni kon:
etiny, zveme tento jev ,,stang stabs® (tib., /stang stabs/). Vse ve spojeni s maskami
(tib., /bagf), pohyby té&la (tib., fus/), hlasem (tib., /ngag/) a mysli (tib., [jid/)**.

Tanec Vad#rakily byl mnichy uchovavén a zapamatovavan konstrukei Vadzrakila
,,stipy® (tib., chérten /méod rten/; pa., thupa; mong., suvrag; sa., stiipa), ktera monu-
mentalné oslavovala a preventivng ochraiiovala posvétnou zemi pfed démonickymi
zlymi silami. Takto byla tato legenda a tradice ukotvena v ufeni Skoly Ningmapa
(tib., /riiing ma pal) a posléze ve Ekole Kagjiipa (tib., /bka’ brgjud pal), potom nasle-
dovaly dalsi.

V pritbéhu &asu, se legendarni zpravy tykajici se thamu, rozrostly o dalsi postavy
a autority buddhistické minulosti, ¢asto viak aZ retrospektivng. Takovym piipadem
je z¥ejmé i tzv. ,,recitovany ¢ham®, vychézejici z odkazu proslulého tibetského bas-
nika a poustevnika Milarépy (tib., /M la ras paf, doslova ,,Mila bavinou odény*)
— #ijiciho zFejmé v letech 1040-1123 — ktery ,,vymyslel“ a do praxe zaved] v 18. stol.
Konéhog Tiinpé Donme (tib., /dkorn méhog bstan pa’i sgron me/).** Chaloupkova k to-
mu dodava: i

Milaréipiv tham byl pomérn& malo roziifen, pravdépodobné kviili svému
charakteru. Vystupuje v ném jen mélo pFedstaviteld, z nichZ jeden hraje pous-
tevnika Milaréipu a druhy lovee jménem GombodordZe. Zékladem tohoto thamu
je epizoda z Milarépova Zivota. Jednou, kdy% lovcem pronésledovana lafi nalezla
AitoGists u svétcovyeh nohou, odmitl poustevnik zvife lovei vydat. Ten, zaslepen
zufivosti, chtél obratit svou zbrafi proti poustevnikovi. Milarépa jej viak svymi
pisnémi ptimél, aby od pomsty upustil, naleZ lovec padl pred starcem na kolena
a od té doby se navidy zrekl usmreovani Zivych tvorii®®

Dalsim, a ne nevyznamnym motivem pro konani thamu, je thanatocentricky a es-
chatologicky aspekt. Podle nékterych prameni se pfi konani ¢hamu zjevuji bozstva a

32 iz ,’Chams yig*, in: R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances..., Paris: Mouton 1976, 5 113;
(fol. & 2b); R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances. Tibetan text and annoted translation of
the ‘chams yig, Paris: Mouton 1976, s, 65, 86.

3 °Chams yig", in: R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances..., Paris: Mouton 1976, 5. 113; (fol.
& 2b).

3 Cerpano s osobni konzultace s D. Berounskym. Piivodni informace pochézi od A. P. Barannikova.

Blize viz prace: W. Forman, B. Rintschen, Lamaistische Tanzmasken, Leipzig 1967. Nékteré jejich zavéry

byly pr v textu L. Chaloupkové, ,.Cam, lska mystérie masek®, in: L. Obuchova (red.),

Maska, kostim a lidové divadlo. Soubor studii interdisciplindrnt pracovnt skupiny .. Nabozenské sméry

v Asii®, ... 8. 69.

]
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démonické bytosti v takové podobs, jak je vidi mrtvi v zahrobnim svét&%. Halucinace,
svétla, zvuky a vize které proZivame po smrti, tzv. ve fazich posmrtného mezistavu
— ,,bardo® (tib., /bar do/), mizeme vpodstaté spatiit na predstaveni ¢hamu, jak v&t
buddhisté. Zvlasté pak druha faze posmrtného mezistavu, tedy faze ,mezistavu
prapodstaty” (tib., ¢honi bardo) jak je uvadi ,,Tibetska kniha mrtvych® (tib., Bardo
thadol /Bar-do thos-grol/, doslova ,,Vysvobozeni v bardu skrze naslouchéni®), je velice
podobna nékterym ¢hamém. Navic tradice tyto moZné analogie dokresluje. Legendy
povazuji Padmasambhavu za tvirce ¢hami, stejné jako ho povazuji za tvtrce Tibet-
ské knihy mrtvych. Ten vyloZil ,,Hlubokou nauku o spontannim vysvobozeni skrze
rozjimani o pokojnych a hnévivych boZstvech® —jejiZ soudasti je i ,,Bardo thodol” - Lii
Gjalcchénovi z Cogra. Pozdéji byl tento text (tib., terma /gter ma/) legendarné obje-
ven tertonem (tib., /gter ston/; deslova ,,znalecem skrytych poklada“) Karmalingpou ze
gkoly Ningmapa na hote Gompodar®”.

Velmi ilustrativni je napf. i vyjad¥eni jednoho nepélského buddhistického mistra.
Ten vzkazuje viem divakim, ktefi se dlouhou podivanou na ¢ham nudi nasledujici:

Nyni se radéji pozorné divejte, protoZe to, co ted uvidite, spat¥ite aZ v mo-
ment& smrti®,

Cham jako ,,sen” — ,,vidéni* mistrti (forma vizualizace)

Vznik rozlitnych druht ¢hamt je spojen také s typickym fenoménem vad#rajano-
vého buddhismu, tedy s ,,vizemi* a ,,snénim* svatych mnichi, nabozenskych autorit,
vizionafih, v&Stch & tertona (tib., /gter ston/, doslova ,,znalci skrytych poklad&®),
kteri zavedli do uZ existujicich ¢hamovych obtadi nové pohyby, postavy & faze — jiz
s plné buddhistickym podtextem. Dle jedné z tradic, zavedl i Padmasambhava tanec
,»VadZrakily“ — pii budovéni klastera Samjd — na zakladé ,,vidéni a vize“ které spat-
il v kontemplaci a meditaci. V pritb&hu d&jin spatf¥ili takové vize (Zasto odkazujici
pravé k Padmasambhavovi) i dalsi buddhistiéti mnisi, ktefi tim uvedli v praxi ,,tajna
poselstvi a tajné poklady nauky* (tib., terma /gter ma/). Cela Fada takovychto ,,pokla-
di“ — vyjevenych ve ,,snu” — obsahovala i nové formy posvétnych tanct.

Dobrym piikladem je ,,vidéni“ Guru Chéwanga (tib., /éhos kji dbang phjug! & /éhos
dbangl; 1212-1270), ktery ,,jel“ povét¥im na bilém koni do ,,Padmasambhavova raje*
(,,hory médéné barvy“, tib., /zangs mdog dpal rif), kde spat¥il Padmasambhavovych
,,08m manifestaci — forem®, jak se véfi.?* Tam také spat¥il tanec, ktery ,,zmno%oval
pozitivni energie a sily“. Po této zkuSenosti zavedl obfad (taneéni obfad) ,,desatého
dne®, tzv. ,cchedu” (tib., /eche ¢u/), kterym se oslavuje Padmasambhavovo vitézstvi
nad ,,nepfatelskymi silami“. Tento proces, pfi kterém se nové a nové tance dostavaji

38 Ibid., s. 59.

3 Tibetskd kniha mrevych. Bardo thédol (Vysvobozeni v bardu skrze louchdnt), Prekl, a k taf J. Kol-
ma8, Praha: Odeon 1991,5.9.

3 Citovéno podle M. Ricarda, Monk Dancers of Tibet, Boston—London: Shambhala Publications 2003, s. 93,

39 Blize viz M. Ricard, Monk Dancers of Tibet, Boston-London: Shambhala Publications 2003, s. 14-18,
104-111; N. Tsering Shakspo, Notes on Mask Dance (Cham). Ladakh, bez uvedeni mista a roku vydani,
s. 9-10; P. Gold, Posvdtna tajemstvi Tibetanii a Navahi. Kruh moudrosti, Praha: Pragma 2000, s. 269-
27LR.de k jkowitz, Tibetan Religious Dances..., Paris: Mouton 1976, s. 37-40; a mnoho dalgich
zdroju. Téchto osm ,,hrozxvj(:h forem® — dle legendy vzniklych vidy 10. dne riiznych tibetskych mésici
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na svétlo svéta jako vysledek , vizionafskych zkuSenosti®, se po staleti stale znovu a
znovu opakoval.®

Podobné vidéni mél i velky bhitansky mnich Padma Lingpa (1450-1521), které-
mu se ve snu zjevila tantrickéd partnerka Padmasambhavy JeSe Cogjel, a ukazala mu
.tanec péti dakini“. KdyZ se Padma Lingpa druhého dne probudil, vSe si do nejmen-
siho detailu vybavil a zapamatoval. Nasledujiciho dne mé&l opét vidéni, ve kterém
spatfil nazorné instrukee k onomu tanci ,,péti dakini“, a zavedl jej do praxe. Tance
bylo pouZito ke konsekrovani klastera Taméhin v provineii Bumthang v Bhitanu.*

Jinym p¥ikladem jsou vidéni velkého uéitele Khamtrul Kunga Téndzina (16. sto-
leti), ve kterych spatil opét Padmasambhavu a konéni posvatného tance. Padma-
sambhava mu sdélil, aby uéil tento tanec, pfinasejici poZehnani v8em tém, ktefi ho
jen spat¥i. To byl — dle Ricarda — po¢atek ,,Gar hamu, taneéniho festivalu pofada-
ného v Khampagaru ve vychodnim Tibetu, ktery stale pokratuje v indickém klastefe
TaZijong.*

Nékdy se oviem miiZe nové vytvoreny tanec setkat i s nepochopenim, je-li pfilis
novatorsky & odporuje-li tradici. Tak napfiklad mistr linie Sakja (tib., /sngags ¢hang
¢hen/) vsunul do ,,VadZrakila ¢hamu® tanec ,,vlastniki pohrebist” (tib., /dur khrod
bdag po’i ‘éham/), coZ byl novy tanec.*® Urditymi naboZenskymi autoritami byl tanec
ptijat, jelikoZ povaZovaly onoho mnicha za inkarnaci Vair6¢any, a tedy jeho inovace
povazovaly za korektni. Autoti ,,Cham jigu“ véak prezentovali jiny nazor:

.. Mo#na, %e to je korektni, ale mist¥i a lamové #jici v davnych dobach ne-
praktikovali tanec timto zptisobem. A tuto nové zafazenou postavu neni vhodné
zahrnovat do ,,6hamu®... Ve své podstatg jde o nové pfedstaveni pro soucasnost,

a spousta véFicich nema znalosti o praktikovani rituah , tajnych manter”. Do-
mnivajf se, Ze ,,¢ham* je béZnou podivanou bez nabozenského vyznamu, a svymi
zvyky mohou ovlivnit i dalsi, co je nezadouci. #

Také prvni ¢ham Skoly Gelugpa vznikl — dle legendy — na zakladé ,,vidéni® svaté-
ho mnicha Sanggjé JeSe (1653-1705). Tomu se dle ahistorické zpravy zjevila hrozna
ochranna bozstva buddhistické viry, i uloil pan¢henlamovi Lozang Chékji Gjaleché-
novi (1570-1662), aby vytvoiil tanec masek, které by méli podobu téchto bozstev. Tak
vznikl v klastere Tagilhiinpo prvni ¢ham v maskéch linie Gelugpa.** V dob& 7. dalaj-

— pfedstavuje jednotlivé epizody ze Zivota gurua a nesou nésledujici jména: ,,guru Cchokje DordZze®, , Pad-
masambhava®, ,,guru Lodin Chégee®, ,,gura Padma Gjalpo®, ,,guru Nima Ozer®, ,guru Sékja Sengge®,
.guru Sengge Dadog® a ,,guru DordZe Dols“. Vice viz (obr. & 10, 11).
40 Blize viz Cantwell, C., ,,The Dance of the Guru’s Eight Aspetes®, The Tibet Journal 20/4, 1995, s. 47-63.
41 Viz M. Ricard, Monk Dancers of Tibet, Boston—London: Shambhala Publications 2003, s. 16-17.
 Ibid.,s. 18.
JelikoZ tyto informace pochazeiji z ,,Cham jigu® (1647-1712), muselo k vsunuti ,tance vlastniki pohfe-
bigt* do ,,Vad#rakila ¢hamu® dojit pfed timto datem. Oviem 5. dalajlama a dal3i ti koautofi nezahrnuli
tento dnes populérni tham do ,,Cham jigu. P 1i ho za d ivni profanni tanec v kontextu své
doby. Dnes je tanec béZnou souéasti mnoha druht a typh ¢hami.

“ Blive viz ,»Chams yig“, in: R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances..., Pariz: Mouton 1976,
3. 241; (fol. ¢. 39b). Taktéz viz R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances..., Paris: Mouton 1976,
s.87.

* Uyedeno podle L. Chaloupkové, ,,Cam, mengolska mystérie masek“ in L. Obuchuvzi (red.), Maska, kos-
tym a lidové divadlo. Soubor studii i disciplindrni p: i ipiny ké sméry v Asii®,
5.58.
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lamy Lozang Kalzang Gjameccha (1708-1758) vznikl ¢ham také v klastefe Namgjal,
a jak Sel ¢as, tak také v jinych klasterech Tibetu.

V 18. stol zaradil do praxe tzv. ,Milariptv recitovany ¢ham“ mnich jménem
Konthog Tinpd Donme, ktery vychazi z odkazu proslulého tibetského basnika a
mistra, a z udalosti okolo lovee jménem Gombodordze.

S linif Dzogéhenpa vstoupila do ¢hamu i postava bajného ,,poloboha“ Gesara, po-
pularni ve vychodnim Tibetu a v Mongolsku.*

Také postava ,,Bilého starce” (tib., /rgan po dkar po/) — tolik zakofenéna a popu-
larni v Mongolsku — byla do hamovych predstaveni pofadanych v Potale, zaélenéna
na zakladé vize a snu. Ty mél 13. dalajlama Thubtin Gjamccho (1876-1933) potas
svého exilu v Mongolsku (1904-1909).4" Tyto niterné duchovni zaZitky obohatily
néaboZenské tantrické tance tibetského buddhismu o nové postavy a dé&je a daly
vzniknout novym tradicim.

Charakteristika a riiznorodost tantrickych taneénich obradtu

Jak jsme jiZ naznaéili diive, termin &ham (tib., /¢ham/, doslova ,tanec” obecn&
vzato, & ,,takovy tanec pfi kterém jsou dominantni pohyby téla vyvolany pohyby dol-
nich kongetin®) v sobé skryva celou §kalu rozliénych forem pojeti. Nejprve je nutné
rozliSovat mezi sakralnim niboZenskym tancem tibetského buddhismu — tzv. ¢ha-
mem — a foklérnimi lidovymi tibetskymi tanci — napf. ,,A¢hi Lhamo* (tib., fachi lha
mol, tibetské divadlo a ,,opera®) — konanymi pro zébavu, poudeni, pro pfipomenuti
dulezitych historickych a legendarnich udalosti a uchovani zvykd. Tyto druhy vice
méné profanniho tance, nicméné s naboZenskym podtextem, zde nemtZeme probirat
podrobné&ji.

Cham je &isté naboZensky taneéni obfad, ktery je soudasti vadZrajanové praxe.
Na jeho zinscenovani se podili pouze mnisi z kladtera tibetského buddhismu, at jiz
novici & zkuSeni vzdélani mnisi riznych stupiit ordinace, a vétSinou se odehréava na
nadvo¥ich téchto klastert. Pomineme-li oviem zahraniéni vystoupeni mnicht s ¢ha-
movym predstavenim a prezentaci tohoto ,,dédictvi“ mimo svoji domovinu (k temuto
fenoménu se vaZou témata tzv. dekontextualizace, desakralizace, transformace ¢ha-
mu). Tyto posvatné tance — a jejich pofadani — m4 spousty forem a podob. Jsou vysoce
choreografické a strukturované. Ona struktura se lisi dle toho — kde, kym, kdy a za
jakym tgelem jsou tance konany. Souéasti kazdého ¢hamu jsou pfipravy, a samotny
— Zasto pantomimicky — tanec v maskach riiznych bytosti za doprovodu mniSského
orchestru. Cham® proto miizeme definovat jako ,,tanec v maskach (tib., bag ¢ham
I'bag ‘tham/) & jako ,,tanec s hudbou® (tib., rol ¢ham /rol ‘¢ham/), nebo i jako ,,taneéni
dramatickou hru s vyraznou gestikulaci rukou® (tib., gar ham*® /gar ‘tham/ & /gar

46 Viz R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances..., Paris: Mouton 1976, s. 65.
47 Ibid.,s.65.

48 K terminu tham vice viz Chandra Das, Tibetan-English Dictionary, Delhi : Paljor Publications 2000,
5.442-3.

4% Jbid.,s. 215-217. Zde se uvadi, Ze tib. slovo ,,gar* ,tanec &

%

hru se silnou gestiku-

laci® jgar stabs/. K pojmu ,,gar tham® se Ch. Das vyjadfuje takto: ... jde o zufivy tanec tib. buddhistickych
mnichi, provadény pfedeviim linii Ningmapa. Existuji dva druhy 1. Phurba ca ¢ham /Phur pa’i rca
*thamd, tanec ,kouzelné, magické hole (resp. hromoklinu) a za 2. tham /hkhrub ‘tham/, tanec lami v dobé
vykonavani obéti, obétin.
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bro ‘¢ham/). Oviem celkové vzato je ¢ham, i ptes svoji, do jisté miry esoterni a po-
svatnou povahu, vidy otevien vefejnosti a tedy konan za ufasti obecenstva. OvSem
diive tomu tak nebylo. Z tohoto diivodu nemusi Gar ¢ham do této kategorie ¢hamit
pat¥it, pondvadz jedno pojeti Gar hamu vyluduje téast publika. Jde o niterny ob&tni
a meditaéni obfad mnicht praktikovany v ustrani bez navstévnika.®

Jeitd jeden nazev byva uvadén ve spojitosti s chamem. Jde o takzvany ,,ob&tni
tanec® (tib., zor tham /zor ‘tham/), ktery byva &asto ztotoZiiovan s tancem ,Zanagh“
(tib., Bwa nag/)™ a &asto je tohoto terminu uZivano v linii Dugpa-kagji (tib., /brug
pa bka’ brgjud/) v Bhitanu. Zde ,,zor tham* pati{ k zdkladnim obfadtm stétnich
klaster.5 Lze Fici, ponévad? i klagter Phjang pat¥i do linie Kagjiipa (resp. Digung-
-kagjii, tib., /bri gung bka’ brgjudl), Ze se ,zor tham® t&5i velké vaznosti a oblibé
v linii Kagjiipa.

V podstaté viechny tyto druhy posvatnych naboZenskych tancii vychazi z odkazu
,,Vadzrakila ¢hamu® (tib., DordZe Phurbu ¢ham /rdo rdZe phur bu ‘¢ham/; resp. z tan-
trického pojeti Vadirakila mandaly — tib., DordZe Phurbu kjilkhor /rdo rdZe phur
bu dkjil *khor/), tedy z udalosti 8. stoleti® spjatych s Padmasambhavou (tib., Pime
Drungni /padma ‘bjung gnas/, Guru Rinpothe /gu ru rin po ¢he/), ktery byva z Vadz-
rakilou (personifikovana ritualni magicka trojhranné dyka) ztotoZfiovan. VSechny
ostatni, ¢asto jen lokalni nazvy €hamu, spadaji pod tento typ tance a taktéZ z néj
prameni. Jde o riizné faze VadZrakila ¢hamu, jeZ jsou strukturovany a vytvafi tak
jakési etudy, které dohromady tvofi jeden celek. Z tohoto pohledu tak existuji ur€ité
skupiny tancfi, které jsou nasledné déle rozélenény a strukturovény na druhy a faze.
Tyto druhy a faze pak mohou byt — v rdmeci konkrétni linie, zemé& konani, provazani
s kalendafem ¢&i kviili motiviim Eham usporadat — rizné uspofadany, sestaveny a
néasledné prezentovany. Tedy se poradi druht a fazi muaZe lisit, stejné jako podet vy-
stupujicich v té & oné etudé. I charakter postav, symbolika barev, podoba obé&tin nebo
délka predstaveni podléha rozlitnému pojeti a tradici. Oviem v jadru a v podstaté
jde o tance se stejnym zdkladem. Jde predev&im o, kofenny tanec* (tib., ca tham /rca
‘tham), ktery se dale rozpad4 na dalsi &asti, druhy a faze. Dale o ,,0bétni tanec pii
kterém jsou zneSkodné&ni vnitfni i vn&j3i neptatelé buddhismu — z1é sily” a dochézi
k jejich zabiti, (tib., brub ¢ham /brub *¢ham/, doslova ,,tanec erné diry“, nékdy je
uzivan pojem /dug pa sgrol bal, doslova ,,zabiti jedovei € ,,vysvobozeni se od jed®)
a popularni ,,bubnovy tanec* & ,tanec bubna“ (tib., nga ¢ham /rnga ‘¢ham/), ktery
je znamy predev&im z Bhutdnu a Nepalu. Do téchto druhti thamti (a jejich dalgich

5 Srov. viz E. Pearlman, Tibetan Sacred Dance..., Vermont: Inner Traditions 2002, s. 54; M. Schrempf,
Taming the Earth, Controlling the Cosmos: Transformation of Space in Tibetan Buddhist and Bon-po
Ritual Dance®, in: T. Huber (ed.), Sacred Spaces and Powerful Places in Tibetan Culture. A Collection of
Essays, Dharamsala: Library of Tibetan Works and Archives 1999, s. 201.

Viz obfad konany v Ladaku v klastefe Phjang — , Phjang cchedub® (tib., feche grub/). Text vydany klas-
terem a slouZici jako itineraf i pritvodce slavnosti, ztotoZfiuje ,,zor ¢ham® s ,Zanag thamem®, Vice viz
Nawang Tsering Shakspo, Notes on Mask Dance (Cham). Ladakh, Centre for Research on Ldakh Studies
(CRLS): bez uvedeni roku a mista vydani, s. 12; K. Tar¢hin, K. Namgail (€hampon), F. Merritt (ed.), The
Guide to the Monastery at Phyang, bez uvedeni roku a mista vydani, nakladatele, s. 35.

52 Blite napt viz R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances..., Paris: Mouton 1976, s. 35.

Tehdy dle legendy, r. 775, Padmasambhava pomahal zalozit prvni buddhisticky klaster (tib., Samja /bsam
Jjasl) a pti této prileZitosti vytvotil mysticky tantricky tanec s maskami boZstev a za pomoci mnohych
magickych pfedmé&ti a zbrani (phurbu, dordZe, bandha) pfemohl zlovolna nebuddhisticka (bonisticka)
bo#stva, duchy a démony.
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fazi) lze zafadit vSechny postavy vystupujici v religiéznich tantrickych tancich ma-
sek tibetského buddhismu, dasto pantomimickych. Také ,,Geser ¢ham® (tib., /Ge sar
‘Cham/), relativné novy ¢ham, patii mezi znamé tance. Jeho popularita a vznik souvi-
si s mongolskym prostfedim, a v Mongolsku patfil k oblibenym ptredstavenim. Stejné
Jjako , recitovany Milar#piiv tanec (tib., /mi la ras pa ‘tham/), ktery se tolik neuchy-
til. Dodnes je oviem pofadan v tibetském klastefe Labrang Tasikhjil (tib., /bla brang
bkra 5is 'khjil/) v Amdu, pod , lidovym nazvem® ,lvi tanec (tib., Sengge ¢ham /seng
ge '¢ham/). V neposledni ¥adé je pomérné populdrnim obfadem Fazenym mezi cham
tzv. ,tanec kola ¢asu“ (sa., Kaladakra; tib., Diinkhor /dus khor cham/).

O pantomimickém tanci v maskach hovofime tehdy, pomineme-li pronageni ma-
gickych invokadnich formuli (manter) vystupujicimi, a bereme-li rozli¢né pokryvky
hlavy (klobouky, helmy atd.) jako masky. Nejde totiZ o Sistou pantomimu (verbalni
komunikace probiha), a ne viechny masky jsou typickymi honosnymi malovanymi
maskami jak je zname z fotek a senzaénich film.

Co se tyée pohybit téla a striktni choreografie, ,,Cham jig* 5. dalajlamy a tF koau-
tora fikéa nasledujici:

Kdy# se pohybuji hlavné ruce /lag stabs/, zveme tanec ,,gar®. A kdyZ se po-
hybuji nejvyraznéji nohy — chodidla /rkang stabs/, tak pouZividme pojmenovani
»tham®. Kdy# je pohyb vyvaZen, tedy se hybou ruce i nohy stejné intenzivng,
nazyvame d&j ,,stang stabs®. V soudasnosti existuje cel4 fada ¢hamt a spousta
jeho forem, oviem nejdileZité&jsi je sledovat, aby prostrednictvim zaujmutého
postoje p¥i tanci nedoslo k protipchybu karmy. Tedy aby nebyl pohyb a postoj
t&éla v rozporu s dobrou karmou... Pozice t&la a viechny pohyby a &innosti, mus{
byt v souladu s uéenim a naukou vzdélaného muze.5

Cham je pofddan vSemi hlavnimi Skolami tibetského buddhismu (Ningmapa,
Sakjapa, Kadampa, Kagjiipa, Gelugpa), v riiznych obdobich roku a pfi rozliénych
piilezitostech. Hlavnim diivodem je oslava vyznamnych naboZenskych svatkt (napt.
Losaru /lo gsar/, — tibetsky Novy rok; narozeni naboZenské autority napt. Congkhapy
(tib., lcong kha pal) & Padmasambhavy, atd.) a vitani vzacnych hosti (napt. ¢ham,
ovéem se silnym folklérnim zabarvenim, byl uspofadan v r. 19034 ve Lhase, na
pocest Brita Kolonela Francise Younghhusbanda®). V t&chto tancich, konanych p¥i
oslavnych prileZitostech jde o stejné principy jako v tane€nich obfadech provadénych
bez téchto diivodi. Hlavnim cilem tane&niho tantrického obfadu — emicky interpre-
tovano — je znigeni vSech vng&jsich i vnitfnich nepfatel buddhistické nauky. Osvobo-
zeni se od vSech zel a negativnich sklon jedince a své&ta forem. ,,Tane¢ni meditaci,
rozjimanim a pozndnim skuteéné podstaty byti (,tedy prazdnoty“- sa., Sunjata
J$unyatdl; tib., /stong pa fiid/), je umoZnéno vysvobozeni ze samsarického kolob&8hu
znovuzrozovani & lepsi piisti zrozeni. Tomu napomaha i tzv. , kult jidama*®® (tib., /ji

5 Citovano podle ,/Chams yig®, in: R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances. Tibetan text and
annoted translation of the ‘chams yig, Paris: Mouton 1976, . 113; (fol. &. 2b).

55 Podrobné viz E. Pearlman, Tibetan Sacred Dance. A Journey into the Religious and Folk Traditions, Ver-
mont: Inner Traditions 2002, s. 26.

58 Qchranné bozstvo jidam vybira adeptovi jeho guru (tib., lama /bla ma/), tak aby co nejlépe odpovidalo
jeho povaze, skloniim a duchovnim schopnostem a aspiracim. Nap#. p¥i ¢hamu se taneénik ztvarfujic
ochranné boZstvo — jidam — ztotoZiiuje s touto bytosti (jak pfi nacviku &hamu, tak pfi samotném tanci)
a tim miZe sm&fovat k b £, Tato vizuali a proces ztotoZnéni se (sa., avéda /dvesal, tib., /bdag
bskjed/) je jeden ze zakladnich motivii ¢hamu. V pod tu jde o eschatologické — , konetné zaleZitosti®,
které jsou ve vztahu k thanatologickym (eschatologickym) texttim, jako je napf. Tibetska kniha mrtvych
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dam/), v Ehamu vyrazné zastoupen, ktery je povaZovan za zvlasté a€inny prostredek,
jak se oprostit od hiisnych skloni, stojicich v cesté pravému poznéni a tim i touZe-
nému ,,vysvobozeni® (tib., /grol/). Smyslem tsili o vysvobozeni je tudiZ vymknout se
karmovému zékonu“ (sa., karma; tib., /las/, doslova ,,&in, konéni, jednani®), a tim se
vymanit z bludného kruhu stale novych, strastiplnych existenci v Sesteru stavech
samséarového byti a dospét do stavu ,,vyjiti ze strasti® (tib., /mja ngan las das/), jak
se v tibet5tind obrazné nazyva nirvana. Nirvdna je tak stav bytosti dosdhnutivsi
nejvys&iho stupné ,,osviceni“ (sa., bodhi /bodhil; tib., /bjang éhubl), tj. poznéni ptitin
strasti, jeZ je opét podminkou jejich znideni. Takova bytost predstavuje dokonalého,
dovrseného ,,buddhu” (tib., /sangs rgjas/) — cil duchovniho snaZeni kaZdého bud-
dhisty. K tomuto cili maZeme dojit vice cestami, jak uvadi J. Kolmas v pfedmluvé
Tibetské knihy mrtvych:
Jednou takovou cestou je hinajana, ,,maly vz, zdirazfiujici individualni
dosahovani buddhovstvi, ideal arhatstv{; jinou pfedstavuje mahéjana, ,velky
viiz“, vyzvedavajici ideal bédhisattvovstvi &ili lasky k bliZnimu, napomahani
jinym na cest& k vysvobozeni; dal3i, velmi G&nnou cestu reprezentuje tantraja-
na, ,cesta tanter®, jiz lze kradet k vysvobozeni rychleji neZli ,,cestou suter”, po
které se ubiraji hinajanisté a mahajanisté... Tantrajana, alternativné nazyvana
také vadZrajana, ,,cesta ritualu“, resp. mantrajéna, ,,cesta zaklinadel®, u¢i me-
todam, jak pomoci okulinich textd, symbolickych praktik, magickych rituala,
zaklinacich formulek atd. dospivat k osviceni. Tato cesta je povaZovana za ob-
zvl43t i¢innou a rychlou, ale také za obzvl4st riskantni, nebot se pfi ni pracuje
s aktivizaci psychickych sil adepta... Tak jako je vice cest vedoucich k vymanéni
ze sansary, existuje i vice zplsobt dosaZeni tohoto cile. Tibetska nabozenska
tradice rozliSuje Sest prostfedks dosahovani vysvobozeni: skrze naslouchani
/thosl, totiZ radam a pokynim gurua, skrze noSeni /btags/, totiZ amulet apod.,
skrze nazirani /mthong/, totiz svatych obrazi, resp. &teni svatych texti, skrze
pFipamatovani si /dran/, totiZ slov uéitelovych, skrze okouSeni /bro/, totiX posvé-
cenych pokrmit, a skrze dotykani se /reg/, totiZ svatych predmé&ta.>
Témto vyse uvedenym zplsobtim dosaZeni cile, miiZeme dostat Gdasti na ¢hamu,
jak v&¥i buddhisté. A to plati nejen pro mnichy, ktefi usiluji o tento cil velmi aktivng,
ale taktéz pro vSechny ziaéastn&né ,,citici bytosti“*®. Zde je u mnichd patrny i bédhi-
sattvovsky ideal, oddalujici vlastni osvobozeni — za uelem — pomoci k osvobozeni
druhym, v tomto pfipadé navstdvnikim ¢hamu. Domnivame se, Ze toto je jeden
z divod konéni tantrickych taneénich obfadi s piistupem véfejnosti. Pochopitelné,
krom setkévaciho a spoledenského vyznamu, jeZ neni zanedbatelny a ktery v sobé
akee nese.
Obvykle trva vétSina ¢hamu dva nebo tii dny, nejéastéji béhem dne. Ceremonial
s Utasti publika zadina béZné& par hodin po vychodu slunce, a konéi pfed zapadem
slunce, s kratkou pauzou v dobé poledne. Pouze v ojedinélych a zvlastnich piipadech

(tib., Bardo Thodol /bar do thos grol/), ktera patfi mezi svéraznou literarni tradici zvanou terma (tib., [gter
mal, ,,utajené a ukryté texty—poklady).

5T Tibetskd kniha mrtvych, Bardo thidol (Vysvobozent v bardu skrze naslouchdnd). Piekl. a komentar J. Kol-
mas, Praha: Odeon 1991, s. 16-17.

% Blite napt. viz Nawang Tsering Shakspo, Notes on Mask Dance (Cham). Ladakh, Centre for Research
on Ladakh Studies (CRLS), bez uvedeni roku a mista vydani, s. 8; K. Tar¢hin, K. Namgail (¢hampon),
F. Merritt (ed.), The Guide to the Monastery at Phyang, bez uvedeni roku a mista vydani, s. 30; aj.
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trva nepretrzité nékolik dni ¢ pfes noc.”® Datum kdy je tanec uspofadan, zavisi na
celé fadé faktord. Predevsim na fixaci data tou & onou tradici. Jak uvidime pozdé&ji
v nagem textu, i toto tradi¢ni fixované datum miiZe podlehnout zméné.*® Ty tance,
které jsou v navaznosti na tibetsky Novy rok (tib., Losar /lo gsar/), byvaji slaveny
28.-29. dne dvanéctého tibetského mésice (datum Losaru v Ladaku je odli$né).
29. dne gstatnich tibetskych mésich byvaji thamy také poradany. Tance konané
Skolami Ningmapa (tib., /riiing ma pa/) a Kagjiipa (tib., /bka’ brgjud pal), jsou Easto
navazany na oslavy spojené s ,,narozenim“ Padmasambhavy (tib., PAme DZungni
Ipadma ‘bjung gnas/ & Guru Rinpothe /gu ru rin po &hef) 10. dne patého nebo
sedmého tibetského mésice. Podobné jako skola Gelugpa (tib., /dge lugs pal) slavi
,,narozeniny® svého zakladatele a mistra Congkhapy (tib., /cong kha pal), a pFi této
prilezitosti usporadava ¢ham taktéz.® Casto je tanec klasterem konan v den, kdy
v ném byl ¢ham poprvé uspofadan. Pochopitelné i v den vzacné navstévy (vétSinou
nébozenské) je divod takovy obfadni tanec zorganizovat a pfedvést.

Cham je z devadesati procent poradan na otevienych venkovnich prostranstvich.
Vétiinou na nadvorich klastert, at jiz vice & méné v centru sakralniho okrsku.
V nejlepsim piipads, je prostranstvi obestavéno klasternimi budovami & obehnano
zdi — tvofi uzavieny, asto symetricky titvar. Povrch prostranstvi byva nezpevnén.
Honosné&jsi a movit&jsi klastery povrch chamového placu zpevnily poloZenim dlazby
& jiné krytiny. Tvofi-li #ast ohrani¢eni obvodu prostranstvi klasterni budovy, byvaji
vyuZity k vyvéSeni rozmérnych iluminovanych obrazi, tzv. thangka (tib., /thang
kal), na kterych byva &asto vyobrazen napf. duchovni zakladetel linie toho ¢ onoho
klastera. Tyto malované a vySivané obrazy na platné, které lze srolovat, dosahuji
ohromnych rozméra (napf. 10 metria na 16 metra) a byvaji vyvéSeny pfi prileZitosti
¢hamového obfadu (ovSem nemusi to byt kaZdy rok®®). Po skon&eni tanct, nebo hned
po prvnim dnu, byvaji za pfispéni divaki slavnostn® smotéany, zabaleny a nasledné
schovany v ttrobach chramu. Prostranstvi pro ¢ham byva dekorovano dalSimi bud-
dhistickymi atributy, vlajetkami s barevnou symbolikou a jinymi ikonografickymi
detaily, aviak tomuto tématu se budeme v&novat aZ pozdgji.

59 Tak nap¥, v nepalském klastete Sethen, se druhy nejvyznamngjsi thamovy obfad zvany ,desatého dne*
(tib., ccheu feche ¢hu ‘chaml), slaveny na poéest Padmasambhavy a jeho osmi forem, desatého dne patého
tibetského mésice, kona nepretrzité dva dny i pies noc, bez ustani a pauzy. Blize viz M. Ricard, Monk
Dancers of Tibet, Boston-London: Shambala Publications 2003, s. 72, 88.

% Obtad ,,cchedub® (tib., /cche grubl; viz foto) v klagtefe Phjang (v Ladaku), byl vZdy potadan 17.-19. dne
prvniho tibetského mésice (tak tomu byla jest& v roce 1979 dle A. Keilhauer, Peter Keilhauer, Ladakh und
Zanskar. Lamaistische Klosterkultur im Land zwischen Indien und Tibet, Koln: DuMont 1980, s, 323-329,
392). Zatimeo posledni léta (uréitd od roku 2002 a s nejvétsi pravdépodobnosti mnohem déle) je obfad
potadan 2.-4. den po tpliku Sestého tibetského mésice (obvykle gervenec; 12.-13. 7. 2002; 31. 7-1. 8.
2003; 19.-20. 7. 2004; 7.-8, 8. 2005; 27.-28. 7. 2006; 16.-17. 7. 2007; 3.—4. 8. 2008; 22 -23. 7. 2009 viz http:
/Nlehladakh. theindiancenter.com/ladakh-festival html), kviili lep§f dostupnesti pro domorodce a turistic-
ké aktivit® v oblasti, To znamena vice finanénich dard pro klaster.

81 Citovano dle R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances..., Paris: Mouton 1976, 5. 66.

o Nap#. pfi taneénim ghamovém obfadu ,,cchedup” v Phjangu, dochézi k rozvinuti thangky jednou za tfi
roky. Jde o pom&rné novou thangku, konsekrovanou v roce 1991, diky nf% vyrostla u obvodu thamového
prostranstvi i nova budova, na kterou se obraz pfipeviiuje. Znazorfiuje zakladatele linie Digung-kagjii,
Skjobo Dizigsten Gonba znameého taktéz jako Ratna-shiriho, obklopeného tisici buddhy. Thangka méFi
16 m na 10 m a naposledy byla vyvésena 19. 7. 2004. K dalsi prezentaci thangky dojde pravdépodobné
pfi ,,cchedupu v roce 2007.; Blize viz K. Tar¢hin, K. Namgail (¢thampon), F. Merritt (ed.), The Guide to the
Monastery at Phyang, bez udéni roku a mista vydani, s. 3, 26-27.
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Jeliko# je ¢ham pot4dén prevazné venku pod otevienym nebem, je vhodné a dobré
potasi nezbytnym predpokladem, aby nedoslo ke znideni dfevénych, médénych, lat-
kovych a papirovych masek, kostym{i & hudebnich nastroji. A v neposledni fadé je
dobré potasi zarukou hojné navitévy ptihliZejicich. Z t&chto diivoda je kladen velky
diiraz na okultni a magické ob¥ady, které poéasi mohou ovlivnit, jak véfi. Proto jsou
v onéch dnech konény magické obtady tzv. ,zafikavali poéasi®, ktefi dokéa#i napr.
s pomoci kouzel, magie, riznych nadpfirozenych bytosti, muder a manter ovlivnit
vétry, dést a jiné atmosferické procesy ¢i dgje.%®

Struktura ¢hamu a jeho pribéh - druhy, ¢asti a jednotlivé faze

Cham se jako obecny a Siroky termin pro religiozni tantrické tance tibetského
buddhismu, éleni na rozliéné druhy, &asti, jednotlivé faze a podfaze. Je zndm — ve
svych riznych podebéch — jako nesmirng strukturovany déj s pevnou a striktni cho-
reografii. Velmi obecné vzato lze kazdy druh ¢hamu, at jiz konany p¥i raznych ptile-
#itostech tou & onou naboZenskou linii a denominaci, rozélenit na n&kolik zasadnich
a st&%ejnich ¢asti nebo momenti. Zasadni emicka typologie a strukturalizace thamu
(VadZrakila ¢hamu) — ktera ovlivnila snad v8echny druhy ¢hami — je obsaZena ve
spise ,,Cham jig* (tib., /¢ham jig/) 5. dalajlamy a t¥i koautori. V&tiina badatelt zaby-
vajici se thamem a jeho ¢astmi i fazemi, vychazi z prekladu ,,Cham jigu® pofizeného
Nebeskym-Wojkowitzem, nebo by alespoii méli. Problém je, Ze toto studium p¥ekladu
byva tasto jen zevrubné a ,,zaokrouhlené®, &ili nepfesné a zavadé&jici. A pochopitelng
vitbec nejlepsim zptisobem studia je podrobné badéni nad Nebeskeho-Wojkowitzo-
vym piepisem Cham jigu v tibetsting. CoZ nutno dodat nefinime ani my. Nicméné i
jakékoliv dalsi pokusy a zaznamy tykajici se struktury a pribéhu, neni moZné vyne-
chat ze spektra naseho zajmu.

Podivejme se na zdiraznéni hlavnich momenta ¢hamu tak, jak je vidi L. Chaloup-
kova a to i p¥es to, Ze se toto jeji roztlendni tyka konkrétniho mongolského ¢hamu
(mong., cam Jcam/) ,,Erlig Nomin-chana“

P¥i mystérii cam je tfeba zdiraznit tfi hlavni momenty: 1. vysvéceni a
vystaveni t¥ hlavnich ob&tin sor (tib., /zor/), Eagkhar (tib., /idags mkhar/) a
lingka (tib., ling ga/)* ; 2. tanee samotnych masek, zobrazujici rizna ochranna

8 R de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances..., Paris: Mouton 1976, s. 66.; BliZe viz R. de Nebesky-
-Wojkowitz, Oracles and Demons of Tibet. The Cult and Iconography of Tibetan Protective Deities, Hague:
Mouton 1956, s. 467-480.

Sor nebo zor (& tib., torma /gtor ma/, bur., béalina) pfipomina Spiatou tfistrannou pyramidu, ozdobenou
ohniv§mi jazyéky. Na vrchol se fasto nasazuje lidska lebka, utvofena z tésta. Doynitf se za pomoei za-
klinadel zaZenou v8ichni zli duchové, ti se potom spalf spalu s pyramidou. Cagkhar (doslova , Zelezny
palac®) symbolizuje podzemni paléc hladovych duchit (prétd), ktef v podzemi trpi hladem a Zizni a maji
tenké krky a nafoukla bficha. Cagkhar byva castokrat vice nazdoben ne#li sor, jinak jsou si tyto obétiny
velmi podobné. Lingka, vytvofena opét z t&sta, zobrazuje nahého ElovEka s vystouplym b¥ichem a ztopo-
fenym pohlavnim tidem. Symbolizuje neptatele viry, veskeré hrichy ¢i lidské a svétové Egn Jde o stéZejni
obétinu. NejdtleZitéjsi casti a faze vétSiny druhd Ehami souvisi s timto bolick lidskéh
téla, které se klade na mary (pohfebni nositka) a déle umistuje do tzv. ,,brub k.hu.ng nag po* (tib., /brub
khung nag pol, doslova ,.gerna dira“), ktera mé vidy tvar perfektniho tnuuhelniku po obvodu zdobeuéhn
plameny. Tato ,,ernd dira‘ {tib.,/brub khung nag po/) a dé&je s ni spojené, daly jméno celé vyznamné Easti
Vadzrakila thamu, tzv. brub ‘thamu (tib., /brub cham/).
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boZstva; 3. spaleni uvedenych obétin, coZ symbolizuje odistu od zlych ducht a
h¥ichti, osvobozeni od vSech piekazek tohoto svéta 5

Z tohoto popisu vyplyv4, stejnd jako z dalgich formulaci Chaloupkové, Ze prvni
moment — tedy vysvéceni ob&tin — probiha den ¢ dny pfed samotnym tancem a rejem
masek. OvSem je dobré si uvédomit, Ze vystavéni a vysvéceni nemusi probihat v jiny
den (napf. u jinych druhd ¢hamu). Vystavéni a vyrobeni obétin musi pochopitelné
predchazet tanci, ale vysvéceni miiZe a asto musi probihat rano, v den tance masek.
dJde o to, jestli po¢itaAme a zahrneme do uvodnich ¢asti ¢hamu i d&je a pFipravy, které
v podstaté trvaji cely rok, mésic pfed zahajenim tancii probihaji velmi intenzivné a
dva nebo t# dny pred zahajenim vSe hekticky vreholi:

Priblizné mésic pred zahijenim predstaveni za&inaji zkousky a pfipravy.
Mnisi vybrani jako ufinkujici dostavaji seznamy, kde je stanoveno, kdo z nich
a v které masce bude vystupovat. Oteviraji se truhly, v nichZ se v pfisném po-
radku uskladriuji masky, kostymy, obuv a veskeré atributy patfici k maskam...
Zkousky probihaji velmi intenzivng i dvakrat denné... Béhem poslednich tfi
dnt pFiprav camu se konaji... bohosluzby na poéest straSlivych ochranca viry...,
kterym se prinaSeji ob&tiny... T¥i dny pred zaéatkem predstaveni si campén
(tib., f¢ham dpon/), taneéni mistr, ... nasadi na hlavu vysokou ¢ernou &epici se
symbolickymi kovovymi ozdobami a po proneseni obétni formule rozfeZe lingku
na pfedem uréeny podet dili. S pomoci této formule a magickych zaklinadel
jsou vyvolani nepFatelé viry a lingka je ofarovéana; pridemz se figurka vykuiuje
odporné pachnoucim dymem, jez ma piivabit duchy temnoty... Cast lingky, od-
délené magickou dykou, byly pak pohozeny k tipati Zelezného palace. Dva dny
pred zahéjenim celebroval argaméi (jeden z viide camu) v kruhovém chramu
druhé rozfezani lingky, ¢ili znideni nepratel k potése boZstev ochranujicich viru.
Den pred zah4jenim tance..probéhl treti predepsany ob¥ad lingky, p¥i némz se
nové zhotovené figurky z tésta potfeti feZou na vice kusf. V pfedvecer predsta-
veni jsou p¥ipravy na uvedeni mystérie cam zakonteny.%

Jesté pred tim, neZ se dostaneme z¥ejmé k nejduleZitéjsimu, nejpodrobngjsimu a
nejautoritativngj§imu pramennému popisu ¢asti, fazi a podfazi ¢hamu obsaZeného
v ,,Cham jigu* (tib., /¢ham jig/), se podivejme na rozélenéni podle E. Pearlman®’:

Chamové pFedstaveni ma t¥i hlavni stadia: avodni a p¥ipravnou fazi, vykon-
nou a tvofivou fazi a zavéretnou. V pribéhu tvodni faze a nasledné opét v za-
véru taned, tanetnici medituji a usiluji o prospéénost ritudlu, snaZi se pfinést
dobro a visp&ch viem citicim bytostem. Na zafatku tance vlastng konsekruji a
Zehnaji mandale, se kterou jsou ve spojeni & kterou pfedstavuji... Jestlize by
tanenici nemeditovali a nerozjimali o dobroté pro ostatni, stal by se ¢ham jen
béZnou podivanou bez hlub&iho obsahu... Dle tradice, miZe tanec zahrnovat
vice jak sedmnact riiznych sekei a mtZe trvat cely den nebo dny... Hlavni éast
¢hamu, tedy prostfedni fize, zagina iniciaci a poZehnanim zemg, vétru, vody a
ohné. V ranych stadiich této &asti dochazi u taneéniki ke koncentraci mysli,
k vizualizaci s bozstvy, tzv. jidamy, coZ je stéZejni proces prolinajici se ¢hamem
a viibec celou meditaci... Vice sofistikovani praktikujici pFistupuji k jidamtm

8 Blite viz L. Chaloupkova, ,,Cam, mengolska mystérie masek", in: .. Obuchové (red.), Maska, kostym a
lidové divadlo. Soubor, ..., 3. 60.

8 Ibid.,s. 60-61.

87 Ellen Pearlman byla praktikujiei buddhistkou po ticet let pod vedenim Chégjam Trungpy Rinpoéheho.
Studovala buddhismus {ne buddhologii) na Dalném vychodé a v Sev. Americe. Jeji kniha Tibetan Sacred
Dance. A Journey into the Religious and Folk Traditions pat¥i k jedném z méala monografii na toto téma.

Cham — nékolik pohledii na religiczni tantrické tance tibetského buddhismu 49

jako k manifestaci karmy a nemusi je tak osvobozovat od jejich negativnich
vlivti. Dale doch4zi ke ztotoZnéni taneénika s pro néj vhodnym jidamem, at
ji¥ pokojné, hnévivé & zufivé podstaty a povahy... Dle tradice miZe tato sekee
obsahovat vice jak jedenact ¢4sti. Posléze dochazi k ,,ilithé“ (pivem z jetmene)
a tim k po¥ehnéni zemé pfed vstupem taneénikii. Jsou zapojeni hudebnici a na
taneénim place jsou malovany kruhy moukou & kiidou. DordZe Lopon — reli-
gidzni mistr & ,,taneéni mistr* (tib., thampon /tham dpon/) — dohliZi je-li vie
v poradku... Taneénici cirkumambuluji po sméru hodinovych rudidek a ,,tvofi*
formu posvatné mandaly... Nep¥atelé dharmy jsou paralizovani a ochranci
dharmy jsou ,,pozvani“ do prostoru. Zems je znovu poZehnéna. Tanegnici utvori
dva soust¥edné kruhy. Vysoké barevné , prapory“®® vlajici ve vétru po obvodu
plochy, oznatuji jako insignie nejvys5i boZstva... Potom je model lidské postavy
(tib., lingga) umistén doprost¥ed kruhu. Nasledné je lingka usmrcena a znitena
— st4va se obétinou (potravou) pro pokojna i hroziva boZstva. Ty pfichézi i v re-
4lné — maskované — podobé, a zaujimaji sva mista na ¢hamovém prostranstvi.
Pokojna bo¥stva stoji na pravé strané a hnéviva boZstva na levé, buddhové a
bédhisattvové stoji uprostted. Vie je podpofeno a dokresleno hudbou a gesty
rukou (mudra)®®
Vratme se je§t& k procesu, pti kterém jsou na prostranstvi chamu namalovany
moukou & kiidou kruhy — ve své podstaté jakési diagramy (miry a rozméry , taneéni
mandaly®, tib., /thig/) — které naznaéuji tanenikiim jaké misto maji zaujmout pred
zatatkem tance. Casto jde pravé o dva koncentrické kruhy, ale jejich pofet mtiZe byt i
jing.™ Tyto kruhy rizného polomé&ru mohou byt nahrazeny, a nékdy také jsou, dvéma
osami narysovanymi napt¥i¢ ¢hamovym prostranstvim nebo naboZenskymi symboly
zanesenymi do centra kruhii (obvykle dvé zk¥iZené vadZry, sa., visvavadzra). Cham
jig nazyva tyto kruhy — které jsou dva — ,,prvnim tanednim kruhem® (tib.,/¢ham skor
dang pol nebo /sa bstal ba/) a ,,druhym tane&nim kruhem® (tib., /¢ham skor gnjis pa/
nebo /sa btul ba/)". Navic stejny nazev razi Cham jig pro ,,prvni taneéni pohyb® a
,,druhy taneéni pohyb“. Tedy zaujmuti mista na ,,prvnim tane&nim kruhu® a ,,dru-
hém taneénim kruhu®, je zaroveii povaZovano za prvni taneéni pohyby ¢hamu.™
Oviem podet i nazev t&chto kruhovych znadek nachazejicich se v centru tane¢niho
prostranstvi podléha mistnim a lokalnim zvyklostem. Cili neni jednotng sjednocen.
Naptiklad na slavnosti ,,cchedub (tib., feche grub/) v klastefe Phjang v Ladaku, je
,,diagram® spiralovitého tvaru™. Jiny ptiklad uvadi L. Chaloupkovi, ktery se tyka
mongolského hamu ,,Erlig Nomun-chana“:
... Kolem baldachynu byl rozemletou kfidou naértnut prstenec poziistavajici
ze sedmi soust¥ednych kruhi — hlavni d&jist¢ phisobeni tandicich masek. Prvni

Tyto vysoké vlajici ,,prapory-insignie® s p&ti ritualnimi barvami nechybi u vétdiny ¢hamovych obfadd.
Jsou zvany obvykle jako , phja dar” (tib., /phja dar/) & ,,tha dar” (tib., /¢ha der/). Jejich barvy Easto kore-
sponduji s ritualnimi barvami boZstev, bohd, démont v thamu vystupujicich. Zakladnu téchto ,,prapor®
tvoti podstavka &tvercového pidorysu (napf. 1 metr vysoka) z kament & nepélené hliny. Ta slou#i jako
magicko-ritudlni stil, kde jsou obétiny a ritudlni zbrané v pribéhu thamu uZivané. Oviem tato zakladna

(,,st01%) miZe leckde chyb&t.
8 Citovano dle E. Pearlman, Tibetan Sacred Dance..., Vermont: Inner Traditions 2002, s. 57-60.
" Viz R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances..., Paris: Mouton 1976, s. 67.

s

BliZe viz ,,Chams yig in: R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances..., Paris: Mouton 1976,
5. 123; (fol. & 5b).

Tbid., 5. 123; (fol. & 5b).
Informace je podloZena vlastnim terénnim vyzkumem v lokalité (19.-20. 7. 2004).
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kruh od stfedu se naz§va €agkhar tig, kruh Zelezného palace. Uprostied ného
stoji... baldachyn s obétinami. Druhy kruh je prazdny. Treti kruh pat¥i camps-
novi neboli taneénimu mistrovi. Ctvrty" kruh je opét prazdny. Paty kruh se jme-
nuje bag tig, coZ znamena kruh masek. Po ném nasleduje Sesty, taktéZ prazdny,
a sedmy, oznadovany jako Zanag tig, kruh straZch Zanagi v ¢ernych &epicich.
V tomto kruhu se v taneénim rytmu pohybuje jednadvacet ternych strazed,
k nim se ¢asem p¥ipoji dvaadvacaty, a sice taneéni mistr campén.™
Tento model, ktery uvadi Chaloupkov4, je na prvni pohled odli¥ny od pojeti, které
podava Cham jig, ale na druhy pohled tomu tak docela neni.

Geografické rozsifeni ¢hamu™

Tantrické religiézni tance tibetského buddhismu jsou nedilnou souéasti vadzra-
jAnové praxe, a jako takové jsou soudasti naboZenského Zivota. Proto neni spodivem,
Ze jsou konéany (& alespoii byly kondny) na viech tizemich a ve v8ech zemich, kde
tibetsky buddhismus zapustil kofeny a je Zitym naboZenstvim. Cham tak zako¥enil
v Mongolsku, Burjatsku, Tuvé, Cing, Nepalu, Sikkimu, Bhit4nu, Kalmycku a pocho-
pitelng v pohrani¢nich oblastech Indie. Zpiisob, jakym se tance do cilové destinace
dostaly, z €asti koresponduje s Sifenim buddhismu do téchto lokalit, oviem nemusi
uplné. Podob, jakych tance nabyly, je cela Fada. K Sifeni ¢hamu ptispély vyrazné i
literarné fixované texty, predevsim ,,Cham jig“ (tib., /¢ham jig/) z roku 1712 a ,,Jang
jig“ (tib., /dbjang jig/, pfirucka tykajici se melodie a hudebni slozky), které davaly
popis masek, kostymd, ritudlnich pfedmétd & hudebnich nastroji a choreografie.
Z tohoto pohledu vyznam literarng fixované verze Ehamu jesté stoupa a nabyvé na
vaznosti.

Pochopitelné formy jakych ¢ham ve vzdalenéjsich zemich nabyl, jsou zpola zptiso-
beny cilovou lokalitou (tedy jeji historii, legendami, mistnimi hrdiny a naboZenskymi
autoritami, atd.) a z ¢asti nabozZenskou tradici ¢i kolou tibetského buddhismu v lo-
kalité zastoupené.

™ Citace viz L. Chaloupkov4, ,,Cam, mongolsk4 mystérie masek®, in: I.. Obuchové (red.), Maska, kostym a
lidové divadlo. Soubor, ...,s. 62-63.

Kalmycka republika je soudasti ruské federace se znafnou vnitini autonomii. Rozklada se na severo-
zapadnim pobfezi Kaspického mote, jih dné od delty Feky Volhy. Kalmykové jsou potomci mongol-
skych Ojrati, ktefi v prib&hu 17. stoleh ,priputovali“ do téchto mist. K tomuto tématu se vztahuji prace
napi. L. Satavy, feského etnolog lingvisty. Déle préce I. Grollové, T. Schwarzové, N. N. Zukovské,
a dalsi.
Chamem v Nepalu se zabyvali, mimo jingch, tito: M. Ricard, Monk Dancers of Tibet, Boston-London:
Shambhala Publications 2003; R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religi Dances..., Paris: Mouton
1976; E. Pearlman, Tibetan Sacred Dance..., Vermont: Inner Traditions 2002; L.A. Waddell, Tibetan Bud-
dhism, New York: Dover Publications 1972; a dalsi.
Chamem v Sikkimu: R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances..., Paris: Mouton 1976; E. Pearl-
man, Tibetan Sacred Dance..., Vermont; Inner Publications 2002; L. A. Waddell, Tibetan Buddhism...,
New York: Dover Publications 1972; a dalsi.
Chamem v Bhatanu se kromé& Waddella, Nebeskeho- Wojkamtze a Pearlrmm zabyvah B. K. Todd,
,,Bhutan, Land of the Thunder Dragon®, National Geog Vol. 102, 1952,
s. 713-754; Captain Samuel Turner, An Account of an Embrxss;y to the Court of the Teshoo Lama in Tibet
Containing a Narrative of @ Journey Through Bootan, and Part of Tibet, 1800, Reprint, New Delhi: Man-
jusri Publishing House 1971.
Chamem v Indii se krom& Nebeskeho-Wojkowitze, Potta, Pearlman a Waddella zabyvali: Godwin-Austen,
,Description of a Mystic Play, as performed in Ladak, Zaskar, ete., Journal of the Asiatic Society of Ben-
gal, Kalkata Vol. 34, Part 1, 1865, s. 71-76; a dalsi.
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Cham a skoly tibetského buddhismu

Cham, jako nabozenska praxe vad¥rajany, je poradan viemi &ty¥mi hlavnimi Sko-
lami tibetského buddhismu, tedy Ningmapou (tib., /riiing ma pal), Sakjapou (tib., /sa
skja pal), Kagjiipou (tib., /bka’brgjud pal) i Gelugpou (tib., /dge lugs pa/) a podSkolami
téchto linif. Vzniklo tak vice forem pojeti hamu, které koresponduji s konceptem
t&chto §kol a s jejich ve snech zjevenymi vizemi. N&ktefi autoii dalsich tanct a ta-
neé¢nich pohybt byli inspirovani témi, které spatfili, kdyZ ve svych snech navstivili
,;hory médéné barvy“ (tib., /zangs mdog dpal ri/), ¢ili Padmasambhaviiv legendérni
| r4j“ Stejné jako ,,mongolska“ figura ,,Bilého starce®, ktera byla do ¢hamu konaného
ve Lhase vélenéna na zéklads snu 13. dalajlamy, ktery mé&l pogas exilu straveného
v Mongolsku, a mnohé dalsi piipady.

Také prvni tham 3koly Gelugpa vznikl — dle legendy — na zdkladé ,,vidéni“ svaté-
ho mnicha Sanggja JeSe (1653-1705). Tomu se dle ahistorické zpravy zjevila hrozna
ochranna bozstva buddhistické viry, i ulozil panthenlamovi Lozang Chokji Gjalccha-
novi (1570-1662), aby vytvofil tanec masek, které by mély podobu téchto boZstev.
Tak vznikl v klastefe Tasilhiinpo prvni ¢ham v maskéch linie Gelugpa.™ V dobé
7. dalajlamy Lozang Kalzang Gjamccha (1708-1758) vznik]l éham také v klastefe
Namgjal, a jak Sel ¢as, tak také v jinych klasterech Tibetu.

VEechny ¢hamy patii bud mezi tzv. ,tanec s hudbou® (tib., /rol ¢ham/), & mezi
tanec v maskach® (tib., /bag ‘éham/) nebo ,tanec gest za pfitomnosti obecenstva®
(tib., fgar ‘Ehaml), a ,,obétni tanec” (tib., /zor Cham/). Naprosta vétsina téchto chama
vychazi z odkazu a ze struktury ,,VadZrakila ¢hamu” (tib., /rdo rdZe phur bu ‘¢ham/)
— a to bud ,,velkého & malého Vad¥rakila ¢hamu®, tedy z ,tance éerné diry“ (tib.,
Tbrub ‘tham/ & /gdug pa sgrol ba/), z ,tance bubnového” (tib., /rnga ‘¢ham/) a z ,tance
kotenného® (tib., /rca ‘thaml/), &li z tanch, které reflektuji , Vadirakila mandalu®,
,.Kalaéakra mandalu®, ,,mandalu 58 hnévivych boZstev“ a ,,mandalu 42 pokojnych
boZstev® — zjednodugime-li vyklad. VSechny denominace a §koly tibet. buddhismu usi-
luji — v relativné kratkém tasovém useku tantrického religiézniho obfadu a ritualu
— o vizualizaci a ndzorné predstaveni ,,v8ech” principa jejich néboZenského systému
se svou historii, eschatologii, praxi, teologii a naukou (tyto kategorie jsou pfedstave-
ny v jednotlivych etudéch ¢hamu). Zrakovému vniméni jedince tanec umoZni b&éhem
né&kolika hodin spat¥it zdkladni koncepty vadZrajanového buddhismu a pomiZe mu
utvaiet ,,spravné“ pojeti & nazirani profanniho a sakralniho ¢asoprostoru v tomto
systému.” Tancem tak ,,poZehnaji spravné véci® a jeho zfenim (tib., /mthong/) mohou
dojit ,,0svobozeni” (tib., /mthong grol/), o které usiluji (at jiZ v €asovém horizontu
karmického & nirvanického buddhismu).

™ Uvedeno podle L. Chaloupkové, ,,Cam, mongolské mystérie masek“ m L. Obuchové (red.), Maska, kos-
tym a lidové divadlo. Soubor studif interdisciplinarni p; piny , N ké sméry v Asii®,
8. 58,

oM Schrempf, ,, Taming the Earth, Controlling the Cosmos: Transformation of Space in Tibetan Buddhist
and Bon-po Ritual Dance®, in: T. Huber (ed.), Sacred Spaces and Powerful Places in Tibetan Culture.
A Collection of Essays, Dharamsala: Library of Tibetan Works and Archives 1999, s. 198-224; C. Cantwell,
..The Dance of the Guru’s Eight Aspetcs®, The Tibet Journal 20/4, 1995, s. 47-63.
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Pavodni normativni texty zabyvajici se Shamem

Znalost thamu byla uchovana a pfedavana nejen oralni formou, ale také literarni,
¢imZ doSlo k jisté fixaci a kodifikaci téchto praktik a znalosti. Tyto texty se tykaji
raznych druht ¢ham, vznikaly v riznych dobach a pochazi od riznych autora.

T#i pavodni texty popisujici ,,obétni tanec” (tib., ¢ho gar /méhod gar/; jde o tzv.
obétni tanec konany bez G¢asti obecenstva, za tdelem modlitby) sepsal znamy tibet-
sky historik Butén Rinthendub™ (tib., /bu ston rin ¢hen grub/), 1290-1364. Prvni text
nés seznamuje s pohybovou choreografii tance ,,dvanécti uslechtilych boZstev® (tib.,
fdpal méhog lha mo béu griis/) a ,&tyT Sakti®,” znamych jako (tib., /rce mo’i gsang ba
Jum bZi/). Druhy text se také soustfedi na ,,6ho gar®, resp. na boZstva pozdgjsiho ritu
(tib., /gsang ba jum bZil nebo /rdo rdze dbjings kji gsang ba jum bzhi/). Tfeti Buténuv
text nese nazev ,,Sampa Tai Garpe“ (tib., Zam pa ta’i gar dpef). V tomto dile je velka
pozornost vénovana popisu zvykd, dle nichZ se ridi pohyby rukou i nohou, které jsou
v tanci tak dilezité. V tomto pfipadé je zde velka podobnost mezi timto textem a
,,Cham jigem® (tib., /¢ham jigl) — co¥ je jiny, pozd&jii text. Choreografie pohybi t&la
a kongetin zavisi na recitovani invokaénich formuli, tedy manter. Stejné vyznamnou
roli hraje i uZivani tzv. ,,muder” (sa., /mudrd/; doslova ,,pedet, znak®; poloha téla &
gesto), které tvofi opravdu duleZitou integralni soudast tanch. Butén, pat¥ici do linie
Sakjapa (tib., /sa skja pal), byl zfejmé vybornym znalcem religiéznich tancti raného
tibetského buddhismu a nelze mu zfejmé upftit velky vliv na taneéni styl linie Sakja.
Sam tvrdi, Ze zdklady jeho pojeti ¢hamu, formuji jégické principy a prace muZe jmé-
nem ,,Khado Dordzegur® (tib., /mkha’ gro rdo rdze gur/). V téchto Buténovych pracich
se objevuje 1 vyznamny tanec ,,Vadzrakily“ (tib., /rdo rdZe phur bu Tham/), ktery
tvofi jednu z podstat hamu, a je i jednim z nejvyraznéjsich tanch o némZ je mnoho
zminék v ,,Cham jigu“®.

P¥iklad ,,Cham jigu“

Jednoznatné nejduleZit8jim textem, ktery fixoval a vlastné svym zptisobem i ko-
difikoval nékteré druhy a faze hamu, choreografii, symboliku masek a kostymu atd.,
je ,,Cham jig* (tib., /¢ham jig/; doslova , tane¢ni kniha, text, ve které jsou pravidla
religiéznich tanch tibetského buddhismu; jde o jakysi manual & navod k ¢hamu®).

Jests pred tim ne# se budeme vénovat samotnému ,,Cham jigu, bychom si m&li
predstavit Elovéka, diky némuz se s timto zasadnim textem miiZe seznamit zapadni
ttenaf — dokonce netibetanista. Tim muZem byl skvély rakousky etnolog a tibetolog
René de Nebesky-Wojkowitz®, ktery svij badatelsky zajem o tibetské tantrické

7 Tyto t#i texty Buténa, dle Nebeskeho-Wojkoewitzovi informace publikované roku 1956, jsou archivovany

v tzv. Tohoku Catalogue v Museum fiir Volkerkunde ve Vidni, pod inventarnimi & 5092, 5111 a 5136.

V tantrismu se sanskrtsky termin ,,8akti* (doslova ,sila, moc, energie®) pouZivé pro partnerku, Zenu a

sexudlné zasvécenou druzku tantrikovu.

30 (erpano z R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances. Tibetan text and annoted translation of
the ‘chams yig, Paris: Mouton 1976, s. 5, 86.

#1 yiz Chandra Das, Tibetan-English Dictionary, Delhi: Paljor Publications 2000, s. 1134,

82 René de Nebesky-Wojkowitz, piisobil na vidéiiské univerzité a spolupracoval s vyznamnymi odbornfky
té doby (napt. s C. von Fiirerem-Haimendorfem, SOAS; P. H. Pottem, Leiden; W. Grafem, etnomuzikolog
Videi; G. Tuccim; G. N. Roerichem a dalSimi). Jeho hlavnim instruktorem a tibetskym informatorem byl
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tance podloZil terénnimi vyzkumy, nahravkami a hlavné prekladem nejdulezitéjsiho
textu o thamu — ,,Cham jigu®
Kolofon ,,tane¢niho manualu® pod4va detailni informace o autorech tohoto textu.
Hlavni &ast préce byla napséna 5. dalajlamou Ngawangem Lozangem Gjamcchem
(1617-1682). Ten zadal tuto praci ve ¢tvrtém tibetském mésici r. 1647, tedy v roce
Ohné a Vepie® tibetského kalendéfre. Text byl pivodné vytvoren jako navod pro vé-
fici a mnichy klastera Namgjal (tib., /rnam rgjall) ve Lhase (tib., /lha saf). Po smrti
dalajlamy, pokraéovali v praci dal$i mni§i aZ do zdarného ukonéeni. V roce 1709,
27 let po smrti ,,Velkého patého®, lama jménem Machen udélal v préci prvni zmény
a za pFispéni dalSich dvou mnicht — lami byla prace roku 1712 dokonéena definitiv-
né&. Ve stejném roce byla kniha dana do tiskarny klastera Gandidn Phothang a text
,,Cham jigu“ (tib., /¢ham jig/; resp. ptivodni nazev prace je fkun tu bzang po’i ‘Cham
kji brjed bjang lha’i rol gar/) byl na svét&®. Podivejme se nyni na originalni text,
ktery popisuje tyto okolnosti:
Ngawang Lozang Gjamecho — také znam pod jinym jménem /Bla med rdo
rdZe reall — zapotal svoji praci, nazvanou /kun tu bzang po'i ‘¢ham Rkji brjed
bjang lha’i rol gar/, ve &tvrtém mésici roku Ohné a Vepfe. Na srdci mél touhu
i mnohym vy adlm manter (tib., /rigs sngags ‘¢hang ba'i dus pa'i sdel;
vcetné tib., frnam par rgjal ba’i phen bde legs bzad gling/) a dal§im klerikiim
kte¥i kunaﬁ riizné naboZenské praktiky. Dokonéil kompletns , kofenny tanec”
(tib., ca tham /rea ‘Cham/) a vétsinu ,brub thamu® (tib., /brub ‘tham/), potom
dilo opousti. Nasleduje, v roce Zemé a Vola, p¥ichod lamy ,,Zabdung Rinpothe-
ho Mathena“ do paléce Potala, kde studuje zapofatou knihu a provadi prvni
tpravy textu. Pozdéji text doplituje i ,,hlavni obfadnik“ klastera (jeho jméno
v tib., /Pho brang gong ri dkar pol), ktery se jmenuje lama (tib., /bjams pa kun
dga’ *bjung gnas/). A tak se prace, ktera byla del3i ¢as netplna a nedokongena,
blizi ke konci. Hotovéa a plng kompletni je déna do tisku, v klastete Gandédn
Phothang, roku Vody a Draka v dob# zatméni tfetiny mésice.®®

lama linie Gelugpa Rinpoéhe Darmo Sprulku bez, Jehuz pomoci, jak sam Fik4, by preklad ,,Cham jigu® ni-
kdy nevznikl. Utastnil se mnoha expedici, mimo jiné i tfeti Danské kralovské expedlce do centralni Asie
v letech 1951-1953 pod vedenim H. R. H. Petra prince Recka a Danska. Bot 1 jeho bril i
kariéru zastavila pred ick4 smrt v jeho tficeti i letech. Diky jeho préci vime o thamu mnohé,
a jeho preklad Cham Jjigu je st&Zejnim a nejdileZit&j§im pramenem (zatim), ktery nam pomaha mapovat
tento fenomén i dnes. Ceskému religionistovi dobfe znamy J. Waardenburg, se jako editor podilel na vy-
dam thO préace Tibetan Religious Dances. Tibetan text and annoted translation of the ‘chams yig v ramci
ické kniZnice Religion and Smef.y, Mouton 1976. Kniha, resp. pfeklad ,,Cham jigu®, vygla bilin-
gvné v angli¢ting a tibetsting, cot jeji vahu jen umoctiuje. Dluino Fei, Ze feskému &enari by preklad do
&edtiny takeé prospél.
Tibetské préce obsahujici instrukce o thamovych predstavenich a jejich vyznamu, lze nalézt v ,,Cham
_]1gu v textu ktery je zvan také ,Cham pe“ (tib., /&ham dpel). Tyto texty neni snadné ziskat a sehnat,
Jisou ti¥tény xylografickou mewdou v potléhénych blocxch a drieny vice méné v tajnosti a v ustrani. Kople
textd lze pofidit pouze se svolenim klast h kych autorit a to nebyva véru snadné. Nebeske-
mu-Wojkowitzi se podatilo ziskat ,,Cham pe“ (taneéni instrukee & Cham jig) k taneénimu obfadu linie
Ningmapa, zvaného , kun tu hzang po’i ‘tham” (tib., /kun tu bzang po’i ‘cham/). Nazev textu, jenZ obsahuje
40 f6lif, je ,,dpal kun tu bzang po’i "tham* (tib., /dpal kun tu bzang po'i Fham/) a je uloZen v tzv. Collection
Nebesky-Wojkowitz, Museum fiir Volkerkunde ve Vidni.
Blize viz Zagabpa Cipon Wangthug, Déjiny Tibetu, piel. J. Kolmag, Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny
2000, s. 368-369.

Citovano dle R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances..., Paris: Mouton 1976, s. 85.

Podle ,’Chams yig®, in: R, de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances. .., Paris: Mouton 1976, s. 245;
(fol. ¢ 40a).
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I pfesto, Ze text vznikal se zdsadnim pFispénim a patronaci dalajlamy linie Ge-
lugpa, jeho zaklad a t&Zi¥té Eerp4 z tradice Ningma a Sakja, tedy ze starSich &kol
tibetského buddhismu. To muZe znadit dvé véci. Zaprvé, Ze dalajlama byl vzdélany
a tolerantni muZ — a zadruhé — Ze fenomén religiéznich tantrickych tanch erpa ze
starSich tradic, a s principy v nich obsaZenymi je v izkém vztahu. Konec konct &ast
dalajlamovy rodiny byla lini{ Ningma vychovana, jak se miizeme dovédét z kronik.
V textu je i zminka o rozliénych starSich textech normativni povahy, ze kterych
Ngawang Lozang Gjamecho a tii koautofi vychazeli pfi jejich praci. Dle téchto sta-
rych tradic je centralni postavou celého thamu, tedy celé fady ¢hamd, jidam ,,Vadz-
rakila®®” (znamy téZ pod jménem — sa., VadZrakumaéra & Vadzrakila; tib., DordZe
Phurbu /rdo rdZe phur bu/, coZ jsou personifikované ritudlni tantrické predméty a
v podstats i Padmasambhava, Heruka; viz foto).

Fotografie zachycuji ¢ham ,,cchedub® (tib., /cche grub/) v ladackém klastefe Phjang, 19.-20. 7.
2004 (zleva doprava): 1. Zanag pii ,,zabijeni lingga® (fotografie Krystof Travnidek), 2. Pehar a
jeho sélo (fotografie KryStof Travnicek).

$7 Ibid., s. 111; (fol. &. 1a-1b). Dordze Phurbu je aspektem Heruky (tib., Thagthung Thowo /Khrags thung
Ehro bol), ktery je emanaci Adibuddhy Samantabhadry (tib., /kun tu bzang pol, ktery je tzv. Prabuddhou)
v podobé Dharmakija (tzv. ,t&lo pravdy“ v ramei koncepee , trikaja“). [ preklad ndzvu Cham jigu nam
sdéli, Ze nese jméno Samantabhadry, tedy boZstva ze které¢ho byl Heruka i Vadzrakila odvozen. Dokonce
v ,,Cham jigu® je Heruka (povaZovany za Pana mandal debrych i zlych boZstev a majici obvykle pé&t forem)
nékolikrat 1iplng ztotoznén s Vadrakilou a naopak. OvSem geneze takoyéhoto ztotoZfiovéni je sloZitéjsi.
Blize viz R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances..., Paris: Mouton 1976, s. 86-87.
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Fotografie zachycuji ¢ham ,,cchedub® (tib., /eche grub/)
v ladackém klaitefe Phjang, 19.-20. 7. 2004: Heruka
(tib., Thagthung Thowo) jake centralni postava manda-
ly predstavuje svymi pohyby rukou a nohou osm cennos-
ti dharmy a lotosu (fotografie Duan Luzny).
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