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Vicrav Kapsa

NOVY HUDEBNIi DRUH V CECHACH - SOLOVY KONCERT
V TVORBE PRAZSKYCH SKLADATELU VRCHOLNEHO BAROKA*

Jesté snad dloubo, ne-li trvale, zistane zdbadon obraz nasi instrumentdlni hudby, komorni
a symfonické, v proni polovici 18. vékn. Jsou-li hudebni dila cirkevni ceského pivodnu z té
doby —~ blavné z pronich tii desetilet! — pomérmé vzdcnd a proto nepostaluji pro sezndni
domdci tvorby v celém jejim rozsabu, naskytuji se jesté vétsi nesndze, chceme-li zjistovati
pomery tehdejsi svétské instrumentdini produkce. Nejen, Ze nezndme dosud pamditek z oné
doby, nemdme ani téch chudych zprdv, které se zachovaly o chramovych skladbdch. A prece
se provozovalo v Praze a po Cechdch tehdd mnoho hudby aspori v sidlech slechty a v klds-
ternich refektdrich.

Otakar Kamper, Hudebni Praha v XVIIL. véku, Praha 1936

Pro sledovén{ ,barokni Prahy a barokni Evropy® na poli hudby se zd4 byt sélovy
instrumentédln{ koncert na prvni pohled velmi vhodnym dil¢im tématem. Jako své-
bytny hudebni druh vykrystalizoval koncem 17. stoleti v dilech italskych skladatelq,
coby zhavd novinka byl poédtkem stoleti nasledujiciho béhem nékolika let exporto-
vén v podstaté do celé Evropy. Pomérné dobie zdokumentovano a spolehlivé dato-
véno je jak §ifeni italského sélového koncertu v némeckych zemich, tak recepce méd-
ntho druhu v dilech fady tamnich skladatel, coZ poskytuje dostatek materidlu pro
srovnani se situaci v Praze. Problematicka je oviem skute¢nost, Ze na strané Prahy se
nedostdvd relevantnich domdcich notovanych prament. Od doby vzniku jedine¢né
Kamperovy monografie nedoslo v tomto sméru k zdsadnéj$imu posunu.! To zname-
nd, ze badatelé jsou pfi v¥zkumu domdci koncertantn{ hudby prvn{ tfetiny 18. stoleti
odkédzani pfedeviim na sporadicky dochované nepfimé prameny.? Pfesto je moZno

*  Tato studie je diléim shrutim zdvér autorovy diplomové price Instrumentdlni koncerty praZskych

skladatelii vrcholného baroka, vypracované v seminafi Tomislava Volka v Ustavu hudebni védy UK
FF a obhdjené tamtéz roku 2000.
L g Kamper, Hudebni Praha v XVIIL. véku, Praha 1936, pfedeviim s. 179 n.
Problematika domaéci instrumentdini{ hudby sledovaného obdobi byla dosud pojedndvana pfe-
dev$im ve dvou rovinich, jednak na zékladé dochovanych hudebnich inventdfd, jednak v rdmci
vyzkumu $lechtickych kapel a zdmecké hudebni kultury. Ad 1 srov. zejména P. Nettle, Weltliche
Musik des Stiftes Osseg (Bohmen) im 17. Jahrhundert, in: Beitrdge zur bohmischen und mahri-
schen Musikgeschichte, Brno 1927, s. 33-40, déle viz pozn. 12. Zikladn{ a stile platnou praci
na poli zdmecké hudebnf kultury je monografie V. Helfert, Hudebni barok na Ceskych zamcich.
Jaroméfice za hrabéte Jana Adama z Questenberku, Praha 1916, z novéjiich praci pak zejména
T. Volek, Ceské zimecké kapely 18. stolet{ a evropsky hudebni kontext, Hudebni véda 34, 1997/4,
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koncertantni skladby nékterych prazskych skladateld nalézt v zahraniénich sbirkach.
Cilem pfedklddané studie je pravé zahrut{ téchto v Uplnosti dosud nepoviimnutych
prament do kontextu dosavadnich poznatki o daném tématu. V tvodu se viak nej-
prve stru¢né zaméime na vznik a rozsifeni sélového koncertu v némeckych zemich;
teprve na tomto pozadi pak miZzeme déle sledovat doty¢né prameny i dal$i stopy po
instrumentéln{ koncertantni hudbé v Cechdch prvni tetiny 18. stoleti.

Ritornelova struktura rychlych vét, typickd pro sélovy koncert, se vyvijela po celé
17. stolet{ paralelné v instrumentélnich skladbdch a v 4rii.* Za prvni sélové koncerty
je mozno oznacit skladby Giuseppa Torelliho a Tomasa Albinoniho, vzniklé kolem
roku 1700, v nasledujicim desetileti se pak podoba nového hudebniho druhu ustilila
v dilech benitskych skladateld. Do zemi na sever od Alp se sélovy koncert rozsifil
na pfelomu prvnich dvou dekad 18. stoleti pfedev$im prostfednictvim dél Antonia
Vivaldiho a stal se nejenom maédni zéleZitostd, ale téZ jednim z nejvyznamnéjsich
druht instrumentalni hudby.

Zpoditku se $ifily skladby pfimo z Itdlie, zdhy v§ak nabyl na vyznamu Amster-
dam a pozdéji Paiiz a Londyn jako centra produkee ti§ténych hudebnin a obchodu
s nimi. Vyznamni role pfi rozdifeni zékladnich principi nové podoby instrumen-
tilntho koncertu byvé pfi tom {asto pfisuzovdna zejména Vivaldiho sbirce koncertd
L’estro armonico, op. 3 (Amsterdam 1711), kterd bezprostiedné po svém vytistén{
dosihla $iroké obliby.? Je viak ztejmé, Ze Vivaldiho skladby byly v Némecku znamy
a zddany )iz pfed rokem 1710. Je to mozno dolozit na piikladu schénbornské sbirky
ve Wiesentheidu - jiz poddtkem roku 1710 mél bendtsky dodavatel hudebnin hra-
béte Schonborna dle zminky ve vzijemné korespondenci obstarat ,noch einige rare
compositiones des Vivaldi“.®

Zisadn{ vyznam pro $ifen{ hudebnin méli cestujici hudebnici 1 hudbymilovni ces-
tujici. Do Vymaru tak z Holandska pfivez! fadu koncertt italskych skladateltt vymar-
sky princ Johann Ernst, ktery byl nad$enym obdivovatelem moderni koncertantni
hudby a sdm jiz v atlém véku sélové koncerty komponoval. Zde pak fadu sélovych
koncertl, pochédzejicich mimo jiné i ze jmenované Vivaldiho sbirky, pfepracoval

s. 404-410. Z absence domicich hudebnich pramenii néktef{ badatelé vyvozuji, ze v Cechach ne-
byly pro rozvoj ansdmblové instrumentélni hudby vhodné podminky, srov. J. Sebnal, Pobélohorskd
doba (1620-1740), in: Hudba v Ceskych déjinich. 2. vyddni, Praha 1989, s. 147-216. Ve studiich
zabyvajicich se ptimo hudebnimi dily byla dosud otdzka zdej koncertantni hudby tematizovana
pouze jako problém koncertantni hudby v dilech skladatelti pochdzejicich z Cech, nikoli koncer-
tantni hudby domdcich skladatelt. Srov. Z. Pilkovd, Zum Konzertschaffen der Komponisten aus
bomischen Lindern in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts, in: Bach-Studien 6. Beitrige zum
Konzertschaffen Johann Sebastian Bachs, Leipzig 1981, s. 145-151; R. Pecman, Der tschechische
Beitrag zur Entwicklung des Solokonzerts im 18. Jahrhundert (Von Vejvanovsky bis Mysliveéek), in:
Studien zur Auffihrungspraxis und Interpretation der Musik des 18. Jahrhunderts 20, Blankenburg
- Harz 1982, s. 78-81. Srov. téZ pozn. 23.

3 N. Dubowy, Arie und Konzert. Zur Entwicklung der Ritornellanlage im 17. und frithen 18. Jahr-

hundert. Studien zur Musik 9, Miinchen 1991.

Viz napt. V. Scherliess, Konzert, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. 2. vydéni, Sachteil,

sv. 5, Kassel etc. 1996, sl. 646.

> K. Heller, Die deutsche Uberlieferung der Instrumentalwerke Vivaldis. Beitrige zu musikwissen-
schaftlichen Forschung in der DDR. Band 2, Leipzig 1971, 5. 179.
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pro kldvesovy ndstroj Johann Sebastian Bach.® Mladi $lechticové se s koncertantni
hudbou setkdvali také ptimo v Itdlii na svych kavalirskych cestich: Byla to mnoh-
dy silna setkdn{, jak dokldda napiiklad ¢astéji citovand zminka o Sokujicim zdZitku
z Vivaldiho virtuézni hry v deniku Johanna Friedricha von Uffenbach, ktery navsti-
vil Bendtky roku 1715.7 Konecné fada némeckych skladateld v inkriminované dobé
osobné navitivila Itdlii a Bendtky: s Antoniem Vivaldim a fadou dal3ich italskych
skladatelii se tak osobné sezndmili Johann David Heinichen ¢i Gottfried Heinrich
Stolzel, Vivaldiho #éky se stali Johann Georg Pisendel a Daniel Gottlob Treu. Rada
Italdt, komponujicich modern{ koncertantni hudbu, zdroven pusobila na némec-
kych dvorech (napiiklad Giuseppe Torelli v Ansbachu ¢ Evaristo Felice Dall’Abaco
v Mnichové).

Na posluchace i hudebniky pusobil sélovy koncert pfi prvnim setkdni mocnym
dojmem. O ¢&tyficet let pozdéji neopomnél zminit takovy silny zéZitek ve své auto-
biografii Johann Joachim Quantz: ,,Im Pirna bekam ich zu dieser Zeit [1714] die Vi-
valdischen Violinenconcerte zum erstenmale zu sehen. Sie machten, als eine damals
ganz neue Art von musikalischen Stiicken, bey mir einen nicht geringen Eindruck.
Ich unterlief nicht, mir davon einen ziemlichen Vorrath zu sammeln. Die prichtigen
Ritornelle des Vivaldi, haben mir, in den kiinftigen Zeiten, zu einem guten Muster
gedienet.“® Jako dobry vzor poslouzily Vivaldiho koncerty fadé skladatela; sélovy
koncert se tak stal béhem druhé dekddy 18. stoleti v némeckych zemich bézné pés-
tovanym druhem, v podobé vice ¢i méné odpovidajici bendtskému vzoru.

Ze srovnini se situaci v némeckych zemich bychom mohli usuzovat, Ze ptisun
koncertantni hudby zejména benitské provenience do Cech byl v prvni tfetiné
18. stoleti znaény. Tento pfedpoklad viak dosud nebyl domécimi hudebnimi pra-
meny potvrzen. Jediny pramen podobného druhu v Cechich piedstavuje torzo né-
kolika amsterdamskych tisku s italskou koncertantni hudbou, pochazejici patmé ze
zdmecké sbirky hrabéte Igndce Sigmunda z Klenova v Novych Benitkich.” Rovnéz
nepiimé doklady o koncertantnich skladbéch italskych skladateldt nachdzime spile
ojedinéle. Jednd se zejména o nékolik koncertt evidovanych v hudebnim inventafi
cistercidckého kla3tera v Oseku'®, dile o instrumentéln{ skladby zapsané v inventafi

Srov. H.-J. Schulze, Johann Sebastian Bachs Konzertbearbeitungen nach Vivaldi und anderen ~ Stu-
dien oder Auftragswerke?, Deutsches Jahrbuch der Musikwissenschaft 18, 1978, s. 80-100, cit.
podle G. G. Butler, ]. S. Bach’s reception of Tomaso Albinoni’s mature concertos, in: Bach studies
2, Cambridge 1995, 5. 20.

7 E. PreufSner, Die musikalischen Reisen des Herrn von Uffenbach, Kassel etc. 1949, s. 67, cit. podle
M. Talbot, Antonio Vivaldi. Pfel. K. Kiister, Frankfurt am Main - Leipzig 1998, s. 88.

J. J. Quantz, Herm Johann Joachim Quantzens Lebenslauf, von ihm selbst entworfen, in: F. W.
Marpurg, Historisch-kritische Beytrige zur Aufnahme der Musik. Sv. 1, Berlin 1755, s. 205.

V. Helfert, Jiti Benda. Piispévek k problému ¢eské hudebni emigrace, 1. €4st (Zaklady), Brno 1929,
s. 38-42. Ponechavdme zde stranou srovnatelné prameny dochované na Moravé; zafazeni proble-
matiky moravskych §lechtickych kapel a nutné porovndni se situaci v Praze by si vyzidalo samo-
statnou rozsdhlej$i praci.

Jednd se o inventdf z roku 1720-1733; dva Vivaldiho koncerty i daldi koncertantni skladby do
néj byly zaneseny po roce 1723. Srov. B. A. Renton, The Musical Culture of Eighteenth-Century
Bohemia, with Special Emphasis on the Music Inventories of Osek and the Knights of the Cross.
Sv. 2. Diss., The City University of New York 1990, s. 522-525.
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piaristické koleje v Kosmonosich'!, dalif doklady podobného druhu pak zpravidla
nespadaji do sledovaného obdob{ prvnich desetiletf 18. stoleti."?

Uvedené doklady navozuji pfedstavu spiSe nahodilého pronikani italské koncer-
tantni hudby do Cech. Poviimnéme si viak skute¢nosti, ze Zddny ze zminénych
inventata nepochézi z prosttedi zdmeckych kapel a Zddny z dokladi se netyka Pra-
hy. Pfitom privé mésta prazskd, piedstavujici — i pfes zfejmy handicap zplsobeny
neptitomnosti dvora a odpovidajicich instituci, zeyména dvorn{ kapely - vyznamné
kulturnf centrum s vysokou koncentraci $lechtickych sidel 1 hudebniki, musime po-
kladat za nejvyznamn&jsf misto provozovani instrumentéln{ hudby v Cechdch. PH{my
italsky vliv je ostatné doloZen v jinych oblastech zdej$iho hudebniho Zivota: Stild
piitomnost italské operni spole¢nosti v Praze sice spadd spie do z4véru sledovaného
obdobi, v§znamnym dokladem ptimého kontaktu s italskym hudebnim prosttedim
je viak napiiklad Podlahou zdokumentovany nikup italské duchovni hudby pro
svatovitsky kir roku 1717, zprosttedkovany kapelnikem Janem Krystofem Gayerem
a sekretdfem hrabéte Stépana Kinského Baltasarem Knappem."

V Praze pusobili ve sledovaném obdobi epizodicky néktef{ zahrani¢ni skladatelé,
pattici k vyznamnym tvircim koncertantn{ hudby - Gottfried Heinrich Stélzel, Jo-
hann Friedrich Fasch a Giuseppe Tartini. Z4dné ptimé doklady o skladbach téchto
autord, které vznikly v Praze, se nedochovaly, v kontextu jejich dila je pak takové
skladby mozno identifikovat jen s obtiZemi. T4Zeme-li se po pfichodu sélového
koncertu do Cech a do Prahy, pak je pro nds nejvyznamnéj$i prvni ze jmenovanych
skladatelt: zatimco J. F. Fasch a G. Tartini pobyvali v Praze ve dvacitych letech
18. stoletf, mlady Stdlzel zde pusobil v letech 1715-1717 a piibyl do Cech piimo ze
své vice ne? roéni cesty po Itélii, kde navitivil Bendtky, Rim a Florencii."* Ve své au-
tobiografii uvadi, ze sloZil v Praze mnoho instrumentélni hudby." Zatazeni pausaln{

11V tomto piipadé jde o sinfonie a jedno ,concerto® G. Torelliho a triové sonaty A. Corelliho. Srov.
Z. Culka, Inventéfe hudebnich ndstroju a hudebnin piaristické koleje v Kosmonosich, in: PHspévky
k d&jindm éeské hudby II, Praha 1972, s. 5-43.

12 Jde pedeviim o inventife zameckych kapel v Tovatové, Ceském Krumlové a Brinici, srov. /. Racek,
Inventaf hudebnin tovatovského zdmku z konce 17. stoleti, Musikologie I, 1938, s. 45-68; T. Stra-
kovd, Brtnicky hudebni inventéf, in: Casopis moravského musea (Acta Musei Moraviae) 48, 1963,
Védy spoletenské, s. 199-234; J. Zdloha, Ceskokrumlovsky soupis hudebnin z potatku 18. stolet,
Hudebni véda 6, 1969, &. 3, s. 365-376. Corelliho triové sondty jsou téZ evidovany ve vyznamném
hudebnim inventéfi piaristické koleje ve Slaném z roku 1713, podle laskavého sdéleni Tomislava
Volka viak byly sonity do inventdfe zapsiny aZ roku 1753.

13 4. Podlaha, Catalogus collectionis operum artis musicae quae in bibliotheca capituli metropolitani

pragensis asservantur, Praha 1926, s. XVIL.

Tyto informace nachizime vedle Stélzelovych cennych a hojné citovanych svédectvi o prazskych

hudebnich pomérech té doby a o tzv. Hudebni akademii v jeho autobiografii a ddle ve stru¢nych

hudebnich biografiich dvou vyznamnych osobnost{ prazského hudebniho Zivota té doby — hra-
béte Jana Antonina Losyho z Losinthalu a svobodného pana a pozdéjitho hrabéte Ludvika Josefa

Hartiga -, které Stolzel po vice nez dvaceti letech od svého pobytu v Praze napsal pro biografic-

ky sbornik /. Matthesona, Grundlage einer Ehren-Pforte, woran der Tiichtigsten Capellmeister,

Componisten, Musikgelehrten, Tonkiinstler ec. Leben, Wercke, Verdienste ec. erscheinen sollen,

Hamburg 1740.

15 J Mattheson, Grundlage einer Ehren-Pforte, s. 345: ,Sonst habe ich in Praage unterschiedene dra-
matische Dinge [...] etliche deutsche, lateinische und italidnische Kirchen=Oratorien [...], auch
etliche Missen, nebst sehr vielen Instrumentalsachen, verfertiget und aufgefithret.

14
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zminky o instrumentdlnich skladbich na samy konec vy¢tu skladeb pfitom vypovida
mnoho o tehdejiim postaven{ instrumentdlni hudby v hierarchii hudebnich druha.
Z ,velmi mnoha“ v Praze zkomponovanych a provedenych instrumentalnich skladeb
se zfejmé nic nedochovalo.!®

Ctyii koncertantni skladby zkomponoval v Praze roku 1723 také Jan Dismas Ze-
lenka, ktery viak v té dobé jiz déle nez deset let ptisobil mimo Ceské zemé. 7 Tebaze
s domacim prostiedim udrzoval staly kontakt, miZeme ho sotva oznacit za doméctho
skladatele. Jeho pozoruhodné orchestrilni skladby tak vypovidaji vice o virtuozité
hudebnika, pro které byly napsdny, nez o domdci trovni instrumentaln{ tvorby. Mi-
7eme se viak pouze dohadovat, komu byly skladby ureny ¢i kde, kym a zda vibec
byly provedeny.'®

V tvorbé domdcich skladateli sledovaného obdobi byly dosud instrumentéini
koncertantni skladby doloZeny minimélné a zpravidla pouze nepfimo. Konkrétni
stopu po koncertantni tvorbé domdcich skladatela predstavuje Tomislavem Volkem
publikovany t¢et z roku 1717, dokladajici ndkup koncerti pro thunovskou kapelu:
Vedle skladeb Stélzela a dalsich skladatelt se jednalo o koncerty prazského skladate-
le Jana Josefa Ignice Brentnera.'® Pravé Brentner je autorem $esti ¢tythlasych sonit,
které vysly pod jménem Horae pomeridianae v Praze roku 1720 a pfedstavuji jediny
zndmy prazsky barokni tisk obsahujic{ instrumentaln{ ansdmblovou hudbu.”® Ve
skladb4ch samych se sice vyskytuji nékteré koncertantni prvky, o sélové koncerty
se viak nejedna.?! Vedle sbirky Horae pomeridianae jsou zndmy pouze dvé instru-
mentélni skladby tohoto skladatele: pastorela pro smyccové nistroje a partita pro
neobvyklé obsazeni zahrnujici lesni roh, violu d’amore, dva hoboje a bas. Pravé tato
partita, pfedstavujici pravdépodobné vzicny doklad hudby uréené pro provozovani
v plenéru, byla ve star¥{ literatufe chybné oznacovéna za loutnovy koncert. Omyl
byl pfitom zpusoben chybou opisovale, jenz v $edesitych letech 18. stoleti pofa-
dal drézdanskou sbirku instrumentaini hudby.?? V Brentnerovi tedy sice nachdzime

16 p Huth, Gottiried Heinrich Stdlzel ~ eine bedeutende Musikpersdnlichkeit der ersten Hilfte des
18. Jahrhunderts. Bemerkungen zu seinem Instrumentalschaffen, in: Studien zur Auffithrungspraxis
und Interpretation der Musik des 18. Jahrhunderts 13, Blankenburg - Harz 1980, s. 59-67. Nedo-
chovaly se ani Stélzelovy v Praze zkomponované kantdty a oratoria, pouze vyjimeéné se dochovala
libreta. Srov. F. Hennenkerg, Das Kantatenschaffen von Gottfried Heinrich Stolzel (Beitrige zu
musikwissenschaftlichen Forschung in der DDR, Band 8), Leipzig 1976; #Z, heslo Stélzel, in: The
New Grove Dictionary of Music and Musicians. Sv. 24. 2. vydani, 2001, s. 434-435.

17 Jedna se o Concerto G dur a 8 (ZWV 186), Hipocondrie a 7 (ZWV 187), Ouverture a 7 (ZWV 188)
a Symphonie a 8 (ZWV 189).

18 Srov. J. B. Stockigt, Jan Dismas Zelenka. A Bohemian Musician at the Court of Dresden, Oxford
2000, s. 121-122.

19 T Volek, Ceské zamecké kapely, s. 407.

Horae pomeridianae seu Concertus cammerales sex, op. 4, G. Labaun, Praha 1720.

Srov. V. Kapsa, Horae pomeridianae Jana Josefa Igndce Brentnera, Hudebni véda 38, 2001, ¢. 3-4,

v tisku.

Zprivu o drazd'anském prameni pfinesl R. Eitner, Biographisch-Bibliographisches Quellen-Lexikon

der Musiker und Musikgelehrten der christlichen Zeitrechnung bis zur Mitte des neunzehnten Jahr-

hunderts. Sv. 10, Leipzig 1903, 5. 377: ,Brentner, Joseph: Ms. Cx 89, Concerto a Liuto, Viola d’a-

mour, 2 Ob e B. 5 Stmb. Dresd. Mus.* Chyba v oznadeni nastroje vznikla ziménou slov fitwo (lesni

roh) a Zinto (loutna). K historii drizdanské sbirky instrumentalni hudby srov. literaturu v pozn. 36.
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vyznamného domdciho skladatele instrumentdln{ hudby, sélovy koncert jako hudeb-
nf druh se v§ak mezi jeho dochovanymi skladbami nevyskytuje.

Jediné dnes zndmé koncerty praZskych skladateli prvni tietiny 18. stolet{ se do-
chovaly v zahrani¢i v drdZd'anské sbirce instrumentdlni hudby a v schénbornské
sbirce hudebnin ve Wiesentheidu.?® Jednd se o dva sélové koncerty dosud témét
nezndmého skladatele Christiana Postela (c1697-1730) a zvld$té o vice nez dvacet
instrumentdlnich skladeb Jana Antonina Reichenauera (c1694-1730), mezi kterymi
se nachdzi ¢trndct koncertd. Dal${ dvé Reichenauerovy skladby - ouvertura a koncert
- byly uloZeny ve fondu zdmecké knihovny v Darmstadtu (dnes Hessische Landes-
und Hochschulbibliothek), béhem druhé svétové vélky viak byly spole¢né s velkou
vétdinou fondu pravdépodobné zniceny. Diky dochovanym katalogizaénim zdzna-
mum jsou o nich viak zndmy alespoti zdkladn{ informace véetné hudebniho incipitu.
Obé sbirky, v nichZ se doty¢né prameny zachovaly, jsou relativné ucelené dochované
a dobfe zpracované, coZ umoziiuje fadu zavéra o dataci a pivodu rukopist.

V Drazdanech se dochovalo celkem dvanact Reichenauerovych instrumentélnich
kompozic (srov. tab. 1). Vylou¢ime-li houslovy koncert, ktery je zde sice evidovan
jako Reichenauerovo dilo, na zdkladé stylové analyzy jim viak s nejvétdi pravdépo-
dobnosti neni, nachdzime zde sedm sélovych koncertti, dva koncerty pro dva sélové
néstroje a orchestr, dvé ouverturové suity a jednu triovou sondtu. Nékteré skladby
se dochovaly ve dvou exemplétich, zpravidla jako partitura a hlasy, ale té jako dvé
partitury. Ojedinély komplet prament tvofi pét skladatelovych autografit. Je v nich
mozno rozlifit tfi stadia vyvoje Reichenauerova notopisu, co? nés vede k ndzoru, Ze
partitury nepochdzeji ze stejné doby; v rozporu s timto zjisténim je viak fakt, Ze pro
viech pét partitur byl pouZit obdobny druh papiru s vodoznakem znézorfiujicim
znak augsburského biskupstvi. Jedna varianta skladatelova rukopisu zcela odpovidd
jednomu z prazskych skladatelovych autografi?, jenZ nese (nikoliv autografnf) pii-
pis 1723. / Chori Societatis Jesu Micro-Pragae ad S. Nicolaum - rok 1723 je tedy pro
vznik tohoto pramene terminem ante quem a analogicky miiZeme spatfovat dobu
vzniku autografu dréZzd'anského pfed rokem 1723 & kolem ného. Zbyvajici prameny
tvoti opisy pofizené ve vétsiné ptipadd identifikovanymi driZd'anskymi kopisty. Na
zékladé vyvoje jejich rukopisu je moZno datovat vznik vétiiny opist do dvacitych,
ptipadné podatku tficatych let 18. stoleti. Drdzdansky kopista potidil rovnéz opisy
partitur dvou hobojovych koncerti skladatele Ch. Postela.

23 Tyto skladby ztstaly dosud v Gplnosti nepovsimnuty. Drazdanské prameny eviduje sice jiz
R. Eitner, Biographisch-Bibliographisches Quellen-Lexikon. Sv. 8, s. 172. Sv. 10, s. 393, v nové&j¥{
literatufe viak platily Reichenauerovy skladby zpravidla za ztracené, viz napt. G. Cernusik, heslo
Reichenauer, in: Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci. Sv. 2, Praha 1965, s. 408, Po-
stelovy koncerty pak zistaly zcela mimo zorné pole badateld. V neddvné dobé upozornil na Rei-
chenauerovy koncerty F. Cervenka, Fagottkonzerte tschechischer Meister des 18. Jahrhunderts, in:
Fagot forever. Eine Festgabe fiir Karl Ohlberger zum achtzigsten Geburtstag, Wilhering 1992, . 22.
Na Reichenauerovy skladby dochované se Wiesentheidu a jejich souvislost s domacim prostfedim
poprvé poukdzala pii konstatovani jistych vztahi a paralel mezi schénbomskou wiesentheidskou
a prazskou kfiZzovnickou sbirkou B. A. Renton, The Musical Culture of Eighteenth-Century Bohe-
mia. Sv. 2, s. 459-460.

Cantata de BVM ad Montem Sanctam, Nirodn{ muzeum - Ceské muzeum hudby (Cz Pnm) sign.
XIV B 205.
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Ve Wiesentheidu se nachdzi sedm Reichenauerovych skladeb: tfi vicloncellové
koncerty, jeden koncert houslovy, déle triova sondta, sondta a quattro® (obé s obligat-
nim violoncellovym partem) a konecné tf{vétd orchestrdlni Sonata, vlastné sinfonie.
Kromé druhého a tietiho exempléfe hlasii této sinfonie se ve vech pfipadech jedni
o opisy hlast pofizené jednim nezndmym opisovacem; katalogizitor sbirky Fritz
Zobelay ptedpoklidd vznik opisti kolem roku 1715.2¢ V tomto souboru prament
je napadnd pfevaha skladeb s obligétnim violoncellovym partem. Diivod je zfejmy
- majitel sbirky, hrabé Rudolf Franz Erwein von Schénborn, byl vybornym violon-
cellistou, jenZ prostfednictvim fady agentd vyhledéval a sbiral dobové modern{ in-
strumentdlni hudbu. Je tedy zfejmé, Ze Reichenauerovy skladby byly komponoviny
¢1 opsany se zietelem k zdlibé jejich objednavatele. Shodou okolnost! mame zprivy
jedté o daldich Reichenauerovych skladbach s violoncellem, nabizenych v Breitkop-
fové titéném katalogu hudebnin z roku 1762; jedna se o Sest triovych sondt pro dvé
violy da gamba, resp. violu da gamba, violoncello piccolo a continuo.”” Vratme se
viak k dochovanym skladbdm a sélovym koncertim pfedeviim.

Z4idny ze zminénych prament nemd pifmou souvislost s Prahou. Je tedy vibec
mozné vyvozovat z nich néjaké zavéry o domdc{ instrumentaln{ hudbé? Domnivim
se, Ze ano. Reichenauer i Postel pfinejmensim ve dvacétych letech v Praze pasobili
a neni zndmo nic o jejich pfipadném zahraniénim angaZmd. Piiblizné do stejné doby
je moZno umistit i vznik vét§iny dochovanych hudebnich pramenii. Oba skladatelé
byli zaméstnanci hrabéte Vaclava Morzina (1674-1737) - jiz roku 1723 disponoval
Morzin Reichenauerovymi kompozicemi?®®, v letech 1724-1729 pak byli jak Reiche-
nauer, tak Postel pravidelné honorovani Morzinem za dodané skladby.?’ Jsou zndmé
Morzinovy kontakty s Antoniem Vivaldim a Johannem Friedrichem Faschem, které
doklddajf, Ze hrabé byl zapilenym ctitelem moderni instrumentalni hudby a sélového

25 Obé skladby jsou na pramenech oznadeny jako Concerto (v souladu s tehdy obvyklym $ir$im vy-
znamovym okruhem tohoto terminu), v uZ$im slova smyslu se viak nejednd o koncerty, nybrz
0 sonaty.

26 Srov. tidtény katalog sbirky, F. Zobeley, Die Musikalien der Grafen von Schénborn-Wiesentheid.
Sv. /2, in: F. Dangel-Hofimann (ed.), Das Repertoir des Grafen Rudolf Franz Erwein von Schénborn
(1677-1754). Handschriften, Tutzing 1982.

27 Catalogo dei Soli, Duetti, Trii, e Concerti..., Leipzig 1763, s. 30; cit. podle B. S. Brook (ed.), The
Breitkopf Thematic Catalogue. The Six Parts and Sixteenth Supplements 1762-1787, New York
1966, s. 110. Breitkopf o tfi roky pozdé&ji nabizel také jedno Postelovo trio, srov. Supplemento I.
dei Catalogi delle sinfonie...1766, s. 31, podle B. S. Brook (ed.), The Breitkopf Thematic Catalo-
gue, s. 231.

28 Dokl4d4 to poznimka v zépisniku prince Antona Ulricha, pozdéjitho vévody von Sachsen-Meinin-
gen, zapsané ve Vidni 16. 9. 1723: ,Diesen Morgen hat mir der Graff Marzin eine [!] Concert Von
Vivaldi, 1. Ouverture Von Fasch, 2. Von Reichenau und 1. Concert von eben diesen geschickt,”
kterou uvefejnila H. Ogsterbeld, Autographe, ja oder nein?, in: Wertvolle Objekte und Sammlungen
in den Museen des Bezirkes Suhl (Stidthiiringer Forschungen 8/74), Meiningen 1974, s. 106. Po-
znamka je zndma a citovana v souvislosti s Vivaldim a Faschem. Srov. K. Heller, Antonio Vivaldi,
Leipzig 1991; R. Pfeiffer, Johann Friedrich Fasch (1688-1758). Leben und Werk, Wilhelmshaven
1994, s. 34. Pod jménem Reichenan je bezesporu minén Antonin Reichenauer.

2% M. Postolka, War Johann Friedrich Fasch Haydns Vorginger als Kapellmeister des Grafen Morzin?,
in: Studien zur Auffithrungspraxis und Interpretation der Musik des 18. Jahrhunderts 24, Blanken-
burg - Harz 1984, s. 27.
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koncertu pfedevsim, ktery nejen nevihal vydat zna¢né &astky za skladby itaiskych
skladateld, ale ,vychoval® si také skladatele koncertd mezi vlastnimi zaméstnanci.
Oba praziti Morzinovi skladatelé zemfeli roku 1730, Postel v Praze*® a Reichenauer
v Jindfichové Hradei, nedlouho po ndstupu na misto varhanika v probostském kos-
tele P. Marie.’!

Sélové koncerty obou skladatelii (srov. piehled koncertt, tab. 2) jsou zpravidla tfi-
vété, s rychlymi vétami v ritornelové formé a pomalou vétou uréenou obvykle pouze
s6lovému ndstroji a continuu, jednd se o zruéné napsané skladby komponované po
vzoru koncertd A. Vivaldiho. Sélovymi nastroji je nejastéji hoboj, fagot, dile vio-
loncello a housle, dva koncerty pro dva sélové néstroje jsou v obou pfipadech ur¢eny
pro hoboj s fagotem. Zd4 se, Ze Reichenauerovy koncerty vykazuji vice melodické
invence a pro koncert typické energi¢nosti témat nez skladby Postelovy, pouhé dvé
dosud znimé skladby tohoto skladatele vSak nejsou dostateéné reprezentativnim
vzorkemn pro konkrétnéj§{ zavéry. Takika bezpodmineéné pfevzeti vivaldiovského
modelu se zdd byt paralelou k ranym koncertim nékterych némeckych skladatel
té doby®*?, v rychlych vétdch nenachdzime jiné formové koncepty neZ ritornelovou
formu, smiSeny ~ ¢1 némecky - styl se pak projevuje naptiklad ponékud kompliko-
vanégj§imi ritornely ve dvou Reichenauerovych koncertech.

Odlisny typ predstavuji tfi z celkového poctu étyf Reichenauerovych violoncello-
vych koncerta. Skladby jsou vzdy ¢tyifvété s tempovym plidorysem pomalu - rychle
~ pomalu - tempo di menuet, sélové violoncello dopliiuji ve viech ptipadech dvoje
housle a bas. Obsazen{ i podoba sélového partu pfipomind prvni violoncellové kon-
certy vibec, jak je komponoval asi 15 let pfed Reichenauerem Bolognan Giuseppe
Maria Jacchini. Ctytvétost a absence ritornelové formy viak zfetelné poukazuje k tra-
dici sondtové, zejména k sondté s koncertantnim basem, resp. con due bassi obligati,
tedy k druhu, ktery byl pomérné obvykly pravé ve stfedni Evropé. Namisto jasného

30 Srov. J. G. Dlabacz, Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Béhmen und zum Theil auch
fiir Mihren und Schlesien. Sv. 2, Praha 1815, sl. 493: , Postl, Christian, ein Musikus, starb in der
kleinern Residenzstadt Prag, am 28. September 1730, im 33sten Jahre seines Alters. Die Todten-
matrikel der Pfarrkirche zu St. Wenzel giebt uns die Nachricht von seinem Tode: 1730, die 28.
Septembris obiit D. ,,Christianus Postl, Musicus, aetatis 33. annorum.“

Vyplyvé to z zidosti Elidie Franze Okenfufle o ,die organisten function bey hiesiger Pfarr: Kirchen
nach baldt gestorbenen Herrn Antoni Reichenauer®, kterd byla podéna 18. 3. 1730, pouhy den
po Reichenauerové tmrti. Viz: Sttni oblastni archiv Tfebori, pobo¢ka Jindfichiiv Hradec, fond
Velkostatek Jindfichav Hradec, inv. &is. 3884, sign. I1I Ka 25, Varhanici pfi probostském kostele
v Jind. Hradci 1604-1916, f. 511-518.

Nesmime pfitom pfehlédnout, Ze jak Postel, tak Reichenauer zemfeli pomérné mladi. V této sou-
vislosti je podnétny Ansehliv postich, Ze G. Ph. Telemann ¢i Ch. Graupner, kterym bylo v roce
1712 (ptedstavujicim hypoteticky rok nula pro setkdni se sélovym koncertem) jednatficet, resp. de-
vétadvacet let, naklddali ve svych koncertantnich skladbich s ,vivaldiovskou“ ritornelovou formou
obvykle podstatné volnéji a svobodnéji neZ napiiklad J. F. Fasch, G. H. Stolzel & princ Johann Ernst
a dal§f mladsi skladatelé (roku 1712 bylo Faschovi 24, Stélzelovi 22, Johannu Ernstovi 16 let), ktef{
zpod&dtku prejimali vivaldiovsky formovy model bezpodmineéné a mnohem schematitéji. Srov.
P. Ansehl, Uberlegungen zur Stellung des schnellen Bachschen Konzertsatzes im kompositorischen
Umfeld der deutschen Zeitgenossen, in: Bach-Studien 6, Beitrige zum Konzertschaffen Johann
Sebastian Bachs, Leipzig 1981, 5. 157.
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vivaldiovského vlivu, patrného v koncertech tfivétych, je zde patrni dikce Corelliho
triovych sondt, pfedstavujici pomérné konzervativni rys skladeb.

Jaké zévéry mizZeme vyvodit z vyie uvedenych pozorovan{? Pojednané prameny
doklddaji vyskyt sélového koncertu v tvorbé dvou prazskych skladateld piiblizné
v letech 1715-1730. Zd4 se tedy, ze Cechy nebyly na poli recepce moderniho s6-
lového koncertu v tvorbé domadcich skladatelti ve srovndni s némeckymi zemémi
nijak vyrazné pozadu. Pfedeviim v osobé Antonina Reichenauera nachdzime domi-
ciho skladatele sélového koncertu, jehoz skladby nemély pouze lokilni pasobnost.
Svédéi o tom jejich vyskyt ve vyznamnych sbirkich instrumentdlni hudby té doby
v Dréazdanech, Wiesentheidu a Darmstadtu. Zaroven je viak ziejmé, Ze tak vyznam-
na centra péstovani instrumentéln{ hudby, jakymi byly v prvni poloviné 18. stoletf
jmenované dvory, vykazovala znadné gravitadni pusobeni, v jehoZ dosahu Reiche-
nauerovy 1 Postelovy skladby nepochybné byly. Spife diky tomuto pisobeni nez
kvili vyznamu samotnych skladeb ¢&i jejich tviiret nachdzime koncerty v podstaté
nezndmych prazskych autort ve sbirkich pfekypujicich dily takovych autord, jako
byl napfiklad Antonio Vivaldi.

Nesmime pominout angazm4 obou skladatell v roli dodavatelit koncertd pro hra-
béte Viclava Morzina a jeho proslulou kapelu, které bylo bezesporu vyznamné ne-
jen pro vznik skladeb, ale i pro jejich $ifeni. Hrabé Morzin se tak jevi jako milovnik
médniho sélového koncertu, ktery si nejen kupoval a déval déle k dispozici skladby
slavnych skladatelq, jako byli Vivaldi & Fasch, nybrZ drzel si také domdci skladatele
koncert ve své kapele. V prazském prostiedi dvacitych let 18. stoleti pak mazeme
tudit znaény vyznam této kapely jako mista péstovdni{ modern{ instrumentdln{ hudby.
I v jejim pfipadé viak nezbyvd nez poukdzat na nedostatek tradice a neblahou epizo-
di¢nost, typické rysy, které konstatoval u domiécich $lechtickych kapel jiz Vladimir
Helfert.”* A zde je snad skryta i odpovéd na otdzku, pro¢ se v domdacich pramenech
nevyskytuje koncertantni hudba zdejsich skladatelt prvni tfetiny 18. stoleti. Z4dn4
sbirka z tohoto obdobi, srovnatelnd svym charakterem a rozsahem napfiklad se sbir-
kou wiesentheidskou, se u nds totiz nedochovala.

Tabulka 1: Piehled drizd’anskych pramend, signatury,
forma dochovani, kopisté

=  partitura

X party

DS nezndmy kopista, ¢islice uddvd pocet kopistlt podilejicich se na opisu

A (1) drazdansky kopista J. G. Grundig, oznacovany také jako ,,Schreiber A, nejstarsi
(1.) faze vyvoje jeho rukopisu, datovand zpravidla kolem 1725-1733/343¢

33 V. Helfert, Jiti Benda, 5. 24.

34 Srov. bohatou literaturu o drazdanské sbirce instrumentalni hudby a o tamnich kopistech, zejména
K. Heller, Die deutsche Uberlieferung; M. Fechner, Studien zur Dresdner Uberlieferung der Instru-
mentalkonzerte von G. Ph. Telemann, J. D. Heinichen, ]. G. Pisendel, J. F. Fasch, G. H. Stdlzel,
J.J. Quantz und J. G. Graun. Untersuchungen an der Quellen und Thematischer Katalog. Diss.
Univ. Rostock, 1991; O. Landmann, Die Telemann-Quellen der Sichsichen Landesbibliothek.
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D(1) drizdansky kopista, tzv. ,Schreiber D, 1. fize rukopisu, odpovidajici druhé

poloviné 20. let 18. stolet{

R** Reichenaueriv autograf, jednotlivé varianty skladatelova pisma, vaniantu R*

je moZno datovat na zdkladé analogie kolem roku 1723

Skladatel (s’g?‘}; tr(x’,ér;ltlrlzi) Staré signatury®® | Signatura | =/x | Kopista
Fach/Lage | Cx Mus.

Christian Postel Concerto, in B (ob) 20/10 734 2789-O-1 = A
Concerto, in a {ob) 20/11 735 2789-0-2 = D (1)

{i‘; C‘?}:;Z‘l’l‘e‘i Concerto, in g (fag) 22/1 Z}g 2494-0-10,1 | = Rb
2494.0-102 | = | A()

. obal se sig-
Concegt ° ‘}6’ in F naturou sge 811 | 2494-0-7 = R?
(ob + fag) nedochoval

2494072 | x | A1)
Concerto, in B (ob) 22/3 812 2494-0-8 = Al
Concerto, in F (ob) 22/4 813 [. 2494-0-6 = D (1)

Concerto, in F (fag) 22/5 814 | 2494-0-5,1 = R’
2494052 | = | AQ)

Confggiaf:g’)m B 22/6 | 815 | 249409 | = | R
2494-0-9a X Al
Concerto, in G (ob) 22/7 816 2494-0-2 X Al
Concerto, in C (fag) 22/8 817 2494-0O-1 b 1 DS
Concerto, in D (vlc) 22/9 818 2494-0-4 X AQ)
G.J. Reich. [?2]*¢|  Concerto, in G (v]) 22/10 819 | 2494-0-3 X 3DS
J;;C’;‘;‘;‘:‘;ﬁ Ouverture, in B 22711 | 820 | 2494011 | x | D(1)
Ouverture, in B 22/12 821 | 2494-0-12 X Al

[Sonataa tre}, in D 22/13 822 2494-Q-1 = R?
2494-Q1 | x | AQU)

35

36

Handschriften und zeitgendssischen Druckausgaben seiner Werke (Studien und Materialien zur
Musikgeschichte Dresdens, Heft 4), Dresden 1983; £4Z, Katalog der Dresdener Hasse-Musikhand-
schriften. CD-ROM-Ausgabe mit Begleitband. Die Handschriftlich aberlieferten Kompositionen
von Johann Adolf Hasse (1699-1783) in der Sichsischen Landesbibliothek - Staats- und Univer-
sititsbibliothek Dresden, Miinchen 1999.

Skladby jsou v tabulce fazeny podle starych signatur, pochdzejicich z doby archivace sbirky v Se-
desdtych letech 18. stoleti (Fach / Lage), uvedeno je i pfiblizné o sto let mlad§i signovini dréz-
danského archivaie Moritze Fiirstenaua. Souvisld fada téchto signatur v ramci dél jednoho autora
dokazuje, Ze pocet skladeb odpovidd stavu sbirky v dobé jejiho potidani v Sedesdtych letech 18.
stolet.

Ze starych signatur je zfejmé, Ze jiZ pfi archivaci sbirky byl tento koncert povazovin za Reichenaue-
rovo dilo, evidentné na zikladé nelplného tdaje o skladateli uvedeného v tomto tvaru na titulnim
listu. Na zakladé stylové analyzy je ziejmé, ze koncert nemiiZe byt Reichenauerovym dilem, jedna
se evidentné o skladbu mladsi.
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Tabulka 2: Dosud znimé koncerty J. A. Reichenauera a Ch. Postela®’

D DI Drézdany, Sichsische Landesbibliothek - Staats- und Universititsbibliothek
Dresden
D WD Waiesentheid, Musiksammlung des Grafen von Schénborn-Wiesentheid
ob hoboj
fag fagot
vl housle
vla viola
vle violoncello
b bas, basso continuo
Skladatel | Ténina Obsazeni Véty Misto uloZeni, signatura
G A | Gdur | visolo, 2, via, b | Allegro-Adagio assai-Alleg- | 1y 1y ppc 940403
Reich.[?] ro. Presto
J. A. Rei- c¢moll | vlsolo, 2 vl, vla, b Allegro-Adagio-Allegro D WD, 709
chenauer
D dur vlc solo, 2 vl, b Adaglo—Allegro—Adaglo— D DI, Mus. 2494-O-4
Tempo di Menuet
G dur vicsolo, 2 vl, b Adaglo-Pres‘to-»Adagzo— D WD, 710
Tempo di Menuet
Adagio-Allegro-Siciliana-
G dur vlesolo,2vl,b | Tempo di Menuet / Duetto D WD, 711
/ Da Capo
. Allegro ma [non troppo?]-
d moll | vlcsolo, 2 vl, via, b . D WD, 712
Adagio-Fresco
G dur | obsolo,2vl,vla,b | Allegro-Adagio-Allegro D DI, Mus. 2494-O-2
B dur | obsolo,2vl,vla,b | Allegro-Adagio-Allegro D DI, Mus. 2494-0O-8
Fdur |obsolo,2vl,vla,b | Allegro-Adagio-Allegro D DI, Mus. 2494-O-6
Fdur |fagsolo,2vl,vla,b| Allegro-Adagio-Allegro D DI, Mus. 2494-0O-5
gmoll | fagsolo, 2 vl,vla,b| Allegro-Adagio~Allegro | D DI, Mus. 2494-O-10
Cdur |fagsolo,2vl,vla,b| Allegro-Adagio-Allegro D DI, Mus. 2494-O-1
. . Darmstadt, zni¢eno
gmoll | fagsolo,2vl,vla,b| Allegro-Adagio-Vivace béhem 2. svet. valky
Fdur ob solo, fag solo, 2 Allegro-Adagio-Allegro D DI, Mus. 2494-O-7
vl, vla, b
B dur ob so‘lli),‘ﬁ:\ag T:lo’ 2 Allegro-Adagio-Allegro D DI, Mus. 2494-0O-9
Ch. Postel | B dur | obsolo, 2vl, vla,b | [Allegro]-Adagio-Allegro | D DI, Mus. 2789-O-1
amoll | ob solo, 2 vl, vla, b | [Allegro]-[Adagio]-Allegro | D DI, Mus. 2789-0-2

37 Do ptehledu byly zahmuty v souladu s tématem studie pouze koncerty obou skladateld, nikoli

sondty ¢i sinfonie.

Skenovano pro studijni ucely
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A new musical genre in Bohemia - the solo concert in the production of the
Prague composers of High Baroque

The solo instrumental concert represents a specific musical genre which had
crystallized in the works by Italian composers at the end of 17 century and at the
beginning of 18" century it spread all over Europe. The contribution focuses on
its reception in Bohemia, and Prague in particular - the issue which has not been
explored, yet.

To the North of the Alps, the solo concert had spread mainly through the works
by Antonio Vivaldi. At the beginning the compositions used to come directly from
Italy, later of great importance became especially Amsterdam, Paris and London as
the centres of music production and trade. Essential for dissemination of this musical
literature were the travelling musicians and other music lovers (first of all of noble
origin). As a result, the solo concert became during the second decade of 18™ century
for instance in the German countries an already commonly performed musical genre
in the form corresponding to the Venetian model.

Based on the comparison with the German countries, a parallel development
would be expected in the Czech lands which, however, has not been so far confirmed,
although the direct Italian influence has been documented in other spheres of the
musical life here. In the production of domestic composers of the observed period,
the instrumental concert compositions have been documented until now only
minimally and as a rule indirectly (e.g. Johann Josef Ignaz Brentner).

The only concerts by the Prague composers of the first third of 18% century known
today have been preserved abroad — in the Dresden collection of instrumental music
and in the Schénborn collection of musical literature in Wiesentheid, namely two
solo concerts by Christian Postel and more than twenty instrumental compositions
by Johann Anton Reichenauer including 14 concerts. Both of them composed most
probably in the twenties of 18 century in Prague. Approximately to this period
the author of the contribution dates the origin of the mentioned compositions. In
addition, both of them were employees of Count Wenzel Morzin who belonged to
the supporters of the modern instrumental music. The solo concerts of the mentioned
authors were composed following the model of compositions by A. Vivaldi. Four of the
Reichenauer’s violoncello concerts reflect the influence of the Corelli’s trio sonatas.

The author documents the occurrence of the solo concert in the production
of two Prague composers approximately in the period of 1715-1730. Thus it may
be concluded that in the field of the reception of a modern solo concert in the
production of domestic authors Bohemia was not markedly lagging behind. Besides,
Antonin Reichenauer was a composer whose production was not limited only to the
local environment.

The author secks the answer to the question of a minimal occurrence of the
contemporary concert music of the first third of 18t century in the domestic sources
in linking this production with the domestic noble bands, the existence of which was
characterized at that time by lack of tradition and episodic nature of their activity.

86

Skenovano pro studijni ucely





