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Nové bohemikdlni prameny Kk Zivotopisu Jana Zacha (1713-1773)

Tomas Slavicky

Tomislao Volek septuagenario dedicatum

Stav zivotopisného bidani a jeho pticiny

Dluh ¢eské muzikologie viiti hudbé 18, stoletf je obzvlasté citeln¢ v otdzkach Ces-
ké hudebni emigrace, a to zejména pokud jde o osobnosti, které vyznamneé ovliv-
nily tehdejéf stylové zmény evropské hudby. Z velké ¢asti se pFitom jednd o dluh
v(i¢i bohatému fondu bohemikalnich pramen! - ¢i pfesnéji viici ofekdvané a do
znadné miry nezastupitelné iloze domdacfho baddnt pii jeho zhodnoceni. Mnohdy
nejde pouze o zaplnéni mezer v dosavadnim vyzkumu, ale o potfebu zdkladni heu-
ristiky, jejiz vi'povéd zasahuje do otdzek, které se bezprostfedné tykap vkladu Ces-
kych zemi do vyvoje evropské hudebnf kultury.

Atkoliv témat volajicich gp podrobné&jiim zpracovani je nepocitané, malokde
jinde potkdvdme osobnost tak origindlnf a zroveii nevyrovnané zpracovanou, ja-
ko je Jan Zach.? Ve své hudbg, spojujici v sobé nejtypictéjsi atributy pozdniho ba-
roka i raného klasicismu, je jiZ dosavadnim bdddnim uznédvén za skladatele evrop-
ského formdtu a dule71teho predchiidce videnskych klasika. S povedomlm o jeho
vyznamu ovéem kontrastuje stav Zivotopisnych védomosti, poekytuyxcx prostor
mnohym, v minulosti jiZz nejednou korigovanym legenddm a dohadtm. Ovéfené
zpravy o Zachoveé Zivoté v podstaté zacinaji az jeho piichodem do Némecka a pii-
jetim kapelnického mista na kurfiitském dvofe v Mohu¢i (1745). Pokud jde o Za-
chovo mladi v Cechéch, pak jsme dodnes odkdzani téméf vyhradné na sdéleni
zprostiedkované stru¢nymi zpravami slovniku Bohumira Jana Dlabace (1815). Ta-
kovéto disproporce, svédéici v neprospéch zpracovan{ bohemikdlnich pramend,
mé vice piicin. Kromé mnoZstvi a rozptylenosti pramenné zdkladny se zde mimo-
fadné ilustrativné projevilo dédictvi komplikovanych déjin stfedni Evropy ve
20. stoleti a jejich ptimého i nepiimého vlivu na podminky hudebné historiogra-
fického vyzkumu, '

Z4klad dnes zndmych a citovanych Zivotopisnych zprav pochézi z pfelomu
18. a 19. stoleti - tedy z doby, kdy mnohé ze Zachovy chrdmové a varhanni tvorby
stale patiilo k 7ivému a cenénému repertodru, a kdy se nékteré jednotlivosti z auto-

' Pojmem ,bohemikdlnf“ rozumime prameny dochované na historickém teritoriu zemf Koruny Ceské.
Zabyvame-li se dobou po roce 1740, pak se jen s nepatrnymi zmeénami shoduje s dne3nfm uzemim CR.

2 predklddang studie je prvnfm dilem vystupu biografického vyzkumu, realizovangho v diserta¢nim pro-
jektu Bohemikdlnt prameny k 2ivotu a dilu Jana Zacha (1713-1773), UV FF UK, Praha 2001.
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rova Zivota zfejmé tradovaly v povédom{ pamétnik(.’ Nejvyznamnéjsi svédectvi
prindgeji slovnikovd hesla E. L. Gerbera® a B. 1. Dlabace (1815), dile nékolik 7api-
st osobnich vzpominek v némeckém periodickém tisku, zjidténych K. Schyveic-
Fortem.® Kritické stanovisko ke sdélenim B. J. Diabace zaujal pdpx‘\'é E. Trolda,t
ktery - piesto, Ze se Janem Zachem soustiedénd nezabyval - v raznych souvislos-
tech zkorigoval nékteré tidaje k jeho prazskému pftsobéni. Na zdkladé zkufenosti
» fady viastnich spartaci pak velmi pregnantné komentoval nékteré stylové problé-
my Zachovy chramové hudby. POvodnf pramemy vyzkum zahdjil Josef Srb-Debr-
:ul\' (1891}, .kterg' overil doposud uzndvané datum narozeni. DileZité prameny
h /Ffll'tlﬂf'll zivotopisu ddle cituje A. Podlaha,” podrobny genealogicky vyzkum za-
hijil 1. Celeda (1936). Na pudé némecké muzikologie plati za pzkaopﬁické dilo
price K. Schweickerta,® kterd dokumentuje Zivotopisné prameny v souvislosti
s podrobnym zdimem o bohaté hudebni déjiny Mohuce,

Postaveni doposud jediné monografie vénované Janu Zachovi md prace Karla
Michaela Kommy Johann Zach und die tschechischen Musiker im deutschen Ume
bruch des 18. Jahrhunderts (1938), s pripojenym tematickym katalogem. Ackoliv
z hlediska faktografického zde nenachazime vice ne? kmnbi]aci dosavadnich zjis-
téni,? autorovi se podafilo provést syntézu dosavadniho badani némeckého i es-
kého - k temuZ byl dobte disponovén jak vzdélanim v tradici némecké muzikolo-
gle. (studium u H. Besselera), tak znalosti ¢edtiny.” Svymi dtikladngmi analyzami
? ' | §ﬁ‘\1ﬁ1€htélmch skladeb dolozil Zachtv podstatny pfinos pro siylové
BRACH Uy Eﬁmg%;(éh%};udebniho klasicismu, zejména v oblasti tematicko-
UUVICKE d'TytmicKe prace. Tim se zaslouZil o zdivodnéné a dodnes re a-
L mﬁéﬁlﬁﬁfﬁyf.’aﬁahcm do prostfedi stylovych zmén v poloving ISSDT:([JCI):H}
Efovhateltého 4 predstaviteli mannheimské toly. o
s+ Plestoze idnografié K. M. Kommy zistavd doposud nejddleZit&j&f praci ve-
novanou Janu Zachovi a jej{ pfinos je nesporny, pro pozdgj3f zachovské baddni
znamenala vdZnou komplikaci - pokud nejsme oprdvnéni uvazovat pifmo o davo-
du‘, pro¢ nové zachovskd monografie doposud nevznikla. Jak vyjadfuje ji? titul
knihy, Kommova historickd zobecnén{ i hudebnf analvzy jsou silng ovli‘vnén‘ " do-
b‘ou a prostfedim svého vzniku. Velmi zobecriujict argl'lmfemace - opivnjici‘w 2 ra-
vidla o povSechny vyklad vhodné volenych pi‘fkl&dfl - 5@ Snazi piizx;énin{ (lilrdr‘)ickh

>
=
F2

\.-m]?g’ljlillg (Z‘”:fh;)vfffh;hr.‘jfnow,c“ skladeb N Praze v prenich desetiletich 19. stoleti doklddajf cetné dato-
vang opisy 7;!1]%,& DreyuzAllm\Fl\'hévk. Gerlach Strniste) i zaznamy o provedenich na starsich hudeb-
i ;Ji\:‘? “,‘ } Ki{é}?m;{,\(n‘xggn(]f%li) Ill:s‘ 428: Er hat §‘iole grossen Messen, Reqviem, Dies irae, Vesper
e 3 mehr geschrieben, die bisher sehr hoch von Musikverstandigen geschitzt
© Greser, Frost Ludwig: Historisci-Bi ¥ g
2 Frnst Lin : Historis vgraphisches Lextkon d,

o ,75 ICKERT, K‘jxl’ Die Musikpflege am Hofe der Kurfirsten
Be .1;].1;;9 /m}f,es'duch(e der Stadt Mainz. Mainz 1937
. o, Emilidn: Kostelnt archiv métnicky, in: Hu Jebni rev
.;_11’r;.y<u1!1f bratiia hflz"}[l, e Cyrt LXIV 193{3. s. 471(52, l7315 nL\)(l;f/l&lggllSSGi}J(}ng-B]’ 127133, 176180

LA, Antonin: Catalogus collectionis operum artis musicae quae ;'n.bibliotheca Capituli metropoli-

tani pragensis asservantur, in: Fditi \ ivii et biblioth
e & B N .in: Editiones arc i i ituli ens
Vv !)ng7 1926. archivii et bibliot ecaeS. F. metropohtam capltuh pragens is opus

op. cit. pozn. §
Yak pojednime pozdaji i

jedn. zdeji, Kommou publikované gene.

\!P'U:om vyzkumu laroslava Criepy (1936) B

KM KEomma, © 1913 v A%,

ted Y Levtkon zur o

or Tonkiinstler, Leipzig 1792,
ron Mainz im 17. Und 18. Jahrhundert, in:

alogické tdaje (Komma 1938,s. 30 a ddle) isou vy-
pisobil do . 1945 v Liberci - Zivotopis viz S sikinsti
eutschen Musikkultur, Bohmen, Mdhren, Schlegi'en,'i S?C;ZtgendeutSChes Musikinstitut

Bohemicana Lalitdite .

z4sluh ohranicit Zachovu tlohu na problematicky definované ,slavismy®, predsta-
vujicf diléi obohacent ,,némeckého pfelomu® hudebni kultury. Vytvoteni téchto ka-
tegorif, které v duchu dobovyjch mocenskych ambici zaménuji pojmy ,némecky”
a ,evropsky*, mu pak dovoluje v tomto sméru zjednodusit i otdzku geské hudebni
emigrace, kterd zajimala jiz zakladatele muzikologického oboru (H. Riemann,
v ¢eském prostiedi V. Telfert). Z dnesniho pohledu lze v Kommové prdci najit oje-
dingle dasledny pifklad nacisticky orientované védy, kde autor do hudebné histo-
rickych metod oteviené piendsi pojmoslovi a argumentaéni vzorce tehdy konjunk-
turnf ,nauky o rasach”." Kenstatujeme-li tuto skutecnost, neopirdme se pouze
o interpretaci textu, ale ptedev$im o autorovy vlastni, zeela jednoznacné vyroky.'

Prestoze podrobné zhodnoceni této prace piislusi jinym oboram, hudebné
historické baddni jiZ na fadé ptikladi doloZilo nepodloZenost autorovych radikdl-
nich zobecndni. Z nejdilezitdjdich zminme A. Gottrona," ktery (bez piimé kon-
frontace, ale ve zjevné polemice) v zdkladnich pojmech znovu definuje pfinos
Jana Zacha a Ceskych emigrantd v némeckych kulturnich centrech, ddle pak
C. Schoenbauma (1967)," ktery se ve své analyze BoZanova kanciondlu (1719}
taktné, ale dtisledng zminje o predchozim Kommové pokusu vyvodit z interpre-
tace tého? pramene svou teorii o ¢eském ,ndrodnim rytmu” a jeho rasovych zd-
kladech.’s J. Smolka posléze dokumentuje povrchnost jeho piistupu k pramentim
na konkrétnich ptikladech ze Zachovy varhanni tvorby." Kommovy manipulace
s vykladem historickych faktd a zam&rné posuny pojmu podrobné rozpracovavi
T. Volek ve své recenzi Kommovy pozdéjéi knihy ,Das bohmische Mustkanten-
tum*, (1960).7 Ackoliv se stiedem z&jmu stdva jind prace z pozdéjs doby, je zde
presvédéiveé a konkrétné dolo#eno, Ze se zde autor vraci ke svym ndzoram z roku
1938, které se snazi preformulovat do podoby pfijatelné pro povilecnou muzikologii.

Protoze tendence Kommovy monografie byla jiz jasné pojmenovana, budeme
se ji na pifsluinych mistech vénovat pouze potud, pokud vaznym zptisobem zne-
prehlednuje fakla dileZitd pro zvolené téma, nebo pokud byly nékteré viroky da-
le citovany - pifpadné pokud zcizuje vysledky piedchoziho vyzkumu, které se Cte-
nafim neznalym Cedtiny pokousi predstavit jako argumenty pro svd terzeni, jak
zji¥fujeme na konkrétnich piikladech ze starsich praci V. Helferta.

no 7 yzivangch terminft namdtkou jmenujme naptiklad ,reine deutsche Blut, Tschechisch-rassische
Grundveranlagung”.

2 74 vice podobnych prikladh uvedme zejména uvod kapitoly vénované ,fedstvi v hudbe™ V ttokuna
(nejmenované) protivniky se K. M. Komma zmifiuje o nutnosti branit se proti zami¢ovdni rasovich 23
Kladil, které vede ke .zkreslovani déjin” a .zneuZivanf védy.” (Johann Zach und das Tschechentum in der
Musik, Koansa 1938, s. 88 a ddle.): ., Aus Unkenntnis der vélkisch-rassischen Untergtinde haben die Ver-
treter dieser Entartung in ihre engen Stilgehduse alle, wenn auch nach Herkunft und Veranlagung noch so
verschiedene Gestalten gepresst, sofern nur die Gesichtsziige Ahnlichkeit aufiviesen. Die Grenzfalle
konnte man ja unterschlagen oder sie als die Regel bestitigende Ausnahmen bezeichnen. Angesichts die-
ses Missbrauchs der Wissenschaft, der Verzeichnung des geschichtlichen Bildes. wird es auf lange Zeit
hinaus vorderste Aufgabe ciner neuen Musikgeschichte sein, die volksmassigen Urspriinge aufzusuchen
und die Besitzungsgrenzen [sic!] moglichst genau zu bestimmen.”

B GoTrron (1959),s. 128-129.

1 Spv. Scroensaud, Camillo: Jan Josef Bozans Slavicek Rdjsky (Paradiesnachiigall, 1719) und die tsche-
chischen Katholischen Gesungsbiicher sed XVIL Jahrhunderts, in: Studia Hieronymo Feicht septuagenario
dedicata, ed. Z. Lissa, Krakow 1967, s. 252-268.

5 im tschechischen Nationatrhythimus offenbart sich die Kontinuitdt der tschechisch-rassischen Grund-
veranlagung.” Koamma (19383, s. 94.

o Sry Suorka, Jaroslays Fuga v éeské hudbe, Praha 1987, s, 145, 149.

" Vourk, Tomislav: Pod plidttkem objektivity. in: Hudebni véda 1964, s 86-111
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Povdle¢ny zdjem o Jan Zacha se musel vyrovndvat s nasledky rozdéleni Evro-
py a nestejnymi podminkami vyzkumu - poméry v povéle¢ném Ceskoslovensku
ve imenovitych ptipadech badateltim znemoznily p¥istup ke komunikaci se zahra-
nicnimi kolegy i k moZnosti publikovat. Tento negativni dopad ¢4ste¢né zmirnila
ohopstranné snaha badatelli udrZet vzdjemny kontakt. V této souvislosti je milou
povinnosti pfipomenout, Ze nejvyznamnéjsi povale¢n{ zachovit{ badatelé, A. Got-
tron a W. Senn, fadu dulezZitych studif publikovali v €eskoslovenskych periodi-
Iich, a s dalléimi z nich se domdcf vefejnost sezndmila zasluhou piekladt T. Vol-
ka;““ /Dalef je treba pripomenout dokumentaéni aktivitu Méstského muzea
v Celdkovicich, které na padé regiondniho vyzkumu neprestalo udrzovat kontakt
se zahrani¢nimi badateli.!?

. \’)"zku'm pramenti zachovanych v jiznim Némecku a alpskych zemich prived-
li na velmi pokrocilou droveil ve vzajemné spoluprdci A. Gottron a W. Senn
A. C?E)lttron uved] Zachovo plsobeni na mohuéském dvofe do kontextu historié
zdejsi renomované kapely,?® déle osvétlil okolnosti, které vedly k jeho propusténi.
Na zékladé dlouhodobého archivniho vyzkumu pak sestavil podrobny itinerar j;z—
ho cest po némeckych a rakouskych zemich, které podnikal po svém odchodu od
MohEléskc:eho dvora.2 Nalezenim timrtniho z4pisu {Ellwangen 1773) a dalsich pra-
men definitivné vyvrétil romanticky skandalnf povést o Zachové §ilenstvi a dozi-
ti v dstavu pro choromyslné v Bruchsalu.? Spole¢né s Walterem Sennem vypraco-
v<31 dodatky k tematickému katalogu K. M. Kommy.>* W. Senn se pak podrobné
vénoval Zachovym pobytam v Tyrolich, zejména v cistercidckém kliétefe ve Stam-
sw.? DileZitym zjidténim se pak stal nalez soupisu Zachovy pozistalosti, na ktery
upozoriiuje H. Unverricht.2¢ ,

. Pokud jde o publikované price, pak se ¢eské povilecné badani (nepotitdme-
~l£ pozdni dila a spartace E. Troldy, + 1949) Janem Zachem zabyvalo spige v &irgich
pfehledovy"ch pracich. Vyznamné vysledky ptivodniho v§zkumu zaznamendva
predevéllm 1. Smolka® v analyze fug, zaloZené na obsahlém vyzkumu notovych
prament. )

N vlh’lstmtivnim piikladem dopadu dobovych poméri na stav oboru jsou nezve-
reinéné prdce, které pfindSejf mnohd zasadni zjisténi a byvaly by ve své dobé moh-

* o Gorrron, Adam: Cesty Jana Zacha v letech 1756-1773, in: Hudebnf v i

;: fz}‘vr(;r’fslu Jana Zacha, in: Hudebnf veda 1969, s, 323.35. Veda 1966, 5. 397-598. Pozndmky

' Rediteli Méstského muzea v Celikovicich PhDr. Jaroslavu $packovi ji |

tento cenny fond a za umoznénf jeho studia. packovt dekujt za laskay
GorTrRoN (1959)

é upozornénf na

- Gorrron, Adam: Die E g ] [ i i
R 145-]51(, m: Die Entlassung des Mainzer Hofkapellmeisters Johann Zach, in: Mainzer Almanach
 Gorrroy, Adam: Des Komponisten Johann Zach Reisen von 1756 bi i ittet
¢ dam: K A K 56 bis 177 : M i
Ecn‘(gmscha{t f”,r mittelrheinische Musikgeschichte 1964, s 59-6/1 P 1773, in: Mitieflungen der Arbeits
>OTTRON, Adam: Pozndmky k Zivotopisu Jana Zacha in: Hudebnf v
TTRON ,in: ¢da 1969, s. 323-325.
Govrron, Adam - Senn, Waller: Johann Zach, Kurmainzischer Hofkapellmeister: Nachtrige und

Ergdnzinngen zam th 1 i i i i : ; :
lL’l!latiCk)"gka(alo’é, ematischen Verzeichnis seiner Kompositionen, in: Mainzer Zeitschrift 1955, s. 81-94,
 Senn, \Walter: Johann Zach: Reisen und Au in Ti i
4 Lach: R th . . s .
!\rnénské university, Brno 1965, s 345 351 fenthalte in Tirol, in: Sbornfk pracf filosofické faknlty

UNVERRIC : i . .
. 61_7; RichT, Hubert: Der Komponist Johann Zach und sein Erbe, in: Ellwanger Jahrbuch 1980-1981,

op. cit. viz pozn. 16
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ly vyznamné obohatit probihajici v§zkum. Kromé genealogickych excerpci J. Ce-
ledy (1936) vyuzitych K. M. Kommou je to pfedevsim celoZivotni dilo Bohumila
Vokala, které se dochovalo v rukopisech jeho pozustalosti v Méstském muzeu
v Celakovicich.2® PrestoZe B. Vokdl nebyl vystudovanym muzikologem, patfil ke
viestranné vzdélanym regionalnfm historikiim a pii svém monografickém vyzku-
mu udrZoval korespondenénf styk mj. s E. Troldou a A. Gottronem,” ktery na jeho

* dilezita sdgleni ve svych pracich odkazuje.*® B. Vokél zpracoval kromé Zivotopis-
. né studie (1958) téz pozoruhodné dodatky k tematickému katalogu. Jeho prace

' spojuje zjisténi E. Troldy, J. Celedy, K. M. Kommy, A. Gottrona i vlastnf genealo-

gicky a regiondlni vyzkum. Dilo, které by ve své dob& mohlo pfinést novy objek-
tivni pohled a fadu ptivodnich zjisténi, oviem nemélo nadéji na publikovanf a je-
ho z4véry Z4adnd z pozdéjsich praci necituje. O zpfistupnéni vysledki Vokdlova

~a Celedova vyzkumu se zaslouZil aZ po letech O. Urban,™ ktery odtud publikuje
- nové Zivotopisné podrobnosti. Daléf pomérné jiz poletné prace se vénuji Zachové
. hudbé.*?

Naznateny piehted jiZ sam poukazuje na prednostnf{ Gkoly daliho Zivotopis-
ného vyzkumu. Vymezen{ tématu na okruh bohemikalnich prament je nutnosti,
pramenici nejen z rozséhlosti predpoklddané pramenné zdkladny, ale i z nerovno-
mérného stavu jejtho dnednfho zpracovani. Teprve vyrovndni této nejcitelnéjsi me-

. zery v dosavadnfm domdcim badanf - alespoii na troven nynéjsiho zpracovani
. pramentt némeckych, rakouskych a ¢dstecné italskych - miZe ptipravit pttdu pro
" budouci monografické zpracovani Zachova Zivota a dfla. Takto zaméfeny vyzkum
| miZe z4roven osvétlit uzavienou a diilezitou kapitolu Zachova Zivota od jeho na-
* rozenf aZ po odchod do Némeck# - tedy obdobi, které mélo rozhodujici vliv na for-

movéni jeho umélecké osobnosti, a jehoZ pozndni je klicem k fadé obecnégjsich
otdzek. Na prvni misto proto klademe potiebu zrekapitulovat dosavadni védomos-
ti a zprosttedkované tdaje a pokusit se jejich vypovéd potvrdit patranim po pif-
mych pramenech.

Dosavadni hypotézy o datu narozeni

Doposud zndmé tdaje o Zachové narozent se postupné upfesniovaly. Zatimeo lite-
ratura z konce 18. stoleti se zmiiuje pouze o ceském piivodu,* prvnf konkrétnéjsi
zprévu zanechava B. J. Dlaba¢ (1815). Jeho tdaj, ze kterého vySlo veSkeré ndsle-
dujici badan, zni: ,Zach, Jan, narozeny v Celdkovicich, nebo, jak se jinf domniva-
jf, v Méchotupech v Koutimském kraji.“** Jeho tidaj ndsledné piejima lexikografic-

8 Celdkovice, Méstské muzetim, pozistalost Bohumila Vokala.

¥ Viz tamtéz, korespondence.

®  podékovani B. Vokdélovi viz napt. Go1TrRON (1959), 5. 29.

31 UreaN, Otinar: Jan Zach, Celdkovice 1979.

22 Uplnou bibliografii ptinaai nejnoveji PostoLka, Milan: Jan Zach in: The New Grove Dictionary of Mu-
sic and Musicians, London etc. 2001, dil 27, s. 708-709.

B Gerser, Finst Ludwig: Historisch-biographisches Lexicon der Tonkiinstler, welches Nachrichten ven
dem Leben und den Werken musikalischer Schriftsteller, berithmter Komponisten [} enthhlt, Leipzig
1792, 11. Band, s. 623-624.

1 7ach, Johann, von CZelikowicz, oder wie andere behaupten, von Michalop im Kaurzimer Kreise in
Bshmen gebiirtig™ {...]. DLasacz (1815), 11, s. 427. Tato stylizace odkazuje zfejmé na skutecnost, Ze B.J.
Dlabat fadu udajt zfskdval ze zprav rijfcich pameétnika. V nadem pifpade tedy zaznamenal dvé varianty,
s jasné formulovanym odkazem na riiznost vypovedi.
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k4 literatura 19. stoletf,3s F. J. Fétis (1833) k ndmu déle pfidava pfiblizné, zfejmeé
hvpotetické vrodenf ,vers 1705“.3¢ Zminéné misto a datum pfejimaji dalsi autofi jiz
jako pfesny udaj.¥

Prvnim, kdo podnikl systematicky vyzkum pramend, byl Josef Srb-Debrnov.
V matrice pokiténych ¢elakovického dékandtu objevil zdpis o narozenf Jana Zacha
13 listopadu 1699, ktery zcela odpovidal Dlabacové ptibliznému tdaji. PrestoZe
publikuje jen obecnou pozndmku o zjiténi v matrice,® v rukopisném konceptu
pro jeho nedokonéeny Slovnik hudebnich umélcd slovanskych nachdzime dpiny
vypis ndsledujicfho znénf:

Dne 13. Novemb. 1699 pokitény jest syn jinenem Jan, Jirika Zacha a Doroty Rodi-
énv. Levans Tomds Veselej KovdF Vyzerovsky. Adstantes: Tomds Hiozek, slddek Ce-
lakovsky, panf Lidmila Jedlickovd s Celdkovic.®®

Citace se shoduje s pifslusnym matri¢nim zdpisem.* JelikoZ se neprokdzala Zadnd
odfivodnénd pochybnost a tidaj korespondoval s pravdépodabnéjsi ze dvou Dlaba-
¢ovych variant, byl vieobecné pfijat. Od J. Srba-Debrnova jej pfejima R. Eitner
(1904)" a po ném dals{ literatura.

Nova zjisténi ve svédectvi dokument

Uveden4 hypotéza se, podloZend konkrétnimi prameny, jevila jako velmi soudrz-
na. Uréité problémy nastavaly jeding pfi hodnoceni Zachova pozdéjsiho Zivotopi-
su, ovem biografické zpravy byly natolik kusé, 7Ze neumozitovaly jednoznacny vy-
klad. Jiny pohled na doposud zndmd fakta dovoluje teprve vyzkum pfin‘n’rch

Xexe

doklad(i o pozd&j§im pisobeni varhanika a skladatele Jana Zacha v Praze. Rozho-
dujfci vypovéd obsahuje pramen, jehoZ objeveni je zdsluhou Zdeiika Sestdka.®
Nalezen4 zprdva pochdzi z archivalif hospitilu Milosrdnych bratif, v té dobé jedi-
né profesiondini zdravotnické instituce v Praze. Jak zaznamendvd podrobné vede-
na evidence pacientd, byl zde mezi 2.-5. dubnem 1733 o3etfen varhanik Jan Zach,
k nému?z se vazi ndsledujic{ ddaje:

(2.4.1733, No. 26) Johannes Zach, ein Organista Domesticus, gebiirtig in Bohmen
Dehtar, alt 18 Jahr, Der Vatter Jacobus die Mutter Rosina Bey[de] in Leben, dessen

" Colj}:mjce jako misto narozenf uddvd napt. Rirrer z Rirverseercy, Ludvik: Die Tonkunst im Bohmen,
in- Archiv fiir Geschichte, Literatur und Kunst 38-39, 1824, s. 265. .
* Fens, Frangois-Joseph: Biographie universelle des musiciens et hibliographie génér st
) S générale de la musique,
bmxch?' ]’6533715?44. (rozsifené vydant Paris, 1870-1875), sv. IV, str. 331-332. 1
7 ne;duleiné;éigh: Rigctr, Frantiek Ladislav: Slovntk naucny, dil X, Praha 1873, str. 217; MexpeL,
Herrmann: Mus;cahsches Converations-Lexicon, Berlin 1879, Bd. 11, s. 426; Wurzsact, Constant von: Bio-
,gmphzsrlws Lexikon des Kaiserthums Oesterreich, Wien 1890, Bd. 59, s. 73-74.
Sre-Desryov (1891}, 5. 75.
Sre-Drernov, Josef: Slovntk hudebnfch umelct slovanskych. Pnm, ptir. & 15 A 35, rkp. bez paginace
LZJZIL Jan). Za laskavé upozornénf na tento pramen a umoZnénf jeho studia dékuji PhDr. Markété Kabel-
{OVE.
 SOA Praha, SM, tkfu Celdkovice 3, f. 317 (310), Celdkovice.
‘ Eirner, }Eot_yert: ongrapﬁisch—bil_)liographisches Quellen-Lexicon der Musiker und Musikgelehrten der
christlichen Zeitrechnung b1.s zur Mitte des neunzehnten Jahrhunderts, Leipzig 1904, Bd. IV, s. 418-419.
PhDr. Zdeitku Sestdkovi budiZ na tomto mfsté vyjadfeno uptimné podekovini za laskavé poskytnuti

:‘ln:]tgihg nepublikovaného zjisténf, u¢indného pfi excerpci zprdv o hudebnicich z protokolt prazskych
emocnic. ’

f

Ec;hemicalia Zachiana | i

Zustand stekh:[2] Cathar, ohne Geldt, Mittel Kleyder, Cath{o]l:{icus]. Ist den 5 dtto
gesund ausgegangen.®

Uveden4 osobni data vylucuii, ze by mohlo jit o Jana Zacha z Celakovic, jemuz by-
lo v té dobg 34 let. Zminény ,doméci” varhanfk se mél narodit kolem roku 1715
v obci jménem ,Dehtar”, rodi¢tim Jakubovi a Roziné. Tato stopa vede jednoznac-
h& do Dehtér u Brandysa nad Labem, kde skute¢né Zili piibuzni celdkovické rodi-
hy Zacht, jak bylo zndmo jiz Jaroslavu Celedovi.** V matrice pokfténych dékandtu

v Brandyse nad Labem pak nalézdme z4ipis z 26. listopadu 1713 néasledujiciho znéni:

7 Dechtar dne 26. Nov. Okiténo dité jménem Jan, Jakuba Zacha a Roziny Rodiciiv.
Levans Tomds Seplawej. Ads.[tantes) JiFf Novégk, Mag.[dalena] Nowdkoud. Bap.[tisa-
vit] P. Joannes Richter.*

. Tento tidaj ve vech detailech (kromé zhruba rocni rezervy v datu) odpovidd vyse

' citované informaci o varhaniku Janu Zachovi. Ziskdvame tak zpravu o dvou jme-

" noveich. Varhanikem, ktery phsobil kolem roku 1733 v Praze, je ovsem druhy
z nich, o celych 14 let mladii. Je totoZny s pozdgjsim skladatelem a kapelnfkem
v Mohugi, nebo 7ili v Praze dva hudebnici tého? jména?

Tuto otizku zpresiuji daldf prameny, vztahujici se k pozdéjsi ¢innosti Jana
Zacha. Pozornost si zaslouzi predevsim vyraz ,organista domesticus®. Ve shodé
s dobovym pouZivdnim slova ,domesticus”, které dokladaji i jiné piiklady z klds-

" terniho prostiedi,** jej miizeme takika jednoznacné vylozit jako varhanik ,.doma-
"cf,” tedy pusobici na padé domdci instituce. Ze se tehdejsi varhanfk v konventnim
kostele sv. 5imona a Judy skute¢gé jmenoval Jan Zach, potvrzyji daldi dva archiv-
;'ni dokumenty. Podrobné vedené ticty konventu a nemocnice Milosrdnych bratii
| na Starém Mesté prazském uvidéji ke 31. lednu 1738 tpravu platu ,dem Herrn
! Zach Organisten {...]*"" Toto svédectvi je sice pongkud pozdgjsiho data, ovsem dal-
- # pramen dosvéd¢uje, Ze ve zminéném roce 1733 v tomto kostele skute¢né plso-
" bil Jan Zach. Jedn4 se o jeho vlastnoru¢né podepsanou zddost, ktera se zachovala
v prazském Archivu metropolitni kapituly.*® Jan Zach zde uvddi ve vyctu svych do-
savadnich varhanickych aktivit mimo jiné, Ze jiz patym rokem plisobi u Milosrdnych
bratfi.#* Je-li jeho vlastnf tidaj pravdivy, pak musel v tomto kostele nastoupit kolem
roku 1732, a v dubnu ndsledujiciho roku uz mohl byt tedy plnym pravem nazyvan
Lorganista domesticus.” Ziroven se dovidime, Ze je totoZny s Janem Zachem, ktery
se v bfeznu 1737 netspé$né uchdzel o varhanické misto v prazské katedrdle.

8 SUA Praba, fond Milosrdni bratti, kniha 451 (Protocol infirmorum 1729-1740), bez paginace, 2. duben
1733, No: 26.

“  CeLepa (1936),s. 2.

& SOA Praha, SM, tkfa Brandys nad Labem, f. 543 r, Dehtdry.

% Pojem ,musicus domesticus” je doloZen napt. v zdpisech ze zaseddnf kapituly ¢eské minoritské pro-
vincie (Wroclaw, 1723), kde oznacuje hudebnika domdciho (hostitelského) kldstera - viz Surcovi, Katefi-
na: Kdy? legenda ustupuje fakuim, in: Hudebni rozhledy 1971, s. 282.

¢ SUA Praha. fond Milosrdnf bratti, kniha 399 (Liber administrationis 1729-1740), bez paginace. 2. le-
den 1738. .denen Musicis dicse Monaths, sambt Intraden 10.-. Dem Hermt Zach organisten Monathl.
Accordirt 2,-".

#  APH-AMEK, CXLVII 25, Acta circa choralistas et musicis ecclesiae metrop. [olitanae] 1723-1739, 14f -
25-24. Upliné znénf tohoto pramene hude publikovdno v pokracovédnf predkladané studie v nasledujfcim
¢isle Hudebni vedy.

9 1.} in verschicdenen Kirchen, [...} nichtmiinder bey denen Fratribus misericordiae auch in das Ste
Jahr .7 Viz tamtéz.



iomas Slavicky

Ndvaznost téchto tff prameni nas opravituje k nésledujicimu tvrzenf: Varha-
nik a skladatel Jan Zach, ktery roku 1737 #4dal o misto katedralniho varhanfka,
podle svého vlastntho svédectvi pusobil v kostele sv. Simona a Judy, a to piibliZné
od roku 1732. Jeho pfitomnost je potvrzena i pramenem z pldy této instituce. Je-li
zde roku 1733 uveden jako ,.organista domesticus® Jan Zach, pak se tedy musi jed-
nat o tutéz osobu. Jeho osobni tdaje ale popirajf, e by 8lo 0 Jana Zacha, jeho¥ na-
rozent oveéiil J. Srb-Debrnov v Celakovicich.

Jak ddle svédci jiné praZské prameny, skladatel Jan Zach, ktery pozdéji odesel
z Prahy do Némecka, je taktka jists totozny s varhanikem od Milosrdnych bratfi.
Dilezitym svédectvim je zde zprdva o Zachové odchodu z Prahy, kterou nalezli
V. Novdk a L. Maslariov4 v zdpisu o provedenf jeho lodnich hudeb (musicae nava-
les).™ Tan Zach, ktery mél po roce 1740 odejit do ciziny, komponoval hudbu ke
slavnostem na Vltavé pii svatku sv. Jana Nepomuckého. Tyto kazdoroéni objed-
ndvky od fadu Cyriakd ziskal po smrti Simona Brixiho. Proto by bylo velmi ne-
pravdépodobné, kdyby §lo o jinou osobu nesli o Jana Zacha, ktery predtim nékolik
let piisobil pod vedenim Simona Brixiho jako varhanik v prazském kostele sv. Mar-
tina ve zdi. Své zameéstnanf u sv. Martina Jan Zach dokldda v téZe Zadosti, odkud
se doviddame o jeho ¢innosti u Milosrdnych bratff.

Vsechny uvedené prameny tedy svédéi ve prospéch hypotézy, Ze Jan Zach je
totozny s mlad$im ze dvou jmenoveg, narozenym roku 1713 v Dehtdrech. Zpréva
0 jeho narozen{ se proto posouvd o celych 14 let a do jiného prosttedi, ne bylo dii-
ve piedpokliddéno.

Genealogie rodu Zachii na Celdkovicku

Patrani po kofenech rodiny Zacha, v niZ se narodili dva jmenovci, se miiZe opfit
o pokrocily vizkum, jehoZ vysledky jsou z&4sti publikovany, vétsim dilem shro-
mdzdény zdsluhou Méstského muzea v Celdkovicich.® Podrobnéjsi idaje pak zis-
kivime studiem ptimych pramena, zejména matrik rozsahlych dékanatd v Cels-
kovicich a Brandyse nad Labem.

Podrobny genealogicky v§izkum podnikl Jaroslav Celeda a jeho vysledky shr-
nul v rukopisné prici ,.Jan Zach und sein Heim" (1936),% jejiZ obsah se zcela sho-
duje s pifsludnou kapitolou monografie K. M. Kommy (1938). K. M. Komma zde
neodkazuje na prameny, pouze se odvoldvd na J. Celedu jako zdroj informacf.s!
Proto miizeme povaZovat za jisté, ze Celediiv elaborat shrnuje pavodni zjisténi,
7 nichZ nékterd K. M. Komma pievzal a pod jeho jménem pak vstoupily do po-

zd€isf literatury.™ Celedova predioha se proto stavd klicem k pochopeni nékterych

{155 1740) .Musica navalis. Die 15. Maji [...] Musici [...] produxerunt {...] opus Quartum Virtuosi
Lint. Toannis Zach, qui paulo post discessit Pragam in exteris quaesiturus panem.” Cit, dle- Novar, Viadi-
i - Magiasovs, Ludmila: Musicae navales pragenses, Praha 1993, s 68.

Zalaskavé upozornéni na tento dulezity soubor pramen a literatury a za umoznéni jeho studia dékuji
fediteli Méstského muzea v Celdkovicich Dr. Jaroslavu Spackovi.

" Cruroa, Jaroslav: Jan Zach und sein Heim, tkp., 6 5. 1936, Celskovice, Méstské muzeum, H 301
Kenana (1938) - k autorstvf J. Celedy u biografické a geneaologické ¢dsti monografie viz pozn. 7 na
s 30

K. M. Komma od J. Celedy ptejim4 hypotézu o jihogeském pavodu rodiny, bliZe nekomentované da-

tum p¥ichodu do Celdkovic {1674), 2ivotopisna data rodi¢t a pocet sourozenci, dile pak hypotézu o Za-

chovych hudebnich z4kladech u kantora Vaclava Bendtského a o jelio odchodit po roce 1724 - srv. Konaa
{19381 5. 30,

LY
oo ciia catdsaid

.Pifloha 1 - Genealogicky prehled Celdkovické vétve rodiny Zacht

A:i’vfe‘hled navazuje na vypisy J. Celedy (1936), které byly ovéfeny a dopinény novou e‘xcerpci l'ml[mg
Jx(l'ldaje zjisténé J. Celedou odlisujeme kurzivou). Jména citujeme podle C,(‘Sl.{y psk'w‘nych matrlé'n c
z4pisi (srv. pozn. 55), v transkripci do soudobé lexikalni formy (napf. Girzik - Jiff, ponechdvime

" pouze varianty Magdalena-Mandalena-Mandelina).

— Jan * 13 11. 1699, Celdkovice

|- Dorota Terezie * 20. 1. 1701, Celdkovice

|- Vdclav * 24. 8. 1702, Celdkovice

L Josef Frantifek * 28. 2. 1703, Celdkovice

1 25. 4. 1704, Celdkovice
 Josef 1 19. 6. 1704, Celdkovice

L Anna Maff Mandalena * 11.5. 1705, Celdkovice
(- Jakub * 2. 9. 1706, Celdkovice

- Alzbéta + 26. 9. 1707, Celdkovice

- Frantidek * cca 17107
t24.2.1732, Praha

- Veronika * 29 1. 1713, Celdkovice
Dorata Protivnd
* 1684, t 3. 1724
v 23. 8. 1699, Celdkovice —

— Jir{ Zach

t19. 5. 1734, Celdkovice

- Anna * 16. 7 1716, Celdkovice
1 5. 10. 1717, Celdkovice

|- Anna Maria Veronika * 18. 7 1718, Celdkovice
+14.5. 1719, Celdkovice

h = .
z{moézgany — Vdclav Vaviinec * 8. 8. 1723, Celdkovice
cca 1674 Celdkovice)

v —— Dorota
Dorota * 13,8 1664, Celidkovice
L— Jakub Zach — Martin Antonin * 3. 11. 1712, Dehtdry
y 2.2 1712, Celdkovice —
Rozina Bernardovd - JAN * 26. 11. 1713, Dehtdry

(t 24. 5. 1773, Ellwangen)

— Karel Antonfn * 26. 4. 1716, Kartoury
L Anna Mandelina * 22.7. 1717, Kartouzy

Rozina * 6. 2. 1721, Kartouzy

I

|- Magdalena Katefina * 26, 111722, Kartouzy

- Tom43 * 10.2. 1724, Kartouzy

- Ondtej Jakub * 15. 11. 1725, Kartouzy



liesrovnalostf v biografické kapitole K. M. Kommy, ktery pfejima Celedovy hypoté-
zy bez blizstho vysvétleni. Déle odtud ziskdvdme odkazy na prameny a fadu dule-
zitych tidaju, které doposud nebyly publikovény, a které byly v ptislugnych mat-
ricnich zdpisech ovéfeny jako pravé.’s Z tchoto divoduy napfed zrekapitulujme
neidifleZitéjsi Celedova zjigtént, )

Rod Zachii sleduje az do poloviny 17. stoleti, tedy do doby, kdy za¢inaji byt
soustavné vedeny matriky. Prislugniky rodiny zaznamendvi poprvé v Horouda-
nech. odkud prigli pred rokem 1674 do Celdkovic. Zde hlavni linie vymird roku
1828, ostatnf vétve rodiny jsou pak potvrzeny v okolnich ohcich - v Dehtdrech, Ho-
reusanech, Nehvizdech, Sedlcankéch a Tlustovousech. Dile J. Celeda potvrzuje,
Ze o roding Zacha nenf Zddnych zminek v Mécholupech, kam odkazuje jedna z va-
riant B. 1. Dlabace.* Prtomnost Zacht v Celdkovicich doklada J. Celeda poprvé
13 kvetna 1679 - tehdy je zapsdn kiest Doroty, deery Jana Zacha 7 Horousan a je-
ho manzelky Doroty.™ Synem tohoto Jana Zacha byl pravdépodobns kolatsky mistr
Jitik Zach, ktery mel piijit kolem tého? roku do Celdkovic.™ Zde se 23. 8. 1699 oZe-
nil's Dorotou Protivinou™ a jejich prvorozeny syn dostal jméno Jan. K jejich deseti
détem. které J. Celeda jmenuje, je tfeba pripodist jests Annu Maff Magdalenu
a Frantiska. ktery zemiel ve veky 22 Jet v Praze jako ,studiosus“® a jehoz kiestnf
zdpis nebyl dosud nalezen (viz piiloha 1, genealogicky piehled).

1. Celeda se déle zminuje o koldfi Jakubu Zachovi, ktery pozdgji pracoval na
vrchnostenském dvote v Dehtarech a2.2.1712 se v Celakovicich oFenil s Rozinou
Bernardovou. Tento Jakub Zach mél byt bratrem horousanského Jana Zacha.® Od-
stehovini Jakuba Zacha do Dehtar mohlo souviset jednak se snahot nekonkurovat
Prbuznyim v témze mests, jednak s polohou Dehtar pobliZe silnice vedouci 7 Pra-
hy na Lysou nad Labem, kde mohly byt p¥iznivé podminky pro jeho kolatskou Ziv-
nost (viz piiloha 2, s. 236).

Do Zachova Zivotopisu J. Celeda dile vstoupil hypotézou, Ze Jan Zach prav-
dépodabng opustil Celdkovice po smrti své matky 1724.% Toto datum od néj bez
dalgtho vysvétlent prejima K. M. Komma a po ném vétsina pozdéjsi literatury, kte-
rd zpravidla traduje datum 1724 jako rok Zachova prichodu do Prahy. Opravnénou
namitku vyslovuje pouze Otmar Urban - prvorozeny syn kolafe mél povinnost pie-
vzitrodovou Zivnost, proto by jeho odchod do Prahy a hudebni kariéra predstavo-
vala vijimku z dobovych zvyklosti.** Ve shrnut J. Celedy déle nachdzime jedno

I Crreoa (1936) nekteré tdaje zaznamendvs bez pfesného odkazu. Jeho zjisténf byla ovefena pii-
slugnych matrikovych zdpisech a potvrzena jako pravd - pouze jména z ¢esky psanych matrik uvadi v no.
meckech formdch (napf. L Alzbeta” jako ,Elisabeth,” , Dorota Terezie" jako .Dorothea Cecilia®).

Vizporn. 34,

Cerrne (1936), s 1, oveéfeno podle: SOA Praha, SM, kfu Cel&kovice 2, f. 67, ~Dne 13. Maij pokiténo jest
due Dorowr otee Jana Zachy 1) z Horaugan, Doroty matky [...].*

Tento udaj uvddf Voxrae (1958),s. 1.

Tanuéz, ovefeno podle: SOA Praha, SM, tkft Celskovice 3, {. 88. Celakovice.

W us Zach. Ein Studiosus, gebiirtig aus Bohmen von Czelakowicz, alt 22 Jahr, der Vatter Georgius
in1 Leben. die Mutter Dorothea todt, ein Zustand febris Calida, ohne geldt, schiechte Kleyder, Cath [o]Hficus].
Istden 21 Dtto i Herrn fertig entschlafen t.” Praha, SUA, MB, kniha 451 (Protocot infirmorum), bez pagina-
ce. 5. tnor 1732, No. 45. Za poskytnutf tohoto cenného tdaje dekuji dr. Zderiku Sestakovi.

" Mezinarozenim Janovy dcery (1674) a Jakubovym sitatkem oviem uplynulo 38 let. Proto se tento udaj
nezdd vérohodnym, ate blizit zprdvy nebyly dosud nalezeny. Pravdépodobnéjiim by se zd4lo, 2e souro-
zenci byli spige Jakub a Jigf, tedy otcové obou Jant Zacht - uz proto, Ze provozovali stejné rodove femes-
lo a v jejich rodinch se opakuijf tat4Z jména.

* Umrt{ Doroty Zachové: SOA Praha, SM, M 3-2, tkf Celskovice 7, f. 93, Celikovice.

lezite zjidténi, které je nynf jiz zndmo, ale doposud “ﬁleo vztvaierll{o k reglc;g}é(ll;
M z4zemf rodiny Zacht - v takika sousednich MStf!thlCh u (Selé ovic se
6 narodil Jan Jiti Benda, otec pozdé&ji slavnych bratff Bendd.

roku 1950), kterd podrobné zaznamendvd hospodéffliy" i derpogrfq_f](,:}g' lqot;]\tr
kého krélov’stvi po skoncenf tiicetileté vilky. Odtud miiZeme mimo jiné doloz

| 1 “ i ji, kam tehdy
Bbimarng asté roz&ifeni piijmeni , Zach“. Jenom v KouFimském kraji, ka y

3 ¥ feh 65 v
Brdndysko i Celakovicko spadalo, je toto jméno dolo;envo t;/e tre{gl;t (;lzcll?cel;;lir\li
Hy y 1sky“e6 - pricem? je tfeba uvdzit, Ze Be
Wou dal3ich pak ,pusty statek Zachovs - pficer , " et e
il 2 iky ti.¢ Zadné Cleny této rodiny naope i
Zaznamendva pouze vlastniky polnos g tor naopak nena.
th § (17 fedpokladat, Ze sem prisli teprve po s )
hdzime v Horoudanech. Mizeme pie k eprve o skoncen!
; j fi { 7e Horougany nalezla vizitacn S
) , zejména s pfihlédnutim k tomu, Ze ! tle 4 omise ro-
,%1%54 j]ako pustl())u ves s neosetymi poli a s misty D(})([;G[l :%eésliq c’héwe{vﬁektgsihcg(l\%lc[;]
; ich.® Zuj Ze ani zde, kde ptedkové cel: \
tkych stavenich. Z toho usuzujeme, X | ové Celdkouickien
i 8 1 ik by d rokem 1674, neZili déle nez
0 méli podle svédectvi matrik bydlet pre m 1674, nezi le ne? :
ot}:)ujénmflgeme ptipo¢ist k novym osadnikim, ktef{ ptichdzeli do drodného Po
ipln€ vylidnéné 8 dle¢nych udalostf. .

; takfka tiplné vylidnéného béhem vd o e
bl Takto na%rtnuté historie rodiny obraci pozomostlk ne;l(éi\vme ng:l\:é(\is]t;éklbzfe
i j y zenf na Prahu byly svddény o R
i v§ech vojenskych taZenich od severu byly ny opakované boje

ysky FitemZ obé vojska vidy vyplenila iroké okoli, zej koli
brandysky most, pti¢emz obé vojs ) ) éna okoli
3 6 udaje Bernf ruly vypovidaji o tom, Ze po s
nic a oba biehy Labe, Strohé tdaje qu ru lajt o tom, Ze eni
c’gll:y zde kolem ¥oku 1654 vizitaén{ komise shledala kraj ptljny ZIHCE{]XC]]HE; (;)spe\i;tceh
i i 0 y $ténych a vétdim dilem bez zvon“ a
b iyich vesnic, kostelil ,pustych, spudtényc : n . ol e
o & y smét zaniklo (piimo v jeho stfedu se odehr?
Poli.® Mésto Brandys nad Labem téméf zan duse odehrdvaly
ény z4 Celdkovice pak po opakovaném vydra :
0je 0 most a opevnény zidmek), C B g a .
§ 5. Obyvatelé se vrdtili aZ roku 1638 ¢ ¢
letech 1620 a 1634 zustaly pusté. O 2 pozdt
é ilo§ j Ze roku 1652 zde bylo napocitano pouhy
&t vyloupilo $védské vojsko, takZe ro u 16 Citdno ) Veh
‘jlgvff)ggvate)l, 0 Opnové osidlenf zac¢alo byt usilovdno tel;(wrvc? io dedfl'l}l(m:/;ﬁny?é}\igl;
: o i dyském i ¢eldkovickém dékanatu za&in:
-genf vale¢ného nebezpedi. Matriky v bran ’ o A o
by . stoleti, spolu s obnovenim katolické f: ‘ révy. O
Jt byt vedeny od 50. let 17. s 10ven tolicke farnisprdy. O pre-
: 8 i y byvatel svéd¢f jak vedeni nn .
hvaZné ¢eské ndrodnosti novych o ! sve dent matrik v elting, tak
i ie vetsi istnich i ob¢anskych jmen. Podle v3ech zp y rodin
Lo e e s 0 patfila k novym osadnikim. V dobé narozenf a dét-
( i vétdina jejich soused patfila k novym o V dob eni a dét-
gftav?}l;na Zacha ]si)proto milzeme pfedstavovat, Ze zde souvisle Zily maximalné tfi
generace, a vétiina sousedd byla neddvno pfichozi.

& YUrsan, Otmar: Jan Zach, Celdkovice 1979, s. 3.
OV, Ptrov 35
: gﬁ;‘?i[l”;u(llz?qfl)' 7élkraj Kourimsky, ed. Marie Haasovd, s. 305 (Lhota Kdcova), s. 314 (Petrov), s. 2
I (Teplejdovice).
Y Pramtez. s, 444 (Klonin), s. 170 (Planany).
stv. Berni rula, sv. 1, Uvodn( pojedndnt, Praha 1950, s. 43.
TamtéZ, s. 336.

162, s. 16-24. . N
gatg‘iv slovntk naucny, 6. dil, Praha 1893, s. 578-579 (Celdkovice).

g
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Rodina Zachi v Dehtarech a Sychrové

O C (]l(i l ana Ld(’.‘h 1, JeJlc h I)l é(:] a S[)()]ecel Ske”l l‘ dstaveni se d()\/lda”le VfCE
) k( < 1 C
/ . [ cl p amenu .Jnlen() ot .J l o L l < 3 4/
’ ])l ”) 1 (l llSI( ]l rame ce dk“ a 7 ACNAa nacnazime p()p] ve I()kll
L (’}ltd E‘Cl a ()d té (l()l)} se (i cast 1 Kn 1. }(] ome d“es
1 v se stdv vy k 10tren Zde[ Vv ()k()l
sta d(l (kh“ 10] ”ly ,,;4(1Ch , v y)”“e(:”e téz ,,SaC]l 5 )e V Sll nu 1/ 11 ZapSall V yS]O\/né
dl\_ . Ja uo 1’,11(11(“)(155 -8 ldll aza a(le ovorove va a“ty I e] )0 Nao )ak l'()'
k V 1 f
VE 10”” o] e[}] ]()l()g” tOh()t() CeSkello Juili < Je Uh Z 1CN se 1nora ; 2 v Cela-
p jmeni .I"ik 1
l\ . J I3 S 2 Hnore 1 1 C lé
(‘ICh €Nl s ROZ”]OU Bern( dO ou,” a p otoze se misto Ob adU ADIa\/ldl 1 lldllO
Z. 11 V I mis I Z [S

farnosti nevé 07 f i 7
ti nevésty, miZeme predpoklidat, Ze rovnss matka Jana Zacha poch4zela

z Celdkovic.
lan 7: . Y . .
t()]]fli(:\{; 71;)(‘}}(;[[;]]28] Iga ls.vtet Jago druhé z osmi déti, po prvorozeném Martinu An
m 5. listopadu 1712 v Dehtdrech. Patrs i flos .
KEeh dites T s (adop arech. Patrdme-li po udélostech bliz-
) ‘ anove - listopadu 1713), pak z lapidarni feci i i
sk vAme. oraar oy (26. listc °J, Pak z lapiddrni fec¢i timrtnich matrik
Jvetsi katastrofé této doby. Prave v I
v okolf Brandysa nad Labem objevi 3 roce 1680 e 3 e
; sanad L objevila morova rana y jvetsi
o] Brandysa i > vi dTana, poroce 1680 nejveétsi, kterd teh-
I(nyé:t1;/;t}1)\clilapt)eékelzgm’e, a na niz dednes upominaji morové sloupy v desitk;chh
185t 3 . oslednfm zipisu ze 2. listopadu brandysks i fely
zignuje na obvyklou evidenci a na jeif I8 SU0jf Pommamentn e e S oh Fe
0 RS jepm misté stojf ,,Poznamendani Iy
ve vesnicich”, s ¢iselnymi poct fely j ivyel e o s o
, y zemfelych v jednotlivych staveni
‘ , Cty 3 ch. Jenv -
irie(()g tje’h()i:\ (podl;hlolmoru }9{ lidi, z toho 5 déti.™ Pravidelné zApisy znovu poEreelalc'tS
] =< listopadu téhoZ roku, kdy snad pominul jvet3t nebez, _
fod. ‘ , 0 nejvétsi nebezpeci a byl
vena komunikace s duchovnf spra 7 i odle deb oo
ena kom : spravou.” Z rodiny Zachi tenkrat podi y
zapistt nikdo moru nepodlehl, J Iné, 3 S maredi g S
pistt - Je proto mozné, Ze se svn Ja dil jiz d¥i
oviem jeho kfest byl odloZen az n 'm ber risike oot spr o ve
aZ na dobu, kdy se mohla bez rizi ji ¢
" kres d! , E zika
kmot\x}u a svedki, kterd je uvedena v matri¢nfm zdpise velt spolecnost
i Te(l(r)\l/)e, kidy rodina Zila v Dehtdrech, neni jesté zminéna profese Jakuba Za-
N\i(; q\[nbgd(;](, ZFDI;S'VI?l}?,lkdy se pTestéhoval do nedalekych Kartouz je uvédJén
ako sy v Senkyr a koldi”. Podle opakovaného oznaceni
spolu se svou manzelkou zbaven 72 jako femedinih now ey Y1042
/ 'en poddanstvi,” a jako femesinik Avisly idé
se mohl volné st&hovat. Jeho fm pusobists htdry vadtlons o e
emo at. prvinim pusobistém se staly Deht4 ilengé od C
ki mecelyon Tl I aty Dehtdry, vzdalené od Ce-
m.” Tento vrchnostensky dviir, pfifateny f
myslicim, je poprvé pfipomindn r 7 VoA B 1ot i Sue
! . oku 1603, po bitvé na Bilé Hor
fiskovdn Ehrenfriedovi i ’ stskgmn o) byl zkon.
¢ 1 z Berbisdorfu a ddn staroms ym jezui
o ! ed erbis aromeéstskym jezuittm.s0 §f
zpravu o existenci této lokality nach4zime teprve v Tereziénskénjl katastru kg:]jse:

o1 "~ ¥
! :Z:}\ {:::: EI)\\} rr}l\(flexl %mm(jiys 2, £ 37 (1715, duben) , Testes: Jakub Zach.“
oot . SM, randys 2, f. 42, 2. prosinec 1717, Svémyslice: ,Levans parnJakub Sach, Senkyr
SOA Praha, SM, tkfa Brandys 1, £ 52 |
] . SM, 3 , [.525,24. s 0 ; 7
© S0 Praha, SM. ki Celdkovice 2, 2. tnor ;;qgncl;]ilko%?chem)' ohevans lakub Zncharyass
(s(o,»\?r raha, SM, tkfii Brandgs 1. f. 719 v T ’
-Astd piicina smrti  morbus naalis” ] .se Fe! jevuje i
ot pricina smri $ nag ? sto objev j inci
sk dé\()‘tiww:,}tosz:ﬂ‘skjf zB?_Z. prosince 1714. SOpA Praha ,Seftdujfeklfgélflvgr?gyglso?lefd);ggrlé v prosinet 1714, bo-
- ~0APraha, SM, tkfu Brandy i 725, oc Jal -
zinm, o rm. SM. | s 1,f. 181, 15. listopad 1725, Sychrov. ,Otec Jakub Zach Senky¥, matka Ro-
Ve startich pramenech také Deha ‘
pra R . Decht 2
!’)Rz\yliw ) ,.\r;_rnmn {\lh’sm(jména v Cecha‘tr‘%, Prahaﬁ%?l)lel:mg:l Dechtar. Dekiar, Pechtars, Teciar, srv.
. v bmanvel (red.): Umelecké pamdtky Cech, 1 ,d‘ . lemi
Cr' o slevatk naneny, 7. dil, Praha 1893, s).) 164, be'chltlérl;'.cademla‘ Praha 1977, 5. 254
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¢ jlbdhaleno, pro¢ Dehtéry unikly evidenci Berni ruly a nebyly zaneseny ani do se-
u zaniklych obci. Dvir béhem valek zanikl beze stopy a opusténé potnosti
zabrdny vrchnosti, coZ byla v povalecnych zmatcich ¢astéji uzivand praxe.®

B¢ v Novém mésté Prazském, ktery je roku 1699 koupil od jezuitt a karlovsky
Bt si zde vybudoval svou rezidenci.*> V prvni poloving 18. stoleti mély Dehtary
®lkem 54 dusl,® pii dvofe hospodatilo 9 sedldkit na polich pronajatych od vrch-
Miti. K roku 1719 jsou pfizndny 2 rybniky bez vody, ovCin a chmelnice, déle pak
§poda a pivovarstvi, které produkovalo 116 2/3 sud piva ro¢né *
! Pravé zminénou dehtdrskou hospodu si mizZeme predstavovat jako rodné
M¥to Jana Zacha, budeme-li predpoklddat, Ze jeho otec jiZ zde provozoval svd po-
fi8ii dolozena povolani. Jakub Zach je uvadén jako Senkyf a koldf od roku 1716,
, f se prestéhoval do hostince Sychrova u nedalekych Kartouz. Zatfmeo prvni dva
§Ytiové jsou kiténi v Dehtdrech, tietf zdpis z 26. dubna 1716 pochdzi ze Sychrova.
BB, srpna 1716% a ddle 3. Cervence. Roku 1717% je jiz uvddén v kmotrovskych z4-
Ech Jakub Zach, .z Kartouzsky hospody Senkyi“. V pozdéjSich zdpisech je jme-
MOvan jako Senkyt a koldl ze Sychrova, Kartouz, nebo Kartouzské hospody.®

Tato byvald obec, pozdgji znimd jako Certousy® (dnes mistni ¢dst Prahy-Dol-
Mich Pocernic), v dobovych pramenech nazyvana vyhradné Kartouzy,* byla pfifa-
BHa k pomérné vzdalenym Drevéicim v brandyském dekandtu a sestdvala ze tif
A8t1. Zdejsi dvir pattil k velkostatku Chvala (dnes Chvaly), ktery byl od konce
J1, stoletf v majetku jezuitského koxlviktu sv. Bartoloméje v Praze,” dal&f ¢ast -

dbodny zemsky statek - byl v 18. stoletf v drZenf prazské Karlo-Ferdinandovy

YO
fhiverzity. K obci ddle patfil Sychrov - hostinec na samoté - nalezict k liechtenstein-
Wk&mu statku Dubeé.® Proto je pochopitelné, Ze v matri¢nich zdpisech se pro tuteZz

kalitu stiidaji ndzvy Kartouzy, Sychrov a Kartouzskd hospoda.

i) hojnych pripadech, kdy byly polnosti opudténych vesnic potahovdny k vrchnostenskym pozem-

B, se na priklade jiznich Cech zmifiuje Kavista, Zdengk: Stoletf andelit a ddblit, Praha 1994, 5. 380-384.
B! Exerr, Frantidek: Posvdtnd mista krdlovského hlavntho mésta Prahy, Dédictvi sv. Jana Nepomuckého,

taha 1883, str. 160.

B Terezidnsky katastr cesky HI {dominikdl), 691, Farnosti.

= Terezidnsky katastr ¢esky I (dominikal}, 703.

® | SOA Praha, SM, tkft Brandys 2, f. 7 (29. sipen 1716), Kartouzy.

. iSOA Praha, SM, tkfd Brand¢s 2. f. 38 (20. tijen 1717), Dehtary. .Levans pan Jakub Zach, z kartauzsky

Riispody Senkyr”.

Bli: SOA Praha, SM, tkft Brandys 2: .Jakub Zach, senkyt ze Sychrova“ (prosinec 1717); ,Rozina, manZel-

Bl Jakuba Zacha, souseda ze Sychrova® (¢ervenec 1718); .Jakub Zach, koldf ze Sychrova™ (listopad 1719);
Bec Jakub Zach, svobodnej $enkyt a koldf* (tnor 1721); ,Jakub Zach, svobodnej” (listopad 1722); ..Ja-

'bZach, kolat* (prosinec 1724); ,Otec Jakub Zach, matka Rozina, oba svobodni” (listopad 1725).

B+ Etymologie dne#niho jména Certousy méla sviij vyvoj. Ve stfedovéku se tato obec uvadi postupné pod

Wzvy Strchus, Trezihuss, Treaus, Trezyhusy, Tréousy (1€2 Preousy, stv. Oudv slovntk naucny Vi, s. 613,

ettousy), v 16. stoletf se ustdlila varianta Certousy. V 18. stoleti se obec nazyvd Kartouzy, Cartaus, Cart-

{ idus, od poloviny 19. stoleti opét Certousy - srv. ProFous, Antonin: Mistn{ jména v Cechdch, Praha 1947, 1,

[$: 299,

Zde uzivime dobovy ndzev ,Kartouzy" - podle vieho oficidlng uzivany eufemismus, ktery byl pozde-

i opét opustén. Jeho vznik maZzeme hledat nejspife v podobnosti jména Certousy, Certaus s italskym slo-

%em Certosa (z fr. Chartreuse), jehoz tradi¢ni ceskd verze je kartouza, kartouzy (odtud kartuzidni). Z po-

#inénéného jména Cartaus pak vznikla néimecka odvozenina Carthaus (srv. Prorous, viz vyie). ProtoZe
xlasmlky vétsiny této obce byli jezuité, Ize u nich pfedpoklidat jak tendenci zmenit nazev piipominajict

Bilovo ¢ert, tak znalost italdtiny a oblibu v lingvistickych hti¢kach.

9 ScHaLLER, Jaroslaus: Topographie des Konigsreichs Biunen X, Kaurzimer Kreis, Prag-Wien 1788,

$.225-227, Karthaus.
% Sichrow, ein Gasthaus, liegt bey dem Dorfe Karthaus™, tamtéz, viz pozn. s. 243.

H
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Ve zdejsim hostinci je treba hledat misto pravdépodobného détstvi Janva Zvacha.
Pokud jde o spole¢enské postavenf koldte a $enkyte Jakuba ,Zagha: pak pomeérné spo-
lehlivé svedectvi o okruhu jeho blizkych pratel ndm zax.lechnva'J_l zdpisy 0 kmotrovst\{l
a svédectvi pii kitech jeho déti. ProtoZe matriky uvadeji éasEO ijejich ptivod a prO.fVQSl.
je mozné zhruba odhadnout, v jakych spolecenskych vrs}vachfvelpohybov)a}. NI(.?]’CaS>
18ji <o 7de objevuje rodina Svoboda se Svémyslic, veetné tame;sn!xv(.) r)fchtare V 1}ema
Svohody.” Jakub Zach byl naopak kmotrem svémyslickému kox'ax‘lv\{acvla\'u Jelinko-
vi"* Ani jedno jméno nebylo zjidténo z Dieveic, kam byly Kartouzy pnfavreny.. Proto se
mazeme domnivat, #e Zachové i po svém prestéhovdni na Sychrov udrZovali kmltak-
tv se svou pavodni farnosti. Vétsina dal$ich kmotr(i pochdzi krom.é lfartogz téz ze
sousednich Hornich Poernic. Z kmotri se zaznamenanou profesf je tieba jmenovat
Janova kmotra, kartouzského myslivce Tomdade Seplavého® a jeho manielvku Mgn-
delinu,” ddle pak dehtdrského sladka Vaclava Krejzu.*” Z toho z.jiét’ujevme, Ze r(zdme'l
Zacht vzdjemnym kmotrovstvim utuzovala pidtelské vztahy jak s ¢leny p’ocgtne
a zieimé i viivné rodiny z mistni farni obcee, tak i s femesiniky a vrch.nostenskylpl 2:‘3~
méstnanci (slddek, myslivec, kovar), které si mizeme pfedstayovat jako profesional-
ni partnery Jakuba Zacha v jeho kolaiské a Senkyfské Zivnosti.

Prostiedi Zachova détstvi a prvnich kontaktd s hudbou

Pokud jde o otazku détstvi Jana Zacha a jeho hudebniho zdzemi, dosavadni litera-
tura poc¢inaje K. M. Kommou (1938) traduje pouze 0q1<az J. (.Zeledyv(1936) nvawtfeh-
‘dej3iho ¢elakovického kantora Véclava Bendtského jako n.ejpraV(?epodobnle]s@‘o
prvntho utitele.®® Pfedpokldddme-li nynf, Ze Jan Zach strs’m! prvmnroky svého Zi-
vota v sychrovském hostinci jako jedno z osmi déti éenlf)':rci, je to’ dux"s)d k podfol?-
né&jsimu zdjmu o prostied{, v némz vyristal. Takovéto ZJvlstem, mé t‘Otl.Z vzasadm vy-
znam pro uvahy o jeho budoucf tvorbé - pfedevsim pvedomlr’ne-ll si, Ze hospogly
plnily na venkové vZdy funkci center spolecenskych i hudebnich a §ynov; hostin-
skvch zpravidla od détského véku vyrastali obklopeni hudbou a zpévem. )

© PFm4 svédectvf o hudbé, kterd provazela Zachovo détstvi na Sychrové, sotva
kdyv ziskdme - zejména vezmeme-li v Givahu, Ze spolehlivé vedené folkloristické

o Zdejsi tyehtdi Viléin Svoboda byl kimotrem synu Karlu Antoninovi (" ?716) iI‘jL‘I\O man?@_lkA Mandeli-
na deefi Anné Mandeling (*1717). Daldfm &tyfem détem byly kmlo[ry jejich pnlmzni - Kitidn Svoboda,
Lsoused ze Svymyslic” (Rozing, *1721); Matéj Svoboda (Tomdsovi, * 1724) a jeho ,manZelka Magdalena
(‘MJQd lend Katefing, * 1722, pak svedkyné pti kftu syna Ondieje Jakuba, *1725). dile Jan Svoboda, ,.sou-
seld ymyslic” (Ondiejovi Jakubovi, *1725). S

SOA Praha, SM, Tkfa Brandys 2, 2. prosinec 1717, Svémyslice. .

7 Hornich Pocernic pochdzeli svédkové pfi kftu syna Jana - Jiff Nm':’sk ,,souse_d poternicky” (Jan,
“1713 ddle Karel Ant, *1716; Anna Mandelina, *1717; Magdalena Katefina, * 1722)"& jello manzelka Mag-
dalera tlan, *1713), dale Tomas Chalupsky ,soused z Poternic” (Magdalena Katefina, 172[2), Magdale-
na Chaloupeckd .souseda z Hotejsich Pocernic” (kmotra dcery Roziny, *1721), !{Jghmla Je%dlkové ,$afaf-
ka z I'ocernic” (Rozina, * 1721; Magdalena Katetina, * 1722; Tomas, *1724; Ondfej Jakub, *1725).

o Virpozn. 45 ) N .

.‘»1.mldvlinn Seplavd |, Tomdge Seplavyho, myslivee kartouzskyho manzelka.” (Karel Antonfn, *1716;
Anna Mandelina, ©1717). o . ] .

) \'.S(\'h\' Krejza svédeil u kit synt Karla Antonina (*1716), Tomd3e (71724), Ondfeje Jakuh'a“( 1725).
jeho manzelka Anna u kit deery Magdaleny Katefiny {*1722), Jakub Zach pak byl kinotrem jejich syna
Froetizka (- 1717).

Corrna (19361, s, 5, shodnd Komaa (1938), s. 30, ) o ) ]

. ;v'mgiiich <Hn:{mch’|‘ v jejichz tvorbé se tento zdklad pozitivnd penjevil, namdtkou jmenujme ales-
pon ¢ Verdiho a A, Dvofdka.
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Hidpisy zadinajf aZ od 19. stoletf.!™ V Gvahach o hudebnim zizem Zachova détstvi
‘dm muZe pomoci velmi blizk4 analogie s prostfedim, kterému se vénuje V. Hel-
4 ert (1929) v souvislosti s hudebn{mi zacatky bratii Bendu. Helfert se na ziklads
‘bohatého pramenného materialu vyslovuje o vzdjemné soucinnosti spontdnnf li-
#Hové hudebnosti a kultivace kvalitnim profesiondlnim zdzemim. Tuto tezi podrob-
_-’ﬁé dokumentuje na zdzemf propojenych rodin Bendt a Brixig a zobecniuje na re-
#brezentativni spole¢nost ¢eskych hudebniki 18. stoleti. Vztdhneme-li Helfertovy
#lidzory k prostredi Zachova predpoklidaného détstvi v otcové hostinci, pak najde-
{Ine fadu dtilezitych spojnic - zejiména uvazime-li, Ze Jiff Benda, otec bratf{ Bendx,
Fie narodil roku 1686 ve Mstéticich u Celdkovic, ™ Byl tedy takika blizkym souse-
gtlem Zachovych rodic¢t a své hudebni zaklady ziskal v témze kraji. Ve Staré Bole-
I81avi se 30. kvétna 1707 oZenil s Dorotou Brixiovou'™ a pfestéhoval se do nedale-
ikgch Starych Benatek (dnes Bendtky nad Jizerou). Nejstars{ syn J. A. Benda na néj
eVzpomind jako na viestranného muzikanta, ovlddajictho nékolik ndstroju, ktery
i8] dcast na chrdmové hudbé i hrani v hospodé k tanci, kde , Bierfiedler-1Tand-
Yeerk” znamenal vitané piilepsent ke tkalcovské Zivnosti.0?

O tom, Ze v hostincich na Brandysku podobna hudba ¢asto znéla, sveéddi jed-
hak nemalé zastoupent muzikantskych Zivnosti v okoli, jednak zpravy z okolnich
obct, kde nejednou ptimo Senkyti byli zarovent muzikanty."™ V oblasti, kam ztej-
¥mé prichdzeli obyvatelé z riznych mist, si nelze ptedstavovat tradici ustalenou li-
#dovou hudbu. Spfie maZeme v sychrovském hostinci predpokladat prave pololi-
gtovou a tanecnf hudbu, provozovanou profesionlnimi vesnickymi hudebnfky:.

¥  Kromé mistnich muzikanti%e v sychrovském hostinci jisté zastavovali po-
I cestnf smétujici do Prahy. I kdy? v Dehtdrech, které lezZely bezprostiedné pti praz-
1ské silnici, prozil Jan Zach jen prvnf tti roky Zivota a Sychrov byl vzddlen od hiav-
{nfch komunikaci (viz ptiloha 2), vzhledem k otcové Senkyfskému a koldfskému
{femeslu miizeme i zde uvazovat o spole¢nosti obchodnik® a formant, kteff s po-
vozy podnikali del3i cesty. Jejich prostfednictvim se maly Jan Zach mohl sezndmit
18 pomérné Sirokym a jisté i kosmopolitnfm repertodrem pisnf a melodif.
UvaZujeme-li ddle o hudebnosti ned4vno nové osidlovaného kraje, pak ji
Imohlo kultivovat v prvni fadé dvojmésti Brandysa nad Labem'™ a Staré Boleslavi,
ikde byla poutni bazilika s jezuitskou rezidenci a s doloZenym profesiondlnim hu-
(debnim zdzemim." Staroboleslavsky maridnsky obraz - ,Palladium zem# Ceské"
- pfedstavoval v baroknf symbolice propojeni marianské Gcty s kultem zemskych
ipatronti (cyrilometodéjskym, svatovaclavskym, svatoludmilskym a pozd&ji i nepo-
mucenskym). 7 Stard Boleslav proto patiila k nejpopuldrnéj$im poutnim mistam,

™ Srv. MarkL, Jaroslav: Nejstarsi shirky ceskyich lidovyich pfsnt, Praha 1987,
PiLkovA, Zderika: Jan Jirt Benda, in: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. {11, s. 225.
ento ttdaj uvadf v souvislosti s regiondlnim zdzemfm rodiny Zachi jiz CeLipa (1936), 5. 1.
Srv. HELFERT (1929), 5. 26.
Tamté?, s. 31, 32, 35.
V nedalekém Kostelei nad Labem jsou napfiklad dosvedeeni dva Senkyti, ktet naji zdrovert uvede-
u Zivnost muzikantskou, viz Terezidnsky katastr cesky I (rustikdl), 69172,
Existenci hudebnfho télesa z Brandysa nad Labem a jeho spoluptisoben( pfi prazskych fodnich hudbdch
ku 1735 doklddajf na zaklade autografnich pozndmek Simona Brixiho Novak - Mastaxovs (1993), s. 104,
Viz Mikanova, Eva: Staroboleslavské hudebni inventdre z 18. a zacdtku 19, stoletf, in: Pifspevky k dé-
indm ¢eské hudby 1971, 5. 7-66.
Viz zejména Ducreux, Marie-Elisabeth: Symbolicky rozmer powtd do Staré Boleslavi, in-: Cesky ¢asopis
istoricky 1997, s. 585-620. s. 598.
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rel = kam byla tradi¢né& vypravovana procesi z Prahy i z venkova." Ackoliv historické
4 E poutnf cesty nejsou dosud zdokumentovdny, pti poutich z vychodnich Cech ma-
o5 . E o Zeme jedno ze zastaveni predpokladat pravé ve Svémyslicich, kde byla uctivina
'“ﬁj : T £3 kopie sochy Panny Marie Altttingské.'® Proto je pravdépodobné, Ze i starobole-
% § §o4 L ol slavsti poutnici hledali ptisttesi v sychrovském hostinci a Jan Zach mohl ¢asto sly-
3 ERS : L L ‘ox - .
M £ SRS §o i chat poutni zpévy, jejichZ repertodr je pomérné reprezentativné dochovdn v dobo-
2 R X Ojt O 8% S gch kanciondlech.!®
= L R ’ Faiods g9 vych kanciondlech.
s .5 =) 3 QA E\ﬁ“; : 51 SE Dal¥{m blizkym centrem nemalého vyznamu byla Lysd nad Labem, kde privé
o e N 4 g ~ v . 2 . v 3 . & : ¥ 2
235 * : ; By . g 4l m & v dob& Zachova détstvi sidlil hrabé Frantiek Antonin Spork, jeden z pfednich hu-
3 Al &2 3:%40 ¥ " Qo] g c . L - .
RAY ; // B ;:g“: N FICERS Rel e debnich mecendsi. Ackoliv vétsina jeho aktivit se tykala spiSe rezidenci v Praze
© it sfé § § % g uoo£ gl 8= a Kuksu, je o ném znamo, 7e svou kapelu postavil velkym dilem ze svych podda-
. 33 S S I : NV , v o zos . . . .
£70 8/ A N 2 g nych," a vyzafovani Lysé nad Labem jako kulturniho centra nemuselo byt omeze-
Al £ R =g . 4 . . ’
‘g @ . r‘i ‘E ¥ :?‘ 4 g no jen na §porkovské dominium."?
: S FIN 3 - 4 g 5 5 Déle musime vzit v tivahu ¢innost taneénich kapel, z nichZ nejblizsi je dolo-
T N /g»'% 3 £ < . .
V% éﬁ E ..L' f’g ; “gl gz Zena v Brandyse nad Labem.!* Tuto souddst dobového hudebniho Zivota je tfeba
SRR 2 So ME,750 % R ) 22 zminit v souvislosti s J. A. Bendou, pochdzejicim z pomérné nedalekych Bendtek
S Lig0 R % F A S E ) X a4 2] P )
Jwo | BA® gtﬁ 9 .0 ¥E O Z nad Jizerou, ktery se ve své autobiografii zmifuje o svych zacatcich v tane¢nf ka-
peS ;9\ 3. S, E 2 , g"j Q < pele slepého Zidovského houslisty Lobela. O tomto svém uciteli a jeho kvalitach
ECEE WS § 89 g 5 = pfednesovych i improvizac¢nich se vyjadiuje s velkym respektem .
&% o~ o = . . e 2 ¢ xrove . . < « -
SEERLE R f,% 3 3 =R Vezmeme-li tedy v tvahu hudebnf ziazemf &irstho okoli, pak jsme oprdavnéni
PERY ;) 4 N . s aw v v , , s . ., < coe . .
- L ‘\é é ] zcela jist® uvazovat o sttednim Polabf jako o kraji, ktery stdl na spojnici mezi po-
R = o S \ X s R " « . , v , . . .
s RO I N = mérné blizkou Prahiou a severovychodoc¢eskym regionem, kde V. Helfert i ndsled-
4 v B E ) b \‘ - 2z . . w0 . K .
~ ¥ FE L 3 E T =3 ny vyzkum konstatuje mimoradnou profesiondlni i lidovou hudebnf aktivitu. Vez-
fofe % A 3 Q\ ,J 8.3 meme-li dilé v tvahu neddvnou historii tohoto kraje, pak mtiZzeme uvést dilezity
IR A3 Y N 3. moment do diskuse o otdzce ptivodnosti ¢ odvozenosti ¢eského hudebniho folklo-
= 3 - R = . (=} P . A , . NIRRT
< 5 18, H | 5 o ru 18. stoleti, jak ji v zdkladnich rysech formuluje V. Helfert a pozdéji K. M. Komma.
-~ < 3d & N [T v z . . o » v P
I8 K §8%ed) Iy z & Na piikladu rodného kraje Jana Zacha a rodiny Bendt je dobfe patrné, jak ka-
S . BNFLE 3 s = P - N . : S ey o2 A
< WEO};J So 5y ; : .E? R S E tastrofaln{ dosah mély v nékterych oblastech uddlosti tFicetileté valky, které prine-
SOy 51 %] . < . ) $2Tag : . v ~ .
wo @ =, ‘:§ é‘ ¥ 3 ngg z7 sly dlouhodobé nédsledky demografické, socidlni i kulturni. V pfipadé Brandyska
= . Y = 14 . o x . v - . v % . . . . . .
w2 E9%3. R13 Ty e = a Celdkovicka maZeme mluvit o takika apiném preruseni kontinuity osidleni a tim
R ; o¥E° 5| | & 3= : p v o T4 it I
~mE Seaf g oo 3 2 e i kulturnich kofentl v pomérné blizké minulosti. Toto oslabeni tradice mohlo vy-
ToRad s NE SR 3 S5 v . ! ; Fo ]
2 w0 E 3 PR B I | §§ N § tvotit podminky pro absorpci dobové aktudlnich vlivl a ustdleni zcela nového pro-
35 03 b§ \"E{\«; 5:\% - stfedi, coZ by za normdlnich podminek jisté byl proces mnohem povlovngjsi. Raz-
w0 ; _‘"‘;E'é S IREE T P L £ s % norodé folklorni zizemi novych obyvatel, blizkost diileZitych center, a kone¢né
PR BN A “ 3 >l . s . : LY¥ont 1, : . PR o 5
:gglf : Q,Q-:\;’O 30, 5’4 5 3,‘? o £ i doklady o plisobeni profesiondlnich hudebniki a instituci ndm dovoluji uvaZovat
N IR By y il I AN 3 4 X ~ v 2 3¢ e « P
HEwlE gy /S SIS A _s - o tom, Ze nékdy v dobé Zachova mlddi bychom mohli byt svédky vytvafeni zcela
A O% 3y % "%No% ] 33033‘ 5 ? -9 nové vrstvy pisnového a hudebniho repertodru, snad jiZ té, kterou z Zivé tradice za-
EAR A 5 3 R I i A n .o s P . P e “or
oitle 3,8 ol 4% % ; L . chycujf prvnf zdpisy v 19. stoleti. Pravé na jejich rozboru pozdéji V. Helfert kon-
a wy 02 el Ay W ! c o ycup p ZAPISY < . < je] pozae) .
R AT & SR AT I O 28 8 90
I T A R SR — ‘ .
SF - .,Og"‘ . Ot J B S 5 08 Nejnovdji viz Rovr, Jan: Oliraz a kult v Cechdch, Praha 1999, s. 357-358 a ddle. tamtéz bibliografie.
Sid ‘g ; . F N 5 &5 1 Viz tamtéZ, s. 251, ddle Hionu, Ivo: Multiplikace Altéttinské Madony v ceskych zemich a na Slovensku,
2O : I BN 2 in: Umé&ni 1991, s. 537-539.
oW 7 s a9 F5 3 3 28 10 Namétkou mizeme poukdzat na pocetny soubor pisni poutnickych v Ceském kanciondle V. M. Steyera
O 7 ERN . RE : g g ; pisni p y Y
E h rien g‘@% ,§ = Sa YN 5 5 (1. vyd. 1683) a na nékolik pisni z vicehlasého zpévniku Capella Regia Musicalis V. K. Holana (1693-1694).
‘;(:  Q 3 5\.50\," N §~.§;Q R 8 o g > vyslovné se zmifjujfcich o Panné Marii Staroboleslavské.
M M§ 2 "gztﬁ 3 SN : 33-}6'; : a3 % M Podrobné viz Berkovec, Jitl: Frantilek Antonin Spork a jeho kapele. in: Hudebnf véda 1989, s. 32-40.
IF a3 \E 3 : 1,*3“ { é*\%_ﬁ );f i 5= 98 "2 Tuto skute¢nost konstatuje v souvislosti se Zachovym Zivotopisem jiz B. Vokdr (1938),s. 2.
O oL A L:ig Wl :‘1:\;,&""3:13: 3 o é,\ Te¥® " Fykag, Jifi - Vystouzin, Jiti (red.): Slovnik ceské hudebnt kultury, Praha 1997, s. 78, Brandys nad Labem.
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na,’s do svétla ovérenych zprav se dostdvd roku 1733, kdy na tento kir nastoupil
jiz jako profesiondlni varhanik. Jak pojednime dale podrobnéji, prostiednictvim
Zimona Brixiho se moh! Jan Zach v Praze dostat do styku s dalsimi osobnostmi,
predeviim s Bohuslavem Matéjem Cernohorskym, ktery jako knéz Brixiho v roce
1724 oddival ™

74véry a nové oteviené otdzky

Rekapitulace dosavadniho publikovaného i nepublikovaného vyzkumu a vyhledd-
ni archivnich prament nynf dovoluje podstatné zkorigovat a obohatit stav védo-
mosti 0 #ivotopisu Jana Zacha. Je samoziejmé, Ze se jedna o diléf zavery, na jejichz
73kladé se nyni otevird cely soubor dal3fch otazek, jejichz podrobné rozpracovini
¢eka na budouci vizkum. Nové zjisténd Zivotopisnd data mohou mit rozhodujici
vyznam pro budouci zhodnocent celého Zachova Zivota i dila, a tim i jeho mista ve
stylovych zméndch, které predchdzely vyvoji evropského hudebniho klasicismu.
Nejdilezitgjsi otdzky, které shrnuty vyzkum pramen( oteviel, miZeme na tomto
misté pouze struéné formulovat a pfedlozit k budouct diskusi.

1) Zjisténi, Ze se Jan Zach narodil o 14 let pozdéji neZ se predpokladalo, davé v prv-
ni fadé mnohem logit&jéi obrysy jeho Zivotopisu. Namisto spekulaci o sloZi-
tych okolnostech odchodu do Prahy v 25 letech miiZzeme predpokladat tehdy
bézny odchod v mladém véku. Jako devatendctilety byl jiZ profesionalnim var-
hanikem (1732), konkurzu na démského varhanfka (1737) se zti¢astnil jako Cty-
fiadvacetilety, od téhoZ roku zacal dostévat objedndvky na lodni hudby. Své an-
gazmd v Mohuti provdzené konflikty (1745-1756) prozil nikoliv mezi svym
46.-57., ale 32.-43. rokem. Od té doby stfidal mista pobytu a zemfel zfejmé na-
hle v fedesati letech, coZ zp&tné vysvétluje nesrovnalost, kterou konstatuje
A. Gottron v souvislosti s imrtnfm zdpisem v Ellwangen.

2) Posunutf data narozenf ptinasf zcela jiné zatazeni Jana Zacha do kontextu Ces-
ké hudebni emigrace. Jan Zach ztraci své vyluéné postaveni souc¢asnika posted-
ni generace prazskych baroknich skladatelt (napt. 5. Brixi, * 1693, A. Reiche-
naaer, * cca 1694), ktery se diky svému odchodu do Némecka pozdé&ji prikloni!
k novému stylu a teprve zde dostal moZnost uplatnit potenciél ¢eské hudebnosti,
jak se vyjadfuje K. M. Komma." Dostdvd se do tésné blizkosti generaénf vrstvy
hudebnika, ktet{ se spolu sedli v Praze 3. desetilet{ 18. stoleti a pozdéji se uplatni-
li v zapadoevropskych centrech (bratfi Bendové, J. V. Stamic, Ch. W. Gluck). Ten-
to nizor na ditlezity vyznam Prahy pro némecky hudebnf klasicismus formuluje
jiz A. Gottron (1959) v souvislosti se Zachovou ¢innostf v Mohuéi.*?

Diarsc (1815) 1M1, s. 427

viz Culka, Zdenek: Nekolik dokladn k #ivotopisu Bohuslava Matgje Cernohorského, in: Hudebnf véda
1966, 5. 356,
S yViv Correey, Adam: Pozndmky k Zivotopisu nékdejitho kurfittského dvorntho kapelntka v Mohuci Ja-
na Zack, in: Hudebnf véda 1969, s. 324.

Viv 1oy (1939), 5. 108,

R
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3) Zjisténi o narozeni v rodiné Senkyfe upfestiuje smér diskuse o folklorismech
v Zachové hudbg. Otevira se zde fada spojnic s prostfedim, které podrobné po-
psal a zhodnotil V. Helfert na pifkladu bratii Bendii. Vezmeme-li v tivahu spo-
le¢né regiondlni kofeny, pak se tvahy o Zachové mladi velmi pfiblizuji tezim
o zazemi ceské lidové hudebnosti a jeho dileZitosti pro pozd€jsi vyznam Ceské
hudebni emigrace, jak je naznacil V. Helfert. Prave Helfertovy ndzory ptejima
a tenden¢ns zjednoduduje K. M. Komma, ve své teorii Lslavismi®.

4) Dil¢f fakta z regiondlni historie i kusé zpravy o hudebnim zdzemi Zachova dét-
stvi svedei ve prospéch teze o silném vlivu italské hudebnt kultury na zmeény
v éeském folkloru v 18. stolet, jak ji podrobng rozpracovava V. Helfert v souvis-
losti s V. J. Micou. Neddvna historie demografickych a sociologickych zmén po
tFicetileté vilce v Zachové roditi dovoluje poukazovat na otdzku zpfetrhani
mistnich folklornich tradic, a tim i k moZnému urychleni této syntézy.

5) Svoboda Zachovych rodi¢i od poddanstvi znamenala ve své dobé pomérné vyji-
meéné postaveni. To se vyrazné lidilo od podminek vétdiny soucasnikl, kterym
yrchnost rozhodujicim zpasobem uréovala jejich Zivot a uplatnéni. Tento vliv byl
¢astedn® pozitivni (zejména pokud $lo o umozZnéni studif nemajetnym détem),
v fadé piipadii oviem negativné zasdhl do yivotnich osudil (namditkou uvedme
odmitnuti souhlasu ke siiatku J. A. Bendy, nebo dramaticky aték V. Sticha z pod-
danstvi). Syn svobodnych rodi¢t nemél zajidténé vzdélani s perspektivou doZi-
votnf sluzby, jeho budoucnost v mnohém zéleZela na vlastni iniciativé, Tuto da-
leZitou okolnost je tieba”vidét jak za jeho pozdéjsim Zivotem plnym cestovani,
tak i za doloZenymi konflikty u mohuéského dvora. Zde miiZeme uvazovat
o tom, Ze se odmitl podiidit dvorské hierarchii, kde funkce kapelnika byla sice
spojena se zna¢nou prestiZi, ale spolu se viemi hudebniky sdilel postaveni slu-
sebnictva.'™ Na Zachovo pozd&ji{ cestovdni pak miZeme nahliZet nejen jako na
marnou snahu ziskat odpovidajici zaméstnani. Mnohé muiZe nyni osvétlit privé
zjisténi o jeho détstvi, straveném v rodiné svobodného Senkyte a koldfe. Nabizi
se zde dokonce tvaha o tom, 7e moh! dal pfednost kladium i zaportim nezvislé-
ho Zivota (samozrejmé v jeho tehdy redlné podobé) pred podminkami stalého
angazmd, vyzadujictho vstup do trvalé sluzby.’* Tato otdzka Cekd na dal¥f po-
drobnosti stale otevieného biografického vyzkumu, piedevsim pak Zachovych
cest, pobytil a vztah( k jihonémeckym a rakouskym dvoram a kldsterim.

Address: Mgr. Tomd$ Slavicky, Mdcheva 18, 120 00 Praha 2,
e-mail: slavicky@imus.cas.cz

B2 goviel diirfte heute feststehen: der musikalische deutsche Klassizismus ist in Prag vorbereitet wor-
den und hat nicht nur in Wien und Mannheim seine Auspragung erfaliren, sondern unter anderem auch
in Mainz, das ja besondere Beziehungen zu Wien hatte.” GoTrroN (1959}, s. 129.

- Zpravy o Zachovych konfliktech, vietn& legenddrniho souboje s dvornfm radou Schmidtem a ochra-
ny ze strany kurfifta, cituje SCHWEICKERT (1937}, 5. 39-40.

1 Zajimavou vypovedi o Zachove Zivotnim stylu je soupis jeho poziistalosti. Zde stoji na prvnfm mfsté
kord jako tehdejsf atribut svobodného eloveka - viz UNVERRICHT, Hubert: Der Komponist Johann Zach und
seint Erbe. in: Ellwanger Jahrbuch 1980-1981, s. 61-73.
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Bohemicalia Zachiana I
Neue Bohemika-Quellen zur Biographie Jan Zachs (1713-1773)

Tom4s Slavicky

Die Diskussion um die Bedeutung Jan Zachs, des Reprasentanten der béhmischen Musik-
emigration des 18. Jahrhunderts, ist gegenwirtig ziemlich fortgeschritten; dennoch konnten
erhebliche Disproportionen beziiglich seiner grundlegenden biographischen Daten bisher
nicht befriedigend gelost werden, da die bisherige Forschung wichtige Bohemika-Quellen nur
bruchstiickhaft ausgewertet hat. Soweit es um die erste Lebensphase Zachs geht (bis zu sei-
nem Weggang aus Prag), beruht die Mehrzahl der Erkenntnisse auf dem Zeugnis des Prager
Wérterbuchs von G. J. DlabacZ (1815).

Ein weiteres grundsatzliches Problem der biographischen Forschung betrifft die bisher
einzige, von K. M. Komma 1938 verfasste Zach-Monographie. Ihr faktographischer Beitrag
wurde als eine Kompilation iterer (zumeist tschechischsprachiger) Literatur betrachtet, de-
ren Schlussfolgerungen der Autor als eigene Interpretationen zitiert, die gleichzeitig stark
vom Umfeld und Zeit der Entstehung beeinflusst sind (u. a. wird offen die damals populdre
Terminologie der ,Rassenlehre” angefiihrt). Wie bereits an konkreten Beispielen vor allem
von C. Schénbaum, A. Gottron und T. Volek gezeigt wurde, unterliegen einc Reihe der radi-
kalen Beurteilungen K. M. Kommas der zeitlich bedingten, aktualisierten Auslegung histori-
scher Fakten und der oberflichlichen Interpretation beliebig gewihlter Beispicle. Obwoht die
spdtere Literatur K. M. Komma sehr zurtickhaltend beurteilt, werden zahlreiche seiner Unge-
nauigkeiten weiterhin tradiert. Eine weitere Hiirde der spiteren Forschung stellte das tsche-
choslowakische Nachkriegsregime dar, das zahlreichen Wissenschaftlern internationale
Kommunikation und Publikationsmaoglichkeiten verweigerte. Einige grundlegende Arbeiten
biieben deshalb lediglich in hamdschriftlicher Form erhalten und ihre Erkenntnisse werden
von spdterer Literatur nicht zitiert - vor allem J. Celeda (1936), B. Vok4l (1958).

Bei der Revision bisher tradierter Informationen und ihrer Quellen konnten nun neue
wichtige Fakten festgestellt werden, die den Blick auf Zachs Biographie grundlegend verdn-
dern:

1. Das Geburtsdatum Jan Zachs (Celdkovice, 1699) wurde erstmals von J. Srb-Debrnov
(1891) verifiziert und publiziert. Wie jedoch aus bisher unversffentlichtem Urkundenmaterial
nunmehr hervorgeht, wurde Jan Zach, identisch mit dem spiteren Kurmainzer Hofkapell-
meister, am 13. 11. 1713 in Dehtdry bei Celdkovice getauft. Dieses neu verifizierte Geburts-
datum bedeutet eine Verschiebung um ganze 14 Jahre, und somit dine neue Generationsein-
ordnung.

2. Die genealogische Forschung erfolgte durch J. Celeda (1936), dessen Arbeit unvoll-
stdndig von K. M. Komma {1938) publiziert wurde. Die Verifizierung und Vervollstindigung
des Familienstammbaums weist die Verwandtschaft beider Namensvetter nach (s. Anlage 1).
Die Familie Zach, von Beruf Wagenbauer, kam vor 1674 aus dem unweiten Horousany, das
noch 1652 als leere Ortschaft gefiihrt wird, nach Celdkovice. Man kann sie deshatb als Neu-
ankémmlinge betrachten, die die wihrend des DreiRigjshrigen Krieges véllig entvilkerte Elb-
gegend besiedeln wollten,

3. Jan Zach wurde als zweites von acht Kindern des Schankwirts und Wagenbauers Ja-
kub Zach geboren. Sein Taufdatum entspricht dem Zeitraum der abklingenden Pestepidemie
(gemaR Sterberegister ca. 2.-20. November 1713). Seine Kindheit verbrachte er an den Wir-
kungsstitten seines Vaters, zundchst in Dehtdry {(Ort an der Hauptstrasse zwischen Prag und
Lys4 nad Labem [Lissa an der Elbe)), von seinem dritten Lebensjalir an im nahen Sychrov
{Gasthaus beim Ort Kartouzy, heute Certousy). Diese Erkenntnisse haben natiirlich eine er-
hebliche Bedeutung fir die Diskussion iiber den Einfluss der Folklore auf das Werk von Jan
Zach und die bohmische Musikemigration des 18. Jahrhunderts tiberhaupt. Die grundlegen-
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Mugistro virtuosissimo des Prager Klosters des Ritterordens der Kreuzherren mit dem roten
Stern bezeichnet wird.

Die Quelle besteht aus vier Instrumental-Parts (ob oder fl oder vi, vl, via, vic), die einige
wenige Rorrekturen enthalten - wahrscheinlich vom Komponisten selbst durchgefithrt. Aller-
dings wurden die Stimmen offensichtlich nicht verwendet. Der in allen Teilen vorhandene
Vermerk Micro Pragae apud authorem lasst annehmen, dass der Autor die Sammlung im Ei-
genverlag herausgab, bzw. sie an seinem Wohnort vertrieb. Es ist nicht klar, ob die Sammlung
in Ganze erhalten blieb: Anlass zu Zweifel geben vor allem der fehlende Umschlag und die
nicht vorhandene Widmung, sowie die unbezifferte Bass-Stimme. Ein Reihe von Indizien (die
Sammbhung wird in den Jahren 1720-1733 im Musikinventar des Zisterzienserklosters in Os-
segg [Osek] als Concertus camumerales... a 4 gefiihrt, der Titeltext ist auf allen Stimmen ver-
merks die Existenz der fiinften obligaten Stimme kann ausgeschlossen werden) herechtigtje-
doch 7o der Annahime, dass die Sammlung als Ganzes erhalten blieb, bzw. dass lediglich die
hezifferte Stimme des Generalbasses fehlt, die mehr oder weniger mit dem Violoncelio-Part
identisch jst )

Bei Brentners Kompositionen handelt es sich um vierstimmige Sonaten, sie beinhalten
Mlerdings einige konzertante Teile. Anhand von Beispielen wird die sonatenartige Satzanlage
vor allem der eysten Sitze demonstriert, konzertante Elemente sind in einigen schinellen Sat-
zen vorhanden, wobei sowohl Motto-Technik, als auch der Wechsel der ersten Solo-Stimme
mit den @ibrigen Instrumenten zur Geltung kommen - die Ritornellform wird hier allerdings
nicht angewendel. Aus dem Kontext der Sammlung Lillt dic vierte Sonate heraus, deren zwvei-
ter Satz mit Vigdl nocturmus bezeichnet wird. Im wesentlichen handelt es sich um eine instru-
mentale Pastorelle, wobet der pastorale Charakter vor allem in den beiden ersten Sitzen zum
Tragen kemimt. Das Lied des Nachtwichters im zweiten Satz wird nicht traditionell als Zitat
realisiert, sondern als Motto in komprimiert vereinfachter Form.

Die alternative Bestimmung der ersten Stimme fiir flauto traverso bedeutet die erste be-
kannte Verwendung dieses Instruments im Werk eines béhmischen Komponisten. Dabei han-
delt es sich offensichtlich um einen Modetrend, gleichzeitig ist klar, dass die Kompositionen
inerster Linie fiir Oboe und keineswegs Flote geschrieben wurden. Die Sammiung war hischst-
wahrscheinlich zur kultivierten Unterhaltung einer breiten Schicht von Geistlichen gedacht,
wie hereits durch ihren Titel angedeutet wird.

Deutsch von Ivan Dramlitsch
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Italské operni arie v repertoaru kdru katedraly
sv. Vita v Praze. Sehlingova éra 1737-1756

Milada Jonasova

Al professor Tomislav Velek, con espressione
di sincera e profonda gratitudine,

in occasione di questo felice compleanno
dedica il presente saggio la sua discepola.

V této studii predkliddam vysledky svého nékolikaletého vyzkumu fenoménu, kte-
ry byl pro zemé koruny Ceské v 18. stolet! mimotddné ptiznacény, tj. transformace
italskych opernich arif na drie chramové, Na daném tématu jsem pracovala v semi-
nafi Italskd opera 18. stolet{ v ¢eskych zemich doc. Tomislava Volka v Ustavu hu-
debn{ védy Univerzity Karlovy v Praze a stalo se i tématem mé diplomové préce.!
Vzhledem k tomu, 7e v ¢eskych archivnich fondech jsou opernf partitury 7 18. sto-
leti dochovdny jen v malém poctu, mél tento vyzkum dle ptivodniho zdméru také
do jisté miry suplovat vyzkum praZzského operniho materidlu. Jak se viak ukdzalo,
velky pocet zjisténych chramovych arif operniho ptvodu nepochdzel z prazského
operniho repertodru.

V pramenné z3kladné dochované na tzemi Cech pFedstavuji partitury italskych
oper 18. stoleti, respektive jegnotlivych rif, pocetné podstatné men3i slozku, nez ja-
kou tvofi fondy chrimové hudby. Tento problém je citelny zvlasté v I'raze. ProtoZe
zde nebvla opera jako dvornf instituce, ale jako ,teatro impresariale®, tj. byla zajisto-
vdna soukromymi podnikateli, ktefi si divadlo najimali, nedochovaly se operni ar-
chivy. Proto je nutné jit po stopach operni hudby i v dochovanych archivnich fon-
dech chramové hudby. Tento vyzkum je oviem velmi ndroény ¢asové a metodicky
a je mozny teprve tehdy, kdy?7 je spInéna fada predpokladi: evidence opernich pred-
loh, libret, divadelnich ceduli a podobné, a to v mezindrodnim méfitku. Poté ovem
mizZe vyzkum plinést nové poznatky nejen o italské opefe, ale je schopen poskyt-
nout i cenné poznatky o povaze chrdmové hudebni praxe v 18. stoleti. Kompozi¢ni-
mi ipravami nékterych drii, kdy se méni ptivodn{ hudebni struktura érie, se dany fe-
nomén dokonce posouvd i do oblasti skladatelské tvorby 18. stoleti v Cechach.

Repertodr chrdmové hudby v Praze v 18. stoletf tvofily nejen skladby duchov-
ni, komponované pro liturgické potieby, ale do jisté miry i dila, ktera byla pvod-
n¢ vytvdifena pro jiné prostfedf a plnila v ném jinou spolecenskou funkci. Obecné
Ize otdzku chdpat jako zkoumdni viivu operni produkce na povahu hudebniho re-
pertodru na Ceskych klrech. V praxi §lo o to, Ze tspé$nym opernim ariim byly pod-
kladdny ndboZenské latinské texty, ¢imzZ bylo umoZnéno jejich uplatnéni v ramci
liturgie. Netfeba doddvat, Ze zkoumdni tohoto jevu pfinesio ¢etné poznatky mimo
jiné i 0 hracské kvalité prazského svatovitského orchestru, o péveckych schopnos-
tech pévcii svatovitského kiru, o ndstrojovém obsazeni tehdejsi kapely atd.

' JovAsovA, Milada: ltalské opernt drie na svatovitském kiru. Sehlingova éra (1737-1756), diplomov4 pra-
ce UHV FF UK, Praha 2000, 263 s. Referdt ve zkricené podobs Ralienische Opernarion auf dem $t.-\eit-
-Chor in Prag zaznél na konferenci , ltalianitd: Gestalt und Wahrnehmung im Musiktheater Zentraleuropas
im 17 und 18 Jahrhundert” projektu European Science Foundation . Musical Life in Europe 1600-1900"
{Team 1: Halian Opera in Central Furopel v Badenn u Vidné ve dnech 22 a% 71 7370 7non
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Jako pramennd zdkladna tohoto vizkumu byla vybrdna sbirka hudebnin po-
chdzejic z kiru metropolitntho chrdmu sv. Vita v Praze, dnes uloZend v Archivu
Prazského hradu, kterd je spolu se shirkou kfizovnickou a strahovskou jednou
7 nefpocetnéjdich v Cechach. Pavodni sbirka hudebnin dochovanych v knihovné
metropolitni kapituly, obsahujici 670 jednotek, byla zinventarizovdna v roce 1892
choralisty Janem Kititelem Knahlem a Josefermn Hnévkovskym.? Antonin Podlaha
uvdadi, 7e velké mnozstvi hudebnin bylo nalezeno piivyklizeni takzvané Wohlmu-
tovy kruchty v katedrdle sv. Vita na podzim roku 1923, kde byly uloZeny nezkata-
logizované hudebniny prevazns Sehlingovy sbirky. Cela svatovitska shirka pak by-
la poprvé zkatalogizovana Antoninem Podlahou v letech 1924 a3 1925 v roce 1983
byl v rimei vydavatelské fady Narodni knthovny CR Catalogus artis musicae in
Bohemia et Moravia cultae artis musicae antiquioris catalogorum series vydan Ji-
Fim Stefanem tematicky katalog svatovitské sbirky, kterd v soucasnosti obsahuje
celkove pfes 1700 jednotek a zahrnuje hudebniny od konce 17. do prvn{ poloviny
19. stoleti, pfedeviim dobové opisy, autografy, v men$im po¢tu tisky. Vznik tohoto
fondu couvisf s provozem svatovitského kiiru, pro ktery hudebniny opatfovali ka-
pelnici. Byla to tradi¢nf praxe, co? doklddaijf mimo jiné jejich dochované zadosti
o kapelnickd mista. Kazdy z nich mél oviem jiné estetické preference a jiné moz-
nosti ziskdvat hudebniny pro kar. Vyjimeénou osobnosti byl Josef Antonin Seh-
ling, ktery se sice nikdy feditelem svatovitského kitru nestal, ale strvil na ném ja-
ko houslista a z4stupce nemocného kapelnika Frantitka Novika devatenact let,
a - jak vyplyva z dochovanych hudebnin - mél velky vliv na hudebni repertor k-
ru. Z jeho hudebnin se v ramci kapitulni shirky dochovalo 591 jednotek. Obdobné
pocetnd je pouze sbirka Jana Evangelisty Antonina KoZeluha (439 jednotek), ktery
byl svatovitskym kapelnikem v letech 1784 a7 1814. Josef Antonin Sehling studoval
kompaozici ve Vidni, poté pasobil nejdtive na karech prazskych kostelit a poté jako
houslista a skladatel ve sluzbach hrabéte Viclava Morzina. Jak vyplyvd z Gcetni
knihy hrabéte V4clava Morzina, mj. obsahujici jména a platy skladateld a hudeb-
nikit od kvétna 1724 az do dubna 1729, nebyl Sehling u Morzina do dubna 1729 za-
méstnin.* Jako kapelnik pozdéji pisobil v nékterych prazskych kostelich. Jeho
kontakty s divadlem dokladaj nejen jeho vlastni kompozice (3kolské hry, hudba
k pantomimé) a jako obaly pro hudebniny jim pouZivané divadelnf cedule,s ale

Povrssts, Antonin: Struené dejiny svatovitského hudebntho kitru od poldtku stolett 18. do polovice sto-
Tetf 19, in: Antonin Podlaha (ed.), Catalogus Collectionis Operum Artis Musicae Quae In Bibliotheca Ca-
pituli Metropolitani Pragensis Asservantur, Pragae 1926, s. [I11], pozn. 1.

Y Steran, S (ed.): Eeclesia Metropolitana Pragensis. Catalogus Collectionis Operum Artis Musicae, in:
Catalogus artis musicae in Bohemia et Moravia cultae artis musicae antiquioris catalogorum series 1V/1,
2, Pragae 1983, 1985.

' Ucetnd kniha psand rukou Véclava Morzina. UloZena v Rodinném archivu Cerninti-Morzint ve Vrchla-
bi, nynf ve Stdtnim oblastnim archivu v Zamrsku, inv. ¢. 332. Na tento pramen nds upozornil mj. doc. To-
mislav Volek v semindti Italskd opera 18. stoletf v Ceskych zemtch v Ustavu hudebnf védy FF UK.

¢ Zasluhou této Sehlingovy zvyklosti se do dnenf doby dochovalo 36 unikétnfch divadelnich cedulf
Z poloviny padesdtych let 18. stoletf, jez jsou pfedmétem mého daldtho vyzkumu. Jedn4 se o divadelnf
cedule naptiklad k proveden pasticcia It Tigrane v Divadle v Kotcich (14. 2. 1754), ddle tamtéz reprizy
Zoppisovy opery Siroe (23. 2. 1754), Galuppiho Il Mondo della Luna (28. 12. 1755), Galuppiho Li Vaghi
accidenti fra Amore e Gelosia (29. 2. 1756), v divadle U Zlaté hvézdy Die ihren Liebsten aus der Holle
erwcinende Colombina oder Der Holl-stiirmende Hercules (14. 2. 1754} a v divadle Prazského hradu Ga-
luppiho I Mondo alla Roverscia (27. 8. 1754); in: Sbirka divadelnfch cedulf uloZenych v Archivu Prazské-
ho hradu. - 7Za ochotnou vstticnost v dobé vyzkumu dané problematiky dékuji pracovnikam Archivu
Prazskélo hradu. Obrazova pifloha studie je publikovana s laskavym svolenfm tohoto archivu.
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i dosavadni identifikace opernich 4rif v jeho sbirce hudebnin. V Sehlingové soubo-
ru hudebnin jsou obsaZeny mj. chramové kompozice Antonia Caldary, Johanna
Adolfa Hasseho, Carla Heinricha Grauna, ddle Francesca Bartolomea Contiho,
Francesca Antonia Fea, Giovanniho Pierluigilio Palestriny, Nicola Porpory, Georga
Philippa Telemanna, Georga Christopha Wagenseila, ¢eskych skladatel Jana Dis-
mase Zelenky, Frantiska Ignice Tiimy a Benedikta Klimy. Z hlediska narodnosti
skladateld jsou v rdmci celé svatovitské sbirky zastoupeni z italskych autor na-
piiklad Giuseppe Antonio Vincenzo Aldrovandini, Francesco Bartolomeo Conti,
Francesco Durante, Nicolo T:rantino Fago, Francesco Antonio Feo, Giuseppe Go-
nelli, Leonardo Leo, Antonio Lotti, Francesco Mancini, Domenico Sarri, Alessand-
ro Scarlatti, Leonardo Vinci. Antonio Vivaldi, a pfedevdim Antonio Caldara, z né-
meckych autor(i Johann Joseph Fux, Johann Adolf Hasse, Carl Heinrich Graun,
z Ceskych predevsim Josef Antonin Sehling (77 autografti), Jan Evangelista Anto-
nin KoZeluh (112 autograf(), Frantiek Xaver Brixi (opisy skladeb), Antonin Rei-
chenauer, Frantifek Igndc Ttima, Jan Dismas Zelenka a Josef Myslivecek.

Fenomén kontrafakt italskych oper byl v 18. stoleti zna¢né roziifenym jevem.
Av3ak ve srovndnf s okolnimi zemémi, ptedev§im s Rakouskem a jiznim Némec-
kem, se v ¢eskych zemich, a zvla§té v Praze, uplatiioval v mimotadném rozsahu.
Byl pokracovanim staré tradice pfejimani, resp. pfetextovavani a vétdiho ¢ mengiho
piepracovén{ urcité hudebni struktury. Tato praxe byla uplatiiovdna od 15. stolet
napfiklad v takzvané Parodie-Messen a od reformace v jednohlasych duchovnich
pisnich. Némeckd muzikologie’uiivé pro tyto a podobné jevy termin , Kontrafaktur®,
piipadné , Parodie”, anglick4 ,.contrafactum®, ,parody*, italskd , contraffatto®, ,pa-
rodia“, francouzska ,.contrafacture”. Georg von Dadelsen definuje v této souvislosti
termin parodie jako .die ernste, umbildende und weiterfithrende Anknlip-
fung an eine geprigte Aussage, d. h. die umformende Nachahmung eines musi-
kalischen Kunstwerkes in einem anderen musikalischen Werk-, zumeist auch
Gatlungszusammenhang, bei der die musikalische Substanz erhalten bleibt, die
musikalische Gestalt aber teilweise neugeprigt wird".5 Dany termin je uZivin pre-
deviim pro obdobi 15. aZ 16. stoleti. .

Samotnému jevu pouhého pretextovanf vice odpovidd némecky termin
Kontrafaktur, ktery oznacuje ,die geistliche Umtextierung eines weltli-
chen Liedes",” piipadué .die Unterlegung eines neuen Textes unter eine mehr-
stimmige Vokalkomposition oder die Nachdichtung (Paraphrase, freie Nachbil-
dung) oder Umdichtung eines Liedtextes zu einer unverdndert iibernommenen
Liedweise”.®

Jev pretextovan{ opernich drif pro potteby chrdmovych kari, ktery predstavu-
je specificky druh transformace hudebni struktury a soutasné i zménu socidlnf
funkce uzité hudby, nebyl zatim v hudebni historiografii dostatecné zhodnocen.
V kapitole , Die Parodie in der Kunstmusik nach 1600“ hesla Parodie und Kontra-
faktur v novém vyddani encyklopedie Die Musik in Geschichte und Gegenwart zmi-
fuje Hartmut Schick tuto praxi az pro obdobi konce 18. a pogatku 19. stoleti jako

¢ Dapetsen, Georg von: Parodie und Fontrafakeur, A. Definitionen, in: Finscher. Ludwig (¢d.): Die Musik

in Geschichte und Gegenwart VII (o bteil), zweite, neubearbeitete Ausgabe, Birenreiter 1997, sl. 1394-1395.
tamtéz, sl. 1395.

& tamtéz. sl. 1395,



206 Milada Jondsova

~eine neue Bliite der Parodie in der kirchenmusikalischen Praxis. Besonders in
Siiddeutschland und Osterreich werden von meist anonymen Bearbeitern in gro-
Rer Zahl vor allem italienische Opernarien und -duette {vorzugsweise Mozarts) so-
wie Sitze aus Qratorien (vorzugsweise Hindels und Haydns) mehr oder weniger
geschickt mit geistlichen Texten unterlegt und fiir den gottesdienstlichen Ge-
brauch eingerichtet [...]".% (Jak 7 textu vyplyvd, nechal autor ¢eskou problematiku
mimo sviij horizont.) Podobné zminuje tuto praxi u meénich kompozic, vzniklych
timto zpisobem napriklad z Haydnaova Strofent svéta nebo z Mozartovych oper.

Podrobnéji se tématu kontrafakt vénoval Karl Gustav Fellerer v prehledové
publikaci Geschichite der katholischen Kirchenmusik," aviak piedev&im v souvis-
losti < jednohlasvm chrdmovym zpévem 16. a 17, stoleti, némeckou duchovn{ pisni
baroka a duchovni lidovou pisni. Pozdéji se danou problematikou ve vztahu k lo-
kdlnim tématiim zabyvali napiiklad Petr Ross - Andreas Traub,"? Nicole Schwindt-
-Gross't Axel Beer™ a Franco Piperno.’s

V' ceské muzikologii poprvé na danou problematiku upozornil Emilian Trolda
ve studii Kostelnt archiv mélnicky.'s v pozndmce zminil, Ze vlastni vzicny exem-
pldf tisku traktatu Gottfrieda Ephraima Scheibela o chramové hudbs 7 roku 1721,
ve kterém je mimo jiné uveden navod, jak pietextovavat drie.” Vzhledem k zdvaz-

S, Hartmut: Darodie und Kontrafaktur, C. 1I. Die Parodic in der Kunstmustk nach 1600 (revidoval
Georg von Dadelsen), in: Finscher, Ludwig (ed.): MGG ViII (Sachteil), zweite, neubearbejtete Ausgabe,
Birenreitor 19975101410,

Kediiern, Ludwig Ritter von: Chronclogisch-thematisches Verzeichnis samulicher Tonwerke Wolfgang
Anude Mezares, Anhang C, Werkgruppe 3 (Kleinere Kirchenwerke), 7. unverinderte Auflage, bearbeitet
von b Giegling, AL \Weinmann, G. Sievers, Wiesbaden 1965, 5. 822-831.

T Foerer, Karl Gustav (ed.): Geschichte der katholischen Kirchenmusik, 2 Bd., Birenreiter Kassel-Basel-
-Tours Lendon 1972, 1976,

Rovs Petr - Trave, Andreas: Die Kirchenmusik von Johann Chuistian Barli im Kloster Einsiedeln, in:

Fontes artis musicae 32,1985, 5. 92-102.
' Scnwriny-Gross, Nicole: Parodie um 1800, Zu den Quellen im deutschsprachigen Raum und ihrer Pro-
blenent im Zewalter des kiinstlerischen Autonomie-Gedankens, in: Die Musikforschung 41, 1988, s. 16-45.
Axel: Die Ausstrahlung der Kirchenmusik aus dem Mainzer Oberstift in das benachbarte Fiirst-
bistar Felda, in: Riedel, Friedrich Wilhelm (ed.): Geistliches Leben und geistliche Musik im frankischen
Raum am Ende des alten Reiches: Untersuchungen zur Kirchenmusik von Joseph Martin Kraus und ihrem
geistlich-musikalischen Umifeld, Minchen 1990, 5. 89-96.
T Pwteo, Franco: | Lanima pazza per amaore” ossia N Paisiello contraffutto”, in: Folena, Gianfranco -
Murare Maria Teresa fed.): Opera & libretto 1, Firenze 1990, s. 137-148.

in: Hodebnd revue ©, 1916, s. 6-10, 75-81,127-133, 176-180, ¢. 1. 2, 4, 5. Z dalsich Troldovych praci
ymenume studii Milosrdnd bratei a hudba, in: Cyril 64,1938, 5. 47-53, Cyril 70, 1944, 5. 20-23. 7 novéjich
publikact o danou problematikou v souvislosti s mozartovskymi prameny poprvé zabyval Vorex, Tomislav:
Moz Kompesitionen auf tschechischen Kirchenchiren. in: Pe¢man, Rudolf {ed.): Musica antiqua. Collo-
quivm e Interpretation der alten Musik, Brno 1968, s. 147-151; Peskova, Jittenka: Mozartiana v Sothor-
et hieichaen kaialogn, konference .Bohemik4Inf aspekty Mozartova Zivota a dila®, Praha 16.-17. kvétna
1298 in Hudebniveda 4, 1991, s. 336-340 3 JaruecovA, Alena: Thamos, Konig in Agypten. K problematice
sene Aozantery hadby ke hie T. PR, Geblera, in- Musicologicum 1. Hudobné 2snre eurdpskej hudobnej
kultiry o minnlosti a sucasnosti, Prispevky z XI. Sympozia mladych muzikolégov 9.- 10. mdja 1994, Brati-
slava 1005 Padobng osvetlil tento fenomén na ptikladu jedné opery Tomss Stavicky v diplomové prdci
Ane zepory dosefa Myshivecka 1l Bellerofonte v repertodru Ceskyich kiirat (strojopis UHV FF UK Praha 1996).
7 daltich tituli 1ze uvést studie ve sborniku 900 let cistercidckého fadu* z konference, konané 28.-29. 9.
1798 v Riovnovském klistete v Praze (ed. Katetina Charvétova, Unicornis Praha 2000) Jittho MikuiAze
2 Barbary Miove-Sorazzo Opera & chrdm (s. 279-296) a Jiftho MIKULASE a Michaely Rossi-Zickove Hu-
deling = v cistercidckém kld3tere Osek u Duchcova v 18. a prvni poloviné 19. stoletf (s. 297-308).

Spisie dochovan v Troldove pozistalosti v Ndrodnim muzeu - Ceském muzeu hudby pod sign. D 56:
Ztdlliee Gedancken / Von der / Kirchen= / MUSIC. / Wie Sie heutiges Tages / beschaffen ist / Allen
vrehtschyinen Liebhabern / der MUSIC / zur Nachlese und zum Ergdtzen / wohlmeinende / ans Licht
aostellet Von 7 Gottfried Ephraim Scheibel. / Franckfurt und Leipzig 1721. / Zu finden beym Authore.”
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nosti tohoto dobového svédectvi o pojedndvané praxi si ho poviimneme l?liie.
Scheibelav traktat Zufillige Gedancken von der Kirchenmusik za¢ina dyoustranko—
vou dedikacfi z 18. z4F{ 1721 .patronovi®, jehoZ jméno viak zstiva uta]epo. YZhle—
dem k ¢astym odkaziim k Starému i Novému zdkonu, zmince o dobé Z\Vlﬂgl{ho re-
formace, kdy byla hudba v protestantském kostele zakévza'na, a k obdivnym
vyrokim o némeckojazy¢nych kantdtdch, lze se domnivat, Ze Scheibel byl ’protes.t
tantsky orientovdn a navic se vyznacoval zvlastnim vzta'hem k afektové t’eorcu
v hudbé. Narodil se ve Vratislavi 1696, studoval na univerzité v Lipsku a potev pu-
sobil ,als College an dem Flisabethan in Breslau®." Je pozoruhodnsé, 7e P]apac ma
heslo Scheidel [!], v ném? prindsi udaje o traktdtu Scheibelové.® Oznaceql Schef—
bela jako ,ein Candidatus Ministerii* pfevzal Dlaba¢ z hes‘la ve .\;’Val(herove slovx}]—
ku.2? V prvnf kapitole je obecné definovan pojem ,hudba®, rozhsepa hu(dba \r?kaI:
nf a instrumentdlni, vymezeny terminy sacrum a profanum v chm.l.nove a syet§kai
hudbé. Druhd kapitola pojedndva o d¢elu hudby a o afektové teorii v hudbe,’tren
o chrdmové hudbé ,in specie®, ¢tvrtd o nutnosti (Notwendigkeit_) hucviby v ch{al’nc.)r
vém prostiedi. P4ta kapitola, kterd je vénovina pravé [_)roble'matlce.pretextovam, je
oznacena jako ,DaR die Kirchen=Music mit der Weltllch_en in Movlrung de’r /}ffec-
ten nichts eignes habe“.” Autor se snaZ{ vysvétlit praxi, jakou se pretg*xto\:alln pro-
vddeélo. Jako prvni pfiklad uvddi drii Semele z druhé scény prvm‘l.luo Jedn’am Tgle:
mannovy opery Jupiter und Semele (levy sloupec) a ddte ,,pa.rodu , kte{a spociva
v pouhé ziméné nékterych slov za vyrazy s duchovni tematikou (pravy sloupec,
odli$nosti zvyraznény kurzivgu).

Ich empfinde schon die Triebe /
Die mein JESUS / der die Liebe /
Meiner Seelen eingepragt.

Ach! wie kan sein Wort erqvicken /
Und des Glaubens Glut entziicken /
Den sein Geist in mir erregt.

Ich empfinde schon die Triebe /
Die der kleine Gott der Liebe /
Meiner Seelen eingepragt.

Ach wie kan sein Pfeil erqvicken /
Und die siiR Glut entziicken /

Die er in mir hat erregt.

Dal&im ptikladem je drie z opery Johanna Caspara Voglera Artaxerxes, ktero‘u Schei-
bel uvadi v némeckém piekladu,? a pripojuje jeji parodii s duchovni tematikou.

Oeffnet euch ihr Glaubens=Augen /
Lasset Jesu Friedens=Schein

Eurer Hoffnung Pharus seyn.

Haltet die beflammten Blicke

Von der Lust der Welt zuriicke:
Denn ihr Ansehn bringt nur Pein.

Oeffnet euch / ihr schénen Augen /
Lasset euren Wunder=Schein
Meiner Seelen Pharus seyn.

Haltet die beflammten Blicke
Ldnger nicht von mir zuriicke /
Denn ihr Glantz hemmt meine Pein.

S Gottfried Ephraim Scheibel, in: Kossmaly, K. und Herzel, C. H. (hrsg.): Schlesisches Tonkiinstler-Lexi-
kon, Viertes Heft, Breslau 1847, s. 307-308. ) ) )
”K Gottfried Ephraim Scheidel 1], in: Duaracz, Gottfried Johann: Allgemeines historisches Kiinstler-Lexi
kon fiir Bshmen und zum Theil auch fiirr Mdhren und Schlesien 111, Prag 1815, si. 37-38. el
Gottfrid Ephraim Scheidel {!). in: WaLTHER, Johann Gottfried: Musikalisches Lexikon oder musikali-
sche Bibliothek. Leipzig 1732, reprint Kassel 1953, sl. 547.
M SCHEIBEL, Cit. v pozn. 17, 5. 32 2, ]
22 SCHEIBEL, Cit. v ;‘)ozn. 17, 5. 37: Ich will noch eine Aria aus der Opera /\rmxerfus welche aus dem Italid-
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Zdverem kapitoly autor poukazuje na nespraviost télo praxe v souvislosti se
zménou objektu afektu drie, kterd si pavodni afekt zachoviva, a rozlisuje mezi afek-
tovou teorii v divadelnf a duchovni hudbé a zddraznuje: .In der Kirchen darff man
die Affecten nicht so gutt moviren als auf dem Theatro, oder in weltlichen Music-
ken." Dodeime jests, Ze v Sesté kapitole jsou pak rozebirdny razné druhy duchovni
hudby (Von den unterschiedenen Arten der Kirchen=Music), v sedmé kapitole na-
slednie pojedndnt o obsazeni chrémovych kuri a posledni kapitola je vénovdna - ve
velice obeené roving - prablematice textt, vhodnyeh ke zhudebnénf pro chrdmové
prostiedi. V" kontextu problematiky, pojednivané v této préci, je mimoiddné zaji-
mavy ieden Scheibeltv postieh v této kapitole. Na s. 66 s odvolanim na jinou kapi-
tolu s diirazem fika, ,daR die Kirchen= und Theatralische Composition Ratione der
Bewegmmg der Affecten nichts eignes haben / will ich hier erst nicht wiederhohlen.
Genung [!] / daR ein Componiste die Zuharer in der Kirchen eben so zu moviren su-
chen muf / als auf dem Theatro.” P¥ipisuje tedy chrimové a divadelni hudbs jednu
spolecnou viastnost: ob& maji vyvolavat pohnutf (.Bewegung der Affecten*). Schei-
belin traktdt dile pfindsf cenné poznatky o hudebni praxi na chrdmovyrch kiirech
dobovd estetickd hodnocenti i faktograficky vyznamné historické pozndmky. ,

K preotim tkeltim vyzkumu &ffent operniho repertodru do chramového pro-
stiedf patif uZ samo zjisténi, nebo alespon predpoklad, 7e se jednd o chramovou arii,
ie7. bvla piivodné drif operni, tedy skladbou pro sélovy hlas s instrumentalnim dopro-
vodem. Daléim tkolem je zjistovant opernich predloh pretextovanych drif a ndsledné
kmvmw.x‘mcc s opernfmi partiturami, pokud se dochovaly. V prvni f4zi této prace jsem
vyclenila dobové opisy 4rif a pozdéji téz dueta a terceta obsazend v kapitulni sbirce
hudebnin, kterd jsem porovnala s hudebnimi incipity skladeb evidovanych v Soubor-
ném hndebnim katalogu v Narodni knihovné v Praze. Vysledkem bylo ijiéténi 11 arif,
evidovanych prevdzné jako anonymy, které byly podloZeny rovnéz latinskymi texty
(dnes uloZené ve fondech Ceského muzea hudby v Praze, okresnich muzef v Mélni-
ku, v Rutné Hote a v Brné). Bohatsf vysledky prinesla komparace notovych incipitt
svatovitské sbirky s tidaji uloZenymi v databazi Répertoire International des Sources
Musicales (RISM) AMusikhandschriften nach 1600 na CD-ROMu? a Katalog der Dres-
dener Hasse-Musikhandschriften,” informujici o rukopisech Hasseho dél v drazdan-
ské Sichsische Landesbibliothek: Staats- und Universitits-Bibliothek.

Vonidsledujief fizi vizkumu jsem se snazila ziskat daldf kompara¢ni material.
Uskuteenila jsem proto nékolik studijnich pobytt v lalii (Conservatorio di Musica
JGiuseppe Verdi* a Biblioteca Nazionale Braidense v Mildng; Biblioteca Nazionale
Marciana, Fondazione Giorgio Cini - Istituto per le Lettere, il Teatro ed il Melodram-
ma, Fendazione Querini Stampalia, Fondazione Ugo e Olga Levi, Conservatorio di
Musica Benedetto Marcello v Benatkach; Civico Museo Bibliografico Musicale v Bo-
logni; Biblinteca Nazionale Centrale a Biblioteca Marucelliana ve Florencii, a to véet-
né jednosemestrdlniho stipendijniho pobytu na Scuola di Paleografia e Filologia mu-

[N e Buternational des Sources Musicales, Serie A/11, Manuscripts musicaux apreés 1600. Catalo-
ene l'lh maticeie, 5o Ausgabe (3. CD-ROM), K. G. Saur Miinchen 1997 )

Cot i der Dresdener Hasse - Musikhandschriften, CD-ROM -~ Ausgabe mit Begleitband. Die hand-
,"‘:'”,'”"’ - n!fv!h@fﬂtrﬂ Rompositionen von Johann Adolf Hasse (1699-1783) in der Sichsischen Landes-
f'.'h,]‘mc" : :151.1‘1:97 m'u“! ‘U)ni\'exsi:é(shiblimhek Dresden. Beschreibung und Kommantar von O. Landmann,
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sicale v Cremond. Bylo mi to umoznéno piedeviim diky stipendiu, jeZ mi udélilo Mi-
nistero degli Affari Esteri v Rimé. Ve studiu jsein rovnéz pokracovala v drézdanské
Sichsische Landesbibliothek: Staats- und Universitits-Bibliothek v souvislosti s po-
¢etnym zastoupenim Hasseho opernich drii a v berlinské Staatshibliothek Preufi-
scher Kulturbesitz v souvislosti s Graunovymi opernimi driemi ve svatovitské sbirce.

Protoze se pocet identifikovanych opernich arif v celé sbirce a pocet kompa-
racnich pramentt ne¢ekané rozrostl, bylo zhodnoceni tohoto jevu - a podrobné
komparace pretextovanych drif a opernich partitur - zatim provedeno na jedné ¢as-
ti svatovitské sbirky, a to na nejobsdhlejsi hudebni sbirce Sehlingové. Zatimco celd
svatovitskd sbirka ma cca 1700 jednotek, z ¢ehoZ je cca 250 chramovych drif, sbir-
ka Sehlingova obsahuje 591 jednotek, z ¢ehoZ je cca 200 chramovych drif. Vysled-
kem dosavadniho vyzkumu byla tedy zji$téni, Ze z po¢tu kolem 200 4rif Sehlingo-
vy éry jich skoro 80 pochdzi z italskych opernich predioh. Identifikace autort
a titult oper se podatila u 77 4rif, 4 duet, 1 tercetu a 1 predehry. Byly urceny také
dvé operni predlohy, kompoenované zatim nezndmymi skladateli na Metastasiova
libreta (jedna se o arii Reroe z opery Nitteti a dueto Timanteho a Dircey z opery De-
mofoonte).” Dal$im zjisténim byly 2 drie z kantdt Benedetta Giacoma Marcella
(Quel rapido torrente a Nel primo momento) a 2 drie z Fuxova oratoria Regina di Sa-
ba alla corte del re Salomon a Gerusalemme. V Sehlingové sbirce je svymi operni-
mi skladbami zastoupeno 10 autort (Galuppi, Gluck, Graun, Handel, Hasse,
Leo, Lotti, Pergolesi, Sarri, Vinci), jeden autor kantat (Marcello) a jeden autor oratoria
(Fux).?® Celkové bylo v Sehlingové sbirce zjisténo 33 italskych oper-
nich ptedloh. Z nichbyly pfetextovany arie ze tif riznych zhudebnéni
Artaserse (Graun, Hasse, Vinci), dvou zhudebnéni Catone in Utica (Leo, Vinci),
Didone abbandonata (Hasse, Vinci), Ezia (Gluck, Hasse), Rodelindy (Graun, Han-
del), Semiramide riconosciuta (Galuppi, Vinci) a Siroe (Hasse, Vinci). Nejvice 4rif
bylo pouzito z Graunovy opery Rodelinda (8),7 Gluckovy opery Fzio (7), Hasseho
oper Asteria (5), Cleofide {5),* Senocrita (5), Didone abbandenata (3), Siroe (3)
a Graunovy opery Cesare e Cleopatra (3). Vyjma drif bylo identifikovdno pét duet®
(Graun: Artaserse, Hasse: Artaserse, Pergolesi: L'Olimpiade, Vinci: Alessandro
nell'Indie, Anonym: Demofoonte), jedno terceto (Gluck: Ezio) 4 pfedehra Grauno-
vy opery Alessandro e Poro. Pouze 17 arif z celkového poctu 77 zjidténych drif oper-
nfho pivodu obsahuje vedle latinského textu i ptivodni text italsky. Ve zbyvajicich
ariich je zapsan pouze latinsky text.

Ze 33 identifikovanych opernich ptedloh (coZ podtrhuji) byly v Praze italsky-
mi opernimi spole¢nostmi provedeny pouze 4 tituly: Hasseho opera Leucippo
(1752) a Solimano (1761}, Glucktv Ezio (1750) a Vinciho Siroe re di Persia (1754).

Y cel¢ svatovitske sbirce, tj. ve shirkdch svatovitskych kapelnfkt i mimo Sehlingovu éru byly identifi-
kovany dalsf drie z oper Pasquala Anfossiho, Antonia Boroniho, Floriana Leopolda Gassmanna, Antonia
Sacchiniho, Giuseppa Sartiho, Tommasa Traetty, Jana Evangelisty Antonina KoZelitha, Josefa Myslivecka
ad . je? jsou sou¢dsti daldiho vyzkumu v rdmcei diserta¢nf prace vedené doc. PhDr. Tomislavem Volkem.
Ve shirkdch svatovitskych kapelnfkil (A. Laube, I. F. A. KoZeluh) druhé poloviny 18. stoleti byly identi-
fikovdny drie z Hasseho oratorif Serpentes ignei in deserto, La Caduta di Gerice, Conversione di S. Agostino.
T U drie Exsurge contra hostes / Amarsi di fortezza (CZ Pak sign. 420, Stefan 43.) nebyla zatim urcena
provenience,

> pve dald drie (CZ Pak sign. 1462, Stefan 1518, Nr. 1, 5) nepochdzeif ze Sehlingovy sbirky. nybrz ze
sbirky A. Gitbiga, ktery byl v katedrdle sv. Vita kapelnikem v letech 1734-1737.

2 Jedno ducto (CZ Pak sien. 1701, Stefan 1550} nebylo provenien¢ng rafazenc. Podle zjisténého ital-
ského textoveho incipitu se podatilo Zatim urdit pouze nidzev opery.
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Der Anfang (f pracist um 6, Ubr.

obr. 1: Divadeln{ cedule k provedent Galuppi i ] i ]
‘ pdule aluppiho opery Li Vaghi accid [
(Divadlo v Koteich, Praha 19. 2. 1756). P ¢ cudent fra Amore. ¢ Gelosia

N \} takove sitnaci se nynf jako zdsadni kol jevi zodpovézeni otdzky, jakym
/.)pu.m.jo.m se na svatovitsky kar drie z oper, jeZ v Praze provedeny nebyly, dostaly
Obecnd jo pro prazsky svatovitsky kiir moZné pocitat se tfemi zdroji:

1. repertodr praZské opery

2. patitury oper nebo samostatnych opernich 4rif z majetku prazského impresd-
ria neho v Praze plisobicich opernich pévei
2 it niatovtarrand drio 7n chirelr rodancaharil fieriah ahefee aeedel 1Al oo T
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U oper, které v Praze nebyly provedeny, ziskaval Sehling predlohy pro chia-
mové adaptace ziejmé ze zahrani¢nich zdrojit - z Italie, Drazdan a Braunschwei-
gu. Sehlingv vztah k divadelni praxi bvl jiZz popsan. Kontakty, které mél s kolegy
v opernim orchestru, mu nepochybné umoziovaly pifstup k fadé opernich parti-
tur. Nenf rovné? vylouceno, Ze se sim jako houslista na provedeni nékterych oper
v Praze podilel. V nékterych pripadech jsou drie opsany dokonce stejnou pisatskou
rukou, takze je mozné predpoklddat, ze Sehling pozadal o tuto sluzbu nékterého
kolegu v divadelnim orchestru. V Praze existovala - pro kahokoli! - dal$f moznost,
jak ziskat opisy drif nebo opisy celych partitur oper. O nf informovaly divadelni ce-
dule. Jako piiklad uvedme text - vletné informace o mistg, kde lze opisy arif kou-
pit - na divadelni ceduli k provedent Galuppiho opery Li Vaght accidentt fra Amo-
re e Gelosia.™ Opera byla provedena Loccatelliho spole¢nost{ dne 19. Gnora 1756
v Divadle v Kotcich. Ke konci textu divadelni cedule je uvedeno, Ze partitury ijed-
notlivé drie - veetné téch, kieré do opery vlozila prvni sopranistka - lze koupit
u Franze Fojty," tj. tehdejsiho hudebniho Feditele divadelniho orchestru a houslis-
ty, a vytisky libret v italském i némeckém jazyce u impresdria Giovanni Battisty
Loccatelliho.? Rovnéz na divadelni ceduli k reprize Zoppisovy opery Siroe re di
Persia dne 23. tinora 1754 (premiéra opery byla v Praze 4. inora 1754) jsou inze-
rovany arie a partitura, které lze ziskat u Franze Fojty.»

Na zakladé poznamky na titulnim listu drie Emiry Ancor io penai d'amore*
2z Vinciho opery Siroe re di Persia v Sehlingové sbirce se mtiZzeme domnivat, Ze Seh-
ling moht mit jiZz zatdtkem 30,let kontakty s divadelnfm prostiedim a spolecnosti
Antonia Denzia, kterd ptigla do Cech 7 Bendtek. Arie byla totiZ ziskana - jak do-
kl4d4 poznamka na titulnim listu ,Cantata dalla Sigra Margherita Campioli in Pra-
ga 'anno [1734]“ - od primadony Denziovy spole¢nosti v Praze v piivodnim ital-
ském znéni. (Opis v Sehlingové sbirce nemd latinsky text.) Margherita Gualandi -
_detta la Campioli“ - byla do roku 1726 ptedni sopranistkou v divadle S. Angelo
1 S. Samuele v Benatkich. Od podzimu 1728 do jara 1729 a znovu od podzimu
1733 do jara 1735 ptsobila v Denziové spolecnosti prazského Sporkova divadla, re-
spektive u jeho pokratovateli.’s V prazském provedeni Vinciho opery Siroe re di
Persia Denziovou spole¢nosti v roce 1734 zpivala roli Emiry.*

% CZ Pak sign. 406, Stefan 423, Dale E. Monson v hesle Baldassare Galuppi (in: The New Grove Dictio-
nary of Music and Musicians, vol. 9, ed. S. Sadie, executive ed. J. Tyrrell, 2. ed., London 2001, s. 487) uvd
di operu La diavolessa a jejf alternativnf tituly L'avventuriera a Li vaghi accidenti fra amore e gelosia.

% Die Arien nach eines jeden Belieben sowohl in Partitur als auch in ausgezogenen Stimmen / nich
minder die von der Prima Buffa in soprano gesetzten Arien seynd zu haben bey Hrrn ['] Fogta in der Eifer
Gassen in weissen R6RL Podrobn&i#i informace o zmittovaném Fojtovi uvadi Drasacz, Gottfried Johann
Franz Foyta, in: Aligemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Bshmen und zum Theil auch fiir Mihre'
und Schiesien |, sl. 418-419. Viz obr. 1.

2 Die Bucher von der Opera ltaliznisch und Teutsch beysammen, sind bey dem Principal in der lange

Gassen neben dem goldnen Felsen in Hrrn [1] Doctor Scoti Hause zu bekommen / jedes vor 8. Grosche

/ wo auch die Logen-Billets kiinnen abgeholet werden.” Viz obr. L.

3 Die Arien von der Opera, oder die ganze Partitur ist bey dem Hrm Fogta in der Fisen-Gassen it

Weissen ROR! wie vorhin gewdhnlich war / zu haben." Viz obr. 2.

3 CZ Pak sign. 1349, Stepax 1400

35 SraLickA, Marie: Die Sanger der italienischen Oper in Prag 1724- 1735, in: Smetana, R. (ed.): De Musi-
ca Disputationes Pragensis It, Prag 1974, s. 162-163; Margarctha Campioli-Moretti, in: DLABACZ, Gottfried
Johann: Allgemeines historisches Kitnstler-Lexikon fir Bshmen und zum Theil auch fiir Mdhren und
Schiesien 1. Prag 1815, s1. 262-263.

w C7Z Pu 65 E 8836; Kneion, Pravostav: Libveta italskd opery v Praze v 18, stolen. in Strahovskd knihovna.
- BUm e e s tamndeted L Db 1066« 17108 SSCDile jen KumnL



Milada Jondsova

. R Y . o s
Wird Beute Sainft m‘mlt Einadigfer Benilligung -
<t beufe ©ainfrags &en 23, Jebruatii auf denr groflen Cperg-T heater i der Kolsenuntet
der Diretion deg $efan jnbapn Bapeift LDCC-'HC“”nlgrcﬁrii alite Thcmrﬁiﬁfé)m
&dhou s Spicle in diefer Konigh. Haupt Btade

.8t OPERA-

or S ufgefippret decden, » "
Wilde besirale ift: .
S I ' A ’
- !
y ’ -
. A N - . Ia y,. . ’
4 { Rt
2 oy i Rerfien,
LA
NB. NB
5 4 i '
wrmﬁ)ﬂl{;t\g\;rb.?rs Theater aufeine gang befondeveund uedd nignals gefi heve et illuminivt
s nbné nn%t ‘ é'ngt):t'pur allein da3 Theater/ fondern audy dag vélifge Avditcrium von unten
alfo l‘orﬂtu:ni adjs lg_)rrrn wird b(lrl;j)'rrr fenn: Stan mup fih aber dicfe Mumination nidyt
AN ﬁmu fdjon gefehen fourde , toeit 3u dicfem Ende verfdyicdene neue Pyramiden
o e l_vnrbrn./mnmqfum mnge Lidheer geftellet verden, dag 8 nid)t anders ald
Opérn z:qagﬂfdgc{;:;r} {)v':rb. ‘%\n‘fr_ lblh;mumuon witd and) tinfiiigen SNontagy alg den leften
20 3u feben fenytt, und wied dicfed allein das yea. S iti i J ir

maié fe prddytty sum Worfdein fnmmcg ift. F R i Gt meriieen it ¢8 e ni

) NB.
it Infvifdien foerden atd sfuck wene extra fhbue Bullets aufars Four voriaen prafen-
4 Die Freife feymd foie gerodhntich
Lie dacaber verfectigee Bidycl Teus iy cnd Fealer: \b~b FANNASY o incipal i
1 X ¢ ug slier; anme a0 be Y inci
begm Eingang des [heaters jodes var 24. Re. 3u btfonvrlr:'tvlvl;u‘o :{lfd)ng:'c EII';)'[: léxnilvbv‘:::érl‘;l;lf:ﬂrr”r‘:goev‘:.ur‘ ot

Die Arictt von det Opera, i 2 ) : ]
orbin gewbalicy rarf su babepe IRt by B G Fogea ndes B Beifen inWeilen 3l i

JIndem ber neue Contrat, wel b Frinci et T
iebiman nod e ot tacs s welden dee rincipal wegen allen Theatral:fhen Peafentationen avfgetidytet baty
ben Loggen don v o un? Ucmabr\morbtn/ x;rubAbumn junt odtaus surriffen getban, daff dex Accord der
ecben b8 alfo b'ic K !(G:Y;[;"g\‘!/'ub"ﬁx 1 fhonsmindlid 23. Loggen yufammen befteller und untafdiicben fepndy
prerden 14 efpedive Ricbbapee bri.::t'm feffen/ due ibuigen Lougen bep jeiten 3u beftellens damit fie dec
jfa’ [r;uz |;‘mr Logge mddyre bedienen Esnnens weldye fie verlangen twiirden, ‘
metflen Rang fepnd ann;dl) 5. Loggett aug;. Perfonen Jablidy foc 72 Ducaten 3u veclajfen.
- Loggen 3u 72, Ducaten. Fabilidh o wob! fir O 1 i
 and 3 t Opeen als Comadieny
Jm andeen Rang l 4. Logg=n'su 6o. Ducaten, H und was immee auf dem Theater in dee
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TRen jertanten belieken foltes ben vélltqen neu ¢ Il b
Frimemim 1 4 cqefdlerfenen ynd gedructren Contralt tief fuld Purdyulefen, fann fichsep »
Brtiehn nefdeas und reird man tavaud te Jutt unt Profe Leren Logsen ausfibeliay eefeben fonnen, win fig alsdantt nagy ﬁ';;u:::

Hne ju befttmnen,
NB. Der finfang ift pracise ym halb 6, 1be,

obr. 2: Divadelni codulo k % fope S ppi
rade ! provedeni opery Francesca Z . Siroe re di Persi iva $
I‘m’n‘ R pery F ca Zoppise: Siroe re di Persia (Divadlo v Kotcich,

ol |" "J.;.’d"podr‘]‘né v'dobé, kdy pusobil v kapele hrabéte Viclava Morzina ziskal
l( ,,“!,.‘s' A\,«mekty g _Ha.]u.. Morzinovskd kapela byla proslul4 svymi vazbami na It4-
. co” dokumentiie i Vivaldiho dedikace dvanacti honcloworch knnearté 17 vin ...

ltalské operni drie v repertodru kiru katedrdly sv. Vita v Praze 273

to dell’armonia e dell’inventione concerti a 4 e 5 (op. 8) hrab&ti Vaclavu Morzinovi
z roku 1725. Vivaldi se v ni oznacuje jako Morzintiv ,maestro di Musica in Italia”.
Je tedy mozné, Ze se Sehling b&hem svého plisobeni u Morzina dostal i do Itdlie
a ptisel do styku s tamgjiim divadelnim repertodrem. Hlavnim zdrojem opernich
piedloh byla tedy Sehlingovi pravdépodobné piimo Itélie, jak naznacuje mnoho
pretextovanych &rif z oper, které zaznély pouze v Italii, jakoZ i nékteré drie z ital-
skych verzi Hasseho oper.

Mimofddné rozsahly je podil Hasseho tvorby v Sehlingové sbirce. Pod Hasse-
ho jménem je v ni uvedeno cca 35 drif, z nichZ oviem nepochdzeji viechny z Has-
seho oper. V tomto bodé nardzi vyzkum na skute¢nost, Ze Hasseho dilo jako celek
nebylo dosud podchyceno formou tematického katalogu. Zatim existuje tematicky
katalog jeho kantdt a vokalnich skladeb,” oratorif*® a tematicky katalog hasseov-
skych drédanskych pramenii.® Tuto hasseovskou evidenci doplitujf nékteré pra-
ce jiného zdkladniho zaméfeni, naptiklad Weimer,*® Strohm." Italské hasseovské
prameny se zatim nestaly pfedmétem soustfedéné evidence. Pouze netdplnou evi-
denci pfina$i Millnerova monografie.” Autor cituje netpiné italské prameny a sko-
fo vitbec nepracuje s rozsihlou sbirkou hudebn{ch pramen dréZdanskych.

Pro objasnéni ptedloh praZskych chrdmovych hasseovskych kontrafakt bylo
nezbytné provést vlastnf vyzkum v italskych fondech (viz vy$e). Na tomto zdkladé
bylo moZno v soucasnosti dojit k témto zadvérim:

1. V Sehlingové sbirce je Iasgp jako autor uveden u cca 35 drif. Z nich prokazatel-
né pfinejmensim 27 (a 1 dueto) pochazi z Hasseho oper.

2. Dalsich 6 4rif z Hasseho oper je ve sbirce dochovédno jako anonymy.

3. Ttidalsi Hasseho operni 4rie jsou ve shirce uvedeny pod jménem Carla Heinricha
Grauna a jedna Hasseho arie je nadepsdna jménem Geminiana Giacomelliho.

4. Vzhledem k tomu, Ze z 37 zjisténych 4rif a 1 dueta z Hasseho oper (viz Pfiloha
1-2) mélo 35 prokazatelné své piedlohy v dréZdanskych operach nebo v dréz-
danskych verzich Hasseho oper, premiérovanych v 1talii, a pouze u dvou 4rif by-
ly prokazdny italské predlohy, nelze - pfi vysokém stupni evidence draZdanskych
pramen( (viz Landmann CD-ROM*?) - pfedpoklddat zjitén{ daldich Hasseho
arif v Sehlingové sbirce z draZzdanskych verz{ Hasseho oper.

5. Pokud jde o cca 8 4rif Sehlingovy sbirky, u nichZ je Hasse oznacen jako autor,
avdak je? mu podle dosavadni evidence jeho dila nelze pti¢ist (Hansel,** Wei-
mar,’’ Strohm,* Landmann®), je nutno pfedpokiddat, Ze se v t&chto pffpadech
jedna bud o Hasseho oratorn{ chrdmové skladby (a ty nejsou pfedmétem mého
vyzkumu), nebo o dila jinych autor®, pfipadné o drie pochdzejic z italskych
verz{ oper, které zatim nejsou tematickymi katalogy soustavné podchyceny.

¥ HaxseLL, Sven H.: Works for sole voice of Johann Adolph Hasse (1699-1783), in: Detroit Studies in Mu-
sic Bibliography 12, Detroit 1968.

® - KamieNskl, Luctan: Die Oratorien vont Johann Adelf Hasse, Leipzig 1912,

¥ LANDMANN, cit. v pozn. 24,

0 WrnMeR, Eric: .Opera Seria™ and the Evolution of Classical Style 1755-1772, in: Studies in Musicology
78, Ann Arbor, Michigan 1984.

9 Strona, Reinhard: Italienische Opernarien des frithen Settecento (1720-1730), in: Analecta musicolo-
gica 16/1, 11, K&in 1976. Dale jen STROHAM.

< MiLiNer, Fredrick L.: The Operas of Johann Adolf Hasse, in: Studies in Musicology 2, Detroit 1976, 2/1979.
B avnstany it vpoyn 24
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V' Sehlingove shirce bylo zjisténo, Ze skoro polovina - tedy 37 - identifikova-
nveh i pochdzi 2 festndceti Hasseho oper, piicem? pouze dvé z nich (Leucippo,
Soltzaann) byly provedeny v Praze.™ Dodivejme se na drie 7 techto dvou oper po-
drobndii. Sopranovd drie Delia Pupille care vi faie (11.9) 7 operv Leucippo je docho-
vina ve svatovitske shirce s latinskym textem Spirate cocli Dewn laudate. ™ Arie by-
I3 opsina Sehlingem a spola < drii Lentala Colla frode chi pretende 7 Graunovy
opery Cesare e Cleopatra teofi jednu hudebninu s oznacenim Aria Duplex de quio-
vis Sancto O nzivani hudebniny je$té v sedmdesdtgch letech svedci nejen po-
2deist piepis soprinového pm[u pm tenorové ohsazeni Antoninem Laubem (ka-
pelnibem u Svo Vit viletech 1771-1784), ale i pozndmka na vniting strané obdlky
Jprodiuctom] die 3 %ptemh[m] 1772%. Druhou drif ve svatovitskeé shirce 7 Hasse-
ho Levcippaje basovd drie Nunteho Quante volte dal sembiante (111,2), ktera byla
na svatovitské hudebning oznacena jako .Cantata ex d".% pod italsky text drie bvl

Sehlingem piipsan latinsky text Eja chori consonate. Pozdéji byl basovy part opsan
Antoninem Laubem a podloZen textem Dignare me laudare.

i
th

e RO, [

obr. 3: Lohann Adolf Hasse: Leue ippo. Arie Delia Pupzlle care vi fate (11,9) s latinskym textem Spira-
fereel Doy s 107, Pak sign. 421, Stefan 438, ¢.2)
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obr. 4: Tohann Adolf Hasse: Lencippo. Arie Nunteho Ouante volte dal Sembiante (11.2Y s latinskem
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(I Me Part. Tr. ms. 173) vyplyvd, 7e drie 7 této verze opery nepochdzeji, nebot ne-
jsou v uvedenvch partiturach obsaZeny. Hasseho Ezio byl oviem proveden na
mneha scéndch: Bendtky, Florencie ad. Vzhledem k dnes obtizné piistupné parti-
tufe Izia, kterd se nachdzf ve sbirkdch konzervatote ve Florencii, nelze otizku
piedlohy zatim ddle Fe$it. Dueto Arbace a Mandane Tu vuoi ch'io viva, o cara
2z Hasseho opery Artaserse je ve svatovitské shirce dochovdno pouze s latinskym
textem Salve o chara Mater.™ Komparaci drazdanske (D DI Mus. 2477-F-2) a be-
ndtske (1 Vm It 1V-481) partitury této opery jsem do8la k zajimavému zjisténi. Ve
verzi drdzdanské (1740) jsou oproti bendtské premiéfe opery v roce 1730 nékteré
useky drie mezi obéma sopranovymi party vzijemné zaménény. Po srovnini Seh-
lingova opisu dueta ve svatovitské shirce s obéma verzemi je ztejmé, Ze Sehlingtiv
opis odpovidd pavodni bendtské verzi opery a nebyl tedy opsin z drazdanské
predlohy! Zbyva konstatovat, Ze ani drie s dvéma podioZenymi latinskymi texty
Deus, qui me creavit pridem a Ave Maria gratia nepochdzi z drazdanskeé pfedlohy.s
Byla identifikovana jako arie Priva dell’idol mio 7 Hasseho opery Arminio. Rein-
hard Strohm tuto 4rii uvadi jako souddst prvni verze opery, provedené v Miling
voroce 1730, zatimco drdZzdanskd verze Arminia z roku 1745 (D DI Mus.
2477-F-5,1 Mc Noseda G-5) tuto &rii nemd.

Druhym nejpocetnéji zastoupenym autorem Sehlingovy sbirky je Carl Hein-
rich Graun. 7 22 rif, nadepsanych Graunovym jménem, se podafilo nalézt opernf{
piedlohu ke 14 7 nich, a sice z péti Graunovych oper. Jedna drie z opery Rodelinda
je v Sehlingové shirce uvedena jako anonym. Protoe zatim neexistuje tematicky
katalog Graunovych dél, ba ani &4stf jeho tvorby, a protoZe je Graunova operni
tvorba v databdzi RISMu na CD ROMu podchycena pouze ¢3steéné, bylo uvede-
nych 16 drif moZno identifikovat jako ptivodné operni pouze studiem Graunovych
autografit a opist jeho oper v Staatsbibliothek - PreuRischer Kulturbesitz v Berling
a v Sichsische Landesbibliothek v Drazdanech. Nelze vyloudit, Ze se jestd k dal$im
drifm podafi nalézt opernf predlohu. - Pfitom v Praze nebyla Zidnd Graunova ope-
ra provedena! Vzhledem k takika vyhradnfmu provideén{ Graunovych oper v Ber-
liné je prekvapuiici, Ze z jeho opery Rodelinda, regina de’Langobardi nacerpal
Sehling pro svoji sbirku dokonce 8 4rif! (S takto pocetné zastoupenou operou je
srovnatelny pouze Glucktv Ezio se 7 driemi a 1 tercetem, ktery mél oviem v Praze
premiéruy, a to za fizenf samotného skladatele.) Z osmi pietextovanych 4rif z opery
Rodelinda je sedm sopranovych (Rodelinda, Grimoaldo, Eduige, Bertarido) a 2 ba-
sove (Garibaldo). 7 prvniho jednani poslouzila jako ptedloha soprdnova arie Eduige
Condncilo se puoi chieda (1,4; ve svatovitské shirce pouze s latinskym textem
Angelive Tatrone) ¥ basova drie Garibalda Amarsi di fortezza (1,5; v APK™ pouze
s latinskvm textem Exsurge contra hostes)™ a soprdnovd arie Bertarida Se a questa
vita 1 fetti (1,6; ve svatovitské sbirce s marianskym textem O Virgo gratiosa).© vV pii-

CZ ok sign. 465, Stefan 485,
CZ ak sign. 1429, Stefan 1511,
Steonnt |l &, 177,

CZ Pk sign. 417, Stefan 440, ¢. 2. Na obdlce 4rie Angelice Patrona je pozndmka o provedens: . Aria 2%
- prvdtectum] festo s[anctilssimi) Angeli Cust[ode] 1765. 1. Septlember]”.
TOOAPE = Archivpr ¢ kapituly.

Cl ik sign. 420 an 434,

C7 0l iy AL Seafan 444
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padé pretextované drie Garibalda (1,5) zatim neni,zp'ém opi§ovaé, a proto ji nelze
presné Casové zatadit. Pokud jde o soprénovotiuaru Bertarlda’ (1,6), byla opséfla
Sehlingem bez podstatnéjsich zmén, aZ pozdéji byla Antoninem L.aubem pfe-
psédna pro tenorové obsazeni. Arie Garibalda Un padre amoroso (1, 2; VV/\PK 1;()0\16l
ze s latinskym textem Si vedet Tyrannus constantem pro svatek r’nuce,dni u)‘
a 4rie Grimoalda Se si tratta (111,2; ve svatovitské sbirce pouze s latu.lskyr’n mari-
anskym textem Omni die dic Mariae)® jsou sou¢dsti druhé (SBCénY 3. )edpg}r{n ope-
ry. Soprdnova maridnskd drie Matrem te piam pr'aedlcamus‘ byla 1den}t1f1 (?valle:
jako prazskd kontrafaktura Madre rasc{aga il plqnto (I11,4). Je]l‘ sopranow};a&
byl pozdgji piepsan Laubemn podle Sehlingova opisu pro tgqorove ol?sazell1. ud-
ba arie Adeste nunc fideles byla identifikovdna jako drie Rodel}m}dy Al senfz
stringo (111,8). U drie Si videt Tyrannus® byly Sehlingem - Ja’k vyp]yya ze srovnd-
ni s berlinskou partiturou (D B Mus. 8204) - pfikm.xmon(wail)f Klariny 1, 11 m.d,
podobné u drie Exsurge contra hostes®® klariny 1, Il in C a u drie Se a questa vita
i fati part koncertantni violy. o _

Dal#f Graunovou operou, jejiZ drie jsou dochovany ve svatovitské SbvlFCE’. je
Cesare e Cleopatra (prem. Berlin 1742). V kapitulni sbirvce se docvl}(w\u?lo S pretex‘to-
vanych 4rif z této opery, z nichZ dvé ndleZely pivodné do S(avl"Sl Qbuk\ IAntonma
Gorbiga, svatovitského kapelnika v letech 1734—17~37f‘8 Partvy trlevaVdJlflCh Greiu-
novych arii z téZe opery byly ¢dstecné opsany Sehhpgem a ¢aste¢né dalsimi, zatlml
nezndmymi pisafi. Z téchto drif byla soprdnova drie Cgsarq Queql che Iont(u.lo da
bene amato (1,6) pietextovéna jako Jesu benigne a cujus lgn’e.“ ByI{.S?l,)lu}gem
oznaCena obligatnim ,de tempore”, tj. jeji uplamé_ni mohlo byt €0 nejSirs béhem
tzv. liturgického mezidobi. Soprdnové arie Cornelie Bent vedo ch'un alma del fal;;
(111,5; ve svatovitské sbirce pouze s latinskym textem Ad cantus ad laudes .huc)
a arie Lentula Colla frode chi pretende (111,9; s latinskym tevx’tem vIn haec dz.e tam
amoena)” byly uréeny pro liturgické slavnosti - v prvnim ptipadé pro .ogni festi-

ifta]”, v druhém pro ,,quovis Sancto®. ) 3

Vl[n]l’fibliiné rokppo Sremiéf‘e Cesare e Cleopatra byla v Berliné uvedena dal3i
Graunova opera Artaserse (prem. Berlin 1743). Arie Afbace Per. q’uel pa,ter’no qnl-
plesso (11,8) byla v pivodnim Metastasiové libretu zafazena do vjedena'cte scény
druhého jedndni. V opisu pro svatovitskou sbirku byl 4rii podlozen lgnnsky tevx.t
Regina coelt jubila gaude.’ Dueto pro dva soprany AU'e cq_rdzsvsolamen'» se podafi-
lo identifikovat jako dueto Arbace a Mandane Tu vuoi ch’io viva o cara (III,:/').

Z dal3ich Graunovych oper se v Sehlingové sbirce docllpva}a'Jedlla pfetexto-
vané 4rie z opery Lucio Papirio a jedna drie z opery Adriano in Siria.

8 CZ Pak sign. 428, Stefan 436.

& CZ Pak sign. 425, Stefan 443.

€ CZ Pak sign. 430, Stefan 448.

8 CZ Pak sign. 1424, Stefan 1492, ¢. 1.
& CZPak sign. 428, Stefan 436.

%  CZ Pak sign. 420, Stefan 434.

& CZ Pak sign. 426, Stefan 444.

6 CZ Pak sign. 1462, Stefan 1518, ¢. 1. 5.
©  CZ Pak sign. 422, Stefan 441. &, 2.
7 CZ Pak sign. 429, Stefan 449.

7 CZ Pak sign. 421, Stefan 438, ¢. 1

7 CZPaksign. 427, Stefan 439, ¢. 1.
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Kromé fenoménu pfetextovani drif pro chramové prostreds je velice zajimava
skite¢nost, ze byla Sehlingem opsana i predehra ke Graunové opefe Alessandro
e l'oro (prem. Rerlin 1744).™ Je to zardZejic{ predeviim tim, e opera pravdépodob-
né v 'raze provedena nebyla, a navic z opisu samotného nelze posoudit moznosti
uplatnénf této hudby v rdmci chrdmového provozu. Po komparaci s berlinskou par-
titurou (1D B Mus, 8213) se uk4zalo, Je z ptivodniho obsazen{ predehry se ve sva-
tovitské sbirce dochovaly party pouze pro smyccové obsazeni. Z&mérnou nistro-
jovou redukci vylu€uji, predpokladdm ztratu dechovych partt (corni, oboi).

Podstatnou a zatim nezodpovézenou otdzkou je zjidténi cest, jimiz se Grau-
nova operni hudba do Prahy dostala. P¥ima vazba mezi Prahou a Berlinem nenf za-
tim doloZena. Pravdépodobnéjsi viak je, ze piistup ke Graunovym operam byl
zprostiedkovan DréZdanami nebo spige vzddlenéj$im Braunschiveigem. Graunovy
opery byly v Braunschweigu hrany od roku 172775 V souvislosti s pohybem zpévi-
ki mezi prazskou a braunschweigskou scénou, jakoZis plisobenim impresariti na
obou scéndch, tj. Philippa Nicoliniho (Praha 1746-1748, Braunschweig 1749-1769),
Giuseppa Bustelliho (Praha 1764-1768, 1770-1778, Braunschweig 1770, 1771, 1772,
1777) a Johanna Josepha Bruniana (Praha 1769-1770, Braunschweig 1778-1779) je
mozZné, Ze se do Prahy dostaly prostiednictvim impresdritt a ¢lentl divadelnich
soubort nejen nékteré drie z Graunovych oper, které si piipadné mohli zpévici za-
fazovat do provozovanych oper prazského repertodru, ale i celé partitury. Reperto-
drovou propojenost Prahy a Braunschweigu lze sledovat i za impreséria Locatelli-
ho, plsobictho v Divadle v Kotcich v dobé Sehlingové. Tuto skutecnost nejlépe
dekladd uvadeéni Galuppiho oper, které Locatelli ziskival piimo z Bendtek,™ a kte-
ré v krdtkém ¢asovém odstupu zaznély v Praze, Drazdanech a Braunschweigu. Ve
fondu braunschweigského vévodského divadla v archivu ve Wolfenbiittelu (Nie-
dersdchsisches Staatsarchiv) se ,nachazf vice ne# tficet oper, které byly s hudbou
tychz skladateli provadény i v Praze. Koresponduji s tituly prazského repertodru
od pocdtku padesdtych let aZ do poloviny let devadesdtych se ztejmym vrcholem
v osmdesdtych letech, kdy se shodujf téz s fadou tituld, které hral v Praze Pasqua-
le Bondini.“7” Na zdkladé téchto informacf maZeme shrnout, Ze jako se mnohé ope-
rv praZského repertodru staly soudsti repertodru vévodského divadla v Braun-
schieigu, mohla tamnf scéna zprostiedkovat prazskému hudebnimu prostiedi
opery, které sice v divadle v Praze provedeny nebyly, ale ze kterych mohly byt 4rie
jako kontrafakta &ffeny v chramové hudbs.

Zardzejict je ptipad €tyf arif z Hindelovych oper. V Cechach v 18. stolet{ Hin-
delova opernf tvorba provddéna nebyla a jeho jméno se v dobovych inventatich
objevuje velice ziidka. Cileny zdjem o jeho tvorbu nastal a mnohem pozdéji, ato
v souvislosti s osobnostf hrabéte Jind¥icha Viléma Haugwitze (17702-1842) v Na-
mésti nad Oslavou.” Jeho zdjem o hudebni drama a o ideje antiky ho orientoval

U7 Pak sign. 1694, Stefan 456.

Lenweseees, Alfred: Annals of Opera 1597-1940, New York 19431, 19552, reprint 1970; Sartor1, Clau-
dio: I libretti italiani a stampa dalle origini al 1800: catalogo analitico con 16 indici, -Vl (Cuneo
1996-199-1); Stisee. Franz: Opernlexikon, Tutzing 1975-1983; KINDLER, Klaus: Musikalien des herzogli-
chen Theaters in Braunschweig 18.-19. Jh., in: Ver6ifentlichungen der Niedersichsischen Archivverwal-
tuna Inventare und ¥leinere Schriften des Staatsarchivs in Wolfenbiittel 5, Wolfenbbiittel 1990.
© Ve, Tomislav: talskd opera a- dal¥t druhy zptvaného divadla, in: Cerny, Frantidek (ed.}: Divadlo
vistich, Praha 1992, s, 49-51.

T eveeovd, Alena Z Prahy a2 k severnt fi¥ské uanici, in: Hudebnf véda 35,1998, ¢.2, 5. 164
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na dila Gluckova, Handelova a Naumannova. Od roku 1796 k tomu ticelu vytvatel
na svém zdmku ansambl zpévaki, sbor a kapeluy, jiz definitivné ustavil kolem ro-
ku 1800. Repertodr tvofily ptedev§im velké formy jako opery, oratoria a svétské
kantaty.

PfestoZe Handelovy opery v Praze provddény nebyly, v Sehlingové sbirce hu-
debnin jsou tfi drie spojeny s Hindelovym jménem. Dvé z nich se podafilo ur(“:iF.

Z Hiandelovy opery Rodelinda, Regina de’Langobardi (HWV 19} se v Sehiin-
gové sbirce nachdzf drie Grimoalda lo gid t'amai (1,3) s latinskym textem Cantus
sonoros.” (Premiéra opery se konala 13. tinora 1725 v King's/Queen’s Theatre Hay-
market v Londyné.) Tato drie byla Sehlingem opsédna spolu s chramovou 4rif Nico-
la Porpory Jesu meae defensor vitae.® Otdzka, jakymi cestami se drie z H'a'ndelov}f
Rodelindy dostala do Prahy, ztstava téZko zodpovéditelnd, ptesto se viak nabizeji
dvé varianty. V roce 1730 byla v Braunschweigu provedena opera Clelia tamniho
kapelnika a skladatele G. C. Schiirmanna, obsahujici téZ 4rie a dueta z Hén@eloyy
opery Teseo a Rodelinda. Nelze vylouéit, Ze &rii ziskal Sehling prostfednictvim
Braunschweigu, o jeho?Z ¢astych kontaktech s praZzskym hudebnim prostiedim ’hy—
la jiZ zminka v souvislosti s Graunem. Samoziejmé se nabizi i moZnost, Ze se rie
dostala do Prahy jako samostatnd skladba prostiednictvim néjakého pévce.

Druhou Hédndelovou operou, jejiZ drie jsou soucdsti Sehlingovy sbirky, je Il
pastor fido (HWV 8%¢). Z této opery byly ptevzaty, pietextoviny a kompozi¢né
upraveny dvé drie Amariliho Son come navicella a Finte labbra! stelle ingrate! Opg«
ra se dochovala ve tfech autorskych verzich (Londyn 1712, tamtéZ kvéten 1734 a li-
stopad 1734). Sopranovd drie Soft come navicella (1,3; HWV 1279) z prvnf verze ope-
ry Il Pastor fido byla v Sehlingové sbirce podloZena latinskymi texty Ad plausus
o mortales a Iste confessor.® Pretextovand 4rie je oproti pivodni operni 4rii uprave-
na pro tenor a v ndstrojovém obsazenf chybéj{ party dvojice hobojl. Pro slavnost-
nf Laudate pueri,® ve svatovitské sbirce dochované pod jménem Giuseppe Gonel-
liho, bylo v soprdnovém sélu pouZito nékolik tvodnich taktit 4rie Amariliho Finte
labbra! stelle ingrate! (11,5) z prvni verze opery.

Ttetf Handelovou operou, z niZ byla pro potfeby svatovitského kiiru pretexto-
vdna jedna drie, je Tamerlano (HWV 18). Opera méla v Lond;’/n{? premiéru 31. fijna
1724 a ve zkracené verzi tam zaznéla jesté 13. listopadu 1731. Arie Leoneho Amor
da guerra e pace (11,6}, ve svatovitské sbirce pod jménem Johanna Davida Heini-
chena, byla podloZena textem Si sanctum Dei Matris nomen.®* Oproti ptivodnimu
ndstrojovému obsazenf v opete chybi v Sehlingové opisu dvojice hoboju.

Také Handelovy operni drie se mohly do Prahy dostat prostfednictvim pévci,
ktefi své oblibené 4rie vozili s sebou, nebo prosttednictvim scény v Braunschwei-
gu, kde urcita ¢fsla z Hindelovych oper byla zafazena do jinych scénickych dél,
provedenych v braunschweigském divadle.

7®  Rackek, Jan: Oratorien und Kantaten von Georg Friedrich Handel auf dem mdhrischen Schlosse von Nd-
mé3t, in: Sammelband von Arbeiten der Philosophischen Fakultat der Universitdt Brno, 8 (1959), Reihe
F 3. s. 46-67; totéZ in: Hindel-Jahrbuch 6, 1960.’s. 175-193; ANGeErMOLLER, Rudolph: Héindel-Ubersetzun-
gen des Grafen Heinrich Withelm von Haugwitz, in: Hindel-Jahrbuch 38, Kéln 1992, s. 33-51.

7 CZ Pak sign. 1000, 5tefan 461. Viz obr. 6.

% CZ Pak sign. 997, Stefan 1052.

8 CZ Pak sign. 442, Stefan 462.

8 CZ Pak sign. 406, Stefan 423.

8 CZ Pak sign. 520, Stefan 543.
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Iilisropioa Hindelovy drie Cantus sonoms, kterd byla ur€ena jako drie Grimoalda Jo gig
SAlipdetoscapery Redelinda, regina de’ Longohardi (CZ Pak sign. 1000, Stefan 161).

o
(o]
[F2]

naiske operr arie v reperiodru kru katedrély sv. Vita v Praze

Nejvice arif bylo do repertodru svatovitského kliru ziskino - kromé jiz. zminé-
né Graunovy Rodelindy - 7 Gluckova Ezia.® Jak uZ bylo feceno, konala se premié-
ra opery v pribéhu karnevalu roku 1750 v Divadle v Kotcich v Praze. V dochova-
ném libretu z prazské premiéry je nabizena mozZnost ziskat opisy ari{ z opery
u Giacoma Calandra, prvniho houslisty divadelntho orchestru: ,La Musica ¢ di vag-
hissima Composiziore [sic!] del Sig. Gluk, chi bramera le Arie in spartitura, o sole
potra informarsi dal Sig. Giacomo Calandro primo Suonatore dell'Opera“.* Je tedy
pravdépodobné, Ze 7 4rif a 1 terceto pouze s pivodnim italskym textem bvlo zis-
k&no z Ezia pro svatovitsky kir pravé prostiednictvim Giacoma Calandra, ktery
rovinéz mohl Sehlingovi zprostiedkovat mnohé opern{ piedlohy piimo z Bendtek.
Tenorova drie Vara Se un bell ardine (1,6) ma pod italsky text piipsdn text latinsky
Est fallax hic mundus.® Bvla piivodné soucasti sbirky Josepha Beera, jak je na ti-
tulnim listu poznamendnoe (Frd Josephi Beer”, a dodate¢né byla podepsina Seh-
lingovym jménem, kdy? ji ziskal mezi své hudebniny. Arii Vara Nasce al bosco in
rossa cuna {11, 8) byl podloZen latinsky text Ferte plausus festivales ™ podobné drii
Massima Tergi le ingiuste lagrime (11, 9) latinsky text Culpae si labes tangit ** Ohé
byly opsdny Sehhngem a tvofi jednu hudebninu nadepsanou Aria Duplex de quo-
cunque Sancto. lake ohal Sehling v tomto pifpadé pouZil divadelni ceduli k uvede-
nf Galupplhn opery Il Mondo alla Roverscia.® Opera byla provedena Locatelliho
spole¢nosti 27. srpna 1754 v divadle Prazského hradu pii piilezitosti navitévy Ma-
rie Terezie v Praze. Ke konci textu divadelni cedule je nabizena moZnoest koupit
opisy drif 7 opery: ,Wer Arien von der Opera verlangen sollte, kann sich bey dem
Prinzipal im Hause auf der Neustaflt melden.” Arie Onorie Fin che per te mi palpita
(IL,10) a drie Valentiniana Dubbioso amante (11,3) byly podloZeny ve svatovitské shir-
ce texty In fide firmum stabit a Confusa errando quaerendo.” Byly opsany Sehlingem
a nezndmvin kopistou a tvoff Arit duplex de tempore. Na titulnim Hstu hudebniny je
Sehlingem poznamendno JEx opera Frio”. Rovné? sopranovd drie Fulvie Qudl fingere
affetto Allor che (11,7), ve svatovitské shirce s latinskym textem Venite fideles devoti,
byla opsdna Sehlingen.™ Jako obal k této hudebning byla opét pouzita divadelni ce-
dule, tykajici se v tomto pripadé provedent pantomimy Die iluen Liebsten aus der Hol-
le erweinende Colombina oder Der Hollstiirmende Hercules - autor hudby neni uveden
- dne 14. tunora 1754 na Locatelliho pobotné scéné U Zlaté hvézdy.™ (Béhem karne-
valu byla provedena jedté druhd pantomima Die Liebs-Raserey der Colombina, Einer
Zauberin, k niz hudbu zkomponoval Sehling.) Arie se dvéma latinskymi texty Coell ci-
ves occurrite {Sehlingiiv opis) a Ad festum properate (opis A. Laubeho)™ bvla identifi-

8 Qperni ptedioha drif a tercetu 7 Gluckova Ezia byla urcena Phr. Jitienkou Pedkovou, kieid za po-

skytnutf jejich zjistent velmi déku;v

¥ OKNM St t ST D 23 Kxooi 2, cit. v pozn. 36, s. 126, ¢ 89, Titulni list Hibreta a strana ¢ uvedenim po-
stav spolu s Gluckovym autorstvim je publikovdinajako obrazovd pifloha studie Tomislava Valka, ¢it v po-
zn. 76, 5. X1V,

% CZ Pak sign 398, Stefan 411.

§ CZ Pak sign. 395. Stefan 412, ¢ 1

8 CZ Pak sign. 395, Stefan 412.¢. 2.

B Knnou 2,50 133, ¢ 114:sign KNM St ST F 80

" CZ Pak sign. 296, Stefan 413, ¢1, 2.

% CZ Pak sign. 399, Stefan 414

Scuert, Adolfr Pantonumicks produlee v dividl
s. 100-101.

MCZ Pak sign 194, Sefan a1s

v Ketcich, in: Divadle v Keteich, Praha 1992,
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kovana jako soprdnovd drie Valentiniana Se tu la reggi al volo (Ezio 1,2). Pro svatovit-
sky kar byla pfepsana pro altové obsazeni. Jako obal byla pouzita divadelni cedule,
ato k opefe I Tigrane. Opera byla provedena Locatelliho spole¢nosti 12. a 14. ledna
1751 v Divadle v Kotcich.? Podle dochovaného libreta se jednalo o pasticcio.?” Ke kon-
ci textu divadelnf cedule je nabizena mozZnost ziskat drie z opery nebo celé partitury
u Franze Fojty, feditele orchestru, bydliciho nedaleko Divadla v Kotcich v Zelezné uli-
¢i v domé U bilé razicky.* Terceto Passami il cor tiranno pro dva soprdny a tenor by-
lo opsdno Josephem Beerem a je zachovdno pouze s plivodnim italskym textem.

Dalsim autorem, z jehoZ oper Sehling pro svatovitsky kur vydatné téZil, byl
Leonardo Vinci. Z jeho 6 oper Alessandro nell’Indie, Artaserse, Catone in Utica, Di-
dene abbandonata, Semiramide riconosciuta, Siroe (viz P¥iloha 1) pochazi 7 arii
a iedno dueto Sehlingovy sbirky. Shodou okolnosti ptedstavuji vedkeré Vinciho
opery komponované na libreta Pietra Metastasia. Dueto Quando languentem® za-
ujme v Sehlingové sbirce navic tim, Ze v pivodni opernf pfedloze se jedna o &rii (!)
Cleofide Se mai turbo il tuo riposo (1,7) z opery Alessandro nell’Indie. Sehling
v tomto pifpade pFipsal part pro druhy soprdn, vytvofeny s ohledem na pivodni
sopranovy part Vinciho drie, pfi¢emz proved! ur¢ité zasahy do ptivodniho orchest-
ritniho doprovodu. Vétsi podet Vinciho 4rif v Sehlingové sbirce 1ze vysvétlit jednak
provedenim jeho opery Siroe re di Persia v Praze (1734) a ndslednym zdjmem o je-
ho tvorbu a jednak pifmymi kontakty prazskych impresdria s Bendtkami a pfede-
véim s Rimem, kde méla vétdina jeho jmenovanych oper premiéru.

Ve svatovitské sbirce jsou dochovany také arie ze tii oper Leonarda Lea. Arie
s latinskym textem Fulgida coeli stella® pochazi z jeho opery Catone in Utica
(Teatro S. Giovanni Grisostomo, Bendtky 1729); jde o 4rii Marzia So che pietd non
hai (11,3). Arie byla opsdna Sehlingem a spolu s drif Cira No, non vedrete mai
{111.12) z Hasseho opery Ciro riconosciuto’™ tvofi jednu hudebninu oznacenou
Aria Duplex de B. V. Maria. V Praze byla sice roku 1749 uvedena Loccatelliho spo-
lecnostf opera Catone in Utica, ale dochované libreto neuvadi autora zhudebnénf
a ie mozné, Ze se jednalo spide o pasticcio a nikoliv o Leovu operu.'™

Pro otdzku vazeb repertodru svatovitského kiru na operni tvorbu je vyznam-
nv souhor sedmi arif, které jsou podloZeny pouze italskymi texty a opsiny vcetné
secco recitativil, Sopranové drie ¢. 4-7 byly nadepsdny jménem Leonarda Lea.
S pomoci RISMu - Musikhandschriften nach 1600 na CD-ROMu se podaftilo zjistit
operni pfedlohu dvou z téchto drii. Dvé drie Leonarda Lea, jejichZ notovy i textovy
incipit je totoZny s incipity dvou prazskych érii: Bell'idolo amato a L'acerba mia fe-
rita narrar, jsou soudasti fondu Biblioteca Casanatense v Rimé." Na titulnim listu

\" APK jsou dochovény 3 exempldfe divadelni cedule k opete Il Tigrane, jeden k provedent dne 12. led-
na 1784 a dva k provedenf dne 14. ledna 1754.

Kurion 2, s, 132, & 110 (K¥imice 3129, pifv. 3): ,La Musica e di diversi celebri Compositori.”

.Die Arien von der Opera, oder die ganze Partitur ist bey dem Hrn Fogta in der Eisen-gasse im Wies-
sen / RGfL wie vorhin gewohnlich war, zu haben.”

CZ Pak sign. 397, Stefan 416.

CZ Pak sign. 1357, Stefan 1409.

C7 Pak sign 451, Stefan 476, ¢. 2.

C7 Pak sign 131, Stefan 476, & 1.

Kot 20s. 125, €. 85; SARTORL, cit. v pozn. 75.

7 Pak sien. 1354 ¢ 4. Stefan 880, Srov. RISM A/I1: 850.022.348 (I Rc 2244): CZ Pak sien. 1354, &. 5
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arie Bellidolo amato je na manuscriptu v iimské knihovné poznamenano: ,Della
Pace / 1729 / Del Sig' Leonardo / Leo.” V roce 1729 byla v Rimé v dobé karnevalu
provedena Leova opera Catone in Utica, na podzim téhoZ roku La schiava per amo-
re. Na zakladé studia partitury Catone in Utica, vydané jako faksimile, 1ze vyloudit,
7e byla piedlohou pro obé uvedené drie svatovitské sbirky.!® K Leové opefe La
schiava per amore (Teatro Nuovo, Neapol 1729) se nedochoval zidny notovy ma-
teridl. Rovnéz k ostatnfm Leovym 4rifm v Sehlingové sbirce nebyla zatim opern{
pfedloha nalezena.

Jedts rozsahlejdi soubor 20 anonymnich arif k maridnskym svitkim obsahu-
je minimalIng - k sou¢asnému stavu mého vyzkumu - 6 4rif z oper, respektive kan-
t4t. ¢ Hudebnina (vokdlni party, smyé&ce a varhany) pochdzi ze sbirky Antonina
Gorbiga, kapelnika v letech 1734 aZ 1737, pozdéji se stala soucdsti sbirky Frantiska
Novéka, kapelnika v letech 1737 aZ 1758. Do této studie byla zahrnuta proto, Ze No-
vikovo piisobeni v katedrale sv. Vita se ¢asové kryje s dobou, kdy na kiiru pasobil
J. A. Sehling, jenZ Novdka ¢asto zastupoval. Soprdnova drie Gaude Maria se svou
hudebnf podobou shoduje s 4rif Lavinie Spera Dorinda che sempre cosi fiera (1,9}
a 4rie Ave Mater divina s arii Camilly Cara da i lumi tuoi cosi mi sento accendere
(1,11) z Leovy opery Il Trionfo di Camilla, regina det Volsci (Rim 1729). Dodejme,
Ze podle dosavadni evidence libret nebyla v Praze provedena Zadnd Leova opera.'®

Z tohoto rukopisného souboru 4rif se podafilo jesté urcit drii Didone Non ha
ragione, ingrato! z Vinciho opery Didone abbandonata (Teatro Alibert, Rim
1726), které byl ve svatovitské sbirce podloZen text Non tardes cor meum."®
V piipadé drie Maria plaude se podatilo nalézt s pomocf RISM CD-ROMu arii se
stejnym notovym incipitem v konvolutu drif v Santini-Bibliothek v Miinsteru.
Arie s textem Con placido sembiante pochdzi ze Sarriho opery Il Valdemaro (Teatro
Delle Dame, Rim 1726).17

Pozoruhodnd arie Antonia Lottiho, dochovand v Sehlingové sbirce s latin-
skym textem Sat est o Jesu vulnerasti, pochdzf z opery Ascanio, ovvero Gli odi de-
lusi dal sangue (Redoutensaal v Drdzdanech, tnor 1718).18 Jde o 4rii Silvie Vile
e debole il cor da te non teme. Je napsdna na tenkém svétlém papife malého for-
maétu (210 x 170 mm), ktery se nadpadné odlifuje od ostatnich hudebnin sbirky. Ob-
sahuje filigrdn ,GLATTAV", o kterém Frantidek Zuman uvddi, Ze je znim z podat-
ku 18. stoleti a nelze o n&ém s ur&itost{ fici, je-li z pavodni klatovské papirny nebo
z jiZ nové papirny ve Volenové u obce Bezd€kov."” Rovnéz pisafskd ruka se v tom-
to piipad® neshoduje s zddnym jinym opisem; titulni list byl psan jinym opisova-
gem. Na posledni strang obalky je uprostied stranky rukou opisovace napsdna ve-

W  Lro, Leonardo: Catone in Utica, in: Italian Opera 1640-1770. Major Unpublished Works in a Central
Baroque and Early Classical Tradition LXXI, selected and arranged by H. M. Brown. Garland New York -
London 1983.

w CZ Pak sign. 1461, Stefan 1519, &. 2; CZ Pak sign. 1461, Stefan 1519, €. 10. - Identifikovdno podle RISM
A/11: 451.021.003 (Stefan 1519, & 2): RISM A/I1: 850.001.399 (Stefan 1519, ¢. 10).

05 KNEIDL, cit. v pozn. 36.

e CZ Pak sign. 1461, Stefan 1519 (11).

07 CZ Pak sign. 1461, Stefan 1519 (15). - Ur¢eno podle RISM A/I11: 800.238.221.

08 C7 Pak sign. 852, Stefan 895. Viz obr. 7.

W Zumax, Frantifek: Ceské filigrdny XVII. stoletf. Cast 1 (textovd), in: Rozpravy Ceské Akademie véd
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ohr. 8: Paslednf strana obélky Lottiho drie Sat est o Jesu valnerasti, na niz byla neznimym opiso-
“wem piipsina veta, oslovuiici J. A. Sehlinga. Nad ni ptipsal Sehling ¢tyfi latinské verge.
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ta, oslovujici Sehlinga: Mi charissime Sehling satis intus laborasti, sed in cassum
(viz obr. 8). Predstavuje snad tato véta nardZzku na Sehlingovu obétavou ¢innost na
svatovitském kiru, aniZz by dosdhl vytouZeného mista svatovitského kapelnika?
Nad tuto pozndmku piipsal Sehling ¢tyfi latinské verSe:

Plurimus in coelis amor est, connubia nulla.
Connubia in terris plurima, nullus amor.
Est labyrinthus amor quod si delaberis intus,
Non labyrinthus erit, sed labor intus erit.

Z uvedenych text( vyplyvd, Ze arie byla pro Sehlinga opsdna jako dar a nejed-
né se tedy o jim vybranou arii. Vzhledem k ¢{sliim, doplnénym v partu continua
Sehlingovou ruikou, miizeme piedpoklddat, Ze 4rie byla provadéna. Nezodpovéze-
né zatim zustdvd otizka, kdo je autorem opisu. PoZddala jsem znalce drazdan-
skych hudebnich prament, kopist( atd. této doby Dr. Wolfganga Reicha o experti-
zu, nejde-li o Lottiho autograf. V dopise z 15. ¢ervna 2001 mi sdélil: ,,Ich wiirde den
Kopisten eher fiir einen sichsischen oder b6hmischen Musiker halten, habe auch
dhnliche Schrifttypen aus dem Dresdner Hofkirchenbestand in Erinnerung. Bei
den Dresdner Hofkirchenschreibern findet sich auch fast immer das Kreuz iiber
dem Anfang einer Partitur oder Stimme, das bei Sat est Jesu durch den fliichtigen
Duktus eine Schleifenform angenommen hat.”

Z oper Giovanni Battisty Pergolesiho se stalo soudasti Sehlingovy sbirky due-
to Megacleho a Aristea Nei giomi tuoi felici (1, 10) z opery Olimpiade (Rim 1735).
V Sehlingove opisu dueta je podloZen prvnimu sopranu text I quam placet mthi ter-
ra a druhému sopranu Quam sordet mihi terra.'® Opera nebyla - podle dosavadni
evidence - v Praze ani v Dr4Zdanech nastudovédna."! Je mozZné, Ze se dueto dosta-
lo do Prahy p¥imo z Bendtek nebo z Rima.

Velky zdjem o opery Baldassare Galuppiho v Praze byl poprvé zhodnocen To-
mislavem Volkem ve studii Italskd opera a dal${ druhy zpivaného divadla, v niZ
uvédi, Ze v Divadle v Kotcich bylo provedeno celkem 19 Galuppiho oper v 27 in-
scenacfch mezi 16ty 1746-1768, z nichZ viak pouze 7 byly opery seria.'? Ve svato-
vitské sbirce se nachdazejt pouze dvé drie s Galuppiho jménem, které se zatim ne-
podaftilo identifikovat.'* Jind drie Ad hoc festum properate, nadepsand Rutiniho
jménem, pochdzi z Galuppiho opery Semiramide riconosciuta (Mildn 1749): drie
Semiramide Il pastor se torna aprile (11,6).™ Také v ptipadé Galuppiho - vzhledem

w0 C7 Pak sign. 973, Stefan 1018.
M Viz KNEIDL, cit. v pozn. 36; SARTORI, cit. v pozn. 75; LANDMANN, cit. v pozn. 24; Haas, Robert: Beitrag
zur Geschichte der Oper in Prag und Dresden, in: Neues Archiv fiir Sidchsische Geschichte, 37 (1916),
s. 68-96. - O mozném videtiském provedent Pergolesiho Olimpiade se Gustav Zechmeister (Die Wiener
Theater néichst der Burg und nichst dem Kdmtnerthor von 1747 bis 1776, Wien 1971, <. 192) vyjadfuje takto:
~Metastasios Olimpiade war 1733 mit der Musik von Caldara in Wien uraufgefithrt worden. Es ist durch-
aus moglich, dak die Wiener Olimpiade des Jahres 1747, deren Komponist nicht namentlich erwéhnt wird,
eine Wiener Erstauffiihrung von Pergolesis Meraspe, o L'Olimpiade ist. noch dazu, als Angelo Monticelli
gerade aus London gekommen war. wo er in dieser Oper grofle Triumphe gefeiert hatte. Alfred
LoewensErRG (Annals of Opera 1597-1940, New York 1970) ani Otto Erich Deutsch (Das repertoire der Hoft-
schen Oper. der Hof- und der Staatsoper, in: Osterreichische Musikzeitschrift 24, Heft 7, 1969, s. 369-421)
ani Sarterl provedent Pergolesiho Olimpiade ve Vidni neuvadéji.

"2 VOLEK, cit. v pozn. 76, 5. 49-51.

1 C7Z Pak sign. 384, Stefan 402; CZ Pak sign. 385, Stefan 403.
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k nedostatecnému zpracovdni jeho dél formou katalogti, apod. - nelze zatim vy-
loucit, Ze dal&f jeho opernf drie nejsou v Sehlingové shirce mezi skladbami ano-
nyvmnimi.

Ve svatovitské sbirce se nenachdzejf jen operni drie, nybr také arie pochize-
jici z jinych hudebnich druht. Jsou to naptiklad 2 drie Nathana Forse iddio nel ve-
dersi rapiti (v Sehlingoveé sbirce s textem Quae est ista tam pulchra) a Odi quell’an-
geletto (v Sehlingové sbirce s textem Salve Mater Divina) z Fuxova oratoria La
Regina di Saba alla corte del re Salomon a Gerusalemme!® a 2 drie z kantat Bene-
detta Giacoma Marcella Quel! rapido torrente (4rie Quel orgoglio nel mare si perde,
v Sehlingové sbirce s textem Gemebundam fidelium turbam)" a Nel primo mo-
mento (arie Nel primo momento, v Sehlingoveé shirce s textem Dulcedo amoris et de-
cory.\w

U dvou dalsich &rif ve svatovitské sbirce se zatim podatilo urdit, Ze jejich ital-
sky text pochdzi z libret Pietra Metastasia Nitteti'$ a Siroe.'?

Zavérem miZeme shrnout, Ze ¢etnost petextovanych opernich 4rii pro potie-
by chrdmového kiiru podstatné vypovidd nejen o povaze repertodru v metropolit-
nim kostele sv. Vita, ale i o zdjmu o italskou opernf hudbu 18. stoleti a zptisobech
jeifho gifeni v Cechach. V chrdmovém prostied! vedlo uzivdni pretextovanych
opernich drif do zna¢né miry k posilenf procesu zesvétitovan{ duchovni hudby. Po-
kud viak dany jev posuzujeme z hlediska hudebniho, estetického a interpretaéni-
ho. pfedstavoval dil¢{, pfesto viak vyznamny p¥inos k povzneseni ur¢itych slozek
repertodru chramové hudby nad dobovy umélecky standard. Hudba byla vy¢leng-
na z puvodni divadelni produkce a po transferu na chramovy kur ztratila svou vi-
zuidlni slozku i dramaticky kontext. Tim byla zcela zdsadné zménéna i jeji socialni
funkce. Hudebnf struktura 4rif nebyla v podstaté pozméiiovana, coz prokazaly po-
¢etné komparace s relevantnimi opernimi partiturami. To vypovidd mj. o vysoké
interpreta¢nf kvalité chramovych zpévak a orchestralnich hra¢o svatovitského
kiiru té doby. Drobné tpravy, které byly provadény, se tfkaly predeviim metroryt-
mickych zmén, souvisejicich s nové podlozenym latinskym textem, dale zmén ar-
tikulacnich a popfipadé i zmén vokalniho nebo instrumentdlntho obsazent, vyply-
vajicich bud' z absence uréitého ndstroje na kiiru nebo z miry schopnosti vokalnich
solistlt apod. Zdvaznéjsi Gpravy orchestralniho doprovodu nebo tpravy nékterych
Casti drie, nékolika dvodnich taktd apod., ukazuji je$té jiny aspekt zkoumané pro-
htematiky: nastoluji i otdzku kompozi¢ni schopnosti, invence, ale i stylového cité-
ni domdcich chramovych skladatelt a hudebniki. Pokud jde o druh oper, jejichz
drie k témto ticelm poslouzily, jednalo se ve zkoumaném tseku historie svatovit-
ského kiiru vylugné o opery seria, coZ nepiekvapuje: svym vaZnym charakterem
i peveckou virtuozitou se dobfe uplatiiovaly i v prostfed! chrému. Daleko piekva-

CZ Pak sign. 364, Stefan 380; CZ Pak sign. 365, Stefan 381. Ob& 4rie identifikovdny podle RISM A/II:
2.41.001.652 (D SWI1 Mus, 8).

CZ Pak sign. 1461, Stefan 1519, & 1. - Ureeno podle RISM A/Il: 850.019.800 (I BGc C.2.28). Viz
Strrenee-Fieen, Fleanor: The Music of Benedetto and Alessandro Marcello. A Thematic Catalogite, Oxford
1o s 163, Nr. A 284,

' CZPaksign. 1161, Stefan 1519, & 4. - Urfeno podle RISM A/II: 451.012.077 (D Mils SANT Hs 2488, Nr.
P RISAM A/ $50.009.814 (I Nc Cantate 30); RISM A/11: 810.122.182 (US AAUM 1621.M 32 C 3 17-h), Viz
sossreFin, ¢ 129-130, Nr. A 198,

CZ Pak sign 15, Stefan 41,
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pivejsf viak bylo zjidténi, Ze pouze &tyti opery z repertodru prazské italské opery
poslouzily jako ptedlohy, z nichZ svatovititi hudebnici Sehlingovy éry ¢erpali pro
sviij chrdmovy repertodr.

Address: Mgr. Milada Jondgovd, Famfulikova 19/1140, 182 00 Praha 8;
e-mail: jonasova@imus.cas.cz

Italienische Opernarien im Repertoire des St.Veits-Kathedralen Chors in Prag.
Die Sehling-Ara 1737-1756

Milada Jondsovd

Das Repertoire der Prager Kirchenmusik des 18. Jahrhunderts bestand nicht nur aus zu litur-
gischen Zwecken komponierter geistlicher Musik, sondern in einem bestimmten MaRe auch
aus Kompositionen, die urspriinglich fiir weltliche Opernhduser bestimmt waren und dprt an-
dere geseltschaftliche Funktionen erfiillten. Die vorliegende Studie widmet sich dem En}fluss
der Opern-Produktion auf den Charakter des béhmischen Chor-Repertoires. Erfo]grglchep
Opernarien wurden religiose lateinische Texte unterlegt, womit ihre Verwendung im liturgi-
schen Rahmen ermaglicht wurde. Die Erforschung dieses Phidnomens in erhaltenen Archiv-
-Bestinden kirchlicher Musik fiihrte auch zu neuen Erkenntnissen fiir die Opern-Forschung.
Die grofe Anzahl von Kontra fakture;) fiir den Kirchenchor-Gebrauch zeugt vom Interesse fiir
die italienische Oper des 18. Jahrhunderts und der Art ihrer Verbreitung in Bshmen.

Die Queliengrundlage fiir diese Forschung bildet die Musikaliensammlung des Prager
St.Veits-Chors, die sich heute im Archiv der Prager Burg befindet. Die Sammlung beinha].tet
insgesamt iiber 1700 Einheiten, darunter zeitgendssische Abschriften, Autograph-en, in gerin-
gerer Anzahl auch Drucke aus dem Zeitraum vom Ende des 17. Jahrhunderts bis zur ersten
Hilfte des 19. Jahrhunderts. Die Entstehung dieses Bestandes hingt mit der Funktion des
St.Veits-Chors zusammen, fiir den die Kapellmeister Musikalien bereitstellten. Jeder Einzelne
hatte allerdings verschiedene idsthetische Praferenzen und Beschaffungsm'dglichkeite{\ er
den Chor. Eine auRergewthnliche Personlichkeit war Joseph Anton Seh]ing, der zwar nie I?l—
rektor des St.Veits-Chors war, dort aber als Geiger und Vertreter des erkrankten Kapellmeis-
ters Franz Novdk mehr als zwolf Jahre verbrachte. Wie aus erhaltenen Musikalien hervor-
geht, hatte er einen groflen Einfluss auf das musikalische Repertoire des Chors. )

Die Auswertung der Kontrafakturen und genaue Vergleiche urspriinglicher Opernfmen
mit religiosen Texten und ihren Vorlagen (Opernpartituren) wurden bisher an einem Tel~l der
St.Veits-Sammlung vorgenommen, und zwar an der umfangreichsten Sammlung Sehlmgg.
Wihrend die gesamte St.Veits-Sammlung {iber ca. 1700 Einheiten verfiigt, wovon ca. 250 Ari-
en sind, besteht Sehlings Sammlung aus 591 Einheiten, davon sind ca. 200 Arien. Als Ergeb-
nis der bisherigen Forschung kann festgestellt werden, dass von dieser Anzaht Arien der Seh-
ling-Ara ungefihr 80 aus 33 italienischen Opern von zehn verschiedenen Autoren stammen
(Galuppi, Gluck, Graun, Hindel, Hasse, Leo, Lotti, Pergolesi, Sarri, Vinci). Es ist'grstauplth,
dass aus dem Repertoire der Prager italienischen Oper den Musikern der Sehling-Ara ledlgll.ch
vier Opern als Kontrafaktur-Vorlagen dienten (Hasse: Lencippo, Il Selimano; Gluck: Ezio; Vll.l-
ci: Siroe re di Persia). Zahlreiche Vergleiche mit relevanten Opernpartituren zeigten, dass die
musikalische Struktur der Arien im Prinzip nicht verindert wurde.

Deutsch von Ivan Dramlitsch
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Piiloha 1
Seznam ir

.

i, u nichz byly zji§tény operni pifedlohy

Seznam drif je fazen podle autora, veetné jejich mist
no skladatele, ndzev predlohy a umisten( 4rie v Met
tvorf dueta, terceta, pfedehry a

a ve struktufe opery (akt, vistup); uvadi jmé-
. astasiovu libretu. Samostatné oddily v tabulce
drie a dueto, u nich? nelze pfesné ur¢it provenienci.

Vysvétlivky:

s

4 (ve sloupci

Skladatel)
. néjaky ddaj chybi (napi. autor, ndzev ji
apr. ¢ , Nazev opery, 7jists ze italsky
i pery, Zisién pouze italsky textovy
1. 7 (ve sloupci fazenf nesouhlasi s edicf Iib i
t, k ; i
Vot ibret, pochaz{ z dobové partitury
IL7 ii
s komparaénf pramen m4 4ri umisténou v jiné scéng opery, v pifpadé vétdfho
. ) poc¢tu kompara¢nich partitur je v zdvorce uvedena zems, v nfz je pramen do-
chovén (pt. I-1t4lie, D-Némecko ad))
Araspe v kompara¢nf i 'd &rii ji i
e o p ni partitufe zpfvd &rii jind postava nes v pavodnim libretu P. Meta-

Metastasio

symbol odkazuijfcf na pramen (partituru)

nejednd se o operu (napf. kantita, oratorium)

MErastasio, Pietro: Tutte le opere, ed. Bruno Brunelli, Milano 1951,

5 Ecclesia Metropolitana Pragensis Catalogus Collectionis Operum Artis Musicae,
Iev(:. J.. Stefan, %n: FZaFa]ogus Artis Musicae In Bohemia et Moravia Cultae)\rtis'
Mg;cs;x)/(\c'nqmons Catalogorum  Series /1, 2, Pragae MCMLXXX!H,

Skladatel Opera Metastasio Postava Italsky textovy Latinsky textovy | § Sig.
: incipit incipi
a Fux ?;g‘::n; :ﬁ Nathan Forse @dio nel Quae eslmi;s’tl; 380 | 364
L L vedersi rapiti tam pulchra
A Fux Regina di Nathan Odi Salve Mater 381 | 365
Saba, La quell’angeletto Divina

Chluppi S.omimm.ide 1,6 Semiramide | 1l pastor se torna | Ad hoc festum 1174 | 432

riconosciuta aprile properate ' -

Chick Ezio IL6(") Varo Se un bell'ardire | Est fallax 411 | 398

hic mundus (1)
‘ Hac est dies (2)
Ghick Ezio I,8(") Varo Nasce al bosco Ferte plausus 412 1395
in rossa cuna festivales 43

Gluck Ezio n,9(") Massimo Tergi le ingiuste | Culpae si labes 412 {395

. lagrime tangit gehiennae | (2)

Ghirk Ezio 1,10 () Onoria Fin che perte mi | In fide firmum 413 396

‘ palpita stabit (n

Clie b Exzin I3 Valentiniano | Dubbioso amante | Confusa errando | 413 | 396
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Skladatel Opera Metastasio Postava Italsky textovy | Latinsky textovy § Sig.
incipit incipit
Gluck Ezio 1,7 (") Fulvia Quel fingere Venite fideles 414 | 399
affetto devoti
Gluck Ezio L2(M) Valentiniano| Se tu la reggi Coeli cives 415 | 394
al volo occurite (1)
Ad festum
properate (2)
Graun Adriano I, 6 Sabina Volga it ciel felici | O Jesu mi 445 | 424
in Sirio ‘5 amanti ad te suspiro
Graun Artaserse I, 1 Arbace Per quel paterno | Regina coeli 439 1427
1L 8 amplesso jubila gaude (1)
Graun Cesare ‘o Lentulo Colla frode 11 haec die tam 438 | 421
e Cleopatra chi pretende amoena 1
Graun Cesare ‘L6 Cesare Quel che lontano | Jesu benigne 441 | 422
e Cleopatra dal bene amato a cujus igne 2)
Graun Cesare 1, s Cornelia Ben vedo Ad cantus 449 | 429
e Cleopatra ch’'un’alma del fato| ad laudes
Graun Lucio Papirio [ *1, S Papiria Vincitor & il dolce | Lauda Sion 441|422
Sposo Salvatorem [¢}]
Graun Rodetinda *H1, 2 Garibaldo | Un padre amoroso} Si vedet Tyrannus | 436 | 428
" constantem (1)
Aurora surgit (2)
Graun Rodelinda *14 Eduige Conducilo se puoi § Infirmum 440 | 417
chieda me conforta m
Graun Rodelinda L3 Grimoaldo | Quando t'amai Angelice Patrone | 440 | 417
ristrosa )
Graun Rodelinda 2 Grimoaldo | Sesi tratta Omni die dic 443 | 425
Mariae
Graun Rodelinda ‘L6 Bertarido Se a questa vita O Virgo gratiosa | 444 | 426
i fati
Graun Rodelinda ‘i, 4 Madre rasciaga Matrem te piam | 448 | 430
il pianto praedicamus
Graun Rodelinda ‘1, 8 Rodetinda | Al senti stringo Adeste nunc 1492 | 1424
fideles (¢}
Hindel Pastor fido, It § *iI, 5 Amarilli Finte labbra! Laudate pueri 423 | 406
stelle ingrate!
Hindel Pastor fido, Il | *1, 3 Amarilli Son come Ad plausus 462 | 442
navicella esposta | d mortales (1)
Iste confessor (2)
Hindel Rodelinda ‘L3 Grimoaldo | Io gia vamai Cantus sonoros 461 | 1000
Hindel Tamerlano *11,6 Leone Amor da guerra Si sanctum Dei 543 | 520
e pace Matris nomen
Hasse Alfonso 1.6 Ermesenda | Resta ne! alma Factum est 464 | 457
impresso silentium
Hasse Arminio “18(D) Tusnelda Desio che nel seno | Mariae dum spiro | 437 | 423




Opera Metastasio Postava Ttalsky textovy Latinsky textovy [ S Sig. Skladatel Opera Metastasio Postava Italsky textovy | Latinsky textovy s Sig.
T incipit incipit incipit incipit
Arminio I, 6 Marria Se'mi @ caro Vidol | Milios ave, milies 337 (123 | Hasse Ezio 1,13 Ezio Ecco alle Laete festive cane | 465 | 454
mio fave 2) mie catene
Hasse Armini i - . ;
10 Priva dell'ido] mio Deus, qui me 1511 | 1420 Hasse Fzio 1.3 Ezio Pensa a serbarmi, | Stellae rutifantes | 479 | 460
creavit pridem {11 0 cara in astris
Ave Maria () . - P . - N
asep \rtasers Hasse Issipile 1 Toante Guardami prima | Quando mi Tesu | 474 | 462
erse s Mandane [ Che penaal mio | Amo te, amo, a7 1aso in volto chare (3
core O mea vit; . . . . . . N
Hasse Asteria 1 1t Mm Hasse Leucippo *9 Delio Pupille care vi fate] Spirate cocli Dewm| 438 | 421
IS ASteris i .
.4 Asteria Penso che nonsi | Amor mi Tesu a1 ae amare /Sanctum laudate | (2)
da
Hasse Asteria 1.3 icor tn Hasse Leucippo ‘a2 Nunte Quante volte dal | Eia chori 484 | 464
2 ) Licori In quella vaga O Jesu chare, a1 | a6 sembiante consonate (1)
fronte qui vis amari 15) Dignare me
Hasse stori .
Asteria m, 4 Asteria Al diletto Quid, tyranne, 171 | a6 ludare (2)
che l'inonda quid minaris (9) ® Hasse Passaggier che Alma lux, quae 467 | 456
Hosse Steri _— ; -
s Asteria 16 Elpina Sono appunto O Patrone 4 [a62 in selva oscura gratum de coelo
queste belle tues ille 2 Hasse Senocrita ‘2 Aristodemo | Non salii su trono | Ommni die dic 407 301
Hosse Asteri . iae
serta 1, 3 Letcippo Su L ddestra un Practer te, miJesu| 1491 | 1444 auate e (1)
hacio i ) R o ’ h Nova luce stellae
nasimprimerti | chare, nihil est (2) ;
Hasse Atalanta |2 ¢ ) < micant (2)
)7 enco i coraggio Ad hoc festum 169 1446 In omnem terram
e i baldanza venite exivit sonus (3)
Hasse Cajo Fahricio | 1.3 . -
)3 Pirro Vedil'amata fighia | Pensa vite a4 a6 Hasse Senocrita *V,3 Renocrita Nelte cupe Eja surge cor 474 462
sfaviila mortalis caducas | (6) orrende grotte humanum (2
Hosse Cajo Fabricio | 1, 4 i .
g Cﬂ}'ﬁ ) Dell amante Virgo salve per a4 1462 Hasse Senocrita 1,2 Senacrita Lascia chein Langueo 4741462
Fabricio I'alma bella quam valvae (8) questo amplesso | anhelando Te Deus| (4)
o lasse
Caro sposo amato | Sancte Patrone/ w4 462 Hasse Senoncrita V. Aristodemo | Nulla toglie a me | Te invocamus, 1487 | 1456
ogRetta Virgo dilecta (10) la gloria te Taudamus
fons amoris . . . . . ; R
Masse Ciro n e Hasse Senacrita V.S Cleonice Nel linguaggio Jesu benigne, 1488 | 1438
riconoscing . ) Mandane Quel nome se Ad mensam 173 | a4z degli amanti a cujus igne
o ascolto coelestem ) ) . - .
Hasse Siroe re di ‘L6 Siroe Se al ciglio Amore ettimore | 474 | 462
tremenda . . : -
Havse Ciro 12 (v i Persia lusinghiero tandem (1} =)
r;('mm: . 20 Ciro No.nonvedrete | Ave Maria 176 | 451 In me si fremant
sciuto mai i poena (2)
Hasso Clemenza 1.2 Fvells .
di Tito, 14 .2 Vitellia Deht se piacer Ad te mi Jesy 170 | 449 Hasse Siroe re di I, 15 (*) Emira Non vi piacque Lux iltuxit 474 | 462
i mi vuoei suspiro Persia inguisti dei triumphalis {1) (i
Havs Cleofide . i 2
enfide .2 Gandarte Appena Amor Adorote devote | 472 | 448 Corafftictum (2
[ se nasce o Hasse Siroe re di 1, 2 Laodice Se il caro figlio Dilecta sponsa, 490 |47
Hacan Cleofid 1.6 i . dersi
€ L6 Timagene S'appresti 0 mai Volate, Seraphini, | 473 453 Persia te oranabo
| la vittima docete me N Hasse Solimano L5() Rusteno A terminar Astra belle lucete | 483 | 463
1osp Jeofide .
Cleofide MU Cleofide Perder I'amato Amor mj 181 | 145 fa trema hinguentem (1)
b ' © 40 Ave Maria
ene Jesu chare, s
divina (2}
" te meum cor
R Didine . o -
’1«1( ne 1,8 Ataspe Tacerd, se tu Non recedam 3 te.| 40 450 Hasse Spartana Exsultate jubilate 2 1448
abhandonata | *11, 10 (D) | *Selene 1o brami chare - generosa, La )
1oen Di N . . - . -
idong L7 Didone Non ha ragione, Cessa, 0 homa 1ass | 1o Leo .Cnto.r.w I3 /\rbnce: So che _pleté Fulgida coeli 476 {451
L_” ) abbadonata | +1,18 (D) ingrato! ingrat ‘u in Utica *Marzia non hai stella ()

Milada Jondsova
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: i d ¢ Sig.
i 2 Ttalsky textovy | Latinsky textovy | § &
Skladatel Opera Metastasio | Postava Halsky textovf | Latinsk{ textove | § | Sig. Skladatel Opera Metastasio | Postava inycipit Y incipit
incipit incipit . J giorni tuoi uam sordet mihi 1018 | 973
Leo Schiava per Bel¥fdolo amato - 880 [ 1359 Pergolesi Olimpiade, L' | 110 (*} .;\\‘I(.‘glnde‘ :;'j]mm tuet grn m
slea k
amore, La ]3] un cor che te adora H " I quam placet
ihi 2
Leo Schiava per lacerba mia - 880 | 1354 mihi terra (2)
emere. £ 17] ferta natrar ® O i Aessandro | L7 (%) Cleofide | Semaitrboil | Quando 1409 | 1357
oo Trionfo di ‘11T Camilla Cara dailumiwoi [ Ave Mater divina | 1519 | 1461 nellindie (srie 1) U0 riposo languentem
Camila, regina cosiomi sente 2
dei Volsci, Il accendere
Leo Trionfo di 1,9 Lavinia Spera Dorinda che| Gaude Maria 1519 | 1461 Terceto
Camilla, regina sempre cosi fiera (10} 3 - e - 416 | 397
dei Volsci g” Gluck Ezio 13 (1) Fulvia, Passami il cor /
’ Valentiniano| Tiranno
Lotii Ascanio ovverdy ‘I, 14 Silvia Vile e debole il cor | Satest o Jesu 895|852 Massimo
Gli delusi daJ da te non teme vulnerasti ]
SJ“gUP
4 Marcello | Nel primo Nel primo Dulcedo amoris | 1519 | 1461 Sinfonie
momento momento et decar {4} - 456 | 1694
Graun Alessandro
a Marcello | Quel rapido Quel orgoglio nel | Gemebundam 1519 ] 1461 o Poro
tarrente mare si perde fidelium turbam | (1)
Sarri Valdemaro, 1} Maria plaude 1519 | 1461
1s) Neurfend
. provenience
Vinei Artaserce L5 Artaserse Per piety, Jesu meta, 1402 1 1351 » . ) 45
bellidol nio fons amoris (0 ® Anonym | Nitteti LS Beroe Non ho il core Ave \‘ugo 4
allarti avvezzo singularis
Vinei Catone in I, 13 Catone Dovea svenani Assurge contra 1306 | 1354 3 430
Hica altora hostes (1) (N Graun Rodelinda s Garibaldo | Amarsi di fortezza| Exsurge contra 434 2
Diva surge ah hostes
3 2 . ,
setlona (2 Hasse Didone i, 6 Enea Atrionfar mi Voce sonota 1812 ] 1459
Vinci Catone in n2 Varitorna al o | Aleluja 1406 { 1354 ’ abhandonata | *1it, 8 (D) chiama clamate m
Nica Tiranno {2}
Vinei Didone I, 10 Enea Quando saprai Quando, milJesu [ 1479 { 1449 ;
abbandonata | *1, 10 (US) chi sono chare, ; Dueto
“L9{G P RNt
hoten e Anonym | Demofoonte 11,2 Timante, La destrati chiedo - 1550 | 1701
Vinei Didone 117 Didone Non ha ragione, | Non tardes cor 1519 | 1461 Dircea mig dolce sostegno
abbandonata | *1, 17 (US) ingrato! meumn (1
‘L6 {CB)
U Semiramide [ 11,8 Mirteo Sentirsi dire, Heu amisi ovicula | 1508 { 1435
Hiconosciuta dal caro bene
Vingi Sitoe re i LS Enmtira Ancor io penai - 1400 | 1249
Persia d'amore
e Anonym | Siroe re di LR Laodice Amico il fato mi Pensa peccator 450 {433
Persia guida in porto quo te Salvator
Dueto
Cranmn Attaserse m,z Arbace, Tu vuoi ch'io viva,} Ave cordis 452 1434
Mandane o cara solamen (2}
Hacse Artaserse .79 Arbace, Tu vuoi ch'io viva.| Salve o chara 485 | 365
Mandane 0 cara Mater
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Priloha 2
Pielhled opernich partitur pouzitych ke komparaci

Fo komparaci byly pouzity rukepisné partitury ulozené v knihovnich a archivnich fondech. nebo
pitblikované v ramei edic jako faksimile; samostatny oddil v tabulce tvofi drie a dueto, u nich? nel-
o piesne urcit provenienci.

Vvsvotlivky:

A nejednd se o operu (napi. kantdta, oraterium)

e ncktery z ddajii chybf (napt. autor nebo titul opery, ze které byl ziigton pouze italsky textovy
incipit 4rie)

S FEcclesia Metropolitana Pragensis Catalogus Collectionis Operum Artis Musicae, ed. 1. Stefan,
in: Catalogus Artis Musicae In Bohemia et Moravia Cultae Artis Musicae Antiquioris Catalo-
gorum Series 1V/1, 2, Pragae MCMLXXXUI, MCMLXXXV.

S Skladatel Opera Komparacni partitura

A 380 Fux Regina di Saba, La

A 381 Fux Regina di Saba, La

o Hasse Senocrita D DI Mus. 2477-F-19

1 Ghick Ezio SW I/ L

H2 (1. 2) Gluck Ezio SW /14

3 (1,2 Gluck Ezio SWHl/14

B! Gluck Ezio SWII/14

13 Gluck Ezio SW I/ 14

116 Gluck Ezio SW HT/14

123 Hindel Pastor fido, It Swe

136 Graun Rodelinda D B Mus. 8204

137(N) Hasse Arminio I Mc Noseda G-5

EDM Bd. 28*
137 () Hasse Arminio I Mc Noseda G-5
D DI Mus. 2477-F-5
138 (1) Graun Cesare e Ceopatra D B Mus. 8210
18 (2) Hasse Leucippo D DI Aus. 2477-F-49
D DI Mus. 2477-F-50
139N Graun Artaserse D B Mus. 8211
D W Cod. Guelf. 81 Mus. Hdschr.*

Lo (1 Graun Rodelinda D B Mus. 8204

L0 (2 Graun Rodelinda D B Mus. 8204

RRIEAR] Graun Lucio Papirio D B Mus. 8214

R Graun Cesare e Cleopatra D B Mus. 8210

113 Graun Rodelinda D B Mus. 8204

Grece, Christoph Willibald: Ezio (Prager Fassung von 1750, in: Sdmtliche Werke, Abteilung 111, Bd. 14,
UG Buschimeier und HL Bennwitz, Barenreiter Kassel 1990.

Hopre, Geog Friedrich: I Pastor fido, in: G. F. Hindels Werke: Ausgabe der Deutschen Hindelge-
SMsehaft LIX, odL Fo WL Chrysander, Leipzig und Bergedorf bei Hamburg, 1858-1894.

Hewe dohann Adelf: Armindo, in: Das Erbe Deutscher Musik, Bd. 28, ed. R. Gerber, Mainz 1966.

Grater, Carl Hetnrich: Artaserse, in: Itahian Opera 1640-1770: Major Unpublished Works in a Central Ba-

creand Varle o bageioal Tradition VI ad 1T 2 Braam Cartand AMawe Varl 1 oancdan 1070
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s Skladatel Opera Kompara&nf partitura
444 Graun Rodelinda D B Mus. 8204
445 Graun Adriano in Sirio D B Mus. 8215
448 Graun Rodelinda D B Mus. 8204
449 Graun Cesare e Cleopatra D B Mus. 8210 )
D DI Mus. 2953-F-3
® 450 Anonym Siroe re di Persia
g Artaserse D B Mus. 8211 _
#2 G ) D W Cod. Guelf. 81 Mus. Hdschr?
456 Graun Alessandro e Poro D B Mus. 8213
461 Hindel Rodelinda HllA‘: /16
462 Hindel Pastor fido, 1l HHA™ 11/5, 11/3] .
dT_F27
464 Hasse Alfonso D DI Mus. 2477-F-27
465 Hasse Ezio
0467 Hasse Passaggier che tn selva oscura
469 Hasse Atalanta I Mc Part. Tr. ms. IEZ
470 Hasse Clemenza di Tito, La 1 Mc Part. Tr. ms._ll-l
D DI Mus. 2477-F-22
472 (1) tasse Cleofide D DI Mus, 2477-F-9
472 (2) Hasse Spartana generosa, La
473 Hasse Ciro riconosciuto
474 (1) Hasse Asteria o
474 (2) Hasse Senocrita D Dt Mus, 2477-F-19
474 (3) Ilasse Issipile
474 (4) Hasse Senoctta D DI Mus. 2477-F-19
474 (5) Hasse Asteria )
474 (6) Hasse Cajo Fabricio D DI Mus. 2477-F-11
474 (7) Hasse Siroe re di Persia D DI Mus. 2477-F- .
I Vnm Codd. It. IV-575-576-57"
474 (8) Hasse Cajo Fabricio D DI Mus. 2477-F-11
474 (9) Hasse Asteria
® 474 (10) Hasse Caro sposo amato oggetto
474 (11) Hasse Siroe re di Persia D DI Mus. 2477-F-16 i
[ vam Codd. It. [V-575-576-57"
474 (12) Hasse Asteria .
475 {2) Hasse Cleofide D Db Mus, 2477 —l:—‘)
476 (1) Hasse Ciro riconosciuto D D! Mus. 2477 {—64
476 (2) Leo Catone in Utica GB Lam Ms. 75°
477 (1) Hasse Artaserse D D! Mus. 2477-F-2
D DI NMus. 2477-F-4
I Vnm Cod. it. 1V-481
GB Lam Ms. 727

5 GRAUN, it v pozn. 4. ) _ e -
6 H]'\IN‘DI'I ch!g Friedrich: Rodetinda, in: Hallische Hindel-Ausgabe ml\ ‘/§15|’f;ungt der Georg Friedrich
1-Ges choe ic Kassel 1955,
indel-Gegellschaft 11/16, ed. M. Schuovider, R. Steglich a'nd L)(l\crs_: 1193 ) .

7HM;{d}'\e\'url Georg Friedrich: I pastor fido, in: George Friedrich H:mdels Werke: Ausggbe L!tl' Deutschen
Héndélpe‘s‘;"sch.ﬂt LIX, ed. F. W. Chrvsander, Leipzig und Bergedorf bei Hamburg. I|S>S—l&):1.1 1 now
8 Leo Lconardu: Catone in Utica, in: Italian Opera 1640-1770, Bd. LXXL ed. H. M. Brown, Garland Ne

k-London 1983. ) ) e
:[OTHAW' Johann Adolf: Artaserses, in: Unpublished music manuscripts from the great Fnglish kvkll‘Lc
tions ‘éc;ie 7 The music collection of the Royal Academy of Music, London. Part 1. Selected from ma-
premrints 1-120- Fnatish and continental music manuscripts, ¢. 1650 - ¢. 1930; Nr. 13
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S Skladatel Opera Komparaénf partitura
179 Hasse Ezio
150 Hasse Didone abbandonata D DI Mus. 2477-F-35
181 Hasse Cleofide D DI Mus. 2477-F-9
4183 Hasse Solimano D DI Mus. 2477-F-68
484 Hasse Leucippo D DI Mus. 2477-F-49
D DI Mus. 2477-F-50
185 Hasse Artaserse D DI Mus. 2477-F-2
I'Vnm It 1v-481
490 Hasse Siroe re di Persia I'Vnm Codd. It. IV-575-576-577
543 Hindel Tamerlano GBLbl20.c.11n
HHA1I/15
880 (4) Leo Schiava per amore, La 2]
880 (5) Leo Schiava per amore, La [?]
895 Lotti Ascanio
1018 Pergolesi Olimpiade, L [BcJ.).128/B
GB Lam Ms. 76 A-C
B Bc MS 22871
1174 Galuppi Semiramide riconosciuta
1100 Vinci Siroe re di Persia GB Lam Mss. 82
oz Vinci Artaserse D B Mus. 22375
’ Vinm Codd. It. 1V-244-245-246
06 (1) Vinci Catone in Utica D B Mus. 22376
06 () Vinci Catone in Utica D B Mus. 22376
1409 Vinci Alessandro nell'Indie D Mbs Mus. Ms. 169, appendix:
GB LbI MS 23.c.8-10"
1479 Vinci Didone abbandonata GB Lbl Ms. Add. 31607
US Cn Case VM 1500. v77du
1485 Hasse Didone abbandonata D Di Mus. 2477-F-35
1487 Hasse Senocrita D Di Mus. 2477-F-19
1488 Hasse Senocrita D DI Mus. 2477-F-19
1191 (2) Hasse Asteria
1492 (1) Graun Rodelinda D B Mus. ms. 8204
1508 Vinci Semiramide riconosciuta
1511 Hasse Arminio
A l519 (1) Marcello Quel rapido torrente
1519 (2} Leo Trionfo di Camila, regina D DI Mus. 2460-F-1
dei Volsci, 11
A 1519 (4) Marcello Nel primo momento
Leo Trionfo di Camilla, regina D DI Mus. 2460-F~1

1519 (10)

dei Volsci, 11

Italské operni drie v repertodru kuru katedrdly sv. Vita v Praze 301

WOIL, Georg Friedrich: Tamerlano, in: 1tali
York-London 1979,
st Giovanni Battista: LOlimpiade, in: Nali
Grhmnd New York London 1979
“ Vion Leonardo et al
LY ed HOM B

Lrd New York-London 1977,

an Opera 1640-1770, Bd. XX VIl ed. }. M. Brown, Garland
an Opera 1640-1770, Bd. XXXIV, ed. 1. M. Brown,

Alessandro nell’lndie, arr. G. B. Ferrandini?, in: Italian Opera 1640-1770, Rd
1own, Garland Publishing New York & London 1984,

L Leonarde: Didone abbandonata, in: Italian Opera 1640-1770, Bd. XXIX, ed. H. M. Brown, Gar-

s Skladatel Opera Komparaénf partitura
i 31607
inci Didone abbandonata GB Lbl Ms. Add. 316
e vt l US Cn Case VM 1500. V77d
1519 (15) Sarri Valdemaro, 1l
Neurdend
provenience
e 4] Anonym Nitteti
434 Graun Rodelinda D B Mus. ms. 8204
1512 (1) Hasse Didone abbandonata D DI Mus. 2477-F-35
® 1550 Anonym Demofoonte
Ptiloha 3 ) . lohich
Soupis zkratek knihoven, uvedenych ve studii a v pfilohdc
B Belgique ‘
B Br Bruxelles (=Brussel}, Bibliotheque Royale Albert ier
D Bundesrepublik Deutscrlland . ' ' . )
DB Berlin, Staatshibliothek: Preussischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendels

sohn-Archiv ' . -
Dresden, Sichsische Landesbibliothek: Staats- und Universitats-Bibliothek Dresden,

D D!
Musikabteilung ' . _ ,
D MUp Miinster (Westfalen), Ditzesanbibliothek, Bischofliches Priesterseminar und Santi-
ni-Sammlung N )
D MUs Miinster (Westfalen), Santini Bibliothek, deposit in: D Miip .
D SWI Schwerin, Landesbibliothek Mecklenburg-Vorpomm.ern, Musiksammlung
DwW Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek, Musikabteilung
GB Great Britain o
GB Lam London, Royal Academy of Music, Library
GB Lbl London, The British Library
I Italia ‘
I1BGc Bergamo, Biblioteca Civica Angelo Mai .
I Bc Bologna, Civico Museo Bibliografico Musicate G. B..Mf*xrtlm
I Mc Milano, Conservatorio di Musica Giuseppe Verdi, Blbl.lot-eca
I Nc Napoli, Conservatorio di Musica S. Pietro a Majella, Biblioteca
IRc Roma, Biblioteca Casanatense -
[ Vnm Venezia, Biblioteca Nazionale Marciana
Us United States of America
US Cn Chicago (111.), Newberry Library
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Mozarts ,Krénungskonzerte* i
. J und sein Kompositio i
in der Sicht des Miinchner HofklaviermeistergJosepnhs(sstrl;itz

Robert Miinster

Im September 17 i I
o |l], " 5;3&2;1;;121[i(~)01-m]d II d@ Nachfolge seines verstorbenen Bruders Jo-
il nyn]ne‘n v (rsﬂezl an. TraditionsgemaiR solite die Kronung in Iv‘r‘aﬂkﬁlrt
am hlain erfe ::m 4 Ok;goi) ‘91;1'Ge.folge b{thll Le_opold am 23. September in Wien
e /\momé Sa“erier e(xierllchen I:mj/,ug in der Stadt der Kronung. Hofka-
o o antonio Sa quun k15 }'Ioﬁ‘numker waren mitgekommen, nicht aber
be der Lieferung von Téin(zelllnfeiirr gliglj\(\;?;[lfél:’l(lje;n alSdS&]Chlfm o o ol
or Lieferung vo ir die Wie oI- und Maskenbdlle oblag. th -
ehienen al Byeiilllihrerf;]:lf:rte.]r]}i‘eslhchkelten und der zu erwartende Ans(zurnlln\’:l
rsten und gemnge” u(n willkommene Gell‘egenheit, zu dringend benétigten Ein-
o o /\brejsé delsa}t{lsfsemen Geldndten zu kommen. So machte e? sic}{ei—
St oo relse des (f) es selbs.t auf den weiten Weg, begleitet von seinem
S septgm[;m er}éi N ofer und einem Bedienten. Sechs Tage vor dem Kaiser
1 28, Sent gah, M,wm ?nll%[erdFrankfurt. .l’ag der Kronung war der 9. Oktober. /\m’
"~ \\k)rken;degsen‘( om k? t~§chausplellmus ein Konzert mit groftenteils eige-
N Werke gmsé Simgphonic ”el\s/[I rogramm erhalten ist.” Im ersten Teil enthielt es
garethe Schick gesungene /irie thlszssyoe](;]iec;;?}'l g'er Franlﬁurlef e Mar
e ehid] . " s » eIn von Mozart selbst gespi
i Bmm:];:;?eell)n:rv;)‘m falszrger Hofkgstraten Francesco Ceccarglli r\‘7061‘];:
e Brav beideri oer é:il ZTgll brachtg ein weiteres Klavierkonzert Mozarts
ADSChIME vorgcaos ng )ln eine Stegrelfp}mptasie des Konzertgebers. Die als,
oy vorgesel wegenyde] }ome ml))@te aus Zengr(inden ausfallen. Das Konzert
o pectaen o yeger Ohrr angen Pausen nach .Jedem Stiick ohnehin drei Stun-
Steicturt v doper den Oh enzebugen waren Reichsgraf Ludwig von Bentheim-
et und der smshe}m g};leticfkam;te, aus I\_Hinchgn angereiste Graf Maximi-
han ;\\}Unzer[ i Tamebe fes.tgeha;tsegi]m Bentheim-Steinfurt hat seine Eindriicke
Mozarts Hoffnung auf finanziellen Erfolg bli i i
i s e 8 . olg blieb unerfiillt. An seine F
seb er Eh(r? l:g;rlgilgll( hebn wag. ~heut 11 Uhr war meine Academie, \x'elcle]ellfgxlll
o Uit e,m e S er m’Bet.reff des Geldes mager ausgefallen ist. Es war
o rglck e 'rr%p ‘es[ e;gu}t:e bei einem Fiirsten und ein grosses Mandver votn
i on et oo .[()hsq ...}ic war aber ohngeacht diesem allen so gut aufgelegt
St gﬂ;en . }(3"1; man mich beschwor, noch eine Academie ki'mftiggn,
s 2 Bebe R.ﬁCkreiSiwenes Kox1zert fqnd jedoch nicht mehr statt. Mozart
sten Karl Joseph von Ertha]alx]\;oslﬂii[;fxii(xflser' HOC'h  Dro auor dem Kurfr
o Kol : ,  Mannheim einer Probe sei igar i
e mocrh\t\iy?l?d] kl]rzelp Aufenthalt. in Augsburg am 29. Oktober I(;]iissflfiflls Pt‘l
e er nur einen Tag bleiben, um alte Freunde wiederzusehin o
P

wie . Albert Richard: T
bert Richard: Das Frankfurter Mozart-Buch, Frankfurt 1968, § 132

VI Brie e U Ant=oiihonses
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Fiir den 5. November erwartete der Hof aber einen Besuch von Konig Ferdi-
nand IV. von Neapel und seiner Gemahlin Maria Karoline, einer Tochter der Kaise-
rin Theresia. Kurfiirst Karl Theodor, der von Mozarts Aufenthalt Kenntnis erhielt,
bat diesen, bei einer festlichen Hofakademie zu Ehren der hohen Giste mitzuwir-
ken. ,Eine schone Ehre fiir den Wiener Hof, dass mich der Konig in fremden Lan-
den héren muss,” so schrieb dieser an Konstanze. In Wien war ihm keine Gele-
genheit gegeben worden, sich vor dem Konigspaar horen zu lassen. Schon
wihrend ihres Aufenthalts in Neapel im Mai 1770 hatten Vater und Sohn Mozart
vergeblich gehofft, von dem damals neunzehnjihrigen Konig und seiner erst sieb-
zehnjihrigen Gemahlin empfangen zu werden. Dessen Interessen galten vor allem
der Jagd, aber auch der Musik. Joseph Haydn, der ihm in Wien vorgestellt worden
war, schrieb fiir den Konig auf Bestellung acht Konzerte fiir dessen Lieblingsin-
strument, die Lyra organizzaza, eine Drehleier. Auch der weitgereiste Adatbert Gy-
rowetz lieferte ihm Serenaden fiir dieses Instrument. Der Geiger Ferdinand Frinzl,
damals noch in Mannheim tatig, widmete dem Konig 1791 seine Streichquartette
op. 1. Seit Dezember 1783 war der erfolgreiche Opernkomponist Giovanni Paisiel-
lo Hofkompositeur des Konigs.

Die iuReren Umstinde des koniglichen Besuchs in Miinchen sind in der
Miinchner Zeitung festgehalten. Noch am Abend der Ankunft fithrten Karl Theo-
dor und die Witwe des Kurfiirsten Max III. Joseph die Giste um halb sieben Uhr ,.in
den Kaisersaal zur sehr zahlreichen und glinzenden Hofakademie.“ Mit einem
festlichen Souper wurde der Tag beschlossen.?

Angaben {ber das Programm und den Verlauf der Hofakademnie fehlen. Wie
damals iiblich, fanden im Zeitungsbericht weder Mozart noch die tibrigen Mitwir-
kenden Erwihnung. Eine Vorstellung von der Programmstruktur musikalischer
Akademien konnen jedoch andere Programme aus dieser Zeit vermitteln. Vom
Miinchner Hof ist ein gedruckter Programmzettel einer Akademie im Kaisersaal
der Residenz anliRlich des St. Georgs-Ritter-Ordens-Festes am 8. Oktober 1785 er-
halten.’ Am Anfang und Ende stand je eine Symphonie, dazwischen wechselten
beginnend mit einer Arie, vokale und instrumentale Solovortrige mit Orchester-
begleitung einander ab. Den Virtuosen der Hofmusik war reichlich Gelegenheit ge-
boten, ihre Kunst horen zu lassen.

Seit der Urauffiihrung der Idomeneo vor bald zehn Jahren hatte man in der
bayerischen Residenzstadt von den weiteren Erfolgen Mozarts und seinem stei-
genden Ruhm Kenntnis genommen. 1785 war hier Die Entfithrung aus dem Serail
erstaufgefiihrt worden. Sie blieb auf dem Spielplan und ist im Oktober noch kurz
vor dem Besuch Mozarts gegeben worden. Fiir das kommende Jahr plante man
den Don Giovanni, dessen Auffiihrung Kurfirst Karl Theodor nach dem Verbot
durch das Zensurkollegium persénlich durchsetzen sollte. Er wuflte, welche Berei-

cherung Mozarts Mitwirkung in der lofakademie bedeutete. Uber den Tindruck,
den Mozarts Spiel im Kaisersaal hinterliefs, ist bisher kein Echo bekannt. Dafk Mo-
zart zumindest eines der in Frankfurt von ihm aufgefiihrten Klavierkonzerte ge-
spielt hat, diirfte ziemlich sicher sein. Die Auffithrungsmateriale beider Konzerte

3 MuonsTeR, Robert: Ich bin hicr schr beliebt”. Mozart und das kurfiirstliche Bayern, Tutzing 1993.

S. 139-146.
LAt ey 10111071 Mitnehen 1011805
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Mozartovy , Korunovaéni koncerty” a

jeho k ic /
pohledem mnichovského dvorniho kll oty Toeenbn o

aviristy Josepha Gritze
Robert Miinster (Mnichov)

Toseph Gritz (* 7 /
demii leor:‘tlizk( pé.q(l)é.“l/go v;(e \ohb_'urgu, t17.7.1826 v Mnichove), klavirista, skladatel a hu-
et khv,'ri;m ;piestg qrod u l179/ ve sluzbdch mnichovského kurfitta Karla Theodora jako
promi ! Skhd.hé.h T se r\()Acvmva]y zprdvy, které popirajf jakoukoliv jeho koncertnf ¢in-
s Skl mpa)d“é ;’Jm. éh;lhavela Hay‘dna:»Leopold Mozart v3ak jeho skladby oznacil za
tooretické. Ve pap Spi.scgvctn_;r:;;z?amTJe pfiklddan jeho ¢innosti pedagogické a hudebn‘é
o kommos e e MOZ;,L,—l(l; onsetzkunst a Musicalische Fragmente se vyjadiuje

V prvné jmenovaném spisu Gritz c'i(u' - ; f

o byt . Gratz cituje bez uvedent pramene - pasus z 1. -
ol hmée;;h: S’gllﬁggg pi()(Iile néjz ma dobry koncert byt vaznivou rozlpravou fwlleilhkgr(:ccfl;rct,
Fomcons. POdObng o I:e:icbm,orchestrem. Jako vzor jsou pritom uvedeny pravé Mozartovy
angny: Podo udebnich fragmentech Gritz pise, Ze ,Mozart zkomponoval k ;
ou byt v kaZdém ohledu oznaceny jako vzor [...]. R4d pfi7nivin£ Ze j;em 12,"[;9”{5"
Zndvdm, Ze js mto

hudebnim druhu nesly i itéj
e ysel nic znamenit&jgtho. M4 pfi sli
KV 246) 11 dur (s or7. 2van _'Konmo\]/aém"), pfitom na mysli koncerty C dur (patrng

- 0 dr}ilhém ~korunovaénim*” koncertu (F dur KV 459)

ign ikov. f i

:\wﬁ-ciilﬁ o\’r:;;l:l;(])ganos( - pfedevsim v zdverecné fugatové vété -, zd4 se mu zajfmave;jsf

k()l]]p“k()\;(‘]n()gii] Vimpg(ﬁl;i]angfgaélue j:i zéa symfonii s obligdtnim k!aviremﬂ y[’iiéinlistéxgg

, 08 Zariove nezmémé fantazii. S tymiz vo i Grat ]

Fomlikovan / A - S tymiZ vyhradami Grit

citymi \,y«h(:_;;:’llnsibil};fonngh, kde za vzor dokonalého dila oznatuje symfonie Hayflrsg\,rerd(?a"é

o o ”.1 " osettiho, I’leyel(.)vy, Hofmeisterovy a KoZeluhovy). Zaroven mért; 1 .

a F"it‘dric}{ A’h(‘()l l.llf'm a Qoethovymn a Lessingovymi dramaty, jejichz protipd! w‘oﬂ I\;‘ o

o gch axmilian Klinger. Mozartova hudba mu byla tym2Z, co predstavoval 4 e

< a (”(m[ a ]tohoto bdsnika Boute a vzdoru, souputnika Jakoba Lenze‘ ( and expre

Ttz byl zavi ici i sy j : ( .
- U“ﬁo\;}mz;\‘él_(;m tradlflonallston. Jeho spisy jsou vjrazem dobového uvaZovdni o hud
o ;io\yedio ) ;;B;LEFJEé]a §c20pénost nazit Mozartovu vyjime¢nou geni‘ﬂit(u a kleré-
ezpredmétnym z4vérn M ' OF. .

b 1 ovedio ] . . m o Mozartové hudbé (napf

ozartovych drif a duet je ,neuréitd a ¢asto nic vice nez modern{*) (Grgiégfiii;if;

isou dal¥im dukazem toho, §
' " ; . jak Mozartova hudba i f (isobi
nejednotné a nucené, a to i na povolané hudebnfk]\fgté 1 prelomu stoltf psobila nezkle

se vyjadfuje kriticky. Vy&itd mu

c§
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Cosi fan tutte, La scuola degli amanti and L’école
des amants

David J. Buch (University of Northern lowa, USA)

In his libretto for Cosi fan tutte ossia La scuola degli amanti' Lorenzo Da Ponte in-
cluded references to the great epic romance poem of the late Renaissance, Ludovi-
co Ariosto’s Orlando furioso (Ferrara 1516-1532). Kurt Kramer first discussed these
allusions; Andrew Steptoe and Elizabeth Dunstan then analyzed them in more
detail.2 The references extend from details like the names of the characters (Fiordi-
ligi, Dorabella, and Despina) to vocabulary, proverbial utterances, and general plot
elements such as the use of deception and disguise to test fidelity. Yet what does
one make of the Ariosto material? What purpose did it serve?

Bruce Alan Brown notes that in many cases these references must be ironic,
since the virtues of Ariosta’s characters have no parallel in Da Ponte’s libretto. Rat-
her they appear to be the opposite. Professor Brown suggests that this apparent pa-
radox might be the result of Da Ponte’s attempting to demonstrate his erudition,
his leaving “nuggets of gold on the ground, inviting the observant passer-by to dig
deeper”.? While this explanation conforms to the contemporary concern of libret-
tists to demonstrate their literary knowledge, such a display here seems antitheti-
cal to the context of comedy. There is little time to observe or dig deeper when lis-
tening to a fast-paced opera in a foreign language. If the literati in the audience
could decipher these erudite and arcane references, it would create a distraction
that diminishes the comic effect, the coherence of the plot, and pleasure of the mu-
sic. Moreover, such authorial distance on the part of Da Ponte belongs more to the
twentieth century than the late eighteenth-century.

I believe that one can augment Professor Brown’s observations on the Ariosto
material in Cosi fan tutte by considering the generic conventions and sources of
dramma giocoso per musica. This is a broad category of comic opera, one that em-
ploys both serious and comic components from a variety of sources.* As is usually

! Premiere at Vienna's Burgtheater, January 26, 1790, with music by Wolfgang Amadeus Mozart. Two
librettos survive from 1790 with the same title page: COSI FAN TUTTE / O SIA / LA SCUOLA / DEGLI
AMANT! / DRAMMA GIOCOSO / IN DUE ATTI / DA RAPPRESENTARS! / NEL TEATRO DI CORTE LANNO
1790. / VIENNA / PRESSO LA SOCIETA TIPOGRAPHICA. Copies of both are found in the Vienna's Stadt-
und Landesbibitiothek, Druckschriftensammlung, with the shelfmarks A 23.482 and A. 44.404. The first
appears to have been produced for the censor: it is printed on cheaper paper and contains Guglielmo's
act 1 aria “Rivolgete a lui lo sguardo, e vedrete come sia”. The second is made of a better quality paper and
replaces Guglielmo’s “Rivolgete a lui lo sguardo” with “Non siate ritrosi”.

2 Bruce Alan Brown summarizes these in his W. A. Mozart: Cosi fan tutte, Cambridge University Press,
Cambridge 1995, pp. 60-70. See KraMER, Kurt: “Da Pontes ‘Cosi fan tutte’, in: Nachrichten der Akademie der
Wissenschaften in Gottingen, 1. Philologisch-historiche Klasse, Jhrg. 1973, no. 1; Gottingen 1973, 1-27;
stepToE, Andrew: The Sources of Cosi fan tutte: A reappraisal, in: Music and Letters 62, 1981, pp. 281-94,

1 Brown, W. A. Mozart: Cosi fan tutte, op. cit., p. 69. It is now a commonplace to say that Mozart inclu-
ded episodes of gratuitous compositional virtuosity in his operatic music. Even if this opinion could be es-
tablished as fact, it would not support the notion that Da Ponte inserted these citations merely to demon-
strate his mastery of [talian literature.

¢ For a helpful discussion of the genre and its debt to Carlo Goldoni, see HEARTZ, Daniel: Mezart’s Ope-
ras, The University of California Press, Berkeley 1990, pp. 195-205. Typical drammi giocosi per musica in-

AR main bodia narta corio and nartp mezzo carattere.
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Co: {
ost fan tutte, La scuola degli amanti a L'école des amarnts

David 1. Buch (University of Northern lowa, USA)

Autor ve sy i je &

u or_.\ e své studii odhaluje &etné nardZky na pozdné renes
;( ﬁm(‘vso. které Lorenzo Da Ponte zakomponov:, y
emizwje s ndzorem, Ze tyto aluze jsou pouhou

luptisobenf vazného a komického prvku pii ve j
ol et vdznehe : pnl\L'I privystavbeé jediného zibavneho tity: f
Ty o Obéigféyl;\.linzuezjsll?éen}\:éech tFf Da l’.on!eho hrdinek, kter4 jsou ogil)]zr;lxiapgxlrliz;?ﬂ
A R,'\,O]C arakter.y majf u Ariosta sviij predobraz: zcela ziejmé !g "
Y. v e oy ~Rivolgete a lui lo sg}mrdo“ (pozdéji nahrazené za . Non si ol
oznacuje za Orlanda a Ferranda za Medora, tedy dva ri,\"1lv]z‘}\3r'ii)srtm0.
» tedy dva rivaly ovag

1 . anénf epos Ludovica Ariosta Orlan-
a dq libreta k opere Cosi fan tutte. Pritom po:
Ironif, a rozvddi myslenky specifického spo-L

dila.

Prvnf formou, jejimz pri

. : , prismatem byl Ariostgy

C(;n:gl]odm dell'arte, konkrétns jejf Zdnr ta)k7v1né ;1110‘17‘1
nacteho stoletf velmi populdrni. Podk] m k dalst 1r
¢ . adem k dal¥f i i

St poet v | a : At transformaci se stal jded i
s “bl;;m Ueh[;re‘zlczif;g:lmkm?zyngstl parodie. Ndznaky parodie jsou vyjddfl'ere]:']nscr'l’leéxfl\tomldm-
puvodnimu eposu), ale j Mozartovou hudbou kterd Jimpiio‘izgsp
, 4 - ins na

ate.riél l?a Pontem prehodnocen, byla
milenct”, ktery byl od poloviny sedm-

libretem - nevahs vyuZit typickych fedki
SAnE accomeeah: ft typ prostredku opery seria. P¥iznacné is i
e ac ”s,,g:ﬁ:}j:g rleqcclgabt‘ll\”)‘/ v partech Fiordiligi a Dorabelly nebo 4rie Jp(())sl;el;l:lgr'[ﬁhdu yroz-
bl oﬁer mecov(iv’pi(cf ) ili : svou hudebnt charakteristikou ne nepodobn4 Eish"l wnoc;ané
které by odbov{dal): Jdot;c:vr}z']rzlt(;l\?slﬁgftgﬁ;nm;- MOZ&N e an. mponuje \’EIk;)l'\ilé?OT‘le(lJ}r’-
trojdilné formy. Tim o . padprirozenych scén, nybrz o i
e C(u,,[r‘§|,]1];}k3t]:1£ilj(3‘g'\ projev hrdinky svazoval 3 vysmival se jeyjil:pshe’p(‘izlzyi'rﬁol;lrllal'(tm
e konk[émég\, msél rE;a autor oznacuje klamdnf. Jeho specificky vy'raJ; mclaée[mm
pokiast pokr et KI( mblech, které Mozart komponoval j tam, kde Da Pont femne t'aké
auv. Klamdnf nakonec dovede celou operu k usmévnému \'ien\(; szg?lrlnéfpfred.
» vée vysvétlnjicimy

I\(H](l - takov ému k P C t p A I s

, Kter y’ rostfedn f

! ictvim k]‘ U a vtipu ur ozn{ ochopit nejen ds ovou z4
1 le ]'\U, ale Vyznam drlOStOVSkyCl nardzek \ ‘

c?
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Kozeluhova operni prvotina na scéné Divadla v Kotcich

Kamila Halova

Vyzkum italské opery v Cechiach v 18. stoletf je stile jesté jednim z dluhi Ceské
muzikologie. Prace nékolika iedincil nestati zdaleka pokryt 3iroky zabér otdzek

_spojenych s téméf sto let dlouhym obdobim, pro néz byl fenomén italské opery

pifznaény. Kdo vlastné byli italsti operisté? Odkud pfichdzeli a kde pokracovali ve
své umeélecké kariée? Jak fungovaly kontakty mezi jednotlivymi divadly? Jakou
trovesi méla ve skute¢nosti tato operni predstaveni? Jak piisobila italskd opera na
utvafeni vkusu publika a na ¢eskou hudebni produkci? Byly snad i diky této tradi-
ci pfijaty v Praze Mozartovy opery s takovym nadSenim? Takovych a podobnych
otdzek by bylo mnoho.

Jednim z nejzajimavéj$ich momentd v d&jindch italské opery u nds je vystou-
penf Jana Antonina KoZeluha na praZské operni scéné Divadla v Kotcich s viastni-
mi operami na prelomu 60. a 70. let. V té dobé méla Praha za sebou jiz bezmadla pa-
des4tiletou tradici pritomnosti italské opery (s malymi pfestavkami zde plisobila
pravidelné od roku 1724) a jeité dal3ich vice neZ tficet let zde ziistala.!

0d podzimu roku 1764 piisobil v Divadle v Kotcich impresario Giuseppe Bus-
telli, italsky podnikatel, ktery pPisel do Prahy z Brna. Obsazeni jeho spole¢nosti se
nékolikrat zménilo a pévci, kteff provedli pravdépodobné nékdy koncem roku
1768 prvni Kozeluhovu operu Alessandro nell'Indie, spolu piedtim zpivali dosti
kratkou dobu. Jedina Angela Calori, pfedstavitelka hlavnf Zenské rale, piisobila
v Praze jiZ od podzimu roku 1767, ostatnf pfisli do Prahy s nejvétsi pravdépodob-
nosti na jate nasledujiciho roku,? kdy pavodnf prazska Bustelliho spolecnost ode-
8la do Drazdan. Pravé v dobé KoZeluhova vystoupeni mél Bustelli spole¢nosti dveé
a ziejmeé sam cestoval mezi Prahou a DrdZdanami.

Datace provedeni KoZeluhova Alessandra vak nenf zcela jednoznacnd. V ital-
ské verzi libreta je totiz uvedeno datum ,inverno 1769", v némeckém ptekladu
_Christmonat 1768". Jak vime, o karnevalu roku 1769 byla jiz Bustelliho spole¢nost
v Lublani, kde provedla tii tituly, jez zaznély o rok diive na jafe v Praze,’ a od té do-
by az do podzimu roku 1771 italskd opera v Praze viibec nebyla. Je tedy vysoce
pravdépodobné, Ze tato KoZeluhova opera a opera Farnace Josefa Myslivecka, kde
najdeme stejnou rozpornou dataci, byly poslednimi tituly roku 1768 a byly prove-

' K déjinam prazské italské opery a obecné zndmgm fakttim viz Ceskoslovenskd viastivéda, Svazek 3,
Hudba, Horizont, Praha 1971; Dejiny ¢eského divadla I, Academia, Praha 1968; Divadlo v Kotcich. Nejstar-
¥ prazské mestské divadlo, ed. Frantidck Cerng, Panorama, Praha 1992: Teuser, Oscar: Geschichte des Pra-
gers Theaters 1, Prag 1883nn. a daisf.

7 paldimi ¢leny spolecnosti, kterd predstavila KoZeluhova Alessandra. byli: Antonio Priori (Poro), Gio-
vanni Ansani (Alessandro) - jeden 7 nejuspesnéjsich pévci své doby, Barbara Girelli (Erissena), Frances-
co Bossio (Gandarte), Francesco Menati (Timagene), jehoZ jméno najdeme jen ve dvou libretech této se-
z6ny - v KoZeluhove Alessandrovi a v Myslive¢kové opefe Farnace.

3 Byly to opery: Il Cavaliere della I'uma (Galuppi), Il Ciarlone (Giuseppe d’Avossa/=Abos/), La Conta-
dina in Corte (idajné Sacchini, ale zfeimé $lo o operu Rustovu). Spole¢nost je v libretech oznafena jako
.Compagnia di Praga di Giuseppe Bustelli” a v8echny tfi opery nalezneme na jejim prazském repertodru
na iate roku 1768 (oviem bez uvedeni imen zp&vakn). Viz VoLek, Tomislav: Italskd opera a dal3t druhy zpt-
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deny v dohs adventni, tedy v dobg, kdy byla obvykle divadla zaviend. Snad prdve
diky tomu, e se jednalo o opery domdcich skladatel, ziskal impresdrio Bustellj
povoleni k provozovdn{ svého podniku i v dope adventni #

Kolikrat byla KoZeluhova OPera provedena nevime 4 nevime ani, zda se set-
Kala s tspéchem. Doboveé Zpravy neexistuji a libretg ¢ bartitura, které mame k dis-
pozici,® Pochopitelns o téchto vécech fievypovidajl. Skute¢nostf je, Ze v roce 1771,
hned poté, co se Bustelli se syoy spole¢nostf vrdtil do Prahy, proved] druhou Koze-
luhovu opery - 17 Demofoonte. 0 jistém tspéchy e prvni tedy, zd4 se, neng diivod
pochybovat.

Metastasigy Alessandro by! ostatng dramatem velm;j casto uvddénym prave

Na praZské divadeln; scéné: KoZeluhovo zpracovdnf je patoy verzi, kterou od roky
1734 Praha slysela. Toto Metastasiovo drama bylo Napsdano a poprvé uvedeno v Rj-
me 26. prosince roky 1729 s hudboy Leonarda Vincihg, PraZzsks verze Mattea Luc-
chiniho je desdtym zhudebnénim tohoto texty a mezi prvnimi deset; skladateli na-
jdeme napriklad Hasseho, Hindela ¢i Porporu (viechny tyi opery byly poprvé
uvedeny roky 1731).

K Lucchiniho opefe z roky 1734 se bohuze] nedochovala hudba, stejné jako
k druhémy nejstar§fimuy Alessandrop; psanému pro Prahu, dily Giovanniho Marka
Rutiniho z roky 1750. Naopak tfetf prazsky Alessandro byl jednou z ¢asto uvdide-
nveh oper na evropskych divadelnich scénach. Galuppi jej hapsal v roce 1755 pro
barmské divadlos 3 Opera se poté hrila na nékolika dalsfch mistech Italie, dle
V Mnichove 3 poslednim zndmym mistem Provedenf byla prave Praha (1760). jde
krome KoZeluhova dila 0 jedinou Operu na tento text hranou v Praze, k niz se do-
choval kompletns notovy zapjs.”

Pred KoZeluhem viak Praha poznala jesté jednoho Alessandra: operu praz-
ského Itala Domenika Fischiettiho z roky 1764. Tak jako dve prvanfopery, i tentg jiz
ctvrty 7z prazskych Alessandrg byl psan primo bro Prahu a nikde jinde pravdépo-
dobné neby] uveden. Z tohoto dfl; se dochovala jeding drie ,Voi amanti che vedete®
s tivodnim recitativem ,Deh respirar per un momento”“.8 Jde o scénu, kterg byle
vloZena do zavery druhého déjstvi a jejf text nepochdzi z Metastasiova origindlu
Jednalo se pravdépodobné klasickou 4rij .del baule”, kterouy si zZpévik (Pasquale
Potenza) privez] s sebou a zaclenil dg opery jakozto sve oblfbené ¢fsio, na némy
predved] sve technicke dovednostj.

KoZeluhovo dilo je tedy uz Patym Alessandrem n
ale co je zajimavéjsi, je zarover ¢tvrtym Alessandrem

a prazské divadelni scéns,
psanym piimo pro Prahu,

—_—

Ackoli byl Myslivecek rovnes ceského plivody, v této dobeé jiz 7} 4 plisobil v
o piichdzely do Prahy az po svich italskych premiér,
ce T
: Dochovaly se dye rukopisné partitury opery. Prvnt. nediping (chybi tietf déjstvf), pochizi 7 roudnické
Lobkowieské shirky a je ulozena v Ndrodnim muzey - Ceském muzey hudby praha, pod signaturoy
XD druhd je ulozena ve videriske Ndrodni knihovng pod signaturou Muys. Ms. 17792 Tizisnes libreto
Jenlazeng g Narodni knihovne v Praze pod signaturou 9 K 4032,
© Mdndseo druhou verzj opery. Ta prvnf poch4zg zroku 1738 (Mantova).

Dechovaly se hudebnf prameny téio opery: opis z roky 1911 podle ztraceného drazdanskeého origi-
nilu, l-’s.ih(msky opis (k neapolskému pfedstavent roku 1754) a mnichovsky (k mnichovské inscenaci
Z1oky 1755). Kazdy # rukopistt m4 jinou Sinfonij, prvnf dva rukopisy jsou az pa nékolik drif hudebne pii-
burné (propg Verze opery), ten tfetf je zdpisem druhé Galuppiho verze. Viz Wigsenp, Reinhard: Studien

U Orera Serg pon Baldassare Galuppi, Wiirzburger musikhistorische Beitrage, ed. Wolfgang Osthoff,
Banad ¢ riape Schneidr, Tutzing 1984, . 29-49.

ulozena v drizdanske Zemska knihovng, D.1-Mns 2076+ -~

Itdlii a jeho opery a ora-
dch. Opera Farnace me)a premiéry v Neapoli v ro-
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Nejcastéji uvadené tit Yy neé (LA f S S d letra
1 n u nap 17ské scéné v ribehu 18. sto etf (]de vesmés o dila P
}

Metastasia):
iér
pocet prazskych inscenaci z toho premi
opera 1
Semiramide riconosciuta Z 1
Artaserse A : h
Alessandro nell'Indie : :
Olimpiade : ;
Siroe ; :
Demetrio : \
Didone abbandonata : :
Ip(’.rm(’s{ra ; i
zio
e 3
Demofoonte X !
Antigono

v
dhodu ne-
Pro¢ tedy pmiské publikum tolik milovalo Alessandra? Jde o pouhou n
ro¢ a

8 £ 7 fitiny? S jistotou jen téZko nalezneme ngjaké
eswidint rvsaBliont s Aloeoamdon e oslavovina statetnosta velko
D oot make V)'Svil’ﬁg ﬁlonarcﬁv a tézko lze predpokladat, zev me?ts L;n: mqéne-
ionore mé'l%(ec’lonst E‘u jakym bylyo prazské divadlo, mohlo byt totcz l} g.\;n ?lichtscén
impressairéls ]jrl'lrlrll] (l)n(})/llzla’ {)(yt velkA vypravnost tohoto drt;irpatu}Crilag:}t{lmlﬁivmmn n
v s i oblibend exoti étu (indicti bojovnici, : S
T dVOb’é veillmlqib’flxlrtl,ie (111;:;‘:10:(11133 ?\éérl?oelti%;ly moZznosti p(vnn.érné 1C]'}uﬁ',é7 5211(2555
b nene kr(? O’vq‘ k)rilovsk}’uni divadly omezensé, zdévse, Ze i pou :) ndzna
SCéIlY’VG Sr?vmncli»ki;al vnimavé publikum dostate¢né navdchnotvlF.k i sué
rolep? pO}ilyané . t( ndmét se rozhodl i Jan Antonin Koz.eluh pii cl)'mp ozicl sve

A prévé pro(;et” g 1:) po dohodé s prazskym impresérle‘m Bu§t31 _111;1,0 ﬁzho_
b6 doby Alu Snad One}ilvedl {ten poslednf byl proveden kratce pfe )ete‘(tpdoqd
o AIESSH]ll o fedchtidcem Gaetanem Molinarim). Snvad sve tfz'nyto O,d 0V~éd',
dervn do Pm-hy ¢ l?«?u jen ndhodou. TéZko kdy najderrle pr’esvedql\)c:ub YIOpV ved.
[Iff)ZillI;l](;\;kCLC;r;Lé zauvaZovat a navrhnout mozné vysvétleni, které by by

res O B . . . o . 7 ' )
fadu Sgo'iellihg;,)’;?(])!?:igir;ffliz};}lngi)dlgrgl'ly, shiédl v kolt(;ckém dl;;;ill](;glnsé(r)‘élvzf
ey i feds i ik okouzlilo, Ze se roz
i Galquilgd/ééasgg Ci/r?d:ele(i;t; \if(?l:)’}lgln;;otl’llé(elenl studia opery nekdy v letech
se opefe. Odes

d d \'4 i rytin i (3 ichz jE.‘ patr-
s hudbou Da O iy mi viech scén, z ni f
ida Peréze. Libreto k této opefe je dOL Inéno deO Yl 1|‘ y[ly ? e e, z etz Je pat
né Je in [l \"1 nI \A\‘Xi"tﬂlnﬁ hahatan vinravn <o skvdhimi erénickemi ofe hrato ip Jenn ve
i WwSEite fok
iednaln n nams

B ¢ E essandro nell'Indie
V lisabonském krdlovském divadle vl napiiklad v roce 1755 uvede Vv prem éfe Aless
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e . u
762-1765 a nemél tedy zfejmé moZnost shlédnout v Praze Flsgh'le/txtllgls(; Cg;l(;)r;rok
il”(()j) 11 ;:o(névmtu do Prahy zvolil za svou gperni p;vzoft;tnelllnpérv\;; s e Kogelu
" Skutee i je, ze ze srovndn{ textl obou ope _ va, B
'y Sl}?;egzlzfgyfm upravy libreta Galupplho opery a jen nepaitrr;e ﬂ;ggétginou
el ‘d Inil nékterymi ¢astmi Metastasiova orlglnél}l. Nevim ,é. eyl
:r\::tx,}i;l vifstlzﬂ tpravu textu, zda to byl sh:‘:rrcl1 sglet(?]a;t(eilr,a inmeixrle;{;f;% : ellg Jidy et
‘ . Y > v > z 2 u e ne L
O'SOM'A .{lstg 'J?’ Zlf rv d[:)OSgtva(;lel(ie}llzodlf/lle}?avsi;iova textu. Nalézt, pfimou predvlovh gi;:;
) m’dl'ka]n" 'Z'asing opery, tak jak se to podatilo u KoZeluha, je tved)y sku}gcne filen
tQ\'P ”"‘mfl} ](ei(' nebot k’aidé zhudebnénf, a ¢asto dokoqc? ka’zq’a novd mlscveen’d;
§l«15m}’ m 1? é;ch verzi, dal§ich Gprav, novych skrtl a ClZ]Ch'a.l‘ll, ¢asto Ydoz e};b-
i Sm'?mq’s’lar»dih na p,féni zpévaka doslova na posledni ch'v111.. Proto’na]d erll.lbreta
(}O E’MStUUCYl;(; 1il;retech nové texty arif uvedené na zvlastnim listé v Gvodu l1 fela
& do dObO\)g 11 hené pres texty pivodni. Italska opera byla v 18. stoleltl ve m110u
Clldf‘konCe e e;lr'ehoi utvareni se podilel nejen basnik a skladavt’el, ale nem:itou
\'Yvﬂr‘(w(lilril‘l‘;g\l,,‘ql:‘g’lnqd jen v ptipadech, kdy skladatel psal olpertftpgéggdp;;r:ljr;(ﬁ&
o + spoleénos fi iérd kazal véas vyhoveé
heéveckou spole¢nost, tedy pfi prerr'uer’acll‘, do dzal )
Idl(;\'k(lm péScfx a zachovat tak relatxym ,v,c1stotu svetlokd’lla. P
Pravé takovym piipadem bylai Kozeluhovva praZska opera. ot
lity jcd(notlivy"ch hudebnich ¢isel postay je mozné odhadovat dr
Zpé“’ﬁ}{i' 'DLO lz/zyecbhyr]\?r li(taazlSlilérglp:eelr)ysraslz;?ia této doby, i Koielullqya opera se vyglvai:
cuie mn?ex?(uﬁi ¢isly, kontrapozici rie a recita’tivu. Texty arif by(ljyrpss:éy piede'
fllé}l;\’%ln?veréém zatimco recitativy verSem vo]nylg adh/‘[)et?sta;xe(éitsozl ,\?yjimﬁou :
f erse, | 3 byt text zhudebneén. mkou
e tIYDGITz ver'f::t’i\)/at?;)’/f%;{];?Sulini\a/é?élteeuvéieni skladate"le.n.a nejvxp;,at.mmc}:
dO’vaazlem rftctll mis’to recitativu ,,secco”. Vétdina skladateld jej [.)ouzhlval)e.n reln
gtztfcé}ilt;ersgll(]]ictech v opete. Atkoli se dé&j vzdy cc)ldghrévé vd;f;)c:iit:)v}ellcme;sigejs)ou
: it i dok ji cénd pravé déje, z hu :
ko{n?n’u']]lt?llnd(::lcirs;lsur]:e;i?i,c?zz;eir?\z.SV reci?ativu skladatel pfegvédl §chopn(;(iit\éyé:
Etli?;fotrt]iieklémaci recitovaného slova (a Kozeluhovi se l}(()}(lﬂl”l 1?13 dc;fex?oc:asscmp‘
né vel/mi dobfe),” v recitativech accom.pagn’ato se ni‘i‘{lC ukaze sv el e
no -amaticky podtrhnout chvile nejvétiiho napétf, ale pravé v a eme
HO]S(: (thx:][:]s?rl)cwstxg) hudebnf invence, schopnosti instrumentace, efektnost voka
naléz S
inky i vystizenf vyrazu literdrnfho textu. L o o Gvodni
hnhlilst}rumentél?ﬁ ¢dsti opery seria byl.y: pevné da;:ya'{eig?rt(t)osfn:tzr‘iinentélnim
Sinfonii a jesté ptipadné 1-2 mezihry, nejcastéj poc lc: y.lmi e s edmoduche.
Eiemm nebyl ptikladan velky vyznam: pochody byvavy veb ey« operon
wvodni Sinfonie mély pevné danou formu, h.uije.bne nebyvaly NNOIRAA
m'(;\(::tlost])?'vwlv ¢asto zaméfovdny, jak jsme vidéli na pfikladu rukopisa
aipro aly

" -a {viz pozn. 7). ; -
Al SSﬂfxé(;:;up?inst;t)lmentélni ¢4sti Kozeluhova Alessandra. Dva pochody, kte

,,,,,

fi i fivazi s sebou
ré naideme na mists, kde Cleofide ptiplula lodi za Alessandrem a p

©C ec <10 0 Z Kamila Alessandro nell Indie”. Promén stasiova libret
f € Y Metastasiova libreta
Al Ve« ery viz. HALOVA, I »f X edy 4
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dary (konec prvntho déjstvi) a tam, kde Alessandro piijizdi na navitévu do Indie
(v druhém dé&jstvi opery), jsou velmi kratké jednoduché vety, které v nicem nevy-
bocuji z dobového prameéru. Uvodni Sinfonie je sv&Zi tiivétd kompozice psani
pfesné podle dobovych kritérif (slavnostni charakter prvn{ véty psané v sudém tak-
tu, jemnéjsf a volné&jsi druha veta, sviZn4 tfeti véta v lichém taktu, krajni véty s ho-
boji a lesnimi rohy, sttedni véta bouze ve smyccich) a opét je spise pramérna jak
hudebnf invencf, tak tématickym zpracovanim i instrumentaci.

O to zajimavéjii je skutecnost, Ze v recitativech accompagnato a v nékterych
4 propracovanost prdvé orchestrdln{

drifch se KoZeluh stivd mistrem orchestru
stranky partitury je prekvapiva. Jde o nékolik 4rif hlavnich postav. Vedlejsi posta-
vy, zvlas$té druhd mileneck4 dvojice - Erissena a Gandarte -, zpivaji drie kratké, jed-
noduché az primeéms¢ (zejména ,Voi che adorate il vanto® - Gandarte, 1. dé&jstvi
a,,Son confusa pastorella” - Erissena, 3. dé&jstvi).

PrestoZe Alessandro je v jistém smyslu prot
patff k tém nejzdatilej§im. Vechny t¥i (po jedné v kazdém jedndni) jsou velmi
efektni, pévecky naro¢né, s dlouhymi koloraturami, doprovézené orchestrem roz-
Sffenym o rGzné dechové kombinace (.Vil trofeo d'un’alma imbelle® - lesni rohy,
hoboje a fagot v basu, ,Se  ver che taccendi” - flétny, lesni rohy a fagot v basu,
»Serbati a grandi imprese* - hoboje a clariny). Diiraz na efektnost 4rif souvis{ zaji-
sté s charakteristikou této postavy (Alessandro je statecny, spravedlivy, velkorysy
a citové vyrovnany), jist& viak méla na zhudebnént textii vliv i osobnost pévce, pro
kterého byla role psina. Kozelhova Alessandra zpival Giovanni Ansani," tehdy
Ctytiadvacetilety tenor stojic na za¢dtku své velmi Uspésné kariéry, kters se nevy-
hnula tak prestiznfm misttim, jakymi byly Neapol (1777-1779), kde pévec nastudo-
val nejméné ¢trnéct rol {z toho jen v roce 1778 sedm!), nebo Londyn (1781-1782).
Ansani pat¥{ k nejuspéinéjsim zpsvikiim, které v déjindch italské opery v Praze
najdeme, a snad pravé jeho mladi a ambiciéznost mohou vysvétlit okdzalé a poné-
kud povrchnf hudebnf zpracovanf 4rif.

Naprosto jiny charakter maji hudebnf ¢fsla hlavni milenecké dvojice - Pora
a Cleofide. Do nich KoZeluh investoval nejvice své hudebni invence, v jejich ariich
propracoval orchestralni slozku do nejmensdich detaila a i vSechny tfi recitativy
accompagnato najdeme pravé u téchto dvou postav, coZ ovSem vyplyvd uz z dra-
matické stavby Metastasiova dila, kde prévé na hlavni milenecké dvojici SpoCiv4 ti-
ha v8ech dramaticky vypjatych scén. Kazdy z téchto t recitativi md jinou formdl-
nf funkei a jiné zpracovan.

Prvaf z nich najdeme v samém tvodu opery a tvoif jakysi pfechod mezi Sin-
fonif, béhem nfZ se odehrava bitva mezi makedonskym kralem a indickymi vojsky,
avlastnim za¢stkem opery. Lze jej chdpat jako jisty prvek prokomponovanosti (tfi
tvodn{ akordy v tutti orchestru jako by pattily vice k pfedchdzejici Sinfonii nez
k recitativu), ktery nebyl v této dobé zcela bézny. Te¢kovany rytmus, objevujici se
v tomto krdtkém doprovdzeném recitativu celkem pétkrdt, m4 za kol navodit vo-
jenskou atmosféru a objevuje se i v Porové vstupnf drii ,Vedrai con tuo periglio” ve
2. scéné prvniho dé&jstvi, ktera je velmi efektnim éislem. Misto bézné instrument4l-

agonistou dramatu, jeho 4rie ne-

" Giovanni Ansani (1744-1826). Sartoriho katalog (SarTory, Claudio: Libretti italiani a stampa dalle ori-
gini al 1800, Cuneo, Bertola e Locatelli, 1990-1995) registruje 81 inscenacf, v nich? Ansani zpfval. Jeho
praZské pusobenf viak v katalqgu nenajdeme z divodt nedostatecnych informact, které 7 Prahv autor ka.

[RIPLVAITRET P NS B S I
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ni introdukee v nf nalezneme zpivanou partii Maestoso“ a drie je obohacena zdafi-
I svukomalebnymi efekty (blyskani mete - rychié vzestupné béhy v houslich).
Znacnou miru samostatnosti ma druhy recitativ accompagnato, nachazejici se
« 5. scénd druhého déjstvi, tedy uprostied opery, na mist& jednoho z dramatickych
vrcholil, Poro voli smrt pro sebe a svou drahou Cleofide radéji nez potupné zajeti,
ale jeho ruka nedokaze milovanou bytost zabit. Poro pociti chlad a uzkost: ,,Oh
Dio, qual gelo, qual timor...”. Poro otevird svou dusi plnou zoufalstvia jeho mono-
log je doprovizen tim nejvroucngjsim zplisobem. Smy¢covy orchestr je rozdifen
Jesnich a anglickych robi, coZ je nastrojova kombinace, vystihujici ty

.

o dvoijice

nejtragictéisi momenty. Ackoli na tomto misté najdeme doprovazeny recitativ té-
méf pravidelng (pouzil jej zde i Vinci pti viibec prvnim zhudebnéni textu a §lo o je-
diny recitativ accompagnato, ktery v jeho opefe najdeme), KoZeluhovo zpracovani
ie velini zdafilé a skvele vystihuje tragiku rozhodujici scény dramatu. Orchestr je
zde propracovan do detailt a dels{ partie recitativii, kterd se na tomto misté nacha-
zi, je timto doprovizenym asekem velmi zpestfena. Postava Pora jim ziskdvd
nloubku a daléi dvé velké drie jf dodaji efekt.

Proni z nich -, Destrier che all'armi usato” - v souladu s metaforickym textem
(hrdina se piirovndva k bojovému ofi, jenZ, pobizen svym jezdcem, uhdni tryskem
adolim) vyuzivd bohaté zvukomalby. Dechovym nastrojim - hobojim a lesnim ro-
hitm - ie svéfena vyznamna aloha a v arii zaujme piedevsim jakysi duet vokaln{
linky se solovou hornot. Prazsky divadelnf orchestr nepochybné mél k dispozici
sdamého hrace na lesni roh, nebot jeho part je dosti obtizny.

Pocledni velkou Porovu arii - ,Dov'e? Saffretti” - najdeme v samém zavéru
opery t8sné pied déjovym vyvrcholenim. Tempo dgje se zrychluje a ¢lenity péti-
slabicny vers skvele vystihuje rozervanost citd hrdiny. Kozeluh opét velmi zdafile
vystihuie Metastasiova slova Castym pieryvénim vokalnf linky a del$fmi pauzami:

s'af-fret- ti per me la mor-te s'af-fret - per

Tempo této drie je tak rychlé, ze agkoli maji obé strofy 6 verdil, co? je pomérné
dost, nebot velkd ¢dst Metastasiovych arii mé ¢tyfverSové strofy, pti interpretaci
délka nepfesdhne tii minuty, tedy asi tfetinu obvyklé délky trvani arie v této dobé.
Porova partnerka Cleofide je nejkrasnéjsi postavou tohoto Metastasiova dra-
matu: moudrou a vyrovpanou ve svych rozhodnutich, vielou a pravdivou ve svych
citech. Kozeluh jeif arie zpracovdva se svlastnim zaujetim a arie ze zavéru druhé-
ho daistyi - ,Se il Ciel mi divide” - je jednoznalné nejzdatilejim tislem celé ope-
1y Této arii piedchazi doprovazeny recitativ A che fuggir”. Indickd kralovna se
prave dovédéla o smrti svého manZela a jejf Zivot t{m ztratil smysl. V recitativu se
ohievi motiv nasledujici drie, ¢imz je s ni jasné spojen a tvoti s ni vétsi celek, uza-
viraiict celé jednani. Nasledujici arie je v orchestru doplnéna lesnimi rohy a anglic-
k¢mi tohy, aby byla podtrzena tragika hudby i textu. Arie je psand v téniné f moll
{stie Inf dil dokoncev Des dur - terciovd piibuznost) a skladatel poprvé pracuje de-
e svnani tavtn nrvni strofy pied poslednim versem tti-
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pavodni znéni:  Se il Ciel mi divide
Dal caro mio sposo,
Perché non m’uccide
Pietoso tl martir?

volny pieklad:  KdyZ mé Nebesa odlouéi
Od mého drahého choté,
Proc¢ mé nezabije
Soucitnd tnizeri?

zkrdcené znéni: Se il Ciel mi divide
Perché non m’uccide
Perché, perché, perché?

Tato drie je pr §
prosta v8ech zbyte¢ny i
8 2bytecnych efektt a sk f i ]
smys\l/plro orchestr a hloubku dramatu datel v nl prokdzal vijimetng
elmi zdafild j &1 4ri i
e me;ﬂgag;g g,s;atne 1 drie Cleofide z 9. scény druhého déjstvi, ktera j
» I0C “ i , i ’ -
R oteluh oo oo Séll;ro’rle - }ak){msx pqselstviln lasky: ,Digli ch'io son fedjsltx
P pozi)rnost si\e 101 ho}){o‘Jevav,,dlalogu“ s vokdlnf linkou hlavni hrdinlf .
iyl opery. Je be oS irigasggum )es't\e skupina dvou 4rif a duetu z prvniho désjA
g opery. Je (o 1 drle ,,Se mai pitt saro geloso” ze $esté scény, ari ide
: e ; 1 esté scény, drie
Viechny t¥i Gtvary ﬂ)f;llfloigtnr?i:;,celzy s:Admé a duet, ktery celé (géj‘“t\’i SLG:‘V?S]Q
(o it o ey ¢ St 11 uZ v Metastasiové origindlu a s ©telé Casto
e Vsak v zzlifjlcih(;ouwslost podtrhli i hudebné. Obé %irie jsou‘i(ihdadte:)e é 1o
syntax{ (Se mai..., che... - Jestlize né ] et maine.
me prdveé citace ¢asti che... - Jestlize nékdy..., tak at..)avd j
e prive Vecsvé gfjglf?fgll Jdvogvanll ironicky vloZeny do st 0paén\"muegitnaf]’de-
el ve Sv€ dri T Ia.v},;destllzo ]ve’éte nékdy budu Zarlit, at mé p(t)trespﬁ‘Baj}am‘:
Y oy e .Ol,;a mﬂe;ed n);gwodru.ﬁlm tvdj klid..., at mé srdce nexlede([wo}tl()ljé;‘
\ : adaji z nedodrZeni sli ( '
/ due ko llenci nap: rZenf slibu a énf !
j K;Vs(;)Fox7a111 a vyustf v klasickou mileneckou hidku duct se promenfve vz
7zda z aril je z & iSny ‘ -
cpolets oot dgky E;:g;t;x;e;e;t(l)dhs]nlym zplsobem a pfece v nich nalezneme
ky, 2 ou hlavni té ji
e e 17 émata obou spojit v d
7 Y - . o 1 ,
j e takt (tiictvrtovy) i rytmus zhudebnéni pr[:rrujich ti‘iL Sll(l)l\;.»’EdHOtl‘
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Prvni ver§ P ie, a¢ i i
orovy drie, a¢ slabikami sudy, je zhudebnén v lichém poétu taktt:
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Kamila Halovd

ren-do  ad a8l - tro

S ¢ind i sz Poro exponuje toto pravi-
(1] 0 & (E dur), zagind i duet, v nemz Folb = )

N 4rie bylo pravidelné stavenc, byl bvy 'uvod“duztui
Cleofide navaze lichym ¢lenénim ptvodn

Stejné, jen o p . :
delné téma. Pokud by i téma prvni att
prilis jednotvdrny, az banélr}f. Tim, Ze
porovy 4rie, dostavé duet zajimavou ]lskfu. »
v duetu se oba protagonigté ve zl?gvu stii
schézeit a zpivajl spole¢ng. V jiste chvili p(zilill".or
kuje stejnou melodii na jiny text o takt pozdej:

aji, na nékterych mistech.se pak
o .skoti* Cleofide do fedi a opa-

Cleofide

po - S0

i ¢i { dsji, stova

Povtimnéme si zde jednoho detailu: ackoli Poro zatina zplvat o) .tgkt pofésn)é Slova

O;ie(‘ni pro oba verse - Lgiusti dei” (spravedlivi bohovg) se se) 0;5 ;{ e ho
pre \Y I’c;rové partii jsou na konci prvniho verse, v Cleofidiné na z

verse:

Cleofide: A chi mai gli affetti miet,

Poro: Per chi perdo, o glustt dei, Ak g o fin ora!

1l riposo de’ mie giorni!

4ni byl jiz do jisté miry pf &en basnickou
7d4 <e, Ze zplsob hudebniho zpracovani by! jiz dojisté Imcrlyt?riecéllutr)cetagslt)né o
forlxﬁru‘l Metastasiovych verst. Jeho ver}fe jsou vve;nglgrt;uMz‘;nSioypw N maant
| i fekvapuje, Ze S a
s hudbou samotnou, a proto nds neprexva . sto DY
sverh textl vzdy vnitfné ,slysel” hudbu a ze dokonce i hudbu sam p

Kozeluhiiv m ! T e
opery seria této doby. Zachovivé jejt formu v pivodni podobé

6 jevuif v op
nové tendence, objevujict se
hote Gtvaru. Casto je pouZita zvukf)ma!t?a. v olrghfgrllri\:l,
néna vidy v lichém taktu, barva nastroju 1 voiba

3iv4 na scéné zpivajici hrdina. V soula

je di 6 by dle presnych pravidel
Alessandro je dilem, které bylo napsano po gnebere Lt

f & eakce na ostrou kritiku to-
cre ¥ 10 et rtémata 1asky jsou zhudeb-
dokresluje afekt, ktery pro-
du s vyvojem druhu zde dochéz.i)k redukgl
'''''' v miwendnfmn Metastasiovu textu) a &rif (}8 zPu
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to vynechany i s nasledujicf arif, ¢fmZ opera spéje rychle k zavéru (ve tretim déjstvi
napiiklad uZ nenajdeme ani recitativ accompagnato a z celkového poctu péti rif
jsou dvé velmi kratké. RovnéZ zavére¢ny sbor je jen krdtky, KoZeluh zhudebnil
pouze jeho prvnf strofu).

Zajimavé je, Ze atkoli je orchestr v instrumentélnich ¢islech mélo propraco-
vany, v nékterych 4riich je mu piikldddn velky diraz. Pravé kvalitativni nevyrov-
nanost 4rif je pro tuto operu charakteristickd: najdeme zde 4rie vrcholné dramatic-
ké, ale také velmi prosté, aZ baniini.

PiestoZe se tato opera ve scénické podobé jiz pravdépodobné nikdy nehrila,
jeji drie miizeme nalézt na kirech Ceskych kosteltt v opisech s latinskymi texty, tak
jako mnoho jinych ptivodné opernich drif italskych autort. A tak se opera teského
skladatele za¢lenila mezi stovky italskych oper hranych v Praze i po celé Evropé,
které, i kdy?# ¢asto znély na evropskych scéndch po nékolik let, ¢asto s novymi drie-
mi nebo v latinskych textovych parodiich v kostelech, pfesto nepfeZily konec sto-
let{ a zmizely z védom{ a paméti lidi spolu s Metastasiovymi hrdiny, aby uvolnity
misto novym hrdintim, novym textdm, které lépe vyhovovaly formalné i obsahem
novému hudebnimu myslenf a citént.

Pfesto viak ztistava italsk4 opera 18. stoteti zdkladem, z néhoZz, i kdyZ nepfi-
mo, vyrostla Ceskd opera, a i proto z{istdvd nadim Gkolem probddat toto fascinujici
téma a podchytit a zhodnotit alesporii tu €4st, kterd se tykd bezprostfedné nasi hu-
debni minulosti.

¥
Address: PhDr. Kamnila Hdlovd, PhD., e-mail: kamila. halova@volny.cz

KoZeluhs Opern-Erstlingswerk auf der Biihne des Prager Kotzentheaters
Kamila Halov4

KoZeluhs Oper Alessandro nell’Indie wurde zum Ende des Jahres 1768 im Prager Kotzenthea-
ter [Divadlo v Kotcich] aufgefiihrt. Es war die erste Oper eines heimischen Autors, die hier
prisentiert wurde. Metastasis Alessandro war ein sehr beliebter Text in Prag, KoZeluhs Verto-
nung war der fiinfte Allesandro, den das Prager Publikum zu sehen bekam. Gleichzeitig war
es allerdings die vierte gleichnamige Oper, die direkt fiir Prag geschrieben wurde; was die An-
zahl Prager Premieren betrifft, stand sie souverdn an erster Stelle. Der tschechische Kompo-
nist verwendete fiir seine Auffithrung das bereits bearbeitete Libretto zu Galuppis Oper, die
in Prag acht Jahre zuvor aufgefithrt wurde.

KoZeluhs Alessandro entspricht der zeitgendssisch traditionellen Form einer Opera Se-
ria. Die Instrumental-Parts sind eher durchschnittlich, das Orchester wird allerdings sehr ge-
wandt in den Accompagnato-Rezitativen und in einigen Arien des Hauptliebespaars einge-
setzt. Die qualitative Unausgeglichenheit der Arien ist fiir diese Oper kennzeichnend: es gibt
einerseits einfache bis banale Arien (hauptsichlich bei Nebenfiguren), andererseits aber
auch effektvolle und hochdramatische (,,Se il Ciel mi divide® - Cleofide, Ende des zweiten Ak-
tes). In jedem Fall hat dieses Werk KoZeluhs eine besondere Bedeutung in der Geschichte der
tschechischen Oper.

Deutsch von Ivan Dramlitsch
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The two Haydns and the Brothers Hospitallers
{Barmherzige Briider, Fatebene Fratelli, O. S. 1.):
the four pupils, the less known sources!

Michaela Freemanova

Motto: " _er sowohl auf den Orgel - als auf den Forte piano Virtuose sey' 2

Joseph and Michael Haydn's relationship to the Brothers Hospitallers have been
thoroughly studied by several scholars. The researchers focused on the employ-
ment of both Haydns at the beginning of their career as musicians of the church of
the Viennese residence of the Hospitallers, or on Joseph Haydn’s Bohemian pupils
among the Order members.* But even today fresh observations on these matters
are possible.

Apart from Joseph Haydn'’s four pupils (Primitivus Némec, Abundius Miksch,
Flosculus Tomes, Blasius Smrcek), three other Hospitallers who were linked to the
Haydns should be mentioned: Franciscus Fismann, Benignus Roth (both born in
Bohemia) and Stephanus Sailer.

Sailer’s relationship to Joseph Haydn was a family one - it seems that he was
a nephew of Joseph Haydn’s nmther—in—law, Maria Elisabeth Keller. He was born in
1741 in Winden/Neusiedlersee, and christened Andreas on May 27th. He became
a member of the Order in Vienna in 1761 (the period lists of the Order members
give him as 'vintensis, ungaricus sine lingua ungarica‘). Between 17671772 he was
choirmaster of the Graz Hospitallers, later prior in Trieste (1781-1783) and Gorizia
(1784-1800). te died as 'Exprior und Jubilatus® (member of the Order for fitty
years) in Vienna on January 15th, 18144

' This research was initiated in the mid-1970s by the late Milan Po3tolka and later by Tomislav Volek; its

results have appeared since in several conference papers, in the preface of the Collectio Fratrum Miseri-
cordiae Kukussiensis (Prague 1998) and also in the new version of Milan PogroLka's Blasius Smrcek artic-
le in The New Grove Dictionary (London 2001). The present article is partly based on a paper prepared for
the conference Muzikologické dialogy 1982, the proceedings of which were never published.

2 Quoted from shelf-mark 5.665, in: Stitni istfedni archiv Praha, fond Méstské hejtmanstvi a policejnf
teditelstvi Praha, 1800-1801 {Central State Archives, Prague, the Prague Town Executive and Police Head-
quarters, 1800-1801].

3 Cf., for example: Scumip, E. F.: Joseph Haydn und die Fidtenuhr, in: Zeitschrift ftir Musikwissenschaft,
X1V, 1932, 193-221); Postotka, M.: Joseph Haydn a nase hudba 18. stoleti {Joseph Haydn and our 18th
Century Music], Prague 1962; id.: Tuwo unknewn Pupils of Haydn; Two Unknown Haydn Sources, in:
Haydn Studies. Proceedings of the International Haydn Conference Washington, D. C., 1975, edited by
Jens Peter Larsen, Howard Strwer, James Weester, New York-London, 1975, 179-181); Joseph Haydn: Ge-
samunelte Briefe und Aufzeichnungen unter Beniitzung der Quellensammlung von H. C. Robbins Landon.
herausgegeben und erliutert von Dénes Bartha, Kassel-Basel-Paris-London-New York 1965; RosgINs-LaN-
poN, H. C.: Haydn: Chronicle and Works, 1-V, Bloomington 1976-1980: KoveckA, M.: Hudebnt zivot kon-
ventit milosrdnych bratft v ceskyich zemich a na Slovensku [Music Life of the Brothers Hospitallers Con-
vents in the Bohemian Lands and in Slovakia), proceedings of the International Prague Spring Conference
1984, typescript; id.: Hudebn( Zivot vychodoceskych konventit milosrdnyich bratit {Music Life of the Brot-
hers Hospitallers” East Bohemian Convents], in: Muzikologické dialogy 1984, Hradec Kralové 1986,
193-211; Postorka, M.: Mlady Joseph Haydn [The Young Joseph Haydn}, Praha 1988; FREEMANOVA-KOPECKA,
M.: Collectio Fratrum Misericordiae Kukussiensis (preface; Prague 1998).

1 Cf. catalogues of the Order members (Central State Archives, Prague, Brothers Hospitallers Papers,
book 4-12: Bratislava Town Archives. Brothers Hospitallers Papers. 1V.B.5.b./1/104). Historia Domus
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Joseph Haydn, Michael Haydn a milosrdni bratfi: ¢tyFi Zaci, mén& zndmé prameny

Michaeh Freemanovd

a k f4du milosrdnych brati{ vénovalo v minulosti pozornost
a Milan Po#tolka. I dnes je moZné stdvajict poznatky roz:
odu (Primitivus Némec, Abundius
aléf milosrdné bratry spojené

Vztahu Tosepha a Michaela Haydn
nekolik badatel - z ¢eskych ze)mcfn an Posto In
sitit K Havdnovem étyfem faddovym 2dkam ceského p'm[" 1
\iks Josculus Tor i cek) lze ptipojit tit ¢
NMikseh, Plosculus Tomed, Blasius Smrce j 1 dal rdné br Jene
\'\(\hén\ 1 Havdny bud pribuzenskym, nebo zaméstnavatelskim \ztﬁal}l\em CRa‘i\l:]i?::i S[::Fozem
: 1 Cochy i i i Sporné otdzky urcen sta na

anciska Fismanna a Benigna Rotha. Sy Zky ure ' :
d#ti Ernst Fritz Schmid a Milan Postotka. U To

i y (stdvd j moZn

mese Ize dnes piipojit i den a misto umrtf; nezodpovézenym pr}oblémel.n ZUTQH\: ]e‘(]fk E’hqiz
Wil ondené 179121792, Nové 1ze ur€it jak misto narozeni Abun'dm Miksche, ak Blasi:
{ ‘ adé jde i o jiné kiestni jméno, nez jaké uvadsji prameny a literatura

Sailera 1 Cechy Ir
Primitiva Nemce a Floscula Tomese zodpove

pobyt v
Smircka {v jeho pifp
19,2 20 stoleti).™?

S NN 000N ¢ 3.4, s 287-305, vzniklv za podpory Grantové agentury €

i ie V4 feh T a vyzknn ! zivota milosrdnych bratid. in: Hudebnf
© 1 studie a studie Ve stopdeh Troldova vyzkinm hudebntho 2it ) o apubiiky
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»lhr, Furien, kommt...!*

Theatrales Vergniigen am Schrecklichen um 1790

Alena Jakubcova

In der Musikaliensaminlung der Prager Kreuzherren mit rotem Stern ist die Hand-
schrift der im Jahre 1789 geschriebenen Partitur vom szenischen Melodrama Circe
erhalten geblieben.! Das Leben und Wirken des Komponisten Wenzel Praupner
(1754-1807)2 wurden seit seinen Universititsstudien stets mit Prag verbunden. Das
Werk hat als eine originelle Schopfung inldndischer Provenienz im Rahmen der
Gattung keinen Vorgdnger gehabt. Es bereichert wesentlich jene nicht allzu
grofe Gruppe der musikdramatischen Werke, die in der zweiten Halfte des 18. Jahr-
hunderts in den bohmischen Lindern von den einheimischen Komponisten ge-
schaffen wurden und die sich dem gespielten , europdisch internationalen® Reper-
toire einzugliedern versuchten. Zwar wurde von einer Inszenierung von Circe im
Lexikon von Gottfried Johann Dlabacz und nachfolgend in alterer Literatur berich-
tet,” doch ein eindeutiger Beleg fiir eine Auffiihrung fehlt in der bisherigen For-
schung. Immerhin dokumentiert der Druck einer Ode An Herrn Praupner den dl-
tern, Tonsezzer der Circe, den die Bibliothek des Klosters Strahow in Prag besitzt,*
daf das Werk den Zeitgenossen yon Praupner bekannt war.

Wenn man das in der Nachfolge einer lokalen Tradition von Melodramenin-
szenierungen und aktuellen Rezeptionen des Ballettmelodramas entstandene
Stiick® im Kontext der zeitgendssischen Melodramenproduktion zu interpretieren

' Prag den 19ten 8 [Okto} bris: 1789./Circe, /Ein Mclodrama. /Fiir den Herrn Brautner {Text, 8 Fol.].
Circe Melodramna Ouverture N:ro 1:/adagio/Tromba 1: in ¢/ Tromba 2: in ¢/ Tvmpani in C/ Corno 1. in
C Basso/ Corno 2: in C Basso/ Flauto 1:/ Flauto 2:/ Oboe 1:/ Oboe 2:/ Clarinetto 1:/ Clarinetto 2./ Fagotto
1:/ Fagotto 2:/ Trombone alto/ Trombone Tenore/ Violino 1:/ Violino 2:/ 2 Viole/ Basso con Violonczello,
Basso Trombone e Scritto in Cartina./ comp: Anno 1789. Wenc: Praupner mppa: [Partitur, 123 Fol.].
Heute Ndirodnf muzeum - Ceské muzeum hudby [Nationalmuseum - Tschechisches Museum fiir Musik]
in Prag (CZ Pnm). Sign. XVI A 263. Titelblitter s. Abb. 2, 4.

Die Partitur entdeckte Otakar Kasrer in den dreiRiger Jahren des 20. Jahrhunderts. Fr widmete dem Me-
lodrama ein Kapitel seiner Arbeit Hudebnt Praha v 18. stolet [Das musikalische Pragim 18. Jabrhundert],
Praha 1936. Mit Praupners Personlichkeit befafite sich spiter Jitf Berkovec, der eine Rundfunkaufnahme
des Werkes veranlafte, die 1956 produziert wurde.

2 Am Anfang von Praupners musikalischen Aktivititen stand das Violinspiel. Spater wurde er Chorre-
gent in mehreren Prager Kirchen und Orchesterdirektor des Nostitz-Theaters. Besondere Beachtung fand
er als Dirigent von vielen Konzerten, bei denen er meistens bei den Auffiilhrungen von vokal-instrumen-
talen Werken zahlreiche - sowoh! von Berufsmusikern als auch von Amateuren zusammengesetzte - En-
sembles leitete. 1803 wurde er erster Direktor der neu gegriindeten Prager Tonkiinstler-Sozietit. Von dem
angeblich umfangreichen kompositorischen Nachlaf sind aufier Circe nur einige Kirchenwerke bekannt.
* Duasacz, Gottiried Johann: Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Bshmen und zum Theil auch
fiir Méithren und Schiesien, Bd. 2, Prag 1815, Sp. 498-502; Wurzeach, Constant: Biographisches Lexicon des
Kaiserthums Oesterreich, Bd, 23, Wien 1872, S. 217-219; TruBER, Oscar: Geschichte des I'rager Theaters. Von
den Anfdngen des Schauspielwesens bis auf die neueste Zeit, Bd. 2, Prag 1885, S. 117; STiEGER, Franz:
Opernlexikon, Bd. 1, Titelkatalog, Tutzing 1975, S. 42.

4 Sign. FD 1 1/op. 39 (NachlaR von G. 1. Dlabac?), s. Abb. 1.

5 Der Theaterdirektor Andreas Schopf (1748-1813), der in den Jahren 1777-84 in Regensburg wirkte und
1788 mit seiner Gesellschaft nach Prag engagiert wurde, brachte in seine neue Wirkungsstitte auch seinen
Ballettmeister Albonico Rolland mit, der in Regensburg nicht nur die grofen pantomimischen Balette,
sondern auch spezielle Produktionen inszenierte, in denen das Melodrama mit dem pantomimischen
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vorsucht, erkennt man in ihm ein Zeugnis einer Kunst, die als Vergniigungs- und
Unterhaltungsunternehmen in erster Linie fir den momentanen Bedarf produziert
wurde. Wir diirfen mit Recht voraussetzen, daft die Gestalt des Werkes genau auf
die Erwartungen des jeweiligen Zuschauerkreises zugeschnitten wurde, denn ein
Theaterunternehmer war auf moglichst groRen finanziellen Erfolg angewiesen.®

* Kk K

(...] O Praupner! [...]

Wer drang unwiderstehbar zu dem Herzen

Wie deine Circe that?

Wer schildert Schrekken, Staunen, Stairern, Schmerzen,
Wie’s deine Tonkunst that?- -

[...] Dir zoll'n aus biederm wonnevollen Herzen

Der Kunst Verehrer Dank; -

O fiill die Brust mit oftern sanften Schmerzen

Der sie uns heut durchdrang.”

Die Motivik des Melodramas und die vorkommenden theatralen Topoi-Kom-
plexe gehoren fast ausschliefilich der Sphire der ,Nicht mehr Schénen Kiinste"
an.¢ Die Gattung stellt eine der schopferischen Losungen jener Probleme dar, die
gleichzeitig auch in der Asthetik diskutiert wurden. Ulrike Kiister betrachtet das
Melodrama aufgrund der Textforschung als eine poetische Umsetzung von Ideen
Fdmund Burkes (Philosophical Enquiry into the Origin of our Ideas of the Sublime
and Beautiful, London 1757) und ihrer Nachwirkung in Deutschland.” Sie berei-
chert damit die Melodramenforschung um einen wichtigen Aspekt, der eine kiinf-
tig weiter zu klarende asthetikgeschichtliche Verbindungslinie zwischen England

schauspielergesellschaft unter der Enterprise und Direction des Hrn. Wahr), z. B. die Melodramen Peter
Winters Cora und Alonzo (1788) und Reinhold und Armida (2.8.1789), - den zeitgendssischen Pressenach-
richten zufolge mit groffem Erfolg. In der Verbindung von Melodrama und Tanz suchten die Inszenatoren
die Moglichkeit, ,,[...] die Handlung gedrangter, die Leidenschaften stirker; und fiberhaupt das Interesse
grofer zu machen.” (Cora und Alonzo. Ein karakteristisch pantomimisches Ballet in vier Aufziigen, von
bonico Rolland, mit einem von Prof. Babo verbundenen Melodram. Aufgefithrt im konigl. altstidter
Nazionaltheater 1788. Prag |gedruckt bey Joseph Emanuel Diesbach). (Nationalmuseum Prag, Theaterab-
teilung, Sign. T 7411, S. [6]).

Die Produktionen der Wahr-Schopfischen Truppe wurden fiir Praupner allem Anschein nach zur unmit-
telbaren Anregung fiir das eigene Werk, besonders im Falle, wenn er 1790 als Musikdirektor dieser Ge-
cellschaft genannt wurde (O. Teuber, wie Anm. 3, . 254-255).

Klaus Hortschansky geht diesem Aspekt in seiner Libretti-Untersuchung konsequent nach. Vgl. HorT-
cchavsky, Klaus: Georg Friedrich Handels Libretti zwischen Barockpessimismus und Aufkldrungsoptimis-
mus. Zur Anatomie des Todes bzw. Schreckens. In: Zur Dramaturgie der Barockoper. Bericht iiber die Sym-
posien der Internationalen Hindel-Akademie Karlsrube 1992 und 1993, Laaber 1994, S. 73-94
(Versffentlichungen der Internationalen Hindel-Akademie Karlsruhe, 5).

Ode An Herrnt Praupner den dltern, Tonsezzer der Circe, vgl. Anm. 4 und Abb. 1.

Direxaany, Herbert: Das Abscheuliche und Schreckliche in der Kunsttheorie des 18. Jahrhunderts. In:

Jaur, Hans Robert (Hrsg.): Die Nicht mehr schonen Kiinste. Grenzphinomene des Asthetischen. Miin-
chen 1968. S. 271-317 (Poetik und Hermeneutik, 3).
Grundlegend zur Geschiclite des dsthetischen Denkens iiber das Schrecklich-Erhabene und seine Diffusi-
an im kiinstlerischen Schaffen Zete, Carsien: Angenehmes Grauen. Literaturgeschichtliche Beitrdge zur
Asthetik des Haflichen im 18. Jahrhundert. Hamburg 1987,

Yoeree rike: s Melodrama. Zum dsthetikgeschichtlichen Zusammenhang von Dichtung und Musik
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und dem deutschsprachigen Theaterraum andeutet, die mit einer Aufwertung von
Sinnlichkeit und Emotionalitdt und mit einer parallel verlaufenden Umorientierung
der Poetik vom Erkenntnisparadigma hin zum Wirkungsparadigma einhergeht.

Die von Burke als erhaben bewerteten Objekte (Schrecken vor dem Tod, Tod
als Retter, locus terribilis, darkness terrible, Sturm, Felsen, Einsamkeit), die eine
hesondere emotive Kraft besitzen, kommen in den Melodramentexten konzen-
triert vor und gestalten das Gattungsspezifische mit. thre Bithnenprdsentation im
Melodrama wurde - nach der duRerst erfolgreichen Anfangsperiode 1775-1780 -
zum Klischee, das in den Augen von Kennern bald seine Glaubwiirdigkeit verlor.
Dosh das Publikumsvergniigen an der Gattung scheint linger vorhanden gewesen
7u =ein als das hoffnungsvolle Interesse der Theoretiker und Bithnenreformprota-
gonisten, deren Zeitschriftenbeitrige mehrere Facetten des kontempordren Melo-
dramadiskurses anschaulich machen.”

tattungsprinzipien des Melodramas, die in den achtziger und neunziger Jah-
ren ihre praktische Bithnenattraktivitdt bewiesen hatten, wurden allmahlich in an-
dere Cattungen integriert. Das Repertoire von verschiedenen Theaterzentren und
die Vonkrete Cestaltung der Werke zeugen davon, daf sie sowohl von Dramatikern
als oich von Musikern weiter modifiziert und genutzt wurden. Das Melodrama ze-
igte sich als eine produktive Gattung, die zum Ausdruck und Trager von mehreren
P'rozessen, Ideen und schopferischen Leistungen wurde. Im Melodrama wurde ei-
ne Alternative der Musikdramaturgie samt ihrer neuartigen rezeptiven Qualitét
entdrckt. Eine zeitbezogene intensive Suche nach dem Effekt” der musikalischen
bzw. musiktheatralen Darbietung brachte Neuerungen der Musikstrukturierung,
die nmuan unter Einbeziehung des musik- und theatergeschichtlichen Kontextes pa-
rallel in den sonst gattungsentfernten Gebieten erkennen kann. Neue Wege zur
Entdeckung des rdtselhaften Phanomens Melodrama beziehen deshalb u.a. auch
den Aspekt der Musikalisierung des Schauspiels im ausgehenden 18. Jahrhundert,
die Autwertung von optischen Erlebnisqualititen der Bithnenpriasentation und Re-
zeptionsfragen mit ein."

Attt der Materialgrundlage der Theaterzeitschriften befassen sich die zwei Beitrage, die im Zusam-
menbaeg mit dem Projekt dey bibliographischen und inhaltlichen FrschlieSung der Theaterperiodika des
15 datvhunderts entstanden sind (Braoer, Wolfgang F.- Busiioves, Siegfried - Hugssany, Michael: Thea-
rerpenedita des 18 Jahrhunderts. Bibliegraphie und inhaltliche Erschitefung deutschsprachiger Theater-
sett tesen, Theaterkalender und Theatertaschenbiicher, Teld 10 1750-1780 {unter Mitarbeit vont Chri-
staph Beeorsevss und Christiane Sasse), Teil 2: 1781-1790 (unter Mitarbeit von Anke Biexvarra, Christoph
B e und Volker Corsrpx), Miinchen ele. 1994, 1997), mit der Problematik des Melodramas im
12 1 hundent
CNolker: Ve heiffen Thednen und grofen Gefiihlen. Funktionen des Melodramas im  gereinigten”
des 18 Jalvhunderts. Frankfurt am Main 1999,

B Siegfried - Huesaovon, Michael Gestenerter Affekt. Die Instrumentalisierung von Musik im deut-
soien Mclodrama des 18, Jahrhunderts, To: Theater im Kulturwandel des 18. Jahrhunderts. Inszenierung
vrrd Vdiinelinung von Keirper-Musik-Sprache, hrsg. v Erika Fiecnr-Licirie und Jarg Sciovert, Gottingen
19005 2T

h Smen Uberlegungen zum Stellemvert des Musikalischen im Melodrama gelangt Laurenz Liitteken
news b leza anregenden Frgebinissen, Er bilanziert: . Die musikalische Syntax definiert sich in einem Pro-
2ol crandigen Frinnerns, Ahnens, Beschreibens, Kommentierens und >Malens<. Sie ist in einer aufs
Auer e geniebenen dramatischen Form zu einem nicht mehr akzidentellen, sondern substantiellen Be-
standd b des Dramas geworden. Nur sie vermag es, die psychologischen Zustandsschilderungen glaubhaft
oo ben, da mit ihirer Hitte Nuancen jenseits des Begrifflichen und damit Sprachlichen artikulierbar
sind. I paradoxer Weise hat sie damit zugleich ihren Figenwert verloren: wie der szenische Monolog re-
<ult 1 musikalische Monolog aus der heftigen Erregung, aus einer zumindest tendenziellen Befrei-
ung s s den verpegehenen sonataktischen und semantischen Mustern. So vollzieht sich der musikalische
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Das wirkungsvolle Fluidum wird erst in der Phase des gespielten, fiir ein be-
stimmtes Publikum vorgefiilirten Werkes prdsent. Eine Basis dafiir stellt also die
dramaturgisch vorgegebene Kooperation von schauspielerischer Leistung und mu-
sikalischem Klang unter der Mitwirkung der kompletten Bithnenkonfiguration dar.
Erst unter Beriicksichtigung dieser Komponenten kann man nach den spezifischen
Qualitdten der Gattung bzw. des jeweiligen Werkes fragen.

Angesichts der Publikumsdifferenzierung ist es auch niitzlich, beim Melodra-
ma eine andere Rezeptionsmodalitit anzuerkennen als es in den meisten Fillen
bei musikalischen Darbietungen der Fall war. Es ging nicht um Faszination am
technischen Vermogen, die z. B. in der Rezeption der Oper, zusammen mit den
praktischen Fihigkeiten und Erfahrungen auf musikalischemn und tdnzerischem
Gebiet, beim adeligen Publikum eine wichtige Rolle spielte. Dem mittelstindisch-
biirgerlichen Laien war dies kaum einsehbar und sein Rezeptionsmodus wurde
wesentlich von einem Gesamteindruck bestimmt." Von einer ,laienihnlichen™ Re-
zeption sprach man auch unter den ,Kennern”, die sich einerseits solchen ,Laien-
Zutritt” selber einzubilden versuchten, andererseits auch mal davor warnten, jene
LZauberstruktur” analytisch zu enthiillen.?

Die Untersuchung der oben genannten Quelle brachte in erster Linie Kenntnis
von den Neuerungen der Dramaturgie und Musikstrukturierung des Melodramas
in jener Zeit, in der man {iberlegte, ,,wie man’s noch richtiger und interessanter ma-
chen konnte“." Es kamen mehrere Aspekte der zeitgenossischen Schaffens- und
Auffithrungsweise ans Licht, wie z. B. der Anteil des Komponisten an der Drama-
turgie des Stiickes und der Gestaltung seiner Blihnenprasentation, was man im Fal-
le des Melodramas eher dem Dichter zutraute. Praupners kompositorische Lésung,
die sowohl im Kontext seiner persénlichen schépferischen Qualititen als auch der
Erwartungshaltung des Publikums und der Bedingungen des lokalen Theaterbetrie-
bes gesehen wurde, bietet die Chance zum Vergleich mit der gattungszugehdrigen
Produktion. Das Melodrama als Gestalt des ,Vergniigens am Schrecklichen” kann
im folgenden in differenzierter Weise vor dem Hintergrund der ortlichen Tradition
betrachtet und von der beschrinkten Sichtweise des autonom gelesenen Textes
befreit werden. :

Thr unterirrdischen Gottheiten,
die Ihr blos mit Blute konnet

Zusammenhang allein aus der affektiven Disposition, nicht mehr aus innermusikalischen (also ~thema-
tischen<) Prozessen. Und in diesem Sinne ist die Musik des Melodramas psychotogisch, und auch >poe-
tisch<: sie folgt den Mustern des szenischen Monologs.” So LUTTEKEN, Laurenz: Das Monolongische als
Denkform in der Musik zwischen 1760 und 1785, Tibingen 1998, S. 477,

2 Vgl. Mever, Reinhart: Das Musiktheater am Weimarer Hof bis zu Goethes Theaterdirektion 1791, In:
Bauer, Roger {Hrsg.): Der theatralische Neoklassizismus uin 1800. Ein europdisches Phinomen?, Bern elc.
1986, S. 127-167 (Jahrbuch fiir Internationale Germanistik, Reihe A - Kongressberichte, 18).

B ImJournal von auswirtigen und deatschen Theatern (1779, S. 116) heiftt es daher zu einer Auffithrung
von Bendas Medea: .[...] - ich habe die Kraft der begleitenden Musik empfunden, so stark vielleicht als sie
nur auf einen Layen wirken kann [...}". Zit. nach CorsTen, V. (wie Anm. 10), S. 52. Zu einer .intellektuel-
len Kapitulation™ vor dem Melodrama vgl. ebd., 5. 117, und CorsTeNn, V. (wie Anm. 10}, S. 53.

®  Sciink, Johann Friedrich: Ueber das musikalische Duodrama. mit und ohne Gesang. In. Theater-Ka-
lender auf das Jahr 1778, Gotha, S. 60. Vgl. CorsTEN, V. (wie Anm. 10), S. 102-110.
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besdnftiget werden

ich verspreche, ich gelobe Euch blutige, blutige Opfer! |...]
hr Furien komunt!

Ziehet die blase, von Gift triefende Rache

auts threr finstern Hille

wo ste thr eigen Herz zerfleischt [...]"*

Der anonym verfafite Text von Circe ist eine Variante des typischen Melodra-
masuiets. Eine Schicksalsklage der von Odysseus verlassenen Circe bezieht allfa
Attribute der jeweiligen Gattungsbiihnenkonfiguration mit ein." Das mythologi-
sche Thema wurde in einer verschmelzenden Gestaltung dargestellt, denn die Ho-
merische Episode floR mit einem Teil von Ovids Metamorphosen {Circe und Scylla)
zusammen. Dort lieR sich der Autor des Textes fiir seine Beschreibungen der zau-
berischen Handlungen von Circe anregen. .

Die {einzige) Hauptgestalt Circe prdsentiert im Monolog ihren seelischen Zu-
stand, ihre Erinnerungen und Erwigungen, die schlieflich zu einem Racheakt an
der verriterischen Vertrauten Scylla fithren. Fpisodisch erscheinen Pluto, der lei-
denschaftlich gebeten wird, Rache an Odysseus zu nehmen, und Scylla, die zuletzt
als ein fiir die Rache bestimmtes Objekt zu Circe zuriickkehrt. Die Verwandlung
von Scylla in ein heulendes Meeresungeheuer mufite nichf unbedingt szenisch
dargestellt werden, es wird eher durch Text und Musik vermlttelt: .

Fiir den eigentlichen Gegenstand der Inszenierung diirfen wir statt einer wdra-
matischen Handlung* den Anblick der ,angenehm schauerlichen” Situationen hal-
ten. der dem Zuschauer in reichem MaRe durch die magischen Handlungen von
Circe und durch die vom Komponisten zugefiigten Ballettszenen von Geisterer-
scheinungen geboten wurde. Das Magische nimmt eine zentrale Stellung in der
Textstruktur ein. Die einzelnen, durch den Text vermittelten ,Bilder” wurden sorg-
filtig bis in die ,hiRlichen® Einzelheiten beschrieben. Ahnlich aufschlufreich wur-
den auch die Szenenanweisungen im Hinblick auf das ,angenehm Grauenhafte”
kenzipiert. Das kann als Anzeichen dafiir genommen werden, daf au.ch die ,,Art."
ihrer Bithnendarstellung - nach den jeweiligen technischen Moglichkeiten - auf ei-

ne treue optische Vergegenwirtigung aller genannten Gegenstinde und beschrie-
benen Handlungen zielte.”

Das meonodramatische Konzentrieren auf eine einzige Bithnengestalt darf als
cine Art Riickkehr zum Ausgangspunkt der Gattung interpretiert werden. Es

rext des Melodramas, Monolog 1, vgl. volle Textfassung im Anhang. ) )
' i Bithne stellt cinen dden und schroffen Felsen vor. Eine Spitze desselben gehet ins Meer, un_d hangt
rlich hiniiber; die ganze Gegend ist verdorret, verbrannt. Hin und Q'ieQL'r Ueberb_l_elbsel eines zer-
irenerten Gebdudes. Circe liegt mit zerstreueten Haaren Prachtlos, ohnmdchtig auf der dussersten Spitze
{e <. ot die See hiingenden Felsen. Einleitende Bithnenanweisung des Textes, vgl. Anhang. ]

v Furien, die Rache, der Zorn, und die Laster, nebst den Parcen erscheinen und kommen m'xt"Flam-
v aus der Erde empor. Ihre Hande sind mit brennenden !‘hckc(rl, %('hlangen, Dulche_r_l. giftigen Krdutern
ol (L) Ein Altar erscheint aus der Erde, von Drachen .Yinn u_([d I\1ensdzenkop[en zusammenge-
o1 Die See wird stiirmisch: die Sonne verdunkelt sich; der Mond héngt blutig am Hlmm_el; die Sterne
nen zam Vorschein; der Donner rollt. Circe tritt zum Altar: die Rache nimmt aus den Ha‘m_lvn der Fu-
1o ftige Krduter, die Circe iiber Menschenknochen, die anstatt des Holzes auf 5ierr1' Altar licgen, aus-
pres Hernach reicht sie thr ein Gefés mit Blut, das Circe tiber den Altar ausgiesst. I;ndlu“h giebt sie thr.den
L der Farien; Circe seist dessen Spitze aufs Altos, und spriche: {...]. Die Szenenamweisungen des Text-
voowere fiir das Ballett 1, vel. den Anhang.
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konnte aus der Tradition der in Prag gespielten Stiicke resultieren' und bildete fiir
die dramaturgischen Neuerungen Praupners eine giinstige Basis. Es ist bemer-
kenswert, daR zu gleicher Zeit die streng monologisch gestalteten Stiicke sehr sel-
ten vorkamen und im {iblichen Repertoire der , erweiterten Melodramen*, in denen
die Konzentration auf die Hauptperson(en) abgeschwacht wurde, fast als exklusiv
galten.” Eine formale Verwandtschaft des Textes finden wir mit Rousseaus Pygma-
lion oder Meissners Sophonisbe,” doch die inhaltlichen Topoi verweisen eher auf
die Gestalten von Ariadne, Medea und Armida.

Der Text ist in Prosa verfafit. Die urspriingliche Gliederung bestand aus drei
Monologen, die voneinander im ersten Fall mit einem Ballett und im zweiten durch
eine kurze eingeschobene Rede von Pluto getrennt wurden. Das Musikalische wur-
de nur in der einleitenden Beschreibung der Bithne erwihnt (Zu Ende der Simpho-
nie scheint ste sich [Circe] zu ermuntern {...}).

Praupner behandelte den Text als eine Vorlage, die er zur Realisierung des ei-
genen Konzeptes benutzte. Er schrieb seine Nachtrige samt eigenen szenischen
Anmerkungen und Verweisen zur kompositorischen Ausarbeitung in den Text hin-
ein und erweiterte das urspriingliche Schema um neue musikalische Teile. Aus
dem im Text entworfenen Ballett entstanden nun zwei musikalisch und dramatur-
gisch getrennte Sitze: ein Ballett und eine pantomimische Szene. Die Differenzie-
rung der vom Komponisten unterschiedlich aufgefaften szenischen Situationen
unterstiitzte die Eigenart ihrer musikalischen Behandlung. Einerseits Ballo furioso,
eine hinreifende tanzerische Bewegung, andererseits Pantomima Ballabile: Music
zur Handlung der Circe bei derft Altare, eine Darstellung des Geheimnisvollen und
Wunderbaren, das eher an die monologische Faktur von instrumentalen Bestand-
teilen der Deklamation anklingt.”? An der Scheide vom Ballett zur Pantomime, die

* Fir die Zeit 1772-1810 sind bislang mehr als 30 Inszenierungen von 11 Werken nachgewiesen. Die

grundlegenden Gattungstriger (Rousseau/Aspelmayer|?]: Pygmalion; Benda: Ariadne auf Naxos; Medea)
wurden durch mehrere Inszenierungen bekannt und gleichzeitig von verschiedenen Truppen gespielt.
Das Melodrama war am hiufigsten im Repertoire der Schauspielergeselischaft von Carl \WWahr (an Prager
Bithnen aktiv in den Jahren 1779-84, 1788-91, 1798-99) vertreten, mit dem Praupner allem Anschein nach
als Musikdirektor zusammenarbeitete (vgl. Anm. 15).

" Schimpf fiihrt nur drei Beispiele, die er unter den gesammelten Quellen identifiziert hat. an: Hero und
Leander, 1784; Monime, 1787; Hekaba, 1801. Scumire, Wolfgang: Lyrisches Theater. Das Melodiama des
18. Jahrhunderts. Géttingen 1988 {Palaestra. Untersuchungen aus der deutschen, englischen und skandi-
navischen Philologie, 282), S. 111-116.

Die von der Wahr-Schopfischen Truppe in Prag gespielten Melodramen gehisrten auch zu den S0g. .erwe-
iterten Melodramen” (vgl. Anm. 5). Nebenrollen bekamen in diesen Stiicken dramaturgisch mehr Gewicht
und es gab Szenen, in denen die zentralen Figuren gar nicht auftraten. Vgl W. Schimpf: ebd.. S. 114.

® Esist moglich, daR August Gottlieb Meissner (1753-1807), der in den Jahren 1785-1804 als Professor
der klassischen Philologie und Asthetik an der Prager Universitit wirkte, der Autor des Textes von Circe
war. Meissner avancierte zu einer fithrenden Personlichkeit in den literarisch-theatralen Kreisen. Als Au-
tor des Sophonisbe-Textes wurde er in Prag schon 1776 bekannt. als die Brunianische Gesellschaft Neefes
Melodrama aufgefiithrt hat. Sein literarisches Schaffen wird durch eine ausgeprdgte dramatische Vorstel-
lungskraft charakterisiert, die im Sujct oft zur Welt der Antike tendiert.

Meissners Autorschaft bleibt eine Hypothese, denn er war nur einer von mehreren potentiellen Literaten,
die in Prag fiir das Theater schrieben. Das Taschenbuch von der Prager Schaubtihne auf das Jahr 177
(Prag 1778, S. 76-101) fithrt in einer Rubrik ,Hiesige Theaterdichter, ihre Schriften, nebst einigen Kritiken
iiber unsere Bithne" 24 Autorennamen ein, unter denen man Beamte, Universititsprofessoren, Adelige,
Schauspielerdirektoren und auch Schauspieler findet.

2 Text des Melodramas, einleitende Biihnenanweisung, vgl. Anhang.

2 Die Musik zur Altar-Szene kompenierte Praupner in das Ganze zusdtzlich hinein, denn sie ist auf den
separat numerierten Blittern niedergeschrieben worden. Dagegen folgt Monolog I in der urspriinglichen
Numerierung gleich nach dem abgeschlossenen Ballett.
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Tonat c-Moll behilt, doch vom 3/4 zum 2/4 Takt wechselt, erstarrt fiir einen Au
genblick das Wirbeln des Tanzes. Die Musik kreiert den entsprechenden Raum fgr
die magischen Handlungen von Circe und die versammelten Wesen gestalten ein
entspxéchendes Kolorit fiir die Szene.

7um Ende des zweiten Monologs und zum Schluf des Melodramas wurden
vom Komponisten noch zwei neue Ballette angegliedert, die zum festen Bestand-
teil der dramatischen Struktur und zum Ausdruck der behandelt@ /\ffekte wur-
den. Dank dieser dramaturgischen Eingriffe gelang es Praupner, in semnem \Vef.rk
Oberhand fiir die Instrumentalmusik zu gewinnen=* und die Dramaturgie des Stiic-
kes grundsitzlich zu beeinflussen. Die formale Gestaltung des Melodramas wurde
hereichert, sie ist durchdacht und klar gegliedert:

1. Ouverture 167 T.
A 2. Einleitung 72
3. Monologl Circe allein 242
B 4. Ballett] Ballo Furioso 152
5. Pantomime Music zur Handlung der Circe bei dem Altare 130
6. Monolog 11 Circe 171
7 Ballett 1 Ballo 240
A" 8. Monolog 111 Circe allein 258
9. Ballett Il Ballo 64

Die Hierarchie der Teile ist dem handlungs-dramatischen Konzept .verpﬂichtet.
und bildet eine zentriert abgerundete Struktur, die deutlich die Proportion der. drei
Grundbauelemente (ABA’) aufweist. Die beiden Randteil'e erfiillen die aufemgn-
derbezogene Funktion von ,Ruhe-Polen”, die zur Vorbereitung bzw. zum Ausklin-
gen der zentralen Szene, in der ein quasi ekstatisches Streben der erce zum ge
wiinschten Ziel der Rache dargestellt ist. Der dramatische Bogen wird durch die
konzentrierten musiktheatralen Mittel aufs duferste gespannt. Den zgntralen Mo-
nolog bildet die Beschworung, die Opferweihung und die Wendung Circes an Plu-
to. Fs wird vom Ballo Furioso (die unterirdischen Gottheiten kognmen Circe zuE
[ilfe) vorbereitet und mit der Pantomime eingeleitet, in die man die ,,Handlungep
der Circe zusammengetragen hat, damit sich im anschlieRenden Monolog alles wie-
der 7ur deklamatorischen Leistung anspannen konnte. Der Textvorlage nach solite
der Monolog direkt an die nachfolgende Erscheinung von Pluto grenzen. Doch
Praupner modifizierte die Struktur mit einer Bithnenanweisung:

Hier sinket Circe langsam zur
Erde. den Altar umarmend
nnd bleibt mit gegen Himmel
erhobenen Gesicht bis die
Furien ausgetanzt haben.*

© Circe gehort im Rahmen der bislang beschriebenen Melodramen des 18. Jahrhunderts zu den umfa7ng-
pei b e aVerken, denn die Partitur umiaft 1496 Takte (Bendas Ariadne hat nur 593 Takte, Medea 798

T i etragt 55 Minuten.
.+« Die Daver der Rundfunkaufnahme (vgi. Anm. 1) betrdg
! C T Tatale tevemae Ahechin® von Manelne 1T vel Anhana und Abb. 3.

Jhr, Furien, kommt.. . I*

Mit der Sicherheit dramatischer Intuition stellte der Komponist dieses Bild in
das Spatium zwischen den abgeschlossenen Monolog der Circe und den Eintritt
von Pluto und schuf so einen offenen Raum, den er mit den Musik eigenen Mitteln
zu entfalten vermochte. Seine am Rande des Textes geschriebene Bemerkung
bringt auch den ersten Entwurf des neuen Balletts zum Vorschein: 3,9 takt balla-
bile, piano vor die 3 Parcen, dann forte vor die Furien, eine 4 bis 5 Minuten lange
Furie von 8 zu 8 takt. Die Coda am Ende decrescendo bis zum ppssimo: dann er-
scheinet Pluto.*

Pluto tritt daher erst nach beinahe 180 Takten auf, im Ausklang der umfang-
reichen, dem Ballett gewidmeten orchestralen Fliche, die trotz alledem keinesfalls
als eine Musik klingt, die nur das Tanzen mittels der richtig geordneten Kldnge er-
moglichen sollte. Dieser Ballettmusik ist auf dem Hintergrund einer funktionellen
und streng konsequenten formalen Bauregelmafigkeit und periodischen Ausge-
wogenheit ein spezifischer Klangzauber und affektiver Ausdruck eigen, der durch
raffiniertes Zusammenbringen der schlichten Elemente erreicht wurde.?

Es beginnen die Streicher, in drei Zonen aufgefichert, die sich rhythmisch
und klanglich zu einem komplementdren Bild erginzen. Bisse und Viola halten
mit den festen Vierteln durchgehend den im 3/4 Takt Staccato gespielten harmo-
nischen Grundrif}, Violine I bereichert den Verlauf mit den Achteln der zustandi-
gen gebrochenen Tonika-Dominante-Kldnge und Violine Il verdichtet die Struktur
mit den repetierten Sechzehnteln der Grundténe. Reizendes Schwirren, das die er-
fundene Kombination der gleichzeitig ertonenden Staccato- und Tremolandokldn-
ge unterstiitzt, wird von der leiclen synkopischen Artikulation des Leittones in al-
len beteiligten Stimmen aufier der Violine I pointiert. In der ersten Fassung der
einleitenden Periode erscheint die elegant simple Kadenz - limitiert im Streicher-
klang der harmonischen Téne ohne jede melodische Erweiterung - als eine Basis-
prdsentation, die zum Aufnehmen von den folgenden Bereicherungen bereit ist. Es
herrscht hier zugleich eine 16 Takte zuriickhaltende Spannung, wenn sich die Dy-
namikebene die ganze Zeit streng auf pp hilt und daher ein deutliches Bild der er-
ténenden Struktur ermoglicht. Solche aus der Sicht der Dynamik und Harmonie
Lstehende” Flache bildet den dramatisch besonders wirksamen-Kentrast zum be-
vorstehenden Gefiihls- und Klangaufruhr des Monologs und trdgt die eindeutigen
Ziige einer geheimnisvollen und visiondren Atmosphdre.

Im Auftakt der zweiten Fassung, die eine Ergdnzung der Doppelperiode darstellt
(T. 1-32), kommt plétzlich der gewaltige und rhythmisch pragnante Klanganstoft von
Trompeten, Hornern, Fagotten und Pauken, der die neue klangliche Dimension
vorzeichnet, die iiber dem vorgegebenen und wiederholten formal-harmonischen
Grundrif entwickelt wird. Die anfangs von den Streichern gespielten Ur-Stimmen
werden samt der Artikulation erhalten und nun mit der massiven Unterstiitzung
von Blechbldsern in volle Orchesterbreite plaziert und um neue erganzende Stim-
men bereichert. Die Dynamik hat sich auf ff gelagert und die urspriingliche Synko-
pierung wird in den einzelnen Stimmen so differenziert, daf nun jedes Taktviertel
irgendwo im Plenum seinen Akzent hat. Der Abschnitt befindet sich also andau-
ernd in einem quasi ,.ekstatischen Zustand des Klanges und der Dimension®, der

¥ Ebd.
*  Beginn des Balletts 1l in Pranpners Partitur, s. Abb. 5.
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sum Sehluf noch zum Verstdrken tendiert. Das G‘anze von diesem tanzerilschenn_
JRondo” erschapft sich im folgenden in den alternierten WIedgrholulngfenl( eztzm
fanglichen formalen Musters. Das anfangs henutzte Mater’lal w'lrd mehrfac 1]%mon
und nen gruppiert, in eine sorgfaltig atlsggarbeltete nmnmgfaltlg? Instrument:
gesetzt und durch eine pointierte harmnn.lsche Beleuchtugg geful‘llrt., e
£ Dem Komponisten gelang es durch diesen dmfnat.urglscl'\'en Eingriffin c a;t 4
spriingliche Konzept des Werkes, eine im Lauf befmdhchg Buhnenakn?p;g stop
pen, die hoch affizierte Circe im psychologisch genau gesplirten Allgenb ickin e:l.le
malerische Stellung sinken zu lassen und den neu ems_tandenen .,I;’rlebmsra'umn in
eine musikalische Versinnlichung zu verwandeln, die anhm}d einer originellen
kompositorischen Gestaltung eigenstindige Atjfsagekraf} besnzrt. ?ﬂle von I:er;l;g
ner genutzte Moglichkeit einer Zeitbeha.mn.]g,w in der die zur Ver ggttul]g s e
den sujetbezogenen optischen und mu51kj3hschen. Effekte 1.<0nz.entflehr k?.EI?tl.J e
ten - das war jene neue Strategie der Bithnenwirksamkeit, die sich kiinftig a
ragfihi reisen sollte. .
“(1§1f\j\1:§lf‘fi[\]\ (zilexel {ibrigen, dem ,Orchester allein” gewdhrten Teilen de; I'\./Ilelodra—
mas verfihrt Praupner mit der Sicherheit eixlgs Orcl‘lesterkeq‘ner.s und mit 4 )erzteli:
gender Gestaltungskraft. Es ist zwar moglich, die selpstandxgen InstrumeF a
flichen z. B. als eine Sonatensatzform (Ouvertiire) Qder ein Rondo (Ballette I, IT) zu
interpretieren, doch ein ndheres Betrachten von guuelnen Parameterln de.rl.nlmsll-
kalischen Struktur zeigt, daf Praupners Komlpotmt101}5:'€rfahr€n nur schwerlich als
ivisch-thematische Verarbeitung einzuschdtzen ist. ' _
moml’l;ﬂllptllll:rl bildet die Fliche durch Einreihen von Eintakter und Zweltakte(ri, gye
er verschiedenartig kiirzen, ausdehnen unq \'ersch.melzen lassen k‘ann unl d'le
sich oft auf einen fiir den groferen Abschnitt gemeinsamen rhytlmlusch.-me 0’ fs-
chen Kern beziehen. Die eingereihten Gebilde treten fia.nn in mannigfaltigen Vari-
anten heraus, die vor allem von den variabel komblm'erten Instrumente_nfarben
und rhythmischen, dynamischen oder harmonischen Finessen getragen s“md. Der
Orchestersatz liuft meistens breit angelegt, in mehreren ,,(]UrChlITIltlEI'(.EI] und se-
quenzierenden Schichten. Das Motivisch-thematische steht alsg eher im Schattep
des strebenden Zusammengehens rhythmischer und harmomscher Beschleuni-
gungen, die sich auf die dramatisch gesteigerten Mon_]e'nte beziehen.

“Fine vollkommen ausgearbeitete Fliche stellt in bezug auf den Effekt des
Klanglichen auch Ballett I ([Ballo furioso], Moderato, 3/4, c-Moll) 'vor:‘ das in c}en
ersten 40 Takten als Musik zum Eintritt von ,unterirdischen Gotthellten kgnmpxert
wurde 2s Die Tonikadreiklang-Haltetone teilen sich nach und nach im zwellaktlgqen
Abstand in die Bliser aus. Zum anfanglichen C (Trompete Il + {Bafposaune}® +
Pauken) kommen neue Klangfarbenschichten hinzu (Horn 11 + T'enorpo.saune?;
Horn | + Altposaune; Trompete I + Flote I, 11+ Oboe I; Oboe‘l.l + Klarinette I; Klari-
nette 11). Fiir alle Einsitze ist pp vorgeschrieben und das Gefiihl des zunehmenden

Zur Problematik des Zeitempfindens im Zusammenhang mit der m.usiklhcalr‘alen D.]rst;ell}ulgﬁ\‘\"e\kske
siche Horrscnaxsky, Klaus: Musiktheater in Mannheim als gestelltes Bild. In: FINSCHER, Lllgg\lu%:. L;;f\ir;
Bairbel urd Revrree, Jochen (Hrsg.): Mozart und Mannheim. KongreRbericht Mannheim , Fran

L oo (o '
?_l‘— ‘I»Lv‘m?d(ess ggl‘leus Lin Praupners Partitur, s. Abb. 11. Die Benennung Ballo Frurloso wurde vo/;n lKom-
\ nur einmal in dem entsprechenden Eintrag in der Textvorlage benutzt. Vgl. den Text nrl hn _1ag1g,
1hieze Partiturstimme, die nach Angabe der ersten Partiturseite in eine getrennte Cartina geschrieben

pon
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Volumens bezieht sich also ausschlieRlich auf die sich sammelnden Klangfarben.
Die Bldserbesetzung schafft den Effekt der vibrierend wachsenden Luftsiule, die -
auf Tonika beruhend - von der Sicht der Harmonie zwar ,stehend” zu sein scheint,
doch die zweitaktige RegelmiRigkeit der Einsitze bringt eine drdngende Vorwirts-
bewegung mit sich. Die Disposition des Satzes kniipft unmittelbar an die zu reali-
sierende Bithnenkonfiguration an, die sowohl in der Textvorlage (Die Furien, die
Rache, der Zorn, und die Laster, nebst den Parcen erscheinen und kommen mit
Flammen aus der Erde empor.) als auch in Praupners Anweisung in der Partitur
(Hier die erscheinung deren Geistern, oder Furien, nicht alle auf einmahl, sondern
etner nach den andern [...]) zum Ausdruck kommt.*

Die von Praupner fiir ein Theaterstiick vorgeschriebene Orchesterbesetzung®
diirfen wir unter Beriicksichtigung der bisherigen Kenntnisse iiber das Prager Re-
pertoire der letzten Jahrzehnte des 18. Jahrhunderts fiir aufergewdhnlich halten.
Denn die Anzahl der proponierten Instrumentenstimmen reicht {iber die iiblichen
Besetzungsgewohnheiten der gespielten Stiicke weit hinaus. Das Werk stellt in die-
ser Hinsicht die umfangreichste von den bekannten Partituren der tschechischen
Musik jener Zeit dar. In Prag gab es damals keinesfalls eine Tradition von Sym-
phoniekonzerten und ein fiir diesen Zweck stabil funktionierendes Orchester. Viel-
leicht konnte gerade Praupner als eine herausragende kiinstlerische und zugleich
organisatorisch begabte Personlichkeit in diesem Falle jene fehlende Institution er-
setzen und einen derartigen Klangkorper, der seiner in die Circe-Partitur eingegan-
genen Vorstellung der Orchestergatzes entsprach, fiir eine einmalige Gelegenheit
zusammenbringen.

Praupner probierte praktisch, im Rahmen einer tauglichen Theatergattung,
die Ausdrucksmoglichkeiten der von der Poesie befreiten Musik zu mobilisieren,
um den Topos des ,angenehm Schrecklichen* darzubieten. Der Hintergrund einer
Biihnenrealisierung ist mit Sicherheit von dieser Musik nicht zu trennen, obwohl
man sich iiber die Fahigkeit einer , autonomen® Musik nicht einmal in zeitgenos-
sischen Abhandlungen grofie Hoffnungen machte.* Es liegt die Vermutung nahe,
daR sowohl die tinzerische als auch die ,optische® Vergegenwadrtigung des
Schrecklichen auf der Biihne hier eher zur Sphire des Trivialen tendierte, wie die
Gestaltung des Textes schon ahnen l4ft. Die , Theatermacher* wuften ja am be-
sten, welche Finessen sich beim Publikum am ehesten ,verkaufen" lieRen, und
auch das Melodrama war ein gut geeigneter Rahmen, in dem die effektivsten kiinst-
lerischen Verfahrensweisen praktiziert wurden.

Aus der Sicht des beauftragten Komponisten wurde also die Gattung Melodra-
ma anregend fiir eine hochrangige Leistung. Sein Konzept reichte nicht nur iiber
die institutionellen Bedingungen seiner Wirkungsstitte, sondern auch iiber den
Standard der gewihlten Gattung hinaus. Die neuartigen dramaturgischen Kompo-
nenten und musikalischen Stilmittel sollten hinreichend analysiert werden, um de-

*  Text des Melodramas, Ballett I, s. Anhang; Partitur. Abb. 11.
3 vgl Anm. 1.

2 Wenn die beste Instrumental-Musik iin Stande wire, eine Folge oder Reyhe von Begebenheiten, oder
daraus entspringenden Leydenschaften bestimmt ausdriiken und darzustellen; so wiirde es der menschli-
che Wiz versucht haben, ein ganzes musikalisches Drama, ohne redende, singende, oder Gebehrden-ma-

chende Schauspieler, aufzufithren.” Tamira. Ein Drama. Nebst einer Abhandlung iiber das Melodrama
van 1Y Hoher Tiihineen 1701 @ 7179
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ren \Weg weiter verfolgen zu konnen. Das Ubernatiirliche wurde zum wichtigen
szenisch-dramaturgischen Element, in dem man eine Anpassung an die An-
spriiche eines Publikums erkennt, das die ,Lust an der Angst” entdeckt und das

HiRkliche als Thema akzeptiert hat.

Anhang

Edition des Textes und der Szenenanweisungen des Komponisten

In der Uhnschrift bleibt die urspriingliche Anordnung der Zeilen, die Gliederung der Worte,
Unterstreichungen, Zeichensetzung und Verteilung des Textes, die entworfene musikalische
Fintritte andeutet, erhalten. Abkiirzungen werden ausgeschrieben. Eintragungen des Kompo-
nisten, die er mit Hilfe von vi-de (= zum erginzen) und verschiedenen graphischen Zeichen
fiir die genauen Textstellen bestimmt, werden kursiv aufgenommen. Szenenanweisungen,
die in die Partitur hineingeschrieben wurden, werden in eckigen Klammern wiedergegeben,
so anch die Orientierungsbezeichnung der formalen Teile des Werkes.

Prag den 19ten 8bris 1789.
Circe,

Ein Melodrama.

Fiir den Herrn Brautner.

[ 1. Ouverture, 167 T.}

{T. 153: NB Hier das Zeichen zur Aufziehung der Haubt Cortine)
{T. 163: Circe scheint sich zuermuntern. ]

Die Biihne stellt einen 6den und
schroffen Felsen vor. Eine Spitze des-
selben gehet ins Meer, und hangt
fiirchterlich hiniiber; die ganze Ge-
gend ist verdorret, verbrannt. Hin
und wieder Ueberbleibsel eines
zertriimmerten Gebdudes. Circe

liegt mit zerstreueten Haaren Pracht-
los, ohnmdchtig auf der dussersten
Spitze des, in die See hingenden
Felsen. Zu Ende der Simphonie scheint
ste sich zu ermuntern; mit wilden
Blicken siehet sie nach jenen Fluten
hin, auf welchen ihr theurer Ulysses
entflohen ist. Wuth strahlt aus

ihren Geberden. Sie erhebt ihre Zau-
ber-Ruthe; bev jedem Streich den sie
mit derselben in die Luft thut, fahrt
blitz und Donner iiber das Theater,

Jhr, Furien, k A
ommt 355

und schligt endlich in einen schon halb-
verbrannten Baum, der dadurch ent-
ziindet wird und lichterlos brennt.

{2. Einleitung, 72 T }

{T. 1: mit wild.en Blicken sichet Sie nach jenen Fluten hin, auf welchen Thr theurer Ulys-
ses entflohen ist; Wuth strahlt aus ihren Geberden] ‘

(T. 12: Istemah} hier schligt Circe mit ihrer zauber-R in di
. schla -Ruthe in d
Blitz fihrt iiber das Theater] i die Lult, und Donner und

[T. 20: hier der 2te Schlag}
[T. 24: hier der 3te Schlag]

[T. 34: donner in der Weite pianissimo]
[T. 42: der donner wird heftiger]

[T. 49: stirker donner]

[T. 53: hlgr s.chl'gigt. der donner in einen Baum ein, lasset aber nach, es donnert decre-
scendo, bis pianissimo}

[3. Monolog 1, 242 T.]

ng. Circe allein.
Du bist also noch der einzige Ge-

genstand, auf welchen das Feuer, das ich dem grossen Zeus ent-
wandte, wiirken konntel/_
viel __ / viel schwicher,/ als die
Flamme, die mein Herz verzehrt,/
mein Blut ausdorrt;/___ und
dann bist du mir unniitz / ___Er
16sche! /_ erlésche,/__ so wie ich
wiinschte, dass das Feuer, das mich

deine Circe?/ ___ Grausamer
Urheber der Qualen meiner
Seele,/__ Ha! wenn Mitleid dir
noch ein bekanntes Gefiihl ist,/__
halt ein!/__ streiche die Seegel;/_
lass die Ruder rasten;/ _ wende
deinen Blick nach dieser Gegend
hin,/die deine Grausamkeit allein
zur Einéde umschaffen konnte/__
Die stolze,/ die mdchtige Circe /
liegt auf ihren Knien;/schenk

ihr noch einen Blick,/einen ein-
zigen Blick!/_ Wende die Spitze
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deines Schiffs nach dieser Wiiste
zuriick.__/

Sie thut einen Streich mit ihrer Zauber-
ruthe. _ .
[T. 69: Circe thut einen Streich

mit ihrer Zauber-Ruthe.}

ihr fiirchterlichen Geister/ die
vor einer hohern Macht bebet,/
vor einer Macht,/die mich selbst
verhindert, jenen Verrdther
ohme seinen Willen zu meinen
Fiissen zuriickbringen zu kénnen,/
schirfet zum wenigsten sein
Gesicht,/dass er auch in der Ent-
fernung mich auf dieser Felsen-
Llippe als einen strahlenden
Leuchtturm erkenne!/__ Er sieht
mich! /_ Erringt die Hinde!__/
Komm,/ _ komm/ Geliebter/ komm/
alles ist verziehen;/ vergessen!/
Und wir es auch nicht, um die
Flammen meiner Liebe zu thei-
len,/so komm aus Barmherzig-
keit, um meinen Tod zu beschleu-
nigen./ _____ Aber nein!/___
nichts, / nichts hilt thn auf./___
Die Seege} schwellen noch von ei-
nem mir feindlichen Winde!/__
Gotter! / allmichtige Gotter./
ist denn die treueste, innbriin-
stigste,/ heisseste Liebe,/di.e blos
von Euch kommen kann,/ein so
grosses Verbrechen,/um so eine
entsetzliche Strafe zu verdienen,/
um so eine erniedrigende Verach-
tung dulden zu miissen?/___

Sie gehet wiitig von dem Felsen herab.

[T. 157: Circe gehet wiitig von dem Felsen herab.]

Ha' eine einzige Gottin schiitzt
den Treubriichigen!/Ihr,/ihr will
ich soviel Gottheiten entgegen
stellen,/die sie zwingen sollen
den Wiiterich der hollischen
Rache zu tiberliefern /.

Nachdem sie mit ihrem Stabe verschie-
dene Kreice gemacht:

P o
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NB
es kommen Furien
in der Luft.

crlindana Venical
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Thr unterirrdischen Gottheiten,/
die Thr blos mit Blute kénnet
besinftiget werden/ ich verspre-
che,/ ich gelobe Euch blutige,
blutige Opfer!/ Aber/ jetzt,/

nur jetzt /versagt mir nicht Eure
schreckliche Hiilfe!/__ Thr Furien
kommt!/ Ziehet die blase/, von
Gift triefende Rache / aus ihrer
finstern Halle wo sie ihr eigen
Herz zerfleischt;/ und ihr drey
Schwestern/ die ihr den Faden des
Lebens spinnet und abschneidet,
nach dem Willen des Verhiingnis-
ses;/ und ihr alle dunkle, unter-
irrdische Geister/ kommt!/ er-
scheint/ und helft mir, dem gros-
sem Pluto, Eurem Fiirsten/ ein
Opfer zubereiten!/

[4. Ballett 1, 152 T

[Subito Siequite il Ballo Furioso]

357

[T. 1: Ballo Hier die erscheinyng deren Geistern, oder Furien, nicht alle auf einmahl,

sondern einer nach den andern]

[T. 37: bei der Corona miissen wenigstens die Furien alle beisammen seyn, und fangen

an zu tanzen, nach disposition des H: Ballet-Meisters.}

Ballet: Die Furien, die Rache, der Zorn,
und die Laster, nebst den Parcen
erscheinen und kommen mit Flammen
aus der Erde empor. lhre Hinde sind

mit brennenden Fackeln, Schlangen, Dol-
chen, giftigen Krdutern angefiillt.

Sie tanzen um Circe herum und driicken
ihre Bereitwilligkeit aus, Circe zu

dienen. Ein Altar erscheint aus der Erde,

von Drachen ,Yinn“ und Menschenkdpfen

zusammengesetzt. Die See wird stiir-
misch; die Sonne verdunkelt sich; der
Mond hangt blutig am Himmel; die
Sterne kommen zum Vorschein; der Don-
ner rollt. Circe tritt zum Altar; die

Rache nimmt aus den Hinden der Furien
giftige Krauter, die Circe {iber Men-
schenknochen, die anstatt des Holzes
auf dem Altar liegen, auspresst.

Hernach reicht sie ihr ein Gefis mit

Blut, das Circe iiber den Altar aus-

giesst; Endlich giebt sie ihr den Dolch
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der Furien; Circe setzt dessen Spitze
aufs Altar, und spricht:

Crree stelt sich auf einer Sette
der Biihne Vorwenz.
die Parcen erscheinen tanzend,
die etne fast den Roken, die
swate die Spindel, und
die dnite eine Schdre in der
Hand. Sie stellen sich vor
Circe, und zeigen sich
hereitwillig Ire Befehlen
zugchorchen. Thnen folget
eine Menge Furien, die
ebenfals der Parcen
Beispiel folgen. Circe
stelt sich mitten unter lhnen,
eisert |'] zu jeden insbesondere
danckbarkeit iiber ihre Bereit-
willigkeit, und Freude
jiher ilire jahe Erscheinung
ein jeder dringet sich hierzu
der erste zu seyn ihre Wiinsche
zu vollbringen, bis Sie sie
ruhen heiset. Sie macht
mit ihrer Zauberruthe den
Altar erscheinen, die
gehet an den selben, und
verrichtet das, was der
Author vorschreibet.
NB
Pantomima Ballabile.

[S. Pantomime, 130 T.]
Music zur Handlung Circe bei dem Altare nach der ersten Furie.|

i i je o7 kbarkeit
[T. t: Circe stellet sich in der mitte deren Furicn, eisert [M]je (}Gﬂ besonders danc
iib‘orAihrerB;roi(\vil]igkeit, und Freude iiber ihre jihe Erscheinung.]

fe mit i ; also gleich ein Al-
(T.9: Sie heiset sie ruhen, dann machet Sie mit ihrer Zauberruthe, das also gl
tar erscheine aus der Erde,]

i {trmi i ' sich, der
T. 36: hier tritt Circe zum Altar, die See wird stiirmisch, die Sonne \er(?unéerlée <. der
kkﬂxuiielchein( blutig samt denen Sternen, der donner rotlt, etc: dann der

Verwicklung, wie vorgeschrieben ist. etc:}]
IT. 126: gleich darauf folget das Melodram weiter. NB es donnert von weiten.]

[6. Monolog 11, 171 T}

hier nimt das
AV Sakhtionr Pohorrechor dec
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Tartarus und des fiirchterlichen
Orcus/! Bruder des blitze-
schleudernden Jupiters;/ der du
in deinen Hinden hiltst die
Strafen der Verruchten/! Der du
am grdsslichen Ufer des Pfiege-
tons/ brennende/ und ewig nie ver-
zehrende Flammen/ zur Bestrafung
verritherischer/,
eidbriichiger Lieb-
haber zubercitet hast,/ erhore
mein Gebet!,  Auch du,/ Du
Selbst konntest dem Strahl der
Liebe nicht entgehen / du/ durch-
{lohest die Hiille der Erde mit
Deinem Wagen,/ du ergriffst dei-
ne gottliche Gefdhrtin/, die K¢-
nigin des unterirrdischen Reichs,/
deine Proserpina./ Die schwarzen,
feuerbrausenden Rosse/, stolz
tiber ihren Raub,/ durchbohrten
die Erde bis zu ihrem Mittelpunct
deinem Kéniglichen Sitze,/ und da
fandest du dein Gliick in dem
Genuss der Licbe/. Diesef
hingegen macht mein einziges Un-
gliick!/_ Der Wuth der Wellen
preissgegeben, i ettete ich sein Le-
ben. /Ich nahm ihn auf!/ Liebe
durchstrémte auch die mindeste meiner
Adern;/ ich theilte mit ihm mein
Herz,/__meine Wissenschaften,/
meine Reichthiimer;/ _ gab denen
Sterblichen/ (denn ich hatte allen
die das Schicksal in meine Hainde
liefern wiirde,/ unausloschlichen
Hass zugeschworen/ und sie in Thiere
verwandelt,)/ ihre Gestalt wieder /
blos auf sein Verlangen/. Ach,/er/
er war mir alles,/ Geliebter,/_ Herr_/
Beherrscher,/ ich,/ seine dem[jthige/,
zu allen seinen Willen bereite
Sclavin./__ Hier auf diesem
Platz / erbaute ich Schidsser/, die
an Reichthum und Zierde auch die
Einbildung iibertrafen;/ Gdrten,/
wo Natur und Kunst wetteifer-
ten;/ nichts verlangte ich von ihm/
~als Gegenliebel/ gy versprach
sie mir./__ja,/ er wusste selbst
mich zu tiuschen:/ ich war gliick-
lich./  gliicklich!/ Aber der

Melodram wieder
seinen gang.
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Grausame!/ der Verrdther!/ Er
penutzt die von mir ihn gegebe-
ne Wissenschaften:/ da ich mich
liehetrunken dem schlaf iiberliess./
wusste er ein Schiff hervorzubrin-
gen./ Er bestieg es mit denen, die
durch ihn ihre Gestalt wieder be-
kommen hatten;/ er entfloh,/ und
floh nicht allein,/ Scylla / meine
Vertrawte /___ ___ Ich erwachte,/
durch einen fiirchterlichen Traum
gcst‘drt;___/ meine Arme streckten
sich vergebens nach dem geliebten/___f
___Wiedie Nemiische Lowin,/der
man ihre Junge geraubt hat,/briillte
ich / Ulysses!/__ Ulysses!/ __ der
\Wiederhall der Felsen / antwortete
wmir allein/__. Wuth und Verderben
waren meine Begleiterinnen;/“__
die Schlgsser wirden in Schutthau-
fen,/ die Garten in Feuerstdtte
verwandelt./ Ich sank ohne Gefiihl,/
Athem- und Sinnlos /auf diesen
Fels'/ 7u dir allein, Pluto,/
nehm’ ich meine Zuflucht./ Das Feuer
von Himmel verzehre dies dir
gewevhete Opfert/

Ein Blitzstrahl ziindet die Flamme des Altars an.

{T. 149: NB hier ziindet ein Blitzstrahl die Flamme des Altars an.]

Schicke deine Rache den Fliichtlingen
nach!/__ Rache!/ Riche mich/

Hier sinket Circe langsam zur
FErde, den Altar umarmend.
und bleibt mit gegen Himmel
erhobenen Gesicht bis die
Furien ausgetanzt haben.
3/4 takt hallabile,
piano vor die 3 Parcen,
dann forte vor die Furien,
eine 4 bis S Minuten lange
Furie von 8 zu 8 takt.
die Coda aim Ende
decrescendo bis zum ppssimo:
dann erscheinet Pluto.

[T. 167 hier sinkt Circe langsam zur Frde, den Altar umarmend,

1 it it meoen Himmel erhobenen Gesicht, bis die Furien ausget

Alena Jakubcovd

anzet ha-;
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[Sieque Ballo.]

[7. Ballett i1, 240 T ]

[T. 1: hier fangen an die Furien zu tanzen.}

[T. 65: NB Solo vor die 3 Parcen, oder hollischen Schwestern.]

[T. 96: NB Tutti, wieder alle Furien]

[T. 171: NB bis hieher wird bei der Coda von 32 Takt von denen Furien getanzt.]

[T. 178: NB hier fingt an Pluto auf seinem Thron sitzend, langsam empor zu steigen.]

Plu.to auf seinem Thron steigt empor und
spricht:

Ungliickliche! Minervens Schutz
vertheidigt Deinen Treulosen.
Scylla, durch die Liebe betdubt,

hat dich verrathen. Ulysses ist

nahe bey Ithaca gescheitert, aber
unversehrt ans Ufer geschwommen.
Vergiss eine Liebe, die du nie
wieder befriedigen kannst. Scyjla
aber sey deiner gerechten Rache
iiberlassen.

hier kann die Coda,

wenn die etwas betrdachtlich
wird, vor der oberwehnte
Furie angebracht werden.

Pluto verschwindet nebst allen andren
héllischen Gottheiten und dem Opfer-
Altarn. der Sturm auf der See

donnert noch, lisst aber nach.

Ende des ballets__

[T. 193: 32 takt aus der Coda repetirt. und wird getanzt]

T. 225: ¢ ier, fd
{ aber von hier, fingt an Pluto, nebst allen anderen Furien zu verschwinden.]

[8. Monolog 111, 258 T ]

Circe allein.

Vergiss eine Liebe,/ die du nie
wieder befriedigen kannst!/

Das,/ das war also mein Todes-
Urtheil?/__ Grausam!/__ grau-
sam!/__ Unsterblichkeit, /ent-
setzliches Geschenk der Gotter/
__ Also ewig leiden/,__ ewig bren-
nen soll ich Ungliickseelige/?

T. 20: hi i i
{ hier erscheinet Scylla von weiten auf denen Fluten schwimmend.}



ther was seh ich /dertanf den Flu-
vy schaimmend?

Sie steigt auf den Felsen.
I't. 21 hier steigt Circe auf den Felsen.)

Sie jstst/ siedst'st/__ Scylla/ grass-
ticher Gegenstand /der mein Herz
Jureh neue Martern zerfleischt!/___
0 Gliick, / sie lebt!/ __Ha,/ der
Dolch!/_ Nur zeige mir, Rache, /slisse
pache/wo _/wo ist der empfindlich-
ste Fleck?/ Dort will ich ihn nach ‘
und nach verbergen,/bis der letzte [sub musical
Blatstropfen durch die tausendste
wunde entwischt./ _
Sie nihert sicht/
thr Furien der Holle/starkt meine
wuth!/__ Ha, still!/ Dieser Ge-
danke / ist ein Geschenk von Euch,/
Thr hisllischen Schwestern!/ Dank!/
Dank!/__ Ya. Unsterblichkeit/
macht meine grosste Qual/ die
will ich mit dir theilen du schindliche
Buhlerin./__ Steh, Verruchte!/__
Deine Fiisse <ollen in Felsen verwan-
delt his in den Abgrund des Meeres
auf ewig Wurzel fassen./__ dein
1.cih, iiber die Fluten hervorragend,
<oll ewig von Seehunden zerfleischt
werden,/und dein erbdrmlich Geheu-
te,/ <ol alle Schiffahrer so entsetzen,/
dass sie licher in den Hinden der Cha-
rybdis verderben, als das Scheu-
sal deiner Martern erblicken

méchten/! __ Ha, sie heult!/___
Grasslich! /grisslich!/___ Mein [NB unte"r
Herz/ _ sollte es Erbarmen oder der Mugsic]

Abscheu seyn?/__ Unausstehlich ist es/

Sic gieht cinen Schlag mit der Zauberruthe. Fin
Wagen mit drachen bespannt erscheint.

[T. 201: hier gicbt Circe mit der zauber Ruthe cinen Schlag. oder zwey.]

['7. 208: hier erscheint ein Wagen mit Drachen bespannt.]

Flichen will ich./ muss ich /diese mir
cerhasste Gegend!/

Alena Jakubcova
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[t. 231: hier Circe steigt in den Wagen., der sich nach und nach erhebet.]

Ueber Ithaca flieget hin!/ Fin hier erscheinen wicder
Blick auch des Ungetreuen/ wird alle Furien und tanzen.
vielleicht ein Trost vor die ungliickli-

che Circe seyn./

[T. 253: NB hier erscheinen wieder alle Furien, ]

[9. Ballett 111, 64 T]

{T. 1: ____ und hier fangen die an zutanzen.}

[T. 61: Ballo & 72 Battut.}

Address: PhDr. Alena Jakubcovd, PhD., Hollarove ndm. 13, 130 00 Praha 3;
e-mail: alena.jakubcova@divadlo.cz
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Divadelni poté$ent z ,,08klivosti“ kolem roku 1790

Alena Jakubcové

Partitura a libreto melodramu Circe {1789) skladatele Viclava Praupnera {1745-1807) patfi
k ojedinéle dochovanym pramentim k historii prazského divadla druhé poloviny 8. stoletf.
Vznik tohoto melodramu, ktery jako divadelni druh nemél v tvorb& mistnich skladatelti ped-
chiidce, vyvoldvd Fadu otdzek. Profesiondlni piisobeni skladatele, regenschoriho nékolika
prazskych chrama a feditele divadelniho orchestru Nosticova divadla, bylo svdzdno vyhrad-
né s prazskym prostfedim. Velmi zivé divadelni a spoleenské dént, které Praupner v tehdej-
§f Praze vnimal a spoluvytvéiel, bylo sférou bohaté strukturovanou. Poskytlo skladateli fadu
stimult pro kompozici rozsdhiého jevistniho ttvaru s precizné promyslenou dramaturgit
a osobitymi prostfedky hudebniho vyrazu, které dovolujf oznacit Circe za jedno z nejpozoru-
hodnéjsfch d8l z celého souboru ndm zndmych melodrama 18. stoleti. Bezprostfednim sti-
mulem a pfikladem pro kompozici Praupnerova vlastniho dila byly kromé predchozi insce-
naénf tradice melodramy uvddéné v Praze v letech 1788-89 spolecnosti Carla Wahra, jejiZ
zdklad tvotili herci spole¢nosti Andrease Schopfa z Rezna. Tento typ hudebné divadelni pro-
dukce spojoval melodram s pantomimickym baletem a na jeho scénické podobé se vfznam-
né podilel baletnf mistr Albonico Rofland. Tradice dosavadnich v¢klada Praupnerova tvirei-
ho vykonu bez potiebného kontextu neumeznila dosud osvetlit problematiku melodramu
v souvislostech dobového divadelniho repertodru, jeho §ifeni a recepce. Dilo je rezonanci ce-

Jého spektra podndti a vypovid4 o znalostech, zkuZenostech a schopnostech autora, a zdro-

vefi 0 tom, na¢ mohlo byt pfipraveno a co od skladatele, pf¥iciho pro divadle, o¢ekdvalo do-

bové mistni publikum. Divadelni kus byl zpravidla produkovan pro potfebu okamziku, jako

prostiedek zdbavy a potédent, a tak miZzeme pravem predpoklddat, Ze jeho podoba byla na

piedstavu piislusného okruhu pfijemctt piesné nastavena.
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\otivika melodramu 18. stoletf a soubory divadelnich topoi, které jsou v ném piedsta-
covdny, patii témet vluené do sféry .uméni, které jiz nenf krdsné*. Predstavuje tvirdf feSenf
problemi, které byly soutasné diskutovdny také v esteticea patif k linii, kterd v ramci pfeori-
entoving hodnot teiiréf poetiky od paradigmatu pozndvini k paradigmatu plsobivosti oceni-
11 smuslovost a emocionalitu. V melodramu byla objevena alternativa hudebni dramaturgie
spoli s jeif novou receptivnf kvalitou a intenzivn{ hleddni prostredki piisobivosti pfineslo no-
vinky ve strukturovinf hudby. Konstituovdnf melodramu jako druhu vytverilo ve sféte hu-
debniho divadla jeden z dalgich prostortt pro vyjddieni realizované prostfedky instrumental-
ni tedby a Praupner svou dramaturgif tuto moznost adekvitng naplnil a origindlné rozvinul,
Upravy textové piedlohy a vystedna koncepee dila predstavuji svébytné hudebné dramatur-
gicke fodent, které klade diraz na optickou sirsnku jevistni prezentace a uvoliluje prostor pro
uplatnéni rozsdhlych ploch instrumentdlni hudby. Pfedmétem jevistntho predstavovini nenf
u Praupnera dramaticky déj, ale predvadéni Jpjemné hriizypingch” situact, jehoZ se divdku
+ bohaté mife dostalo magickymi ukeny Circe i baletnimi scénani podsvétnich ducht. Pro-
stiodky Praupnerova hudebniho vyjadfovani jsou ve véech parametrech velmi usporné az
styohé. Vgraznym rysem, ktery vyplyvd z podrobnéjs analyzy, je promyslenost a ucelnost
stavby ve viech vrstvdch - od celku aZ po detail. Nejsilngjsi strankou Praupnerova kompozi¢-
niho zpiisobu je variabilita vz4jemnych kombinaci vyrazovych prostiedki. Zptisoby téchto
spojenf jsou mnohotvarné a propajéuji jeho hudebni feti zna¢nou pusobivost, a o 7v14sté
v gradaénich plochdch. Nelze jisté pominout jevistni vizanost této hudby, ackoliiv dobov§ch
poiedndnich byly velké nadgje vzhledem k vyjadient _dramaticnosti* vkladany pravé do hud-
by svym zphsohem _autonomnf”. Tane¢nf a optické* jevistni ztvdrnéni |, hriiznosti totiZ
pravdepodobng smétovalo spide do sféry riviality”, o ¢emZ Vv pifpadé Praupnerovy Circe
svodét charakter textu. Divadelnici doké4zali pfedem vytusit, cou publika zabere, a pravé me-
ledram byl svého €asu vhodnym rdmcem pro vyuzitf nejptisobivéjiich praktik .moderntho*
divadia. Z hlediska skladatele se vSak v tomto pripadé melodram stal druhem, ktery jej inspi-
el k vekonu, presahujicimu jak provoznf podminky jeho piisobisté, tak i bézny standard
zveleného druhu
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Das , Heiligenstadter Testament” im Licht der Freimaurerel.
Beethovens ,letzter Wille* als ein Beweis fiir seine

Doy

Zugehorigkeit zur Logenbruderschaft?

Hans-Werner Kiithen (Bonn)

Fiir Tomislav Volek, dem Freunde im Herzen Europas

Geheimnisvolle Unbestimmbarkeit gehort zum Freimaurertum.

Im sngenannten ,Heiligenstidter Testament” Beetbovens heg_en "/fodesb.?lreltscgig
und Uberlebenswille so geschwisterlich nebenelm?'l}dcr' wie Verzwei tL)mg nd
Hoffinung. Als letzter Wille, das heifit als ,,Tgstament ist dieses \rlerse}lltllg tesscmCh
bene Dokument! indes nirgends direkt bezexghnet (s. Abb:). Deqpoc ha e {h;m
den Charakter einer letztwilligen Verfiigung, indem es zwel Verma.chtm/s\sef an Au:
Der Rest ist ein Klagegesang, der Beethoven zur Rechtfe{tlgung dlem’. L(li f\dres-
Renswite 4 des nicht vollstandig verhiiliten Schrelbe/ns n(?txel’]r]teeiggle;lx’lc?(;gg leele/ dres
saten: . fi ine Britder/ Carl und nach _ . . :
L]nt:!n/tlilglljllil}?etxﬁ /\ll/enfalls aus dieser letzten Formulierung liefe sich ein wel-
sres Indiz fitr ein Testament herleiten. . _
mesllgg(tinflusch\ver vorstellbar ist, daf ausgerechne.t eiq mit dem Siegel ugd den}
freien Raum auf S. 3 abgeschlossenes Dokument teilweise bereits von /\uMgg Zlﬁ-
ginglich blieb, sollte angenommen werden, Beethoven habg es mllr_;lln:jer }angtz
tun%‘, scines eigenen diskreten Vorsatzes erganzen woll.en. Dies ver ellb t evgl ';elm-
auf & 4, vor allem jedoch der Identifizierung dg‘r dreimal in derseG en"hnelliCh "
vollstindig genannten Adressaten eine um so groﬂere FJ@deutungB ev;r)\(])endEt e
gen im Todesfall die leiblichen Verwandten naher als andgre Erben. W oL seh
aber Reethoven in seinem Heiligenstddter Testament zweifelsfrei an seine
iider Karl und Johann? .
Bmj;)riglqulivollsténdigkeit der Adressatenang;b?adiecdulrflllgle ebenso ster?gg;[:ie:
Jie systematisch wiederholte Formel ,meine Briider Car . _ !
3:1?!]2 suerst in der Anrede auf S. 1, dann im Text auf S. 2 und in glelchera\l)\qleé?:!1
zuletzt auf der Auflenseite 4 des gefalteten qupelblattes erschemt,énai {ver-
Formalismus in einem gegebenentfalls als offiziell zu betrachtenden, %nblreibt er
wendbaren Dokument nach dem Ableben verslandgn wen}len. D.enno[c\c1 eseSat "
fragen, ob hier ein juristisch (oder auch nur postalisch) eindeutiger Adr g

! itgli ] o, Zilpich 1991, §. 11, )
avrs, H-J.: Mozart, Mitglied geheimer Gesellschaften, ) ( -
I ]ﬁ\: QEI}:rig(stiiék(liegt seéizt 1888 (Acquisitionsnummer 1888/1389, aufﬂsb, 2) unt:{rS ?;ré;g;;ém:;]r:t -
~PRLllin‘dPr Staats- und Universititshibliothek Hal]lb};(rgl. F.; I};}(l:gazcchrr?eb gﬁi?;g(ven e
9 f i 8 i i tikaler Faltu tz
396~ 39,8 cm (Breite x Hohe). Nach eu_\mahger ver N b Becthoven den B wen. kam
fdener i Sei vei weiteren horizontalen Faltungen, nach . C 1 !
a‘\l‘f ‘lkirlnl'eur;,éecr;lgllsl'lsecite:L.lfNSactih(Za‘uf dem Kopf stehend) ins zweite Viertel dieser letzten Seite. Die am En
der hinzugesetz ) .

L . ift auf
do oy letzten Seite zusammengedrdngten Schriftziige verrlaten (fbenso ws‘iil?‘7eub§flrigfxlatglg?atgr:ﬂ‘q‘:glgg
e 3 N i atte, bevor er A1 GE S ,
EN o v in Dokument schon abgeschlossen hatte. | sich: : e :
Si "1ﬁxﬁti;|;?ol?:l'tsxedx am 10ten ocktober - {iiberschrieben mit:] 1802 datierte. Zwei abermalige Blat
e or " ginstd

i ingli iseiti riebenen
fa1eiveon in veriikaler Richtung verkleinerten die AuRenmafe des urspriinglich dreiseitig besch
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meint ist. Offensichtlich war das Dokument von vornherein und - wie der biogra-
phische Verlauf zeigte - lebenslang dazu bestimmt, in Beethovens Besitz zu ver-
bleiben, also nicht etwa notariell hinterlegt zu werden. Nicht umsonst hat man das
Schriftstiick seit je als das intimste Zeugnis seiner vita eingeschitzt - an seine Sei-
te zu stellen ware hochstens der Brief an die ,unsterbliche Geliebte* vom 6./7. Juli
1812.

Zu dieser inhaltlich offenhaltenden, um nicht zu sagen kryptischen Schreib-
form eines Spatiums - die jedoch auch in manch anderer Hinsicht bis auf den heu-
tigen Tag verwendet wird - findet sich bei Beethoven so leicht keine Parallele. In
der vorliegenden Systematik dreier wort- und formgleicher Wiederholungen schon
gar nicht. Aber als sehr geliufiger Zweckformalismus kénnte eine Spur gelegt wer-
den in Richtung einer Bruderschaft, die mittels solcher Gewohnheit und einer ge-
zielten Konvention die eindeutige Bestimmung eines Adressaten oder in Frage ste-
hender Personen camouflierte, wobei nur Eingeweihten ein Zugang moglich und
zugleich anderen versperrt war. Es ditrfte sich, so meine Hypothese, um eine Ge-
meinschaft handeln, die in Beethovens Umfeld seit seiner Jugend eine Rolle spiel-
te: Seine Ordensbriider unter den Htuminaten. Davon spiter.

Schon Beethovens Uberschrift auf S. 1 enthalt eine Merkwiirdigkeit, die bis-
her in ihrer Bedeutung iibersehen wurde. In der ersten Zeile lautete der Beginn ur-

- spriinglich: ,,An meine Briider Carl und “, wobei er die Priposition ,,An“
durch das possessive ,fiir" ersetzte, was er chne Grofbuchstaben inmitten der wei-
teren Niederschrift ersetzte. Die irgensive Korrektur dieses ersten Wortes gibt be-
reits eine Absichtsanderung zu erkennen. Wann schlug sie auf diesen Beginn

“durch? Nach der Tintenfarbe zu urteilen, liegt die Anderung spiter; ich méchte sa-
gen, als er sich iiber den in diesem Dokument hinzutretenden Sinn klar wurde:
Aus einer allgemein gehaltenen Klage ,,0 ihr Menschen die ihr mich fiir feindseelig

~storisch oder Misantropisch haltet oder erkliret, wie unrecht thut ihr mir, ihr

‘wift nicht die geheime ursache von dem, was euch so scheinet...“ wandelt sich der

‘Inhalt zum Testament, und zwar exakt an der Stelle im untersten Viertel auf S. 2,

. die realiter von einem ersten Vermichtnis spricht: ~Zugleich erkldre ich euch bejde

hier fiir die erben des kleinen Vermogens, (wenn man es so nennen kann) von mir,

'theilt es redlich ...“ Beethoven meint hiermit selbstverstindlich niemand anderen

‘als seine leiblichen Briider Karl und Johann van Beethoven, zumal er Karl na-

‘mentlich nennt: ,dir Bruder Carl danke ich noch in’s besondre fiir deine in dieser

‘leztern spatern Zeit bewiesene Anhinglichkeit...“. Diesen nichstilteren Bruder

' Carl schreibt er hier mit ,,C*, obwohl er sonst stets ,Karl“ bevorzugt.” Festzustellen

‘ist hier zwar, daf Beethoven den anderen Bruder Johann nicht verbal bedenkt;

. aber zugleich darf man auch darauf hinweisen, dafl er wohl im Gedanken an die ei-

 gentlichen Adressaten, namlich Carl Fiirst Lichnowsky und seine Konfraternitit,

‘die er mit der dreifachen Anrede , meine Briider Carl und “im Sinn zu ha-

“ben scheint, Carl ausnahmsweise mit ,,C* schrieb.

. Die Passage zum Vermdchtnis fiir seine leiblichen Briider endet wohl mit den

'Worten (S. 3): ,lebt wohl und liebt euch;-*. Daran schliet sich wieder eine allge-

+2 siehe Govpsciniot, Harry: Um die Unsterbliche Geliebte. Eine Bestandsaufnahme, Leipzig 1977, S. 32:

‘i ‘"Ebensowenig wie den Namen des Bruders oder des Neffen Karl hat er den Namen des bshmischen Welt-
hadec (K arlehadl inmale mit € ansrhrichon ©
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Es kiimnte scheinen, als habe Reethoven seine Liebe zu einer ,.unsterblichen.
Geliebten® ginzlich und fiir immer fiir sich behalten wollen, wenn nicht al.l(‘h bei
ilhm diese kiinstlerische Sublimation in seiner Musik vorldge. Die Unterschiede zu
Goethe sind nur Nuance.

Qe ist das Entréitseln immer schon der besondere Impuls gewesen, hinter die
Fassade der Dinge, auch hinter das eigene Ich schauen zu wollen und die?em Stre-
ben im Wort Ausdruck zu verleihen. Diesem Entrdtseln steht komplementdr gegen-
iiber, eine ungeschaute Vision zu besitzen, die man erst dur}ch il.u'.e Gestaltung voll-
stindig sich zu eigen machen kann. Beide zusammen, die Vision vom und dai
Entritseln des Vorhandenen, ergeben ein Abbild des Lebens. (Goethes ,Schauen
brauchte lange, ehe es die eigene Betroffenheit. die ihn i!n Al?er von 74 Jahren“so
iih heimgesucht hatte, zum dichterischen Gegenstand einer im Wortsinn bestiir-
senden Erkenntnis wie in der Marienbader Elegie zu machen. Stefan Zweig sagte es
so: ....der verschlossene, verhirtete, pedantische Mann, in dem das Dichterlsche
fast ganz zur Gelehrsamkeit verkrustet war, gehorcht seit J.ahrzehntel‘l‘—\]weder nur
noch ganz dem Gefiihl. Musik “faltet ihn auseinander’, wie er sag(..j M Man be-
achte hierbei die Gleichgesinntheit des Musikschipfers Becthoven mit (?f\|11 ?(aetgn
Goethe. Wer die Wortgewalt der beiden einander gegeniiberstellt, gerdt Ielch_t in
verdacht, Beethoven abwerten zu wollen. Doch wer die Tiefe der Visionen beider
in ihrer Kunst betrachtet, wird ehenso leicht finden, daR Beethoven mit der be-
zwingenden Macht des Wortes seinen Intentionen den gleichen. Ausdruck zu ge-
ben vermochte. Und dafR darin die Kunst der verbergenden Anspielung und dgs in-
timen Zitats (man denke an die Analogie zu Dalbergs Acolsharfe) verborgen liegt,
war der AnlaR. auch den Text seines .Heiligenstidter Testaments® darauf abzu-
horchen.

Stempelabdruck des Siegels
LJUvL® (Ulrike von
Levetzow). Foto vom
Verfasser.

Petschaft der Ulrike von
Levetzow im Besitz von
Frau Annette Kiithen.
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+Heiligenstadtskd zavét“ ve svétle svobodného zedndistvi.
Beethovenova ,posledni viile* jako doklad jeho pifslusnosti k zednétské 16212

Hans-Werner Kiithen (Bonn)
Tomislavu Volkovi, piiteli v srdci Evropy
Studie pfindsf zevrubnou vnegj3i a vnitinf Kritiku proslulého pramene, psaného Beethoveno-

vou rukou a svéd¢ictho domnéle o skladatelové zoufalém dusevnim stavu, vyvolaném postu-
pujici ztrdtou sluchu. Tzv. , Heiligenstadtsk4 z4dvéf“ Ludwiga van Beethovena z roku 1802 se

- zdd byt dokladem skladatelovy piipravenosti zemiit a z4rover i vitle ddle Zit. Autor studie do-
- spivd na zdkladé pramenné kritiky k zavéru, Ze se jednd spfie o ,mixtum compositum®, a to
. jak z hlediska adresatt, tak také intence tohoto textu. Samotné slovo ., zdvét” se v ném ani jed-

nou nevyskytuje. Zvl4¥tnf vyznam maji dodate¢né ptipsand netipind jména adresatd na po-
slednf strang, jimiZ podle vét3iny badateli méli byt Beethovenovi mladsf bratfi Karl a Johann.
Proti dosud prijimanému vykladu, Ze §lo o juristicky regulérni z4vét ur¢enou nejbliz3im ro-
dinnym pifsludnfkam, svéd¢i ddle okolnost, Ze dokument mél ziejmé a2 do konce Zivota z0-
stat (a také ztistal} v rukou privodce, stejné tak jako porovndnf se zavétf zminéného Beetho-
venova bratra Karla z roku 1815. Zpiisob psanf kiestnfho jména ,.Carl* (nikoliv ,Karl“},
Lspatium® (mezera) za timto jménem i nékteré pifzna¢né slovnf obraty vedou autora studie
k hypotéze, Ze zamyslenymi adresdty byli knfze Carl Lichnowsky a jeho ,spolubratii® z vi-
detiské zedndiské 16Ze Zur Wohltitigkeit.

Autograf , Heiligenstadtské zdvéti* md pfes $patnou Citelnost charakter ¢istopisu. Ne-
ptedstavuje tedy bezprostiedni zachycenf psychického stavu ve chvili krize, nybrz jeho refle-
i, podanou z ¢asového odstipu a opienou z¢4sti o dobové literdrni predlohy. Autor studie
odkazuje v této souvislosti na list s Beethovenovymi pozndmkami, ktery neddvno objevil
v archivu rodiny Chotki v Benedové, a za konkrétnf literdrnf model povaZuje text jiného vy-
znamného pifsludnika zednafského hnutf J. F. H. von Dalberga Die Aeolsharfe. Ein allegori-
scher Traum z roku 1801. Dal¥f spojnice vedou k ,,obfadu ptijimdni trpictho”, konanému ve
zmfnéné 1621 naptiklad pii uvedenf W. A. Mozarta v prosinci 1784. Beethovenova ,.z4vét” tak
manifestuje skladatelovo piihlasenf ke kulturné vid¢d, byt vekrytu plisobic spole¢enské vrst-
vé jeho doby.

8

Address: Dr. H.-W. Kiithen, Am Hofgarten 7, D-53113 Bonn
e-mail: hw.kuethen@t-online.de
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Provadéni Mozartovych oper prazskou konzervatoii
v prvni poloviné 19. stoleti

Jitfenka Pegkova

Tomlslav Volek prednesl 14. prosince 1996 na konferenci Italsko-Ceské hudebni
kontakty v 19. a 20. stoleti®, poradané italsko-ceskou hudebni komisi v ftalském
kulturnim institutu v Praze, referdt na téma Mozartovy italskeé opery v nastudovdni
Giovanni Gordigianiho. V tom'n dosud nepublikovaném piispécku' mimo jiné
uk4zal, jak se po odchodu italské opemf spole¢nosti z Prahy v roce 1807 zménil
prazsky operni repertodr. Bezprostiedni kontakt s italskou operou, trvajici v I'raze
vice nez osm desitileti, byl odchodem italské operni spole¢nosti ukoncen, V ndsle-
dujicich letech zde bylo hrine jen v néméing nebo ¢edtiné. To mimo jiné zname-
thalo, Ze i tradicni italsky operni repertodr naddle uz prazske publikum pozndvalo
jen v némeckych ¢ ceskych pirkladech a dpravdch. Tato proména jazyka operni
iscény $la ruku v ruce s proménami ve sloZeni publika. Zmény postihly i provadent
italsk)’/ch oper Mozartovych. I tv byly nadile hrdny jen v néméiné nebo cestiné. Po-
vaze origindlu se &im ddl tim vice vzdalovaly i zptisoby interpretace: misto zpfva-
hYCh recitativil byla - obdobné jako u <mg<p1€lu - spojovaci praza jen mluvena,
mnohd ¢fsla byla vynechavina a Iwopak byly piipisovany dalsf mluvené role, ob-
Vykle komedialni, drie byly transponovany atd. Mélo pak trvat dleuhd desitiletd,
mei se autorita Mozartovy origindln{ italskojazytné partitury zase zacala v prazské
idivadelni praxi prosazovat.
| Tento proces samoziejmé nebyl prazskou vysadou, obdobné tomu bylo i na
tostatnich evropskych scénde h. V Praze viak ve ¢tyFicdtych letech doslo - na pidé
fkonzervatote - k zajimave a ve své podstaté velmi cenné epizodé v historii provd-
gdénf Mozartovych oper. Tato epizodaje spojenass s italskym ugitelem zpdvu na praz-
ské konzervatori Giovannim Gordigianim (1795-1871). Tento z Madeny pochizeji-
fict pévec se v roce 1822 stal v Praze jedingm italskym konzervatornim pedagogem
dmezi prazskymi kolegy.” Byl odehovancem milanské onzervatote a roku 1817 - ve
svych 22 letech - debutoval v apefe ve Florencii. O ieho daldf opern{ karidie nent
nic znamo.
¢ Jak uvedl ve zminéném referatu T. Volek, ,Gordigiani musel mit zvList silny
fvztah k dilu Mozartovu, protoze se jim se svimi Zaky intenzivng obiral. LIz 21, dno-
fta 1823, tj. na prvnim gkolnim koncerts, ktery jako zaméstnanec prazské konzer-
~atore zazil, zpfval se svymi 24ky sextet z Mozartovy opery Cosi fan rmt( “Vroce
1826 zakoupila konzervator pro své pedagogické ticely malé jevifté. kteté bylo
' Isteno vz ahmdnlm doml\u J]JL(’ hmhete anml\a \’ thy v H\hﬂlml é UIICI

razské vy tvarné akademic malif quef Na\’ntxl n:mmlmal hponu, mls}\y mahr
tavovskeho divadla Antonio Sachetti zhotovil rizné dekorace, hrabé 7z Vrthv pak fi-

[ Referdt otiskuivime v tomto svazku ny < 439444
Konzervator hudby v Praze. Pamet spes & stoletému jubilew zalozend dstavy. Napsal D 1on Branher-

mer e AN Fithm noestntho goien Thea A W Ambirose 2 polin 1888, Praha 1011, < 36,



3ng Jitrenka Peskovd

nancoval poffzenf osvétleni a sedadel do hledisté.? Divadlo bylo otevieno 8. a 15. led-

na 1828 predstavenim Mozartovy opery La clemenza di Tito, a to v Gordigianiho

nastudovani.

Gordigiani, ktery po uplynutf Sestileté smlouvy konzervatof v roce 1829 opus-
il se na ni roku 1838 opét vratil. A znovu zacal s zaky studovat Mozartovy opery.
Pedd jeho vedenim doslo 23. dubna 1839 k premiéie Cosi fan tutte v originaln{ ital-
skeverzi, tj. i s recitativy. 3

Roku 1842 se Gordigiani rozhodl pro nastudovani Dona Giovanniho. Slo o vel-
kou akci, kterd uz se neodehrdvala na malé ¥kolni scéné, ale pfimo na scéné Sta-
vovekého divadla. 12. kvétna zaznél v Praze Don Giovanni - po dlouhych 35 letech
- opét v origindlni podobé, tj. v italdting, s recitativy a bez mluvenych roli, které
piipsali pozdejsi upravovatelé, a s celym findle, tj. i se zavére¢nym ensemblem.

K této vyznamné inscenaci je dochovdn v archivu prazské konzervatofe ceni
ny dokument, a to divadelnf cedule provedend rucné a s ozdobnou vyzdobou v né
kolika barvdch. Graficky provedeny list je nalepen na tuhy papir. Jeho autor se poé
depsal inicidlami v levém dolnfm rohu: . JL / 1842 Némeckojazyeny text divadelnf
codule zni:

LMOZART. / Die Direktion des Vereins zur Be- / forderung der Tonkunst hat als /
Pritfung u. ersten dramatischen Ver- / such der Gesangschiiler des Conservato-
riums die Vorstellung ei- / ner Oper im landstindischen Theater am 12. Mai 1842
um 12 Uhr / Mittags veranstaltet, bei welcher auch der Gesanglehrer und 2 absol-
/ wirte Schiiler, dann der Chor der Instrumentalschiiler mitwirken wird. / Aufge-
fiihrt wird in italienischer Sprache: / Don Juan / Grosse Oper in 2 Akten. Musik
von Mozart, Poesie von Abbé da Ponte. / Genau so aufgefiilirt, wie sie Mozart in
Prag fiir die damalige ital. Oper componirte./ Personen: / Der Comthur Jos. Schiit-
ky (absohw.} / Donna Anna seine Tochter, Fanni Stolz. / Don Ottavio ihr Verlobter,
Franz Jedliczka. / Donna Elvira Ludmilla Stolz. / Don Juan Giovanni Gordigiani../
Leporello sein Diener, Franz Vogel (absolw.) / Zerline, Biuerin, Mathilde Hélzel /
Masetto, ihr Verlobter, Jos. Schiitky (absolw.) / Chor der Bauern, Zoglinge des
Conservatoriums / Musikanten, Brawi, Gerichtsdiener, Pagen, Bauern, Furien. /
Zeit: Mitte des 17. Jahrhunderts. / Die auf der Bithne vorgetragenen Musikstiicke
werden von Zoglingen des / Conservatoriums aufgefiihrt. / Die Direktion ladet zu
dieser Vorstellung geziemend ein. / Anmerkung. Simmtliche Sperrsitze werden
zur Verfiigung der in das Parterre Eintrettenden gedffnet sein. / Der Eintritt in das
Parterre und auf die Sperrsitze im 3ten Range ist / nur gegen die ertheilten Einla-
dungskarten gestattet.“* (viz obr. 1)

Titulni role se ujal sdm Gordigiani. V celkové velmi piiznivé kritice Antonfn
Miillera, kritika prazského némeckého dentku Bohernia, se mu za jeho vykon dostal
vvsokého acenénf (zde v ceském piekladu): ,Hudebnédramatické nastudovant tét
opery déld panu Gordigianimu, vestranng vzdélanému uciteli zpévu konzervatof
velkou cest. Podal svého Dona Juana nejen s pfikladnou jistotou zdatného ucitele zp
v ale i zeela pfiméfenou mimikou. Gordigiani umf zpivat jako by mluvil a hrat d¢

Famté?, s 38,

Yeaha, archiv konzervatote, divadelnf cedule ie uleZena ped sign. V 12/42, rozméry 35cm x 26 cm. Ta
v adelnf cedule uvedena jako expondt na vestave viz: Prociiazxa, Rudolf: Hudebnf pamdtky stol;
: VX pra2iké Fonservatofe hidby, plelozil Dobraslav Orel, Praha 1911, s 18,
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vede dle charakteru role. Nekiici, ale zpiva a kazdy ton se v jeho tistech stavd srozu- |
mitehym stoven.® Kritik velice ocenil i daldi Zacky a zaky konzervatore, kteff v na-
stidovdni Dona Giovanniho acéinkovali a dodal: Je nutno slyset Dona Giovanntho
v italSting a s recitativy, aby bylo mozno pochopit toto nesmrtelné mistrovské dilo ve
vareh jeho dejovych p'mménéch.“‘ Predstaveni fidil feditel konzervatofe F. D. Weber.;

v archivu konzervatofe je dochovan jesté dalsf vyznamny dokument k tomu-
to piedstaveni, a to klavirni v¢tah Dona Giovanniho, ktery byl pti S'tud’iu dila’Gor-a
digianim a jehn ziky pouzivan, o ¢emz sveédci Gordigianiho rukopisnd poznamka{
na pifdedti: .Quest’ Opera fu data nel Teatro degli Stati a Praga l'anno.lMZ nel Me-:
se di Maggio (il 12) dai miei / Scolari, in lingua Italiana, senza Suggeritore, e senza;
direttore.* Nasleduje vycet postav opery s viastnoru¢nimi podpisy péti interpreti:
Fanny Stolz, Ludmila Stolz, Giovanni Gordigiani, Mathilde Hoelzl, Francesco Vogl‘i
(vir obr. 2-5).
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ohr. 2: Gordigianiho pozndmka na pridesti klavirniho vytahu s ptipojenymi podpisy péti interpre‘

_Die musikatisch-dramatische Einiibung dieser Oper macht Herrn Gord igiani, dem vielseitig g
bitdete, Gesanglehrer des Conservatoriums, alle Ehre. Er gab den .Don Juan nicht nur mit der beispi
voten Sicherheit eines titchtigen Gesang-lehrers, sondern auch mit \'ollk?mmen a_ngemesse.?er_Ml{n
(ordigiani versteht, indem er singt, zu sprechen und dem Chamk@r gemdss z’u agiren. Er schreit nicl
covrdorn er singt. und jeder Ton wird in seinem Munde zum verstindlichen Worte. [...1 N‘ia'n n}luss‘,N:
Coovanni in italienischer Sprache und mit };eciten I;ﬁr:nl,;an’\ das unsterbliche Meisterwerk in allen
B or Han aufzufassen.” In: Bohemia. 14. 5. 1R42. ) ]

,\1111;“r]r'<llw:\(”ll::1g7:‘:"\'1:(1?9 sign. 2 D 464, inv. & 2649767, modré kulaté razitko: KONZERVAT
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1
EH
IL U klavirntho vytahu se zastavime na del3i dobu, umoZiiuje nim totiZ re-
onstruovat toto atypické predstaveni Dona Giovanniho. Piekvapivé nejde o tiplné
Vyddni jednoho klavirntho vytahu, nybrz o jakysi konvolut sloZeny z tisténych
1 rukopisnych partif, jednotlivé tisténé ¢4sti pochdzejf z raznych vydani réiznych
?:kladatelstvi a Tada listil je psdna rukou (viz ddle). S vyjimkou prvni rukopisné
ECasti nesou viechny ostatni ¢iselné oznaceni tuzkou: 2-23. Na rukopisnych listech
4 sou zapsdny recitativy opery, pri¢emsz continuo ma minimum not a 7adné &slo-
RVvani. Rukopisné partie nesou priisvitku papirny v Postiekovs, a to francouzskou li-
i nad stitem s jednoduchym gikmym pruhem, jméno papfrny . KOTENSCHLOS®
ga N 4“7 Tisténé ¢dsti maji italsky a némecky text, rukopisy recitativi jsou pod-
tlozeny jen italskym textem. Konvolut je vazan v tuhych deskdch o rozmérech
22 % 30 cm q., desky jsou polepeny papirem s ornamentem, hibet z tmavohné-
itlé kiiZe md zlaceny ndpis: ..Non Giovanni*, Material pochazi z hudebni sbirky
flédnoty pro zvelebeni hudby v Cechach, o ¢emz sv&d¢i ovalné modré razitko
}y titulnim textem: ,,\V. B. T." [ = Verein zur Beférderung der Tonkunst in Bih-
ifien]. Poskozené listy tiskt v klavirnim vytahu byly pted lety opraveny podle-
Penfm, ohmatdni listh svédél o ¢astém pouZivini. Konvolut neni souhrnng pa-
novén, rukopisné partie nejsou paginovdny vibec a ti§téné partie nesou
Baginace ptvodniho tisku. Paginaci celé hudebniny proved!a autorka az pti pra-
i na této studii. ‘
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3: Titulni Jist klavirniho vytahu sestaveného Gordigianim, pro ktery pouzil formou nalepeného
pstiZku Cast titulnf strany Zultehnerova klavirntho vitahu.
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Protoze se jednd o neobvykly druh pramene, ktery umoZiiuje rekonstrukei

atvpického nastudovani Mozartovy opery ve mésté jejf premiéry po pétapadesdti
letech, kdy se uz inscenaéni praxe profesiondlnich divadel velice vzdalila provozo-

-

act praxi doby Mozartovy, je na misté vénovat tomuto pramenu zvyenou pozor-

nost,

S,

T

<

K

Ndasledujfci popis pramene vychdzi ze srovndni s partiturou Dona Giovanniho
nového souborného vydanf Mozartova dila:®
[1]: Titulnitext .1l / Dissoluto Punito / o Sia / IL D. GIOVANNI / Drama glo-
coso / [La] Musica del Signore Wolffgange Mozard. / messa per il Piano
Forte / Del Carlo Zulehner.”

Uvedeny titulnf text je vystiiZzen z prvniho vydani klavirniho vytahu ;
vydaného u firmy B. Schott v Mohu¢i roku 1791 s italskym a némec-
kym textem? a je nalepen na volny list. Pod textemn je uzZ zminéné razit-
ko V. BT Udaje o nakladatelstvi chybéji: {Presso B. SCHOTT in Ma-
gonza /S No 138 / FL 10.). Chybi rovné? list pouzitého tisku, na néms
byl uvedeni subskribenti, jakoZ i list se seznamem ¢asti: . VERZEICH-
NIS DER STUCKE".

Na této stran¢ je nalepen z ptivodniho tisku vystfizeny seznam rolf:
WPersonen”,

~OUVERTURE. / PIANO=FORTE." I
Tato ¢ast je prevzata z jiného tisku. Jde o tpravu pro klavir M. J. Lei;fi
desdorfa vydanou s ed. &islem ,S: u: C: 3044 cca 1819 u S. A. Steinera’
a Comp. v edi¢nf fadé Sammlung der besten Opern.™ Tisk obsahujes
prvni variantu ukongenf ouvertury a imd vlastnf paginaci: 1-7. I

WNo: 179. /INTRODUZIONE. / aus der Oper: DON JUAN, von W. A. MJ-
zart. / (Notte e giorno faticar). (Keine Ruh, bey Tag und Nacht) / Mit
Begleitung des Pianoforte. / Wien, bey Ant: Diabelli und Comp: Grabe
No. 1133, D. et C. No. 1921, :
Tisk této vstupnf €dsti opery s celou prvni scénou, tj. s drif Leporella,;
zpévem Donny Anny, Dona Giovanniho a Komtura s italskym a né
meckym textem vydany jako ¢. 179 v edi¢ni fadé Philomele fiir das?
Pianoforte cca 1825 u A. Diabelliho a Comp. ve Vidni.! Paginace uve

il
¥
I
{

i
|

h

© Papitna POSTREKOV (KOTENSCHLOSS, CHODENSCHLOSS), zaloZena . 1731, od konce 18. stoletf dl’

1512 vimajetku Jana Jittho Frtsche. Po otci syn téhoZ jména do r. 1844, pak dédicové.
“Wolfgang Amadeus Mozart: Don Giovanni. KV 527. Hrsg. von Wolfgang Plath und Wolfgang Reh
e Ausgabe samtlicher Werke, Serie 1, Werkgruppe 5. Band 17, Kassel 1968, Partitura. |

Henerkane, Gertraut: Die Erstdrucke der Werke von Wolfgang Amadeus Mozart, Teil 1. Textband, Teil 2

|
|

Jikihand, Tutzing 1986, in: Musikbibliographische Arbeiten, Bd. 10/1, Teil 1, 5. 292-295. Zde je také uve

de

.2

1

nexempldf preniho vyddnf klavirniho vytahu ve zpracovant C. Zulehnera dochovany v archivy praZski
ke :

erervatote ped sign. 2 D 463,
g
WLoburg,

UNVANTL

o, Alexander: Vollstdandiges Verlagsverzeichnis Senefelder Steiner Haslinger Bd. 1, Mijnchen!;
mil Katzbichler 1979, s, 169. I
Atevander: Verlegsverzeichnis Anton Diabelli et Co. (1824 bis 1840), Wien, Ludwig Krems}
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5.24:
S. 25-26:

: s. 27:

5. 28:
[5.29-38:

g

< ad

-via, s ndsledujicim duetem. Tisk s ed. ¢islem 138 pochdzi z ki

A3

deného tisku: 2-15. Tisk konéi ve srovnani s partiturou, v niZ se p ¥
chazi do recitativu, zdvérem, ktery vypracoval upravovatel. ¢
prazdnd

«Scena Il. / Nro 1. Recitativo™
Rukopis recitativa Dona Giovanniho ~Leporello, ove sei? /.../*. List
strdnkami 25 a 26 je dnes jen volné vioZen a je poskozen.

T. 2: proti textu v Leporellové odpovédi ,.Son qui per mia disgrazi _«
chybi slovo , mia“. °

Se

WScena 11T

Rukopis recitativu Donny Anny ,Ah! del padre in perighio”, dile Dy
Ottavio. Zdpis odpovidd znéni partitury. "

prdzdnd
~Nro. 2 Recitativo™
Tisk recitativu Danny Anny ,Ma qual mai s’offre, oh Dei” a Dona Ott

; : avirniby X
vytahu v dprave C. Zulehnera, vydaného r. 1791 u B. Schotta v Mohu \9
(dale jen Schorr). Piivodni paginace tisku: 21-30. Postava Dona Ottavy
je zde soustavné uvidéna jako ,D. Gusmann®, ptipadné .D. Gusm.* !
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obr. 5: Ukdzka rikopisné podoby recitativii

S,

N

1V RAPPRESENTARST . NEL TEATRO DI PRAGA I'ANNO 1787/ IN PRAGA. / di Schaenfeld.” Praha, N& ‘

v

o

19-44;

15-48:

1. 56;

Vi LI

LScena IV, Nro 2 Recitativo™ )
Rukopis recitativu Dona Giovanniho . Orsu, spicciati presto”, dﬂe L}ep(‘)“
retflo a Donna Elvira. S. 39 oznacena nahofe uprostfed tuzkou ¢fslict .2
T.1: misto slova presto” psano chybné  pesto™. .y
T. 23n.: misto ¢asového urceni ,cosi tardi” je uvedeno ,lalba chlar_a ,
coz odpovidd znéni v prazském libretu.™* V autografu partn}u-
ry je uidaj .cosi tardi* krtnut a je nadepsino .l'alba chiara“.®

WNo. 3. Terzetto® o o .
Tick Scnorr. Zpév Donny Elviry (Ah chi mi dice mai“, dale Don Gio-
vanni a Leporello. Samostatnd paginace: 31-34.

LN1o 3. Recitative™ ) ‘ .
Rukopis recitativa Donny Elviry .Chi e la?”, ddle Don Giovanni a Le-
porello. Tato vloZend rukopisnd ¢dst nese na své prvni strdnce [s. 49 ]
tuzkou psanou &islici L3

S DISSOLUTO / PUNITO. / O SIA /11 DL GIOVANNL 7 DRAMMA GIOCOSO / IN DUE ATTIL/

i Enihovea CRL sign. 65 F 8205, libreto.

Jir WO A Mozant

Don Giovanni / Opera en deux actes / Fac- simnile in extenso du manuscrit auto-

~he eonserve b la Bibliotheque Nationale. / Copyright by André - Gabriel Maisonneuve. Sainte-Ruffi-

vy v

cod s Praho Nradni knthnvna CR haddehim onddalent cien Rne VI 191 (S0 € 04770

Provddéni Mozarto vych oper prazskou konzervatoii v prvni polovinég 19. stoleti

8. 57-64:

8.65-73;
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5: misto ,titoli“ zapsano , tidoli.

8. misto ,questa“ zapsdno ,quella“, co# odpovidd znénf v praz-
ském libretu.

18: misto ,cielo” zapsdno ,ciel“.

22: misto prvni osminové noty ,.d” zapsdna osminovd nota ,,c*.

31: misto ,volle” zapsino ,vuole®.

44: misto ,.gioco” zapsdno ,giuoco®.

49: misto ,merta” zapsano , merto“.

. 50: misto .che di lui ci pensiate* zapsano ,.che a lui ci pensiate*.

»No. 4 Aria”

Leporello: ,Madamina il catalogo & questo*.

Tisk ScHoTT, samostatna paginace: 35-42. Part Leporella tidtén v hou-
slovém KIi¢i.

T.9-10: misto , fatt’ io“ tigténo ,fatto jo*.

T. 40: misto ,,cameriere e cittadine” ti$téno ,.cameriere, cittadine™.
T.72-73: totéz.

Zatouto drif nasleduje v partituie recitativ Donny Elviry: ,.in questa for-
ma dunque mi tradi il scellerato!™ Tento recitativ v popisovaném kon-
volutu chybi.

=

i Bacle B B e

#No: 218, / Rec: und Aria. / (Mi tradi quell’ alma ingrata) (Mich verlasst
der Undankbare) / aus der Oper: DON JUAN, von W. A. Mozart. / Mit
Beglettung des Pianoforte. / Wien, bey Ant. Diabelli und Comp. Graben
No. 1133." Tisk doprovizeného recitativa ,In quali eccesi, 0 numi!”

"a 4rie Donny Elviry ,Mi tradi quell’alma ingrata“ vydany jako ¢. 218

v edi¢nf fadé Philomele fiir das Pianoforte cca 1827 u A. Diabelliho

a Comp. ve Vidni s ed. ¢islem ,D. et C. No. 2643 Toto &islo pochézi

az z videnské verze opery.

T. 107 an.: misto ,palpitando il cor mi va, palpitando* je tidténo ,pal-
pitando il cor, il cor mi va, il cor mi va“.

T. 116-118 v partitufe:

\ ~
e P
) ' T vy v

i
t

[palpi} - tan - - - dot  Mitra - di
T. 116-118 v tisku Diabelliho:
/-\ r 2
e e
! = V=
mi va. Mi tra - di

¥ Wenmarn, Alexander: Verlagsverzeichnis Anton Diabelli et Co. (1824 bis 1840), Wien, Ludwig Krenn

1985, 5. 167.
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2 TY 86

5, 8791

AN

s. 93-98:

1. 142-144: pod melismatickou li
cor per lui pieta®.
prazdnd.

No. 5 /Duettoe Coro”
7erlina, Masetto, sensky a muZsk

Jitfenka Pegkové

nku jsou navic podioZena slova ,an-

¢ shor .Glovinette ct

je fate all'amore™.

Tisk Scnort. Viechny vokalnf hlasy uvedeny v houslovem klici. Samo-

statnd paginace: 43-46.

1. 66-67: misto ... € saltiamo™ tsteno .,

Nro 5./ Recitativo / Scena Vi

Rukopis recitativu Dona Giovaniho ,Manco male ¢

M - ~
porello, Zerlina a Masetto. S. 79 oznacenan

T.8: misto seguitate” zapsano
T 33 misto ,la gatleria® psano..

e suoniamo”.

partita:, dale Le-

ahote uprostied ¢islict 4%

pouze Lguitate” [notopis shodnyl.

la geleria®.

<317 / (Ho capita, Signor, si!) (Hab’s verstal .
ROk ( I on W. A. Mozart / Fiir eine Bass=Stim:
Forte. / Wien, bey Diabelli und Comp. |

}I(‘v‘r) Jaus der Oper: Don Juan, v
me. / Mit Begleitung des Plano=
Graben No. 1133.”

Tisk arie Leporella vydany jako é..31 v edlcmvf 1
lung von Gesdngen fiir eine Bassstimimnes ed. ¢islem,

u A, Diabelliho a Comp. ve Vidn

prazdnd.

N0 6 / Recitativa / Scend X~

Rukopis recitativu Dona Giovaniho

standen! Ja mein’

ade Auserlesene Samm-?l

D. et C. No. 2777

i cca 1828.1% Samostatnd paginace: 3-7.¢

oznadena nahote uprostied tuzkou ¢islict 5",

T. 8 misto ,.come jo mi vanto” je zaps

a Zerliny ,,Alfin siam liberati, s. 93

ano ,,qual io mi vanto®.

i “ /dvé osminové + a jedna ¢tvrtovd/ je;
T 11-12: misto Ma, Signor /dvé osminove noty a jedna ct /i §

zapsano ,Ma, Signore” /dvé

T.18: misto ,.quelle ditucce

¢ 19-102: No. 6/ Duettino

Duet Dona Giovanniho a Zerlin
Tisk Serorr. Oba vokdlni party
paginace: 47-50.

< 103-104: Nre 7/ Recitativo / Scena X. “

Rukopis recitativu ponny Elv
1 Don Giovanni. S. 103 je 0znac

< 105-106: No. 7. / Aria.”

Arie Donny Elviry: ,Ah fugi i! t
Tisk SCHOTT. Samostatnad pagin

a dvé osminové noty/.

“ pséno ,quelle dituccia®

v .Lacidaremla mano”. ;
tistény v houslovém Kkligi. Samostatnd

« 32 .
iry ,Fermati scellerato:”, dale Zerlina'

ena nahote uprostie

raditor”.
ace: 51-52.

d tuzkou ¢islict 6%

Provddeni Mozartovych oper prazskou konzervatoli v prvni poloviné 19. stoleti 407

4.107-110

i

E 111-118:
i

. 119-120:

s. 121-128:

kH
4129-135:

-, Nro 8 / Recitativo / Sceng XI*

Rukopis recitativu Dona Giovanniho: ,Mi par ch'oggi il demonio si di-

verta®, dale Don Ottavio, Donna Anna. S. 107 je ozna¢ena nahofe upro-

stied tuzkou ¢fslici 7.

T.7: misto ,Mancava questo inver” zapsano ,Mancava questo in top-
po™.

T. 7-8: misto ,.Signore” zapsdno ,amico”, coZ odpovida znéni v praz-
ském libretu.

.No. 8. / Quartetto.”

Donna Anna, Donna Elvira, Don Ottavio, Don Giovanni ,Non ti fidar

o misera ... Tisk Scuort. Vechny vokalni hlasy tidtény v houslovém

kli¢i. Postava Dona Ottavia oznacena v 10. taktu, resp. i na dalsich mis-

tech, jako ,D. Gusman®. Samostatnd paginace: 53-60.

T.14: misto .pallor” je v tisku ,dolor".

T. 21n.: misto & pazza amici miei; lasciate mi con lei” jsou v tisku
podloZena slova opacné ,lasciate con lei, e pazza amici miei”.

T.30: misto,restate ancor” je v tisku ,restate oh dei!”.

T.51: misto ,se non scopro questo affar” je v tisku ,se non so
com’e I'affar”, co? odpovida znéni v prazském libretu.

Nra 9 / Recitativo / Scena XIL.“
Rukopis recitativu Dona Giovanniho: ,Povera sventurata!™
S. 119 je oznadena nahefe uprostfed tuzkou Cislici ,.8".

.No. 9. / Recitative™
Recitativ accompagnato Donny Anny a Dona Ottavia ,,Don Ottavio, son

morta®. 1 pfes toto osloveni je postava Dona Ottavia oznacovdina jako
,D. Gusmann®.

Od s. 126 4rie Donny Anny: ,,Or sai chi 'onore”.

Tisk ScHoTT. Oba vokalni party tidtény v houslovém klici. Samostatna

paginace: 61-68.

T. 81, 111, 112, 126, 128: misto ,chiedo” v tisku ,.chieggio®, coZ odpovi-
d4 znéni v prazském libretu.

ﬁé tomto misté chybi v hudebniné recitativ Dona Ottavia: ,,Come mai creder deggio®.

,Nro 10 / Recitativo / Scena XIV*"

Rukopis recitativu: ,Jo deggio ad ogni patto®, nenf viak uvedeno, Ze jej

zpiva Leporello, pozdéji téZ Don Giovanni. S. 129 je oznacena nahote

uprostied tuzkou ¢islici .9

T. 2-3: ptivodné zapsany text ,beell manto” opraven tuzkou na sprav-
ny text ,bel matto®.

T. 10: misto ,come voi I'ordinaste” zapsdno ,come m’'ordinaste”, coZ
odpovida znéni v prazském libretu 2 3estndctinové noty a 4 os-
minové noty).

prizdnd
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s, 137-140:

. 111-144: .Nro 11 / Recitativo / Scena XV

Jitfenka Peskovd

LNo. 10,/ Aria.” ' , o

Arie Dona Giovanniho: ,Fin ch han dﬂ vvmo . ovém Kt

Tisk Scrort. Part Dona Giovanniho tistén v houslovém .

Samostatnd paginace: 69-72. . )

T 35at. 107: misto .la danza” je tifténo ,la dama
‘ ni v prazském libretu.

, coz odpovida zné-

T. 68-69: SCHOTT: Partitura:

[vo‘amorég] - giar [vo'amoreg] - giar

" ol
Rukopis recitativu Zerliny: .Masetto, senti un po’t”, pozdgji Masetto.%;;

S. 141 je oznadena nahote uprostfed tuzkou ¢islici ,.10%

<. 145-148: . No. 11. / Aria.”

Arie Zerliny: ,Batti, batti, o bgl Masetto®.
Tisk ScrioTT. Samostatnd paginace: 73-76.

< 149-150: .Nro 12 / Recitativo / Masetto”

Rukopis recitativu Masetta ,Guarda un po’ come seppf?l'(‘, pcz’zcll'e}fl Ii;j
Giovanni a Zerlina. S. 149 oznadena nahofe uprostied tuzkou cislict , 1

<. 151-186: .No. 12. / Finale.”

Masitto [!]: ,.Presto, presto pria ch'ei .\:elvlga“. ) »
Tisk ScHOTT. Viechny vokdlnf party tistény v houslovém klici.

Samostatnd paginace: 77-112. . . '
Postava Dona Ottavia uvedena v tisku jako .. Gusmann.

S e
1I tll%?wn V partu Dona Giovanniho pridén nasledujici zpév:

Menuetto ‘

B e e e, S e e B e T

%5@?937413 s ! ]

1! me-co tudeibal-la - re Zer-i - na vien pur

Hbatte] -ri-ni

> B
N 21 —w

L : “ m
V prazském libretu je misto ,meco tu dei ballare” text ,I1 tuo co Pt

. ]
no io sono”. L N
T. 505: Don Giovanni: misto ,,mori, iniquo™ je tisteno ,,mort dico! é

odpovida znéni v praZském libretu.

< 187-190: , Atto Secondo / di D. Giovanni. / No. 13. / Duetto.”

i i . Eh via buffone®. ,
Duet Dona Giovanniho a Leporellz?. JE " g
Tisk SchorT. Party Dona Giovanniho a Leporella tistény v houslovE

kli¢i Samostatna paginace: 113-116.

Provédéni Mozartovych oper praZskou konzervatofi v prvni poloviné 19. stoleti

8.191-197:
b

@1—212:

53—216:

&7—220:

409

»Nro 13. / Recitativ”

Rukopis recitativu Dona Giovanniho a Leporella: ~Leporello!”

S. 191 oznatena nahote uprostfed tuzkou &islicf ,. 12

T. 5: misto ,volta la cerimonia accetto:" zapsino ,.volta ancor la cermi-
nia [!] accetto:*, coZ odpovid4 znénf v prazském libretu [misto
prvni osminové noty jsou zapsany dvé gestnictinové noty].

T. 6: misto ,non vici avvezzate" je psano ,non vici avezaste®.

‘?éésti taktu 10 aZ po ¢4st taktu 28 je recitativ oznacen vide a progkrtan.

prazdna

1 .No. 14. / Terzetto.”

Tercet Donny Elviry, Dona Giovanniho a Leporella: , Ah taci, ingiusto

core®. Tisk ScHOTT. V8echny vokalni party tistény v houslovém kI{d.

Samostatna paginace: 117-122.

T. 31: misto ,,chiedo carita“ je ti§téno ,.chieggo carita®, co odpovida
znéni v prazském libretu.

»N 14. / Recitativ®

Rukopis recitativu Dona Giovanniho: ,, Amico, che ti par?”, pozdsji Le-

porello.

S. 205 oznacena nahofe uprostied tuzkou &islici 13

.Nro 15 / Recitativg / Sgena I11“

Rukopis recitativu Donny Elviry, Dona Giovanniho a Leporelia , Ecco
mi a voi“.

S. 207 je oznacena nahote uprostied tuzkou &islict 14,

V poslednim 32. taktu: misto celé noty ,d“ psano &tvrtové ,d“ a étvrto-
vd a ptilov4 pauza.

V této Cdsti je v textu fada drobnych chyb: misto ,Venere* je ,vanere“,
mfisto ,,per voi“ je ,par vio“.

.No. 15. / Aria.”

Arie Dona Giovanniho: ,Deh vieni alla finestra“,

Tisk ScrotT. Part Dona Giovanniho tidtén v houslovém klici.
Samostatnd paginace: 123-124.

T. 27n.: misto ,,pit1 che il miele” je ti§téno ,pitt del mele”.

»INro 16 / Recitativo / Scena IV.

Rukopis recitativu Dona Giovanniho a Masetta: ,V'e gente alla fine-

stra®.

S. 213 oznadena nahote uprostied tuzkou &islict | 15%.

T. 1-2: mmfsto ,sara dessa“ psano ,forse & dessa“, coz odpovidd znéni
v prazském libretu.

T. 25: misto ,,of senti un po’™ psdno ,,ma udite un po™ [1].

~No. 16. / Aria“

Arie Dona Giovanniho: ,Meta di voi qua vadano®.

Tisk ScHoTT. Part Dona Giovanniho je tigtén v houslovém kIici.
Samostatnd paginace: 125-128.
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T. 5657 misto T'u sol verrai con me* je tisténo ,tu solo vien con me®,
coz odpovidd znéni v prazském libretu.

Do Nro 17 Recttatieo S Scena VY . . )
Rekopis recitative Dona Giovanniho: (Zitto! lascia ch'io senta”, po-
~dei Masetto. S, 221 oznacena nahote uprostied tuzkou cislici ,.16..

T 15-16; misto LAhit ahi soccorso! ahit ahit™ je zapsino (Ahi, ahi! la
testa mia!”, . )

I 16-17 misto JFact, o sei morto! Questi per aminazzarlo® je zapsano
Taci, o tuccido: questa per amazarla®, coz odpovidd znénf
v prazs<kem libretu.

s 20322200 Nro 18, Recitativo” '
Rukopis recitativu Masetta: .Ahi, ah! la testamia®.
S. 223 oznacena nahoie uprostied tuzkou cislict . 17"

« 2072300 Noo 17 S A"
Arie Zerliny: Vedrai carino®.
Tisk Scnorr. Samoestatnd paginace: 129-132 ‘ .
1. 35 misto balsamo” je tisténo balsanno®, v prazském libretu je ,.an-
tidoto”.

22312220 Ny 19 Recitativo [/ Scena VLY )
. Rukupvis recitativa Leporella: . Di molte faci il lume®, pozdéji Donna
Elvira.
S. 231 oznacena nahofe uprostied tuzkou ¢fslict 18" .
T. 2: misto Lstiamei qui ascosi® je psdno ,stiamo qui un ;30C0“, coZ od-
povidd znenf v prazském libretu i v prazské partitufe '
T. 4 misto .adorato mio sposo?” je psino Ladorato sposod™.

ta
i
t

S .Noo I8 S Sextetto.”

Donna Elvira: . Sola sola in buio loco™.

Tisk Scrorr. Viechny vokdlni party tistény v houslovém klici. I’Qstava

Dona Ottavia oznacena jako D. Gusmann”. Samostatnd paginace:

133152,

1. 44 misto Lascia, lascia alla mia pena” je tisténo ,Lascia almen alla
mia pena “, coZ odpovidd znéni v prazském ]ibretu.. . .

T, 66: misto .cheta cheta vo'partir, cheta cheta vo' partir™ je v tisku
.cheto cheto io vo partir cheto cheto io vo partir”, coz odpovidd
znéni v prazském libretu.

e
S

< 253254 Nro 20/ Recitative / Scena 1X” o
Rukopis recitativu Zerliny: ,Dunque quello sei tu”, pozdéji Donna
Elvira, Don Ottavio, Masetto. L
S. 253 oznacena nahote uprostfed tuzkou ¢islicf , 197

. i 'H_:vhw) Prnito / o sia: / 11 D: Giovanni / Opera / in Musica / Del Celebre Mn}es(rg Sig: \(olff-
fzar v[\"r;hn archiv konzervatofe, sign. 1 C 276/1-4, inv. ¢, 235739, prazsky opis partitury

5. 395596,

s Kogay

I
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§.255-258: ,No. 19. / Aria.”
Arie Leporella: ,Ah pieta, Signori miei®.
Tisk ScHotT. Part Leporella tistén v houslovém klidi.
Samostatna paginace: 153-156.
T. 4n: misto ,pieta di me” je tisténo ,pieta di quar.
T. 42n. v partitufe:

e b N e e =

Yoyt

{an}dd gia ca-pi-te gid ca - pi-te gid ca-pi-te co-me an-do

T. 42n. v tisku:

| N . " e
S S U G T . USRS VAN VAN U o D W AR - Y N ¥  ——rs |
ke e e e AN RN AR N
o Vv 7P ety
{an]do gia ca-pi-te gid ca-pi-te gia ca - pite giad ca-pi-te co-me an-do

8.259-260: .Nro 21 / Recitativ / Scena X*
Rukopis recitativu Donny Elviry: ,Ferma, perfido, ferma®, ddle Masetto,
Zerlina, Don Ottavio.
S. 259 oznacena nahote uprostfed tuzkou &islici ,.20<,
T. 2: misto ,l'ali ai piedi“ je psdno ,lali piedi®, notopis nezménén.

8. 261-264: ,No. 20/ Aria”
Arie Dona Ottavia: .1l mio tesoro intanto”.
Tisk Schott. Don Ottavio oznaden jako ,,D. Gusmann®, Part Dona Otta-
via tistén v houslovém kli&i.
Samostatnd paginace: 157-160.
Tempo je uvedeno pouze jako ,Andante” (v partituf'e stojf , Andante
grazioso”). V Zulehnerové klavirnim vytahu je - nepochybne kvl
podloZenému némeckému textu drie - zménén i melodicky a rytmicky

tvar zacatku arie. Bez komentdfen nechavdm dalzi pfipady obdobnych
tprav Zulehnerovych.
T. 7n. v tisku ScHorT:

[
F N R =_d_j PN . —]
| — Py I 'lll iP %r]l & o :1—‘ —s-
I mio te-s0 - ro in-tan - to
In - dess eilt zu der theu - ren
T. 8n. v partitufe:
s e i Fa——
e e
H‘V‘V — T f ] T ]
] mio te -so - 1o in-tan - to



13N Jittenka Peskovd

VMo 22 Recitativo / Scena ST . )
Rokopis recitativu Dona Giovanniho: Ah ah al ah questa € buona®,
Jdile Leporello a Komtur.

S, 265 pznacena nahoie uprostied tuzkou ¢ishici 217
1 24 misto .che accadute mi” je psino .che acca dulemi™.
v romto rikopise je vitalském textu apot Fada chyb.

s 2T Ny toto strdnce jsou vytsteny nha vstupy postavy Komtura [a)zrlac?n
ko WD Pedrof v hibitovni scené. Ndsledujict recitaivy Dona Gio-
-anniho a Leporella chyb#ii a ined nasleduje dueto .0 statua gentilis-
sima’.

« 27722820 Duetto” . o »
Leporello: O statua gentilissima!™, dale Don Giovanni a Komtur.
‘Tisk Seporr. Vokalni party tistény v houslovem kligi. Postava Komtura
oznacena jako L. Pedro”.
Samestatnd paginace: 161-166. )
V tisku opakované chybné Jpraparar” misto , preperar.

¢ 283-281: Nro 23/ Recitativ”

Rukopis recitativu Dona Ottavia: .Calmatevi, idol mio™.
5. 183 oznacena nahote uprostied tuzkou ¢islicf 22"

< 185-288  No, 22/ Recttativo [e Rondo]” . )
Recitativ accompagnato Donny Anny: _Crudele! Ah no, mio bene”.
Tisk SCHOTT.
Samostatnd paginace: 167-170.
V této ¢asti je tuzkou vepsan jiny némecky pieklad.

< 289 Nro 24 / Recitativo” ' )
Rukopis recitativu Dona Ottavia: Ah! si segua il suo passo: S. 289
nz7nacena nahofe uprostied tuzkou ¢istici ,23%

3. 290 prazdnd

« 291-327: No. 23,/ Finale”

Don Giovanni: ,,Gia la mensa e preparata®.

Tisk Scrorr. Viechny vokdlnf party tistény v houslovém kliei.

Samostatna paginace: od s. 171 do s. 192, tistény list ses. 19? al94 Clzyl.)I
1 ie nahrazen pozdgjsim opisem, papir nemd prfxsvntkq. Dile pokraC\'J‘]e
tisk < pavodnf paginaci s. 195 a7 s. 207. Komtur uveden )twko WD Pedrp .
T 1231, misto LEvvivano i ‘Litigantit™ je v tisku frai (1] due frai {Y]

due litiganti”.

Souhrnné lze o pojedndvané hudebniné - ad hoc zl'loloveném neohvyklém
Klavirnim vytahu pro potfeby Gordigianim piipravované inscenace Dona Giovan-
ntho - fict: )

1) Cordiviani se nespokojil pouzitim 7ulehnerova klavirntho vitahu (Schottv).,
rhnd] en Zkambinovat ho jedté s dalsimi tisky. V pifpadé ¢tyf ¢cisel opery pouZil
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vydani u jinych nakladatelt: tfi ¢isla pochdzeji z rznych edi¢nich tad Diabelliho
a jedno bylo vyddno u Steinera.

2) Takto sestaveny konvolut ti§ténych isel dal Gordigiani doplnit recitativy,
a to vesmds rukopisnymi. Privé v tomto dopliiku spotival nejcenngjdi umélecky
¢in Gordigianiho, jimZ nadlouho ptededel praxi evropskych opernich scén: misto
v té dobe praktikované mluvené prozy se vritil k ptvodni podobe Mozartova dila
se zpivanymi recitativy.

Nelze nepolozit otdzku, pro¢ se Gordigiani nespokojil s Zulehnerovym klavir-
nim v§tahem a ve ¢tyfech piipadech sdhl po jinych tiscich: §lo o ouverturu, o prv-
nf scénu opery, arii Donny Flviry Mi tradi” a 4rii Masetta ,Ho capito”. V ptipadé
prvnich dvou ¢isel se domnivam, Ze volil Steiner(v a Diabelliho tisk proto, Ze se
mu oba ve srovndni s Zulehnerovym klavirnim vytahem jevily jako 1épe vypraco-
vané. Dalii dva tisky - drie Donny Elviry a Masetta - dopinil proto, ze v Zulehne-
rové klavirnim vytahu chybély. I tato skutecnost svéd¢i o tom, Ze Gordigiani znal
i videiiské doplitky, ale nepiejimal je automaticky vsechny (nepiejal ant arii .Dalla
sua pace” ani dvojzpév Zerliny a Leporella). Popsany Gordigianibo klavirni vytah
nikde nenese stopy néjakych tprav & zdsaht spojenych s nastudovanim. Nebyl
opraven ani pouZity tisk drie Il mio tesoro® (s. 261 ad.). trebaze v nem byl zacdtek
4rie podan zkreslené.

t'bvbrwiil . g |

mird tad

Confervatorinm dev INRE

Hente Sonntag den 19. Febrnar 1843

um 12 e Mitfags

im (anoRandifden zliratcr

cine Dpernvoriteling it italicniider Sprade deben.
- TR R a

e T B R G

Anfaciibes wird:

Le Nozze di Figaro.

Dramma giveoso fn dus ari da ¥W. A Yozart.
PERSGNAGGE.

B orante Almasba. ... Ctobanni Gordigiani. | Marzeliinn ool Amatin Margolt.
B 1. $ontoxsa sua sposa, . wnny Nholz. Nusanna, cameriera defla Contessa Ladvmitia. Ntats,.
B tasitio. maestro di mus ateenc Sehmitaver, | Fignre, cameriere del Conte o Prameo Vol.

Bartuln, Dutiore . Liuneppe Nehiithy. Antonio, giardinicre . Niefrona Erd,

B vubing, paggin del Conte L duna de Riese, Cova di siltani e vilanelle, Pawad, Secdd

Loen, i1 Castelln & AquasFresens, a fre deghe di Nivietin,

Figarod HDodyeit.

RKontifte Doer in 2 Bhen ren W, A Reqaet.

veife N

3t 03: Towes 1 + . Wl fenr Whwe
TR Gene. W R tir e

1R Sewe Wonpe

donr Yeae 1 nfen Hamae ot Tavie
oyl e e Rt
[ i

ottt Satrrie
Grmirst aof v frite Matime
Wormistagt qedfaet.

obr. 6: Plakdt k posiedni Gordigianiho prazské mozartovské inscenaci
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Ke Gordigianiho projektiim se vize jedté jeden dosud n’eznévlm'." dokument
# archivnich fondit prazské kozervatofe. Tyka se jeho posledni pmzske’ 1no;",artov~
e inscenace. i uvedent Le nozze di Figaro v unoru 1843 ve Stavovském divadle.
Tde o plakdt, vichoZ textu se pravi:

_Mit hoher Bewilligung / wird das 7 Conservatorium der Musik / Heute Sonn?ag

den 19, Februar 1843 / um 12 Uhr Mittags /7 im landstindischen Theater / cmg

Opernvarstellung in italienischer Sprache geben. / Aufgefiihrtwird: / Le Nozze di

Figaro. / Dramma giocoso in due atti da W. A Mozart. / PERSONAGGL. /7 Il conte

Aﬂnm‘im Giovanni Gordigiani. / La Contessa sua sposa Fanny Stolz. / Basilio, ma-

estro di musica Francesco Schmilauer. / Bartolo, Dottore Giuseppe Schiitky. / Che-

ruhino, paggio del Conte Anna de Riese. / Marzellina Amalia Margott. / Susanna,

cameriera della Contessa Ludomilla Stolz. / Figaro, cameriere def Conte Francesco

Vogl. / Antonio, giardiniere Stefano Erst. / Coro di villani e villanelle, Paggi. Se'r\'i.

/ Loco, il Castello d” Aquas-Frescas, a tre leghe di Sivighia. / Figaros Hochzeit. /

Komische Oper in 2 Akten von W. A, Mozart. 7 {viz obr. ¢)

Tento Figaro pFedstavoval posledni Gordigianiho nastudovdnt operntho dila
< 74ky konzervatote a soucasné se na dlouhou dobu stal postednim konzervator-
nim opernim piedstavenim. Na uvedeném institutu piisobil Gordigiani a7 do roku
1864,

Soubor ¢tyi mozartovskych inscenaci Giovanniho Gordigianiho s ziky kon-
zervatoie v letech 1823 a3 1843 piedstavuje trvale vysokou kulturné-historickou
hodnotu: v Praze ptisobici italsky psvec a pedagog se jimi postavil proti celoevrop-
skému trendu romantické éry upravovat Mozartovy operni skladby podle vkusu
dobového publika. Prosazoval providént origindlni podoby dfla. V tom byl ve své
dobe ojedindly. Ze strany profesiondlnich opernich interpretii se mu 31edosvtalo
podpory a nikdo z nich na néj nenavdzal. Teprve dal$i vivoj mu dal - oviem aZ po
mnoha desititetich - pIné za pravdu.

Address: PhDr. Titienka Peskovd, Mimoriskd 610710, 190 00 Praha 9-Prosek

godavém papiru.

I'rahz, vrchiv bonzervatofe. sign. V 13793 Plakat o rozmerech 47 ¢ x 60 cm q. je tittén na dobovém
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Auffiihrungen von Mozart-Opern am Prager Konservatorium in der ersten Hilfte des
19. Jahrhunderts

Jittenka Peskov4

Nach dem Weggang der italienischen Operngesellschaft aus Prag 1807 dnderte sich das
Opernrepertoire der Stadt. Halienische Opern sollte das Prager Publikum lediglich in deut-
schen oder tschechischen Ubersetzungen und Bearbeitungen kennenlernen. Diese Verinde-
rungen betrafen auch die Auffiihrungen von Mozarts italienischen Opern. Die Art der Inter-
pretation entfernte sich immer mehr vom Charakter des Originals. Dieser Prozess war
natiirlich keine Prager Eigentiimlichkeit; dhnliches lieR sich auch an anderen curopdischen
Bithnen beobachten. Um so mehr Aufmerksamkeit verdient die bisher ungeniigend gewiir-
digte Tatsache, dass es im Prag der vierziger Jahre im Bereich des Konservatoriums eine in-
teressante und sehr feine Episode in der Geschichte der Auffiihrungen von Mozart-Opern zu
verzeichnen gibt. Sie steht mit dem Namen Giovanni Gordigiani (1795-1871) in Verbindung,
der italienisclier Gesangslehrer am Prager Konservatorium war. Gordigiani beschiftigte sich
mit seinen Schiilern intensiv mit Mozarts Werk, das er in der Originalversion studierte, Ein
erstes Ergebnis war die Auffiihrung des Sextetts aus Cosi fan tutte im Rahmen des Schulkon-
zerts 1832. Es folgte das Einstudieren der Oper La clemenza di Tito auf der Bithne des Schul-
theaters im Jahre 1828. 1839 kamn es zur Premiere von Cosj fan tutte in der Originalversion,
d. h. einschlieRlich der Rezitative. Als ganz einzigartig fiir die damalige Zeit miissen Gordi-
gianis Proben und die Auffiihrung des Don Giovanni auf der Biihne des Standetheaters 1842
angesehen werden; wiederum in der italienischen Originalversion, also einschlieflich Rezita-
tive, dem gesamten Finale, . h. mit dem abschlicRenden Ensemble und selbstverstindlich
ohne Sprechrollen, die durch spatere Bearbeitungen eingefiihrt wurden.

Zu dieser Inszenierunger? blieben zwei bedeutende Dokumente im Archiv des Prager
Konservatoriums erhalten: ein grafisch von Hand ausgefiihrtes Theaterprogramm mit Verzie-
rungen in mehreren Farben und dem Datum vom 12. 5. 1842 und ein Klavierauszug, auf des-
sen Vorsatzblatt ein Verzeichnis der Opernfiguren nebst eigenhindigen Unterschriften von
fiinf Interpreten aufgefiihrt ist.

Es handelt sich nicht um die vollstindige Ausgabe eines Klavierauszugs, sondern um ei-
ne Art Konvolut, der aus gedruckten und handschriftlichen Teilen zusamimengestellt ist. Die
einzelnen gedruckten Abschnitte entstammen verschiedenen Opern-Ausgaben von verschie-
denen Verlagen mit italienischen und deutschen Texten. Die Grundlage bildet die erste Aus-
gabe von Zulehners Klavierauszug durch die Firma Schott. Vier Nummern gehen auf die
Drucke des Verlages Diabelli und Steiner zuriick. Die Rezitative sind von Hand und aus-
schlieBlich italienisch geschrieben. Die Studie prisentiert eine genaue Beschreibung dieser
Musikalie. Der Kommentar beriicksichtigt die Textversion des Prager Librettos von 1787, die
Prager Abschrift der Partitur aus dem Jahre 1787 und das Faksimile der Autographen-Partitur.
Die untersuchte Quelle erméglicht zu einem groRen Mafle den musikalischen Charakter die-
ser atypischen Gordigiani-Inszenierung zu rekonstrujeren, die sich in einzigartiger Weise
dem modischen Trend romantisierender Mozart-Opern-Bearbeitungen entgegenstelite und
fiir den urspriinglichen Werkcharakter einstand.

Deutsch von Ivan Dramlitsch
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Musica antiqua Citolibensis

Mnie cesta za poznanim vyspélé hudebni kultury ¢eského venkova
18 stoleti

7denék Sestak

13 e Lotelskon poddcd, ji# se po dlouhd léta zabyvdm, jsem zasvétil odkr(}"wi’m’ h_zfdelu,n' mz"nulc;lsri
aehe rodiste Citolib. Mym 2ivotnim pracovnim tdedlem bylo vzdy tésné ()1 e z(ujc fpu}eni -
e bechistorickeého vyrkuma s Zivon améleckon praxic K ronue mé :f‘(‘!a .z«zﬁ:om‘w prn‘f‘dla ma»
e thient umcleckd profese skladatele. Nemalym impulsem b}'lﬁz ovdem i sku(rqzuff, Ze t‘vo:b:
roizora majimaveého skladatelského okruhu, dobre reprezentujict vysok(ju unujlf'ckc:u trovel t
o Pohovenkovn, byla e vainé v &iné naprosto nezndmid a bylo nuino ji vproé fade rozeznip
Vroaebyl kol umi\‘*, viiste dobe a ze zndmyvieh diitvodd témdi fzu:zskmm‘mtcluy. o :

Celii tato moje cinnost se netvkala snad pouze zpracovdnt (fc’allza.ce)’ rukopxsnych’mateg
113l 7 eblasti mého vzkuma, ale sméfovala primo k vddeénd vysledka této badatelské prdcej
v St foemen ediend, medidingd a zejména koncertni. Jen tak bylo lrmérm tuto _hudh{z,’df)' té do~
oo socla nezdmon, koncepéné prosazovat nejercv knizich odbornych, ale ZU[zl§té’p‘rvz’(l stquod
"'”.’i'l'{‘ﬁl‘v!"{l”(’ll veicinosti. Rdd bych zde predstavil alespernt ]edmz'ukzizku ze sve cinnosti bal
dandsEE, spojend s cinnostd koncertni. Jednd se o text pnbhkomny}: programovém listu kon
coron, kteny se bonal v rdmei novorocniho festivali  Zimni slavnosti™ AMU?

Cantor iubilatus Citolibensis?

Ceely venkov skryvd pro hudebniho badatele nejedno ;3fekvapeni. Tak je lom}
i v pifpadé Citolib, mista nalézajiciho se v sousedstvi n}esta Loun’ a lezmho pHi
blizné 60 km severozdpadné od Prahy. Vyspéld hudebni kultura této lokah.ty, ne
maiici koncem 18, stoletf vice nezli §edesat domkd, byla vysledkem nevobyi‘,e)né i
tenvivniho uméleckého ruchu, jehoZ centrem byl kromeé ;émku a skolyvhlavn!
chrim sv. Jakuba, vybaveny dily takovych mistrii baroka, jako byli sochaf M. Bt

!

SUSICA ANTIQUA CITOLIBENSIS (pocta Vdclavu Janu Koptivovi), 25. prosince ]?QS. .Llcl’w:en§;‘e)nski
patse v Praze, s3 Martint. Program: Vaclav Jan Korgiva (1708-1789) —‘Romtc coeli ex F‘plﬁ)jso a, Zort.ia_
chestr a varhany (Rorate - Coeli enarrant - Et opera - Rorate), O[f(‘rl_orru‘m ex D de sancto m{l]ne t:lpr p;
Ao dhenantis in deserto” pro soprdn, sbhor, orcbes?r a varhany, f,zlall{nt’ I/mremnag.pfo ;0 a, s ?J(']e
¢hetr a varhany (Kyrie - Pater de coelis - Sancta Trinitas - Sancta Maria - Mater )Chl'l.bll - lrSOTPerTn‘nl
tvima - Vas spirituale - Salus infirmorum - Regina angelorum - Agnus Dei), Offertori v;lm be e T
tew Beata” pro shor, orchestr a varhany, Missa pastoralis in D (Ce;ko-!atm}k&) pro s 1 Qd mél?g:slé
avathany (Kyrie - Gloria - Credo - Sanctus - Agnus Dei). Dramaturgie a realizace partitur: Z elr;s ‘ ©! o
ik ujich: Magda Kovitevd - sopran, Karolina Berkovd - a!_(. Alréd Hampe} - !e{)or, Mair'u»n ‘[r;—- ;
estikovd - varhany, Prazsky rozhlasovy sbor, Virtuosi Pragenses, Michael Keprt - dirigent. Kon !
il Tve spoluprici s Nadact K. B, Kophivy. )

P o 'y."/‘.3\_'?3:[!](,\lj.:rvf?sp("\‘?ku neni vitbec vymysleny. jak by se na prvnd poh]eg mohlo zdit. 1';[5!?;:{;(:)&[},: ;
jtelae” byl Viclay Jon Koptiva oznacen v knize biimmmwn_ hrn{ osady \'nmffc'fi* (pm;sti»< vl ?ok\}:n’\enf
Lot Hnvm kmotrem velkého mno?stef détf a mlideze 7. reh\h’o §[mlff5ho’nkoln Je to krdsny ¢ !
R i vdznngf i oblibs iz se tento citolibske umelec ve svém kraji 1651 i
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Braun a malif V. V. Reiner. Majitelé citolibského panstvi, rodina Pachtl z R4jova,
imajfct blizko k zednéfstvf a viddnouc tady od 20. let 18. véku, byla piiznivé na-
Monéna hudebnimu uméni a v§emozné je podporovala. Zejména tdobi, kdy tu
Citolibech panoval hrabé Arnost Karel Pachta (1718-1803), jenz byl sam dobrym
fiudebnikem, bylo velice plodné a vedlo k tvorivé explozi mistnich hudebnikag.
Pachta byl podle tradice velmi slabozraky a snad pravé tento zivotn{ handicap jej

Yedl k tomu, e nachazel v hudbé sviij svét a Ze ji prosts potfeboval. Hospodafska
Eftence Pachtii ovdem nedovolovala prizvat k této umslecké ¢innosti napifklad za-
arani¢nf umélce, jako tomu bylo jinde, proto piisly ke slovu domdci sily, co? se
zalo jako neoby¢ejné podnétné a plodné.
BV roce 1730 dosadili Pachtové na uprdzdnéné misto po zemielém citolibském
antoru a varhanfku Martinu Antoninu Kalinovi (1682-1730) vynikaiicilio hudeb-
hika, rodaka ze sousedni vesnicky Brloh, Viclava Jana Koprivu (1708-1789).
iTento umélec, od jehoZ narozent 8. tnora letos uplynulo 290 let, byl spiritus agens
telého citolibského hudebniho déni, jez z tohoto mista vytvoiilo doslova hudebni
Bkonzervator” girého kraje predeviim po strance tvotivé, jak ndm to dokumentuj
ila mistnich umélct. Je az s podivem, Ze k tomu doslo prdvé v misté, je? na kon-
__itﬁcetiieté vilky bylo doslova devastovano a v ném? zastalo par hospoddit ,.v po-
bzniCenych, bezem zarostlych a opuiténych gruntech...” Co to muselo byt za in-
Beligentni tvorivou silu, jez byla schopna v pomérné velice kritké dobé vytvorit
udebni kultury, za kterou by se nemusela stydét ani daleko vétsi a renomovandi-
B1 kulturnf centra.
i Pedagogicky a umélecky vliv V. J. Kopiivy na celou generaci musel byt doslo-
mimofddny piedeviim po str¥nce skladatelské. Formovala se tu dokonce celd
Jkupinka skladatelt:, o nichz vzhledem k jejich tvotivé potenci Ize mluvit bez nad-
R4zky jako o citolibské skladatelske Skole. Do této skupiny talentova-
Rych tvirci patti kromé V. J. Koptivy piedeviim jeho dva synové: Jan Jichym
Roptiva (1752-1792), pokracovatel otcv v kantorském urads a Karel Blazej
Opfiva {1756-1785}, vynikajici varhanik a pozdéji skladatel ze Segerovy ikoly.
Bajimavymi osobnostmi citolibského hudebniho Zivota té doby byli nesporné dva
feditelé hudby na zamku: Jan Adam Gallina (1724-1773) a jehq piedchiidce Jan
émo udek (1717-1750), ktery tu plsobil v dob# prvni Zeny A. K. Pachty Marie Jo-
Sefy hrabénky Sporkové, pranetefe F. A. $porka. Vykonnymni hudebniky, ale i na-
Hanymi skladateli byli Jakub Lo kaj (1752-7) a syn vesnického Sumate Jan Vent
H745-1801), ktery udelal pozdeji velkou kariéru jako kniZeci schwarzenbersky
Midebnfk ve Vidni. Vent vyvrcholil svoji uméleckou ¢innost jako ¢len komorntho
fsdmblu, clen dvorniho orchestru a orchestru dvorniho divadla ve Vidani. Vent je
tatng i dikazem ,ex post” pro kvalitu citolibskych hudebnika a celého tohoto
kovského umeleckého milieu! Viichni tito citolib&ti hudebnici byli do jednoho
Ky Viclava Jana Koptivy,
« Viclav Jan Kopfiva, podepisujici své skladby latinskym humanistickym pseu-
nymem Urtica (latinsky pfeklad jména), pochézel po otci rovné? Vdclavovi
:1672) z rozvétvené miyniiske rodiny Kopfivii, pasobicich od poloviny 17. véku
panskych miynech na citolibském panstvi v oblasti nazyvané Podlesi. Jeho mat-
Juditka Rozumovd (* 1677) byla dcerou slddka z citolibského panského pivova-
. Prvniho hudebniho vzdélani se V. J. Kopfivovi dostalo u jeho kiestntho kmot-
) kantora M. A. Kaliny. Pied rokem 1730, kdy pfevzal fizen{ citolibské $koly,
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prechil v Praze: zde v této dobé studoval v vyznamného prazského umélce, ma-
aity filosofie Franze Josefa Dolthopfa (+ 1743), varhanika chrdamu sv. Frantidka
' Feisovpilae s corvenou hvézdou. Soucasné byl po dobu ti let podle vlastniho své-
deer i zamestndan jako hudebnik v domdci kapele hrabéte Jana Tichyvma Pachty
CHTE Tady spolu s nim posobil po néiakou dobu pied svym odchodem (spolu
< Pomtiskem Pendou) do polskech krdlovskych sluzeb i talentovany skladatel
A bonslisty T Crart (0 1708), pavodem rovnez 7 pachtovskych dominif. Samo to-
o e s piesvedeuje, Ze muselo jit o prestiznd prazsky slechticky ansambl své
doby v pems bvlo mozno ziskat cenné umeélecké zkugenosti. Nutno jedté dodat, Ze
hoote an Lichvim Pachta, ktery pozdeéji zahynul jako rukojmi francouzskych vojsk
ok epnitcich Prabu, vladl v Citolibech za nedospélého syna Arnodta Karla.

N atvdbent skladatelského profilu Vaclava Jana Kopiivy mélo prostiednic-
teim magistra Dolthopfa velky vliv umélecké klima prazského kiiZzovnického klé§-:
or, dramaturgicky bedlivé sledujiciho predni evropské imetropole i velké zjevy,
napiikLad dilo Antonia Vivaldiho. Je az s podivem, kolik idioma z hudebniho mys-
lenitohoto velbéha mistra italského baroka (napi. z jehio Zalmu Dixit Dominus) ve-,
Santegrovino s ceskou fidovou pisnovosti a tanecnosti do hudebniho vyraziva to-
Bt ciolibského skladatele, jehoz profil je tim padem dost odlisny od jeho:
cestyeh skladatelskyceh vrstevoiki, |

Viclae Jan Kopiiva se vénoval pfevizug tvorbe hudby chrdmové, jak to vypl?-i
valomeien z jeho kantorskéhe a varhanického tfadu, ale jak k tomu vyslovné na-|

bt eitolibaké pachtovsks dekrety, pripominajict, ze hudba na kiire musf byt
- i it I v, i) j ,

roeroeni v dobe nepiitomnost panstva. Kopfivova dila svédci o vyrazném talen-:.

’
¢
3

e cho teGree, Atz mdme na mysli jeho dve cenné pastoralni mse, pavabné tro-/

o letinske litande, rovnéz tak svatojdnské litanie, kantdtu Rorate coeli, Offertori-
ner o D ode sancto Joanne Baptista Vox clamantis in deserto® se suverénng
svpeecovanon finding fugou, Offertorium ex 1D Te Trinitas beata”, Offertorivm in

i

1Y Heodie Chiistus natus est”, Missu brevis in C, Alma Redemptoris Mater pro dét-)

sk hhsy nebo nékolikeré rozsihlé nedpory atd. Ve véech Kopiivovych dilech lzef

svarnpovat esteticky idedl tohoto tvtirce, dortistajiciho z prvotniho pozdng barok-
nite sikladu K tvarim raného klasicismu, jak se postupné utvirel na ¢eském hu-
debagm teritorin,

Vizsa pastoralis tn ) Vaclava Jana Kopfivy piedstavuje dilo po viech strén-
fach pocornhodné, A to nejen 7 toho divodu, Ze ide ve své dobé vlastné o jednu
2 pronich megnich skladeb naprosto neortodoxné a origindlné v¢lenujicich do tex-
tn Latinskeho meéniho ordinaria ceské glosy a komentare dokreslujici cetkovou at-
et ale §pre kvality povytee hudebni. Pocin Kopfivav byl po viech strankach
navrsost odvdzne! Kopfiva navdzal v podstaté na prastarou uz vlastné zapomenu-
v stiedovekou praxi hudebné textovych tropt a interpolaci. Navic to uskuteénil
Lhediand spolecenské atmostéfe, jejiz vyhrocovini bylo ¢im dal tim vice na pofa-
dudne Kantor Kopriva mél blizko ke svym lidem, o jejichZ vzdélanf a duchovni.
povaesent pecoval, a védél proto velice (1()[3?0, o c¢o jde. Ne nadarmo iikd o ném
pisteoscka zprava, Ze Lslynul co uvdomely Cech”. Kopfiva jako b){ S\.’S}"m \-'.]as.mi{n
apesobem adpovédél o mnoho let difve na Gredni natizent, jeZ pfi vizitaci Citolib;
wrecn 1768 dal do farni kroniky zapsat mostecky dékan a arcibiskupsky vikar Jan:
Tnset Bahm, piikazujfef tu v ¢eském misté t67 némeckd kazani. Cteme dobte Boh-
mee s formulaci- Cum Citolibv de anno in annum magis et magis in linguam ger-:
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manicam introduci soleat...“! Viimnéme si dobfe onoho stupniovini: ,jak je zvy-
kem rok od roku vice a vice maji byti Citoliby uvddény do jazyka némeckého....
Disledné plnéni tohoto jednozna&ného prikazu tu mohlo znamenat postupny z4-
nik Ceského Zivlu i na celém panstvi, leZicim na samé jazykové hranict v bezpro-
stfednim sousedstvi Postoloprtska.

' Odtéto Cesko-latinské pastordlni mée Kopiivovy vede piimd cesta uZ ke zcela
teské vanocni méi Jakuba Jana Ryby, nazyvané , Hej, mistie!”, komponované v de-
:vadesétych letech 18. stoleti. Kapfiva tuto cestu pfipravoval svym dilem podle ne-
‘Klamnych slohovych i jinych zndmek nejméné o padesdt let diive. Citolibsks &ko-
14, ale i fara, kde pozdéji zacitkem 19. véku pusobil basnik Antonin Jaroslav
Puchmajer, se stala pfirozenou hrdz proti potmésilé a soustavné postupujici ger-
‘anizaci. To je nutno objektivné vidét. Skladateli &lo v tomto dile i o bezprostied-
fif komunikaci s venkovskym ¢lovékem neznalym latiny, jemuZ chtél vanoéni po-
$selstvi i radost pFiblizit v jcho rodném jazyce.

-~ Vdile, jez md podobu kantdtové mge, jsou neobycejné pisobivd mista rados-
?’ti iveself, ale téZ mista hlubokého niterného zamy&leni. Takové tenorovd drie s tex-

item ,,0, laskavy JeZ{3i“ z Creda patfi k tomu nejlepdinny, co u nds v té dob# na cesky
3text v umélé hudbé viibec vzniklo. Hudba tu mluvi neoby¢ejné vroucné a jimavé
a svéd¢i nepokryté o bohatstvi dude tohoto venkovského tviirce, ktery dovedl
-kantétovém dile osobité integrovat rtiznorodé hudebnf intonace v presvédcivy
a stavebné vyvaZeny umélecky tvar.
g V tomto relativng rozsihlém kantitovém dile stoji vedle sebe jako rovhocen-
‘¢ texty latinské s texty Ceskymi,hudba zboZné introvertni meditace vedle rozj-
éan)’lch aZz rozverné rytmizovanych tane¢nich momenti, prosté kdnonické svold-
Vanf pastyrt vedle slozitgjsich polyfonicky strukturovanych sborovych ttvard
thebo zase lidsky prostd sopranova ukolébavkova melodika vedle bravurn{ basové
‘atetické koloratury atd. Uréitou raritou v této skladbé je naprosto neocekdvany
3trompelov§’ solovy signél s piedpisem ,Mar$” na konci Gloria, naznacujici jakysi
d&jovy podtext celého tohoto nezvykle formulovaného megniho pdsma. Neni po-
¢hyb o tom, Ze tato floskule tuby pastoralis vndsf do celku zcela zfetelny séman-
ticky podtext. Naivni predstava jakési .cesty-pochodu” za znovuzrozenym Spasi-
itelem, vyvoland Gvodnim zpévem sdlového basu ,Nouze jiz odesla, velkd radost
test k nam prigla, veselme se, radujme se..." a doplnénd sborovym ,Ej, hrejime, zpi-
gyejme, Bola chvalme, se radujme...” se tak pretvafi metaforicky ve spiritudlnf ces-
‘tu kazdého z nds za spdsou nasf duge. Lidovd zboZnost a naivita se tu snoub s jf-
‘mavou hloubkou citu a zamy$lenfm nad smyslem na3i Zivotni cesty. Upfimnost
itbhoto kfestanského pozndini a stanoviska je tu pojedndna s plvabem a ¢istotou
Vyrazu. Texty, jeZ si skladatel napsal zfejmé sdm, jsou leckde inspirovdny ¢eskou
Tkancionzilovou tvorbou, jak ji zndme z dila BoZanova a jinych pofadateln pisfio-
Vych texti.
: Pozoruhodnd je rovnéZ geneze dila. Dochovaly se tii verze této skladby. Ver-
#e jindfichohradeckd” pouzivé v orchestru dvou klarin a predstavuje zfejmé nej-
Mtardf znéni, vzniklé rozhodné pred rokem 1749, kdy byla v ¢eskych zemich publi-
kovéna povéstna encyklika Benedikta XIV,, nazgvani ,Annus qui* (respektive
i0ccasione anni sancti*), zakazujici v kostele pouZivini trubek a kotla a varujfcf
wibec pred zesvétsténim hudby uzité pri liturgickych pifleZitostech. Verze ,ba-
kovskd”, kterou si opsal kantor Jifi Igndc Linek, u? pocitd pod zfejmym vlivem
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techto ndzort v instrumentdii misto dvou klarin pouze s tubou pastoralis a jednim
hobojem. Tretf verze , kutnohorskd” z fondu klastera sv. Vorsily, verze zfejmé nej?
mladéi, dokonce rezignuje na obsazeni dechovych ndstrojli viibec a pocita pouze
se smycci a varhanami. V této verzi je nahrazena pévecky mimofddné ndro¢n4 ko-
loraturni basova drie v &asti ,,Domine Deus® v Gloria ptistupnéjsi &rif sopranovou.
7 uvedeného vyplyvd, e dilo znélo na ¢eském venkové i na jinych mistech a Ze
skladateli lezelo nepochvbné na srdci, kdyZ se k nému neustale vracel. Jiz samot-
ny tento fakt je néco v té dobé naprosto nezvyklého, byt v pripadé vynechanf kla-
rin to byl asi ziejmé vstupek cirkevnimu respektive dvornimu nafizeni. T tak
oviem svedéi tento neviedni piistup k dilu o opravdovosti jeho tviirce, neopousté:
jiciho své dilo, ale hledajiciho i ve zménénych ideclogickych ndzorech cestu pro je4)
ho uplatnéni u védomi jeho smyslu a potfeby.

Nékolik osobnich vzpominek

Viadimir Novak

Domnivam se, Ze kazdy ,Festschrift® md kromé védeckych pojednani obsahovat
i neco o osobé jubilanta, proto si dovoluji étendftim piedloZit ad marginam nékos
lik osobnich vzpominek. Neobejdou se, jak jiZ tomu byvd, bez dvodu vysvétlujici-
ho iejich genezi. Tésné pfed maturitou na nymburském gymndziu v roce 1955
isern se dozvédel, Ze vzhledem ke svému tfidnimu pavodu nebudu doporucen na
vysnkou $kolu. Musel jsem se tedy rozloucit se svymi plany studia hudebnfi védy|
a nastoupil jsem nejprve jako pomocny délnik do elektrotechnického komplexu
CKD - Stalingrad. Byla to nehezkd 1éta, kdy ¢lovék mohl bud' rezignovat, anebo si
nalézt jinou, komunistickou stranou tolik nesledovanou kompenzaci za zmatené
pliny. U mne to bylo studium varhan u prof. Jana Bedficha Krajse a Dr. Jif{ Rein-
bergera. Pozdéji k tomu piistoupil jesté obor dirigovani a sbormistrovstvi. Kdy?%,
mue po nékolika letech muj ,matetsky“ zavod doporuéil - nyni jiz jako ,,prevycho:
vaneho délnika” na vysokou &kolu - mohlo to b§t pouze CVUT. linak nezbyvalo
nez se nadobro rozloudit s vysoko§kolskymi studiemi a nastoupit k ,.¢ernym baro-
num®, Tehdy jsem také dostal (asi roku 1958) od prof. Krajse k nastudovani Brixi-
ho Varhanni koncert F dur a zde zapoc¢aly moje nové Zivotn{ osudy, zdjmy i aktivis
tv. Tato hudba mi u¢arovala a vzdpéti jsem si u mimofaddné milého hudebniho
knihkupce ve Skofepce koupil Brixiho Missu pastoralis, vydanou po valce Dr. Emi-
liznem Troldou. To mi stdlo za to - a otdzka ,,Co je§té ten Brixi zkomponoval?“ mne
pocala neodbytné prondsledovat. Vzal jsem CVUT - jen kdyZ budu mit ¢as na zod-
povezeni oné otdzky. Zpo&atku Slo vie dobfe, Brixiho msi jsme se spoluZdky né:
kolikrat provedli na prazskych kurech (psala se padesatd 1éta) a pditran{ po dal3fch
skladbdch se rozristalo. Je zajimavé, 7e v tehdy tézko dostupné NDR jsem diky
milé a nezidtné pomoci dnedniho profesora germanistiky na Karlové univerzité Dr,
Ereila Skaly (tehdy aspiranta v Lipsku) velmi rychle ziskal incipity 7 DrdZzdan, Lip-
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'ska a dal3fch vychodon&meckych lokalit. T8Z3i to bylo v Cechéch, kde mi byly dob-

fe dostupné kostelnf kiry (tam vétsinou pusobila opozice tehdej&iho reZimu),

aviak muzea a predeviim ,ostie sledované archivy byly problémem. Archiv Praz-
kkého Hradu se svatovitskou hudebni sbirkou, pouzivanou kdysi Frantiskem Xa-
yerem Brixim, to bylo martyrium, jeZ by snad zasluhovalo zvla$tnf studii. A tak
fisem na radu svého pozdgjiho piitele Dr. Jitfho Berkovce navstivil tehdejsi, Ustav
'bro d&jiny hudby pfi filosofické fakulté University Karlovy™, kde mne pfijal sdm je-
tho 36f - prof. Mirko Ocadlik. KdyZ jsem mu (asi nesouvisle) sdélil o¢ se jednd - vel-

tm rychle zareagoval. Pfedal mne skupiné (tehdy) mladych muzikologi, predsta-
Jvovanych Evou Mikanovou, Jaroslavem BuZgou, a TomislavemVolkem. Ti se mne
s ochotou ujali, rychle mi umoznili pfistup k astavni knihovné, jejf vipajcni sluz-
Ibe a predeviim piispéli nejednou uzite¢nou radou. Dochazel jsem tam ¢asto a rad
f(pozdsji pak do Ustavu pro hudebni védu CSAV), aviak pocet nalezenych brixian
fvelmi rychle rostl a s nimi rostli pocet problému (napf. Brixi - ale ktery; co jsou bri-
x1ana a co strni$tiana atd.). Bylo nutno jit stdle hloubéji, bylo tfeba také dokoncit
Sludlum varhannf hry a studijni niroky na CVUT nebyly malé (nadtésti matemati-
_’éa fyzika mi nebyly nemilé). A tak jsem nakonec po¢al vaZné uvazovat o reduk-
Iti svych aktivit (bylo tfeba také nékdy spat). Odnesl to ptirozené Brixi - aviak teh-
dy zasdhl Tomislav Volek. Naléhal, abych pokracoval; u prof. O¢adlika vymohl
ﬁotvrzeni o extern{ spolupraci s tistavem a stdle mne nepravidelnymi dotazy a pri-
idominkami nutil k ndvratim. Byl vZdy vlidnym, star§im rddcem a nelze nez
'§ vd&énosti vzpomenout na jeho bystré postfehy. Ty vydaly za mnohé semindfe
{ predevsun inspirovaly a pokra&ovaly i v letech, kdy se na ¢as octl ve zna¢nych ob-

fch. Vzdy mél o mij problém zdjem a vZdy umél se svym piiznaénym tempera-
Mentem nalézt pomoc. A tak vie, co je dnes u mne o Brixim k dispozici, je ve svém
Potatku spojeno s osobou pana docenta Volka.

A tak mily piteli, pane docente Volku: ad multos annos!



v ctinku Problematické fabulace o hudebntcich (Hudebn( rozhledy 35, 1982, ¢. 11, 5. 525-527) se Tomislzy
Volek kriticky vypordddval s nekolika nekvalitntmi publikacemi o vyznamnych skladateltch. Nejvice pro-
storu vonoval knize Véry Adlové, jez byla tehdy viivnou komunistickou funkciondtkou, tajemnict Svazu
spisovatelit a 3fredaktorkou nakladatelstet Albatros. ‘

*ta Volkatr text reagoval dodnes neidentifikovany autor (3ifra gr) v samizdatové publikaci Listy Cldnkem
Na slechtu se nevtoctt (Listy. Casopis ceskoslovenské socialistické opozice X1, fjen 1983, ¢ 5. 5. 81-82). .

Na Slechtu se neutoci!

N zaslouFilé umélkyni Véfe Adlové se da fici, Zc
je dobra edesatnice a $patna spisovatelka. Bylo
by 1o viak nepévodni a nespravedlive. Za svij vek
pani Adlova nemife. A 7¢ je Spatna spisovatel-
ka. . Sami to znite: na jednu vynikajici knizku
vezmete do rukou dvé prostiedni a jednu, co oe-
stila za Eetbu. Také podpriimér patfil a patfi k li-
teratufe; povailiva situace nastava ai tehdy, kdyz
j~ favorizovan.

v lofiském, jedenictém Eisle praiskych Hudeb-
nich rozhled 2améfil se hudebni védec dr. Tomi-
slav Volek na literaty, ktefi tyji ze slavnych muazi-
kantl. Na autory, ktefi podle Volkova presvédéeni
délaji hudbé mnohem vice Skody neZ uiitku.

dmit] knizku Davida Weise nazvanou Mozart
—- ¢lovék a génius (esky preklad v nakladatelstvi
Suprafon) jako komeréni «Plaudereis (kliaboseni)
amcrického vyrobee Zivotopisnych romana. Vyty-
ka ji povrchnost, neznalost, dufevni malost a pod-
bizivost, poklada ji za edi¢ni omyl. Nechipe, proé
byly na tento bezcenny odvar vynaklidany devizy,
kds? napiiklad Einsteinova svétoznimd monogra-
fi~ o Mozartovi v Ceském pfekladu stale chybi.

O sovétském novindfi Sergeji Morozovovi, auto-
rovi knizky o J. S. Bachovi (esky picklad v nakla-
datelstvi Mlada fronta), recenzent tvrdi, Z¢ mu
chybi zdkladni predpoklady k seriézni praci na
bachovské tema: neni hudebnik, neumi némecky a
nezna pravidla historické prace. Nesmysly a chy-
by, které z této nekvalifikace vyplynuly, nastésti
odstranila, s ochotnym souhlasem autora, €eski
redakce.

Nejsmutngj§im piipadem je podle T. Volka pra-
ce Véry Adlové Jarni symfonie. Tuto, jak piSe re-
cenzent, tristni parodii na Zivotni pfibéh Roberta
a Klary Schumannovych vydalo nakladetelstvi
di-tské literatury Albatros.

Dospély ¢tendf Jarni symfonie si patrné polozi
otazku, jaky tviirét podnét primél spolecensky tak
angaiovanou pani Adlovou k Zivotopisnému romi-
nu o dvou viznaénych postavich z déjin svétové
hudby.

Znalost zpracoviavané litky to nebyla. Recen-
zent doklada, Ze autorka zna pouze jediny pra-
ren, schumannovskou studii B. Litzmanna, a ani
tu nedetla celou. Z této ledabylosti oblas venika —
po shakespearovsku fefeno — pribch vypravény
bibcem. Tak o piivodu svého motivu, Jarni symfo-
nii, Adlova tvrdi, Ze byl inspirovén Jarni basni
Jansena Davidsbundlera. Autorka svou informaci
piedklada jako citat z deniku Klary Schumanno-
vé. Skuteény Klafin denik podobné nehoraznosti
oviem neobsahuie, nebot: Davidsbindler byl na-
zev tviirdi a kritické skupiny kolem Roberta Schu-
manna. Zminénou inspiraéni biseft napsal Adolf
Rottger, coz uvadi F.G. Jansen ve studii Die Da-
vidshiindler. Pani Adlova slySela tedy zvonit, ale
nevédéla komu. Mohla védét, kdyby ze svého jedi-
néhn pramene opisovala peclivéji.

K jeji omluvé nutno uvést, Ze Litzmannova stu-
die byla pohfichu vytiiténa star$i nimeckou abe-
cedou, §vabachem. Snad proto se v schumannov-
<%+ historii psané po adlovsku jména komoli k ne-
rorndni, z Zen se stivaji muZi a naoapak a zru-

red.

Ani znalost udalosti devatenactého stoleti Véru ©
Adlovou k namétu nepfivedia. Jeji Klira se ve :
Vidni setkdva s Franzem Schubertem, uZ deset let
mrtvim, zatimco Mendelssohn je tu ptedasné po-
hibivan. V Praze se Klara Adlova obdivuje sklad- -
bam Bediicha Smetany — autorce nestoji za to,
aby nahlédnutim do encyklopedie zjistila, Ze esky &
Kasik byl teprve tfinactiletym Skoldkem. Ne,{
mrtvych se Adlova neboji: z autorské dvojice Ko- ;
munistického manifestu rizné 3krta Engelse. .

Posléze ani z hudebnich znalosti nelze autorkd
podezirat, ba ani z Jasky k hudbé, ktera by ji obéas
dovedla do hudebni sing. Tak v jejim literarnim
koncertu nastupuji cella a po nich violoncella, 4
jeji Klara se mZe matce chlubit, ze hrila Mozar:
tiv koncert «S durs. Adlova nevi nic o akordech,
intervalech a zikladnim hudebnim nézvoslovi,
kterym sviij text zdobné Spikuje. :

Kdo m4 chuf a prileZitost, miie si vlastni Cet:
bou zminéného dila ovéfit, 7e ignorance a thostej
nost ke skuteénostem, o nichz Adlova pise, neni
vyvazena ani uméleckym ztvirnénim, umocnénim
sledovanych Zivotnich piibéha ¢i podmanivim vy
pravénim. V normilnich kulturnich pomérech by
podobny rukopis neprosel lektorskym a vydavale{-
skym sitem, byl by zvaien a shledan lehkym
V pomérech nalich sedmdesatych let byla Jarn{
symfonie, uréena mladezi, vydina dokonce &ty
krat. Navic uvedena jako televizni inscenace. Ko-
necné i vybrana k mezinarodni reprezentaci t':esl§
détské knihy. :

Neni téiké pochopit pohorieného kritika, kdyft
lidé méné nei prostiedni pritesavaji a takto,
zprznéné piedkladaji étenaiim osudy hudebni
génitt. A je pfimo nemravné musit tomuto kritikd-
vi pripomenout, ze v nalich vlddnoucich pomd-
rech ma Zivy, aktivni trpaslik mnohem vétsi cenu
nez mrtvy velikan. :

Napadena Véra Zadala skalp a hmotnou sati-
fakci. Ziskala jedno a bude mit i druhé. Odstave ’51
hudebni védec a vypeskované Hudebni rozhledy ¢
to ostatné zavinili sami. Muselo je trknout, Ze;
Adlova nedostala titul zaslouzilé umélkyng za swé
z8sluhy o Zeskou literaturu. Méli védét, e je pfed-;
sedkyni stranické organizace ve Svazu spisovat
méli vzit v avahu jeji moskevskou minulost. Utol
proti Véfe Adlové byl pravem vyloZen jako tto
proti stranické kulturni politice.

Viichni ti kozakové, v kultute jako v ekonomice;
védi, te viechny ty adlové, v kultufe jako v ekoug-]
mice, jsou osoby velmi primérné. Nic nového,nj ¢
velkého a zdravého nevytvofi, jsou jen Vérn{ﬂ'T
plavéiky na lodi vystavené boufim. Kapiténi a ko
midetnici, ktefi lod fidi, nejsou oviem sadisté. PR
li by nam dobrou literaturu stejné jako prosperujfi
ci ekonomiku — jen jim pickaZeji vyssi z4jm|
Kdykoli vyvstane nebo se jen stinem objevi ohrbH
#eni stavajici moci, osobnich a novotfidnich vj'sa
obé&tuji ihned a bez vahani pravdu, uméni, hospol
dafstvi, cokoli. B

Za téchto poméri mie byt kaidy prst vztylenf]
proti nahatému krali pokladan za donkichotstvi
Zaroven je oviem cennym vkladem pro budo
nost. H
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Dosud nepublikovand studie T. Volka, kterd byla formou referdtu pfednesena v Ital-
ském kulturnim institutu v Praze dne 14. prosince 1996 v rdmct konference . Italsko-
Ceské hudebnit kontakty v 19. a 20. stolet{.”

red.

‘Mozartovy italské opery v nastudovani
Giovanni Gordigianiho

:I'omislav Volek

\g{lednu z dominant hudebni historie ¢eskych zemfi v 18. stoleti tvofila italska opera.
fltalskd opera jako hudebnédivadelni wtvar i jako instituce. V obou téchto svych
faspektech byla nositelkou nejmoderngjsich tendenci a podstatng obohacovala hu-
aebni - a nejen hudebnf - Zivot zemi ¢eského krédlovstvi. Rokem 1807 se historie
ﬁalské opery v Praze uzaviela. Nahle a dfive neZ se jeji kulturni pesldni naplnilo
4 nez mohl - bez ztraty umélecké tirovné - navdzat jiny hudebnédivadelnf Gtvar.
Bezprostfedni pii¢inou byla ndhld smrt impresdria Domenica Guardasoniho, po
hémi uZ v Praze nebyl k dispozici srovnatelné kvalifikovany divadelnik italského
fodu. Italska opera jakoZto instituce, existujici v ¢eské metropoli bez preruseni
Bfes 80 let, ov8em v té dobé uZ ztracela v Praze piidu pod nohama, protoZe zdejs{
¥poleCnost se za¢fnala ménit. Ze sousednich némeckych zemf ptichdzejict idea na-
tionalismu, posilovand napoleonskymi valkami, za¢ala dobyvat spolecensky te-
Yén. Prazské divadelni obecenstvo se zadalo délit na ty, kdo chtéli mit divadio né-
fMeckojazy¢né, a na ty, kdo chtéli divadlo Ceskojazyc¢né. Pti prosazovani téchto

eemi postradalo.
Budeme-li si na tomto misté véimat jen umélecké stranky problematiky, mu-
Bime v prvé fadé konstatovat, 7e s odchodem italské opery se prudce sniZila ume-

Predstaveni této opery, jez neprovedi nikdo men3f neZ C. M. Weber, ktery byl fedi-
f8lem praZské opery v letech 1811-1813.! Sumdrné lze fici, Ze po odchodu italské
Bpery se v Praze hralo hudebni divadlo jen némecky nebo &esky, pticemz hodno-
Hovy pokles vykazoval jak repertodr, tak pévecky standard. V dané situaci Praha
atila své postaveni vyznamného evropského opernfho centra. Jestlize v 18. sto-
[btf mely v Praze svétové premiéry desitky italskych oper, vcetné takovych tvir¢ich

Viz Vorek, Tomislav: Vyznam prazské opernt tradice pro vinik Dona Giovanniho a Tita, in: Mozartovy
ery pro Prahu, Divadelnf Gstav Praha, 1991, s. 22-89: némeckd verze: Die Bedeutung der Prager

Jperntradition fiir das Entstehen des Don Giovanni und Titus, in: Mozarts Opern fiir Prag. tamtéZz, 1991,
i 21-100.
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osobrosti jako byli Antonio Vivaldi, Christoph willibald Gluck nebo Wolfgang
Amdeus Mozart,? pak po celou prvni polovinu 19. stolet{ v Praze nemeélo svétovou
premi-ru jeding vyznamné opernt dilo evropské hudebni historie. Bylo tomu tak
piesto, ze provoez prafskych hudebnich divadel byl velmi intenzivni a repertodr po-
cetne hohaty.

Rehem dvou desitileti prazské hudebni divadlo ztratilo svij diive tak inten-
~ivni kentakt s italskou operou a s jejim interpretacnim stylem. V prazském reper-
wodre #astal nadale takika jen jeden autor italskych oper 18. stoleti - Wolfgang
Amadeus Mozart, Oviem Mozart uz radikdlné upravovany, tak jak to odpovidalo
amateckému rozhledu tehdejgich inscendtor a mistniho publika, které se od obe-
censtva prazskych mozartovskych premiér podstatnd ligilo nejen svou spolecen-
skon strukturou, ale i mirou své kultivovanosti, svého operniho znalectvi.

1pstlize se v publikovanych kritikdch 20. a 30. let 19. stoleti natfkalo nad lec-
¢ims. nad podtadnosti pfedvddénych aprav Movzartovych oper nikoliv. Co viak sto-
if .1 pozornost a ocenénf je skutecnost, Ze natomto opernfm tthoru - pouzivdm to-
hoto kritického virazu jen ve vztahu k dobovému upravovatelstvi Mozartovych
oper. nemdm nikterak v amyslu mluvit s despektem o kvalitach nékterych pévcl-
doglo 7 iniciativy jednoho italského umélce piece jen k cennym interpreta¢nim ¢-
niim, 1. k provedeni Mozartovych oper v italském origindlu a s piihlédnutim k pi-
vadnt interpretacni praxi. Ditve viak, ne? padne jméno onoho umeleckého odvéz-
livee a prikopnika bez nasledovnikd, je na misté popsat terén, na némz k takové
odvirné akel doglo. Tim terénem byla praZzskd konzervatot.

Mrazskd konzervatof byla formalné zaloZena v roce 1808, vyuka v ni byla za-
haiena pocinaje rokem 1811, Vznikla z viile ¢asti prazskeé Slechty, kterd dlouhou fa-
du et jejf provoz financovala a ovliviiovala. Ona rozhodla, Ze pavodnim posldnim
Lonrervatore bylo vychovavat prvotfidni orchestrdin{ hrace.* To se také ddlo, co
mimo jiné znamenalo, Ze se na této konzervatofi az do 80. let nevyucovalo kom-,
poziet. (Stechtu ani nenapadlo, Ze by v takové skole méli byt vychovdvani takés
sk1vdatels, takovou profesi z hlediska svych zdjmd nepotiebovali...).

Respekt k italskému opernimu umeéni se v zacdtcich konzervatofe projevil
piedevEim tim, Ze takzvany liternt ucitel, ktery mél vyucovat viem nehudebnfm
piedmétim, mél vyucovat také italdting. Pomérné velmi brzy - uz vroce 1815 - by
la konzervatof roziitena té? o péveckou tifdu. V jednom z ndvrhii na zfizenf pé-
veckeho oddelen na konzervatoti se tehdy argumentovalo, Ze v piipadé zfizeni ta-
koveho oddéleni ,by se potom konzervatofe v Pafizi, Neapoli a Miliné nemohly
pouze samy honoesit touto pfednosti®.?

U7 po nékolika letech existence péveckého oddéleni se prazskd konzervatof;
pyEnila tim, 7e z nf vze$la takova pévecka hvézda, jakou se stala dcera z némecké
herecké rodiny. majict tehdy pfechodné angazma v Praze - Henrietta Sontagova.

vourk, Tomislav: Italienische Oper in Prag im 18. Jahrhnndert, in: Europa im Zeitalter Mozarts. SchriP:
tenteihe der Osterreichischen Gesellschaft zur Erforschung des 18. Jahrhunderts Bd.5, ed. Moritz Csaky,
bt Verlag Wien-Kotn-Weimar 1995, s. 222-225; viz t62 Vorrk, Tomislay - Prakova, Jitfenka: Mozartiu
[on Ciovanni, katalog vystavy, Narodnf knihovna, Praha 1987, !

Beyspercir, Jan: KonservatoF hudby v Praze. Pametnf spis k stoletému jubileu zaloZend tstavu, PrahJ
1911: Braxerrcrovi, Doubravka: Dejiny peveckého umeént na kenzervatori, in: Sbornik na pamet 125 lef
corervatote hudby v Praze, uspofddal Vi Blazek, Praha 1936: viz t62 Voirx, Tomistav: Zalozent konzer
v e - velky dar dechty ndrodu?, in: Hudebnf rozhledy 14,1961, ¢. 20, s. 878-879 !
totecwerare L on ot s 2R,
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Sontagova, jeZ stravila na prazské konzervatofi tfi a pil roku (1817-1821), se zahy
stala pfedni evropskou interpretkou sopranovych roli italskych oper a poté choti
italského hrabéte z Piemontu Carla Rossiho. Jeji profesorkou byla v Praze prvni
konzervatorn{ u¢itelka zpévu Marianna Cejkova. KdyZ tato pedagoZka v dubnu
1822 konzervatof opustila, byl na jeji misto pfijat Giovanni Gordigiani z Modeny.
Tak se mezi pedagogy prazské konzervatofe objevil také Ital.
| Co je o tomto italském utiteli zpévu piisobicim v Praze zndmo? Byl synem
&vee Antonia Gordigianiho, ktery je doloZen napfiklad v sezéné 1792-1793 jako
Bevec bendtského Teatro San Moise, a to v tenorovych rolich komickych oper Gaz-
‘zanigovych. V ndsledujicich sezonich zpival v neapolském Teatro San Cartoav Te-
dtro alla Pergola ve Florencii, roku 1797 hostoval v milanském divadle La Scala atd.
Roku 1811 byl jmenovin komornim pévcem Napoleona 1., v roce 1815 zpival ve
orencii v Mozartovych operdch Don Giovanni a Le nozze di Figaro a jeSté v roce
1818 v operdch Rossinihio. Jeho syn Giovanni Battista Gordigiani, k némuZ upina-
the svou pozornost, se narodil roku 1795 v Modené.* Studoval na milinské kon-
efvatofi a roku 1817 - ve svych 22 letech - debutoval v opefe ve Florencii. O jeho
dal¥f operni karié¢ie neni nic zndmo, patrné nebyla nikterak skvéld. Jisté je, Ze ho
l4kala i kompozice, podobné jako jeho o 11 let mladsiho bratra Luigiho, pozdéji
Proslutého hlavné tiemi svazky Canti popolari toscani (1836).
{  Pro nage téma je vyznamnd skutecnost, Ze 1. ervna 1822 nastoupil sedma-
vacetilety Giovanni Battista Gordigiani na praZskou konzervatot jako utitel s¢lo-
Wého zpévu, a to s platem 900 zI. a se smlouvou na Sest let. ProtoZe prazskd kon-
bervatof tehdy strdala nedostatkém mladych adeptd péveckého uméni, museli
byt ptijimani i chlapci, ktef{ jedté nemutovali. To neslibovalo Zadné skvélé vysled-
y a nestavélo to tuto ttfdu do zvl§3t piiznivého svétla. Pro srovndni: v té dobé uz
tazska konzervatof zacala svymi absolventy instrumentalnfch t¥id vyznamné zd-
obovat prednf sttedoevropské orchestry. V roce 1819 byli napriklad tfi absolventi
btijati do orchestru divadla v Pesti a 1823 bylo dokonce Sest absolventii pijato do
bichestru videiiské Dvorni opery.
Gordigiani musel mit zvIa$t silny vztah k dilu Mozartovu, protoZe se jim se
vymi ziky intenzivné obiral. UZ 21. tnora 1823, tj. na prvnim gkolnfm koncerté,
fktery jako zaméstnanec prazské konzervatote zazil, zpival se svymi Zdiky sextet
ozartovy opery Cosi fan tutte. Pak se véak o ném ve $kolnich materidlech obje-
Vilj zdznamy ne pravé lichotivé. Podle téchto zdpist tdajné zanedbaval vyuku do
miry, Ze napiiklad v roce 1825 se behem ¢ty mésicti pétapadesdtkrat viibec ne-
Hostavil k vyu¢ovani. S oblibou pry ve 8kole pfijimal ndvstévy krajant, s nimiZ se
javil v zahradé. (Mingna byla ziejmé zahrada kldStera dominikant v Jilské ulici,
Rde tehdy prazska konzervator sidlila.) Zakyné si stéZovaly, Ze jim predhazuje, Ze
¥ Cechdch nenf dost péveckych talentl. V lednu 1826 byl oficidlnim ptipisem fedi-
Yelstvi konzervatofe napomindn. Na néjaky ¢as se pry napravil. MoZnd s tim souvi-
ie’la skute¢nost, e konzervatof v tom roce zakoupila malé jevisté, které bylo umis-
#Eno v zahradnim domku paldce hrabéte Frantiska z Vrtby v Hybernské ulici a bylo
Milne pouzivano k vyuce. Slechtické ddmy vénovaly pro potfebu Skolni scény

17N fo 2ol . : o 4
[Rostymy, neddvny absolvent prazské vytvarné akademie malif Josef Navrdtil na-

8§ CeLierr, Rodolfo: Gordigiani Giovanni Battista, in: Die Musik in Geschichte und Gegensart. Band 16,
Birenreiter Verlag Kassel 1979, Sp. 511-S12.
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maloval oponu, italsky malii Stavovského divadla Antonio Sachetti zhotovil rizné
Jdekorace, hrabs 7 Vrthy pak financoval potfizent osvétlenf a sedadel do hledi§t&s. ;.
8. a 15. ledna 1828 bylo divadlo otevieno piedstavenim Mozartovy opery La.';
emenza di Tito. a to v nastudovani Gordigianiho.” Je nipadné, Ze zahajil provoz;”f
st:olpiho operniho divadla pravé tim dilem, jim? italskd operni spolecnost v dubnu!
1307 svou prazskou stagionu ukondila! Pokud by to byl takto motivovany ZAmér)
pak by svedéil o Gordigianiho schopnosti orientovat se nejen v umélecky cenné’,
aperni tvorbé, ale i v roving vyEsich souvislosti. :
V roce 1829 u7 konzervatof disponovala tak dobre vyskolenymi miadymi zpé&
cackami, ze teditelstvi opery pro nékolik z nich uéinilo na zadost vedeni Stavov-
<keho divadla vyjimku z pfisné pojatvch stanov $koly a dovolilo jim vystupovat ut
-1 studif na prazské operni scéné. 1 takové skute¢nosti svédci o Gordigianiho pe-
Jagogické kompetentnosti. "
25. 2 27. dubna 1829 provedli konzervatoristé na scéné vrtbovského divadélka
A5 Mozartovo jeviétni dilo, némecky singspiel Unos ze seraili. Pak viak feditel”
«tvi gkoly Gordigianimu - tidajné pro fadu pokleski - smlouvu neabnovilo, coz by-
In neproziravé prinejmensim z toho divodu, Ze za ného nenalezlo pfiméfenou nds
hradu, Nemeckd pévkyné Zomb-Teyberovd, kterd s Zaky nastudovala a v dubny|
1331 na gkolni scéné provedla Morlacchiho operu La gioventit ('Enrico Quinto, za’
iciich vikony pochvalena nebyla. Vedeni konzervatote pak vyuzilo moZnosti an‘
eazovat italskou zpévacku Luisu Caravoglia Sandrini, kterd kdysi byla prazskot
primadonnou Guardasoniho éry a pak pisobila v Drazdanech. '
Gordigiani, ktery musel po uplynuti Sestileté smlouvy konzervatof v rocé
1229 opustit, se na ni roku 1838 - k zfejmému potéSenf obou stran - opét vratil.
A hned zacal s 7aky studovat opery Mozartovy. Pod jeho vedenim doslo 23. dubnd
18239 k premiéfe Cosi fan tutte, kterd pak byla provedena jesté trikrat. Abychom doj
cenili Gordigianiho nastudovdn( této opery v italském originaly, je nutno si uvédomit
7o v té7e dobs byla v Praze ve Stavovském divadle providéna v trapné videriské
singspielové ipravé Treitschkeho z roku 1814, Proto recenzent lipskych Allgemeing
musikalische Zeitung pravem vyzdvihl, Ze dilo zaznélo v Praze po 30 letech zase,
italsky a s recitativy. i
Pak piidel Gordigiani s ndvrhem, ktery byl pfijat: od roku 1840 museli ucha?
2o¢i o piijeti do pévecké tiidy konzervatote ptedzpivat piijimaci komisi ptimo nd
ccens Stavovského divadla, aby bylo zfejmé, zda jejich hlas bude odpovidat potl‘e%
bam operntho zpévu. 1
V roce 1842 Gordigianiho studium Mozartovych oper vyvrcholilo inscenacf;
Nona Giovanniho. Slo o velkou akei, kterd uz se neodehravala na malé $kolnf scé
né. ale piimo na scéné Stavovského divadla. 12. kvétna 1842 zaznél Gordigianih
2 ieluhou v Praze Don Giovanni - po dlouhych 35 letech - opét v origindlni podobé]
1. v italéting, s recitativy a bez mluvenych roli, které pfipsali pozdéjsi upravovat ;
16, a's celym finale, tj. i se zdvéretnym ensemblem. Titulni role se ujal sam Gordi
giani. Profesor Anton Miiller, kompetentni kritik prazského némeckého denfku B )
hemia, vénoval tomuto predstaveni velkou pozornost. Napsal mj.: .V pfedchozicﬁ
spravach tohoto listu bylo mnohokrdt vysloveno politovani, Ze neslychame Don

S rerp, Jans opocit. s 38,
Tamtér
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Juana v jeho ptvodnim tvaru, tj. s recitativy a v italské fe¢i. Tentokrat jsme méli to
potdgeni shledat se s Donem Juanem opét v té podobé, jak si ji Mozart vymyslel
podle vynikajiciho textu abbého Da Ponte. Hudebnédramatické nastudovani této
opery déld panu Gordigianimu, viestranné vzdélanému uditeli zpévu konzervato-
fe velkou Cest. Podal svého Dona Juana nejen s prikladnou jistotou zdatného udi-
tele zpévu, ale i se zcela piimétenou mimikou. Gordigiani umi zpivat jako by mlu-
vil a hrat dovede dle charakteru role. Nektiti, ale zpivd a kazdy ton se v jeho ustech
stava srozumitelnym slovem.” Kritik vysoko ocenil i vfkon Gordigianiho Zdka
FrantiSka Vogla, ktery zpival Leporella a dodal: ,Nemohu si vzpomenout, Ze bych
kdy byl sly3el lepsiho Masetta.“ S velkym uzndnim se Anton Miiller vyjadril
i 0 véech dalsich zackédch a Zdcich konzervatofe, kteff v nastudovani Dona Giovan-
-niho G¢inkovali. Zavére¢na slova kritiky shrnuji podstatu zésluh Giovanniho Gor-
digianiho, kdyZ fikaj: _Prazska konzervatof hudby se skvélymi vykony osvédcila
i?[...] jako vzorny tstav také co se tyka vyucovani zpévu. Je nutno sly$et Dona Gio-
Yanniho v ital$ting a s recitativy, aby bylo moZno pochopit toto nesmrteiné mist-
%ﬂrovské dilo ve viech jeho déjovych proméndch.”
Marné viak davali kritikové Gordigianovy konzervatorni mozartovské insce-
‘nace za vzor profesiondlnim interprettim ze Stavovského divadla, jejichz pohodiny
"prakticismus, ta zhoubnd nemoc vétdiny divadelnikd, byl siln&jéi nez piiklad kon-
izervatore.
Ani dal$f - a posledni - Gordigianova mozartovska konzervatorni inscenace,
Htj. uvedent Le nozze di Iigaro v Gnoru 1843 ve Stavovském divadle, kdy titulni roli
Hyytvotil opét odchovanec konzervatore Frantidek Vogl, nezanechala u prazskych
% opernich profesionall stopy. Bylo to posledni Gordigianiho nastudovanf a soucas-
§ 08 také na dlouhou dobu posledni konzervatorni operni pfedstaveni.
ki Celkova bilance Gordigianiho pusobent na prazské konzervatoti nebyla do-
§11d provedena. V tomto prispévku jsme si v&imali jen jednoho jejiho aspektu, tj.
¥ mimoiadné zasluzného wsili Gordigianiho o provadéni Mozartovych oper na z4-
: kladé plného respektovini interpreta¢nich pozadavka piivodnf autorské podoby
kdfla. Ale tento italsky pévecky pedagog dokazal poskytnout desitkam svych praz-
skych 4k cennd poucent o tradicich italského operniho zpévu. V jeho hodindch
 se nepochybné mnohému naudila budouci Verdiho Aida a Alzbéta, tj. Terezie Stol-
P70v4, z jeho znalosti ¢erpal pozdéji vynikajici interpret italskych tenorovych roli
i Cenék Vecko a roku 1854 u ného absolvovala Eleonora z Ehrenbergt, pozdéji prv-
Xhf Mafenka v Prodané nevésteé. Trvalou tradici této italské pévecké gkoly se viak
fGordigianimu v Praze zaloZit nepodatilo. Po ttiatficetileté pedagogické ¢innosti
fodegel roku 1864 do penze, a to ve véku téméf 70 let. Zemtel v Praze 1. bfezna
F1871. Jeho nastupce na konzervatofi Frantigek Vogl se pokusil jit v jeho stopdch
Bi tim, Ze roku 1867 nastudoval s konzervatoristy Mozartova Tita v italsting. Ale
8 Voglovym odchodem ziejmé vyhasly zbytky tradice italské pévecké ékol.y na
Iprazské konzervatoti a - odhlédneme-li od nepatrnych vyjimek - dodnes se ji ne-
ibodarilo obnovit. '
L ProtoZe tento prispévek byl v8novan jen jednomu aspektu pedagogické prdce
[Giovanniho Battisty Gordigianiho, dopliime ho alespori stru¢nou zminkou o jeho
tkompozi¢ni tvorbé. Mel urcité uspéchy i jako operni skladatel.® Napfiklad kdyz

il Forges, Flisabeth: Gordigiani Giovanni Battista. in: The New Grove, London 1980, sv. 7, 5. 538.
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v prazském Stavovském divadle byla 6. ¢ervna 1846 uvedena jeho tfeti opera Con-
suelo, k niz si sam napsal libreto podle stejnojmenného romdnu George Sandové.
V Teuberovych Déjindch prazského divadla® se 1ze docist, Ze v premiéie této buffy
vystoupila téz fenomendlni altistka Marietta Alboni, ¢lenka mildnské opery La Sca-
la a tehdy uZ slavend evropskd hvézda, kterd od ndsledujiciho roku ptisobila v ital-
ském souboru londynské Covent Garden Opera, kde pro ni v roce 1848 Meyerbeer
napsal jednu arii do Hugenotit. Co ji asi pfimélo, aby pfi svém druhém uméleckém
zdjezdu do Prahv nastudovala part v nové opete italského kolegy, kterd neméla na-
deéii na daldi scénicky zivot? Sam Gordigiani si v této buffé, odehravajici se v Be-
natkdch a v hudebnickém prostiedi, zazpival roli skladatele a ucitele zpévu Nicoly
Porpory. Jeho hlasovy materidl pry uz byl tehdy zcela spotfebovany, ale prednes
byl iidajné mistrovsky a jeho hra se vyznadovala jizanskou Zivosti.

Dobrd povést Gordigianiho se musela v Praze udrZet fadu daldfch desttiletf.

Svédei o tom i obsazné - anonymnf - heslo, které o ném a jeho bratrovi Luigim pti- |
nesl na sklonku stoleti Ottav slovnik nau¢ny. Z jeho tvorby se v ném uvadéji jesté -

- vedle neprovedené komické opery Piccolino - italské kanconety, némecké pisné,

.12 jizdnich pochodt pro 4 trubky a kotly* a celd fada chramovych skladeb, které :
Gordigiani vvdal v Praze u daliho vyznamného ¢lena zdejs{ italské komunity - -

u vydavatele Marca Berry.'?

Teusre, Oscar: Ceechichte des Prager Theaters JI1, Prag 1888, 5. 357 n.
Ottt slovntk naucny, Praha 1896. sv. 10.. s. 308.
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