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Klasicky Hollywood
(tj. Hollywood do r.1960)

Obecna charakteristika:

Zakladnim principem stavby fabule je kauzalita — propojeni
udalosti vztahem ptric¢iny a nasledku.

Syzet (klasického) hollywoodského filmu respektuje klasickeé
usporadani, pfedpokladajici Gvodni stav rovnovahy, jeho poruseni,
boj o obnovu a konedné op&tovné dosaZeni rovnovahy.

Charakteristicka je pritomnost dvou linii zapletky, z nich% jedng
zahrnuje heterosexualni vztah a druhou pfedstavuje rovina “prace” -—
akce, valky, jinych osobnich vztaht.

,Neviditelny” klasicky styl skryva proces produkce filmu:
ptiznacénou figurou je sti¥idani “zab&r/protizabsr” (naptr. pti
dialogu dvou postav je zabér hovorici postavy vystiidan zabérem
postavy naslouchajici té&sné pted ukonéenim promluvy hovotriciho).



Klasicky Hollywood
(tj. Hollywood do r. 1960)

Vivoj stylu (srovnani s predvalecnou produkci)

komplikovanéjsi stavba vypravéni - vyuziti
retrospektiv

dfiraz na realismus (pseudodokumentaristicky styl)

vyuzivani dlouhych zab&rd (umoZnénych technickymi
inovacemi filmové kamery)

casté bylo natadeni scény v jednom zab&ru — plan
séquence

snaha o posilovani produkéni hodnoty filmi -
hvézdny systém, nakladné dekorace a kostymy,
inovativni technologie



P¥iklady filmové produkce Klasického Hollywoodu

realismus a komplikovanost vypravéni:

Obcan Kane (Citizen Kane, 1941, reZie Orson Welles):
dosud nebyvala sloZzitost => vznik médy subjektivni
narativni techniky (napt. témétr cela prvni polovina Slepé
ulicky /The Dark Passage, 1947/ je ptredvedena z pohledu

hlavniho protagonisty)
http://www. youtube. com/watch?v=GuZ6fmbF7bE

Vypadky paméti (Hangover Square, 1945, reZie John Brahm)
— zkreslena hudba implikuje nutkani postavy §ileného
skladatele skrtit Zeny

Posedls (Possed, 1947, reZie Curtis Bernhardt) -
predimenzované zvuky naznac¢uji duSevni poruchu hlavni
7enské postavy

Dima v jezere (Lady in the Lake, 1946, reZie Robert
Montgomery) — postavy miti své tudery ¢i polibky ptrimo
kamete, detektiva Phila Marlowea divak spatfuje ptimo
jediné jako odraz v zrcadle



Zanrova struktura
hollywoodské kinematografie
po roce 1945

- western

- melodrama

- muzikal

historické eposy

sci—f1

horor

Po nékolik desetileti pfevladaly jako hlavni
zanry western, melodrama a muzikal. 0Od 50. let

nastava vzestup sci—fi, hororu a ZpionaZniho
filmu.



Western

- majestatni koncepce scenérii (barevné
provedeni); bohaty kostymni design;
psychologizace postav a socialni akcent;

priznacéna je dlouha metraz filmu (okolo
dvou hodin)

- Typologie westernu dle Bordwella a
Thompsonoveé

— liberalni
— patriarchalni

— orientovany na mladez
— psychopatologicky



Melodrama
posilovani produkénich hodnot => pozvednuti Zanru
melodramatu

producent Ross Hunter — specialista na Zenské filmy
(women ~ s pictures) — zvratil Zanr spolu s reZisérem
Douglasem Sirkem (Velkolepsd posedlost(1954), Vse, co nebe
dovoli (1955), Nshrazka zZivota (1959))

po prichodu do USA toc¢il protinacistické filmy a filmy noir

s kameramanem Russelem Mettym uplatiioval tlumené osvétleni
plySovych dekoraci Universalu; priznacna je také
expresionisticka barevnost a odrazy v zrcadlech

psychologicky impotentni muZské postavy, galantné trpici
Zenské postavy

kritikou cen&n posun v pojeti popularné psychologickych
traumat a pripadné& $tastnych zakondeni scénard



Muzikal

Dominantni produkce spolednosti MGM - producent Artur
Freed;, talentovani muzikalovi herci — Judy Garlandova, Fred
Aster, Ann Millerova, Gene Kelly

Jpivani v désti (r. Gene Kelly, Donen 1952) — obecné
uznavany jako nejlepsi muzikal své doby, parodie stylu

rannych muzikall
http://www.youtube.com/watch?v=rmCpOKtN8ME &feature=related

Muzikalové blocbustery produkoval také Samuel Goldwyn,
studia Paramount, United Artists (West Side Story, 1961),
Columbia i Walt Disney

Dilezitym impulsem produkce muzikall byl nastup rokenrolu
(Rock around the Clock, 1956)


http://www.youtube.com/watch?v=rmCpOKtN8ME&feature=related

Historicky epos

inflace produkénich hodnost a spekulace s velkymi filmy =>
tuspéch a lukrativnost biblického spektaklu

Cecil B. De Mille - dosahl uspéchu jiz ve 20. a 30. letech;
koncem 40. let na ného navazal snimkem Samson a Dalila,
nejuspésnéjsim filmem roku 1949

vyjimeéné zisky prinesly téz filmy Quo vadis? a David a Bat$eba
(oba 1951)

7zanr vyzadoval: davové scény, kolosalni bitvy, grandiézni
dekorace; maximalni vyuZiti Sirokoahlého formatu

Desatero prikazsni (The Ten Commandments, 1956): jeden z
nejdéle aspé&sdnych biblickych eposti: 25 tisic statistd, obrovské
naklady (13 milioént dolarti)

pres efektni trikové sekvence jako rozestupovani Rudého mote

se De Mille vraci k horizontalnimu aranZovani svych film& z 30.
let



Historicky epos

- biblicky trhak Ben Hur (1959, reZie William
Wyler)

- rekord v ziskani 11 Oscartt (aZz do roku 1997 kdy
tentyZz pocet Oscart ziskal jiny historicky epos
Titanic)

- historicky epos zpracovaval tém&* v3echna

obdob1:
- obrazy ze starého Egypta (napt. Egyptan, 1954)

- rytitska dobrodruzstvi (/vanhoe, 1952)

- valeéné sagy (Vojna a mir, 1956)



Sci—fi a horor

Americké sci—fi filmy 50. let extrapoluji dobové
védecké poznatky a snazi se ,védeckymi © teoriemi
posilit svou vérohodnost; védec je v okruhu
zkoumanych film zasadnim prvkem ikonografie;
science fiction pristupem ,co kdyby:-+ “ poukazuje
na socialni konotace

Horor sleduje moralni konflikt jedince a
spolednosti, pripadné jedince a prirody; ke
zrozeni monstra dochazi nikoli moralnim pochybenim
jednotlivce, ale nejcasté&ji ,nehodou “ ptri védecke
praci.



Sci—fi a horor

- Sci—fi filmy: a¢ byva casto hlavnim
hrdinou védec, teseni témér vzdy prinasi
vojenska sila — védec se nakonec omezuje
pouze na roli poradce, ktery ptrijde na
zpisob, jak hrozbu co nejuc¢innéji a

ne jbezpeénéji zlikvidovat militaristickymi
prosttedky.

- Standardni p¥ib&hy o invazy

- Atmosféra strachu a ohrozeni je pro sci—fi
50. let priznacna a zdaleka se v takové
mite nevyskytuje ani ve starsich sci—f1i
filmech, ani v nasledujicim obdobi.



Sci—fi a horor

- Forbidden Planet (USA, 1956, rezie:
Fred Wilcox)

- Red Planet Mars (USA, 1952, rezie:
Harry Horner)

- The War of the Worlds (USA, 1953,
rezie: Byron Haskin)

- http://www. youtube. com/watch?v=M7yXjSmcG6c
- http://www. youtube. com/watch?v=gOhCE jmHK10&feature=related



Klasicky Hollywood

(srov. Pavel Skopal, Cinepur;
http://www. cinepur. cz/article. php?article=20)

Hladkost klasického stylu umoZiiuje plynulé sledovani dé&je,
skryva dasové a prostorové mezery, vyluduje prvky, které
upozorifiuji na samotny proces vypravéni (typické je napt.
striktni vylougeni pohledu postavy do kamery).

Tzv. voyeristicky divacky reZzim - divak ma byt plné
identifikovan s hlavni filmovou postavou; kinematograficky
aparat (technologie, médium) jej nemd rugit z fikéniho svéta

Okruh vyrazovych prosttedkfi je striktn& vymezen (tj. urcité
typy sviceni, thld a pohybl kamery, velikosti zabért apod.

pro klasicky film typickd jednoznaén& definovana postava
vybavena konzistentnimi povahovymi vlastnostmi a kvalitami a
chovanim smétujicim k dosazeni stanoveného cile



Cenzura

Filmy exploata¢ni, dovazené a filmy nezavislych
producentl uréené ,pro dosp&lé “ => problémy

zvrat: zakaz promitani italského snimku Roberta
Rosseliniho Zdzrak (jedna ze 2 epizod filmu Ldska,
1948; pribéh retardované venkovanky presvédéené o tom,
7e jeji nenarozené dité je synem BoZim)

odivodnéni zakazu stanoveného newyorskym cenzurnim
sborem: rouhadsky film

1952 — rozhodnuti Nejvyssiho soudu: film podléha
prvnimu dodatku dstavy zarucujicimu svobodu projevu

jako problematicka uznana pouze (pomé&rné Gzce a vagneé
definovana) obscenita => rozpust&ni mnoha mistnich
cenzurnich sbort; malo zakazanych filmd



Motion Picture Association of America (MPPA, d¥ive
Motion Picture Producers and Distributors (MPPDA)

problémy s aplikaci Produkéniho kodexu

bez certifikatu MPPA nebylo moZné hrat film v siti jejich
kin; hlavni spolec¢nosti vsak jiZz nesm&ly vlastnit kina, a
proto bylo mozné uvadét v nich filmy i bez certifikatu

rozhodnuti v pripadu Paramount nezamérné prispélo také k
liberalizaci Produkéniho kodexu

hlavni studia vyuzivala nutnosti certifikatu k tomu, aby
udrzela mimo trh filmy nezavislych producentt

moZnost hrani bez certifikatu => vice nezavislych filmd s
riskantnéjsimi tématy v kinech

televize podléhala striktni cenzufre

producenti a distributo¥i ve snaze maximalné& konkurovat
televizi tladili pravidla kodexu co moZna nejdal



MPPA odmitla vydat certifikat lechtivé komedii Otto
Premingera Mésic je modry (The Moon Is Blue, 1955), ale
spolec¢nost United Artists ji distribuovala i bez ného

tataZz spolecénost distribuovala i1 Premingertv film o
drogové zavislosti Muz se zlatou pazi (The Man with the
Golden Arm, 1955)

MPPA postupné udélovala certifikat i filmim, které zjevné
odporovaly plvodnimu kodexu z roku 1934; napt. Nékdo to
rad horké (Some Like It Hot, 1959) Billyho Wildera s
nadsazkou pojednavajici témata jako transvestitismus nebo
bisexualita

katolické liga slusnosti film nicméné odsoudila

Kubrickova Lolita by ve 30. nebo 40. letech nikdy nemohla
obdrzet certifikat; v roce 1962 jej vsak dostala

kodex byl zastaraly => MPPA jej v pol. 60. let zménila



