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den regional-historischen Realien zeigen, dass es sich um neu besiedeltes Gebiet handelte.
Hier kann eine Schwichung der einheimischen Folklore-Tradition und verschiedenartigste re-
gicnale Einfliisse der Neusiedler vorausgesetzt werden. Eine wichtige Rolle spielten sicher
auch die bedeutenden kulturellen Zentren der Umgebung - Lissa {Residenz des Grafen F. A.
von Sporck) und Stard Boleslav ([Alt Buntzel] ein erstrangiger Wallfahrtsort des barocken
Boahmen mit einer Jesuiten-Residenz, siehe Anlage 2). Die Kombination der dargelegten Ein-
fliisse spricht fiir die These von V. Helfert (1929) von der gegenseitigen Wirkung der Volks-
musikalitit und Pragung durch professionelle Kulturmilieus als Hintergrund der bohmischen
Musiker des 18 Jahrhunderts.

4. Die bisher festgestellten Einzetheiten beziiglich Zachs Kindheitsmilieu bringen weite-
re Argumente in die Diskussion um sein Leben und den Charakter seiner Musik. Die Feststel-
lung einer im Gasthaus verbrachten Kindheit Jisst die Frage der Folklorismen in einem klaren
Licht erscheinen. Sie werden als wichtiges Element Jan Zachs (K. M. Komma, 1938) und wei-
terer seiner Zeitgenossen (V. Helfert) fiir die Entwicklung des musikalischen Klassizismus
beurteilt. Die Befreiung beider Elternteile von der Horigkeit lasst einen Zusammenhang zu
Zachs spiterem Leben vermuten, vor allem seine Konflikte wihrend seines Dienstes am
Mainzer Hof und seine spiteren Reisen.

S. Das neu iiberpriifte Geburtsdatum verschiebt Zachs gesamten Lebenslauf um 14 Jah-
re; damit werden bisherige Unklarheiten seiner Biographie nun verstindlicher - gleichzeitig
verindert sich dadurch grundlegend die Einordnung Zachs unter seine Zeitgenossen. Er ver-
liert den Status eines Vorldufers bedeutender Perstnlichkeiten und wird Teil einer starken
Musikergeneration, die in den 30er Jahren des 18. Jahrhunderts in Prag heranreifte und von
denen viele (z. T. aufgrund von Kriegsereignissen) in westeuropdische Musikzentren aufbra-
chen.

Der nachfelgende Lebensabschnitt Zachs (Prager Zeit) wird im zweiten Teil dieser Stu-
die behandelt, die in der nichsten Nummer der Hudebn{ véda erscheint.

Deutsch von Ivan Dramlitsch

Horae pomeridianae Jana Josefa Ignace Brentnera’

Vaclav Kapsa

Brentnerova tisténd sbirka instrumentalnich skladeb Horae pomeridianae vysla
v Praze roku 1720 a jako takovd piedstavuje mezi prazskymi hudebnimi tisky ba-
rokni doby jediny titul obsahujict instrumentélni hudbu doméctho plivodu.}! Sbir-
ka byla dlouho zndma pouze prostiednictvim Dlabac¢ova slovniku, na zdkladé
téchto informaci byla domdcimi autory oznacovéna jako sbirka  komornich trio-
vych sonat“.? Informaci o jediném dosud zndmém dochovaném exempldfi tisku
prinesl az mezinarodni soupis hudebnich prament RISM.? V novéjsi odborné lite-
ratufe byvaji Horae pomeridianae sporadicky zmifioviny jako doklad svétské in-
strumentéini hudby domdciho pavodu,* pfedmétem dikladnéjsiho pojednini se
viak dosud nestaly. Vzhledem k absenci pramenii doklddajicich instrumentalnf
tvorbu domécich skladatel(i té doby je pfitom vyznam sbirky zfejmy. Cilem p¥ed-
klddané studie je popis a analyza tohoto pramene, spojend s pokusem o postizen{
nékterych kompozi¢nich aspekttt Brentnerovych skladeb.

I

Jak poznamenal Dlabaé v jiZz zminéném slovnikovém hesle, Jan Josef Ignac
Brentner (1689-1742) ,machte sich sowohl in Bohmen als im Auslande durch seine
gedruckten Kompositionen bekannt“. Ctyfmi zndmymi ti§ténymi sbirkami pred-
stavuje Brentner skute¢né jednoho z nejvyddvanéjsich domdcich skladateld své
doby a nepocitime-li o vice neZ pal stoleti dfive hojné tisténého Michnu, pak je-
dinym domdcim autorem se srovnatelnym po¢tem tiskem vydanych skladeb byl
benediktyn Viclav Gunther Jacob {1685-1734). Je ptitom pozoruhodné, Ze Brent-

* Prvni verze této prace vznikla v semindfi doc. PhDr. Tomislava Votka na UK FF v roce 1996. PfestoZe
byl seminat v prvnf tadé zaméfen na italskoti operu 18. stoletf v Cechdch, doc. Volek mi velkoryse umo?-
nil pracovat na ponékud odlidném tématu. Chtél bych mu na tomto misté podé¢kovat za pomoc a podpo-
ru, které se mi od né&j vzdy dostalo.

! Dosud jediny pfehled hudebnich tiski domécich skladatelii barokni doby publikoval Jifi SetinaL: Po-
belohorska doba (1620-1740), in: Hudba v teskych dgjinsch, 2. vyd., Praha 1989, s. 211-212. pokud nenf
uvedeno jinak, vychdzlime d&le pfi informacich o tiscich z tohoto zdroje. Roku 1648 vy3el v Praze tisk cem-
balové skladby videnského dvorntho varhanika W. Ebnera, ktery viak nem4 bliz3i souvislost s domdci hu-
debnf kulturou, viz Vouek, Tomislav: Unikdinf prazsky notovy tisk z roku 1648, in: Hudebni véda 10, 1973,
¢. 3,5 244-245.

2 Drasac?, Gottfried Johann: Aligemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Bohimen und zum Theil auch
fiir Mihren und Schlesien, Praha 1815, heslo Brentner, sv. [, si. 13; Trotpa, Emilidn: Brenntner, Jan Josef,
in: Pazdirkav hudebni slovnik nau¢ny, Brno 1937, s. 107; NEMECEK, Jan: Ndstin ceské hudby XVIIL. stolett,
Praha 1955, s. 100; $ttoroR, Bohumir: Brenntner, in: Ceskoslovensky hudebnf slovnik osob a instituct,
sv. I, Praha 1963, s. 132. Skladatelovo pijmenf byva domacimi badately ¢asto psdno ve tvaru (Josef Jan
Ignic) Brenntner, zde se pfikldnime po vzoru nejnovejsich lexik (NG, MGG) k jednoduddimu tvaru (Jan
Josel Igndc) Brentner, ktery odpovida jak matri¢nimu zidznamu. tak zptisobu, jakym je skladatelovo jmé-
no uvedeno na tiscich jeho skladeb.

3 RISM A/1, Einzeldrucke vor 1800, sv. 1, Kassel 1971, s. 412. V zdznamu figuruje sbirka pouze pod né-
zvem Concertus camimerales, titul Horae pomeridianae zde nenf uveden.

4 SEHNAL, Jitf: Pobdlohorskd doba, s. 204; ZAHRADKA, Jitf a SinBARTLOVA, Petra: Sondta, in: Slovntk Ceské
hudebnf kultury {ddle SCHK), ’raha 1997, s. 856.
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nerova biografie je ve srovndni s obéma jmenovanymi skladateli v podstaté ne-
zndma.

Kromé znamych dat a mista skladatelova narozenf a tmrti je moZno zatim
pouze predpokldat jeho pobyt v Praze piinejmendim v dobé vydani tiSténych sbi-
rek v letech 1716-1720. Nenf zndmo nic o misté Brentnerova zdejiiho plsobeni, je-
dinou stopu predstavuje titulnf list opisu drie Veni Jesu panis vitae, pochdzejici ze
sbirky piaristického kldstera v Podolinci,® kde je skladatel oznacen jako ,Boémo
Pragensi Kompositore et Apud RR. PP. Crucigeros ad pedem pontis Capela Magistro
virtuosissime ibidem™ - mistem skladatelova plisobisté je bezpochyby minén sta-
roméstsky klaster Fadu KiiZzovniki s Cervenou hvézdou, ktery patfil k nejvyznam-
néjgim prazskym hudebnim centrim. Pouze pozndmkou , Micro-Pragae apud aut-
horem* citovanou Dlabacem dle parth sbirky Horae pomeridianae byly podloZeny
dosavadni zminky o Brentnerovi jako ,malostranském skladateli“,¢ dale je pfedpo-
kiiddn jisty kontakt skladatele s duchovnim bratrstvem pfi kostele sv. Mikuldse na
Malé Strané.” Je zfejmé, Ze velmi podstatny zdroj informacf o skladateli pfedsta-
vuif pravé jeho tisténa dila. Jaké Brentnerovy sbirky v Praze v rozmezf pouhych pé-
ti let vvily?

Vedle sbhirky Horae pomeridianae, jez je skladatelovym Ctvrtym tidténym opu-
sem, informuije Dlaba¢ o sbirce Laudes matutinae, kterou také jako jedinou uvidi
" iz ve svém prispeévku do Rieggerovy statistiky,® pfedchézejicim slovnik o vice nez

dvacet let. Dnes nezvéstna sbirka méla vyjit, stejné jako ostatni skladatelovy shir-
kv, u prazského tiskafe Labauna. ProtoZe jsou zndmy Brentnerovy tisténé opusy 1,
2 a4, nabizi se domnénka, Ze pravé ztracend sbirka Laudes matutinae je skladate-
lovym tietim opusem. Dlaba¢ se viak tdZe po skladatelovych opusech 1-3,° maje
shirku Landes matutinae k dispozici. Existuje zde tedy hypotetickd moZnost exi-
stence paté, dosud nezndmé tisténé Brentnerovy sbirky.

Offertoria solenniora op. 2 z roku 1717 se dochovala v fadé exempléit, coz,
spoleéné s mnozstvim dobovych opisti celé sbirky i jednotlivych ofertorif dochova-
nych i v zahrani¢i, svédéi o jejim znaéném rozdffenf.” Sbirka obsahuje 3est skladeb

Statny ckresny archiv Bratislava-vidiek, fond Zbierka hudobnin piaristickych kid3torov Svity Jur a Po-
dotinec, sign. H-733, srov. 162 RISM A/IL

¢ Viz pozn. 2. Z Dlabacovy formulace je zfejmé, Ze vychézel z idaji uvedenych na tisku Horae pomeri-
dranae: Diasacz, G. .o Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon, 1/213: Brenntner [...] Im J. 1720 lebte
er in der kleinern Residenzstadt Prag {...] Folgende Stticke von ihm sind mir in die Hinde gerathen: 1) Ho-
rae pomeridianae, seu Concerti cammerales sex. Authore Josepho Brentner, Anne M. DCC. XX. Opus
Quartum {so muf er schon Opus L. I1. u. lll. herausgegeben haben?) Micro-Pragae apud Authorem. in f.
{folin] & Viclonzello, Violino, Alto Viola. Pragae in Magno Collegio Carolino. Typis Georgii Labaun.
2 Laudes matutinae. Am Ende jeder Stimme: Pragae in magno Collegio Carolino, typis Georgii Labaun.
i 3} Auch verschiedene Arien und Offertorien, wie auch solenne Messen sind von ihm zum Gebrauch der
Kirchen geschrieben worden. [...]“

© Posrorka, Milan: Brentner, Jan Joseph Ignaz, in: The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
sv. 4, Londen 2001, s. 321,

© Dracacz. G. J.: Versuch eines Verzeichnisses der vorziiglichern Tonkiinstler in oder aus Bshmen, in:
RiracEr, J. A.: Materialien zur alten und neuen Statistik von Bhmen, se$. VII, Lipsko, Praha 1788, s. 147:
.Brenntner [...] hat laudes matutinas in der Musik drucken lassen, die, wie man am Ende jeder Stimme list
[11. Pragae in magno Collegio Carolino, typis Georgii Labaun in fol. herauskamen [...]" Bylo by snad moz-
no z Dlabacovy formulace usuzovat, Ze skladatel vydal dflo vlastnfm nékladem? Takovd4 informace mohla
bt uvedena na titulnfm listu sbirky, ktery viak Dlaba¢ necituje.
" Srov. pozn. 6. J. Sehnal bez daldtho komentafe datuje sbirku 1718.
RISM A/1/1 eviduje &tyti exempiate tisku, tipiné dobové opisy se spolu s tiskem nach4zeji v hudebnf
sbirce knihovny metropolitnf kapituly Archivu PraZského hradu, ddle samostatné v hudebnf sbirce fadu
Kiizovnikn s cervenou hvdzdou v Praze a v MCH (v tzv. Troldové sbirce z Mé&Infka), opisy jednotlivych
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pro vokalni kvartet, dvoje housle a bas, skladatel ji dedikoval opatovi premonstrat-
ského klastera v Teplé Raymundu Wilfertovi.? JiZz Camillo Schoenbaum upozornil
na pozoruhodné vyrazné uplatnénf stile misto v této sbirce, skladby jsou pojaty aZ
napadné kontrastng, od vét komponovanych v ¢istém stile antico s nastroji hrajici-
mi colla parte, po moderni koncertantni sborovou vétu s ptidorysem da capo.®

Zd4 se, ze Brentner(v prvni opus dosdhl ptinejmen3im stejné popularity jako
jeho vyse zminéna ofertoria; vedle dvou dochovanych exemplaf sbirky se nach4-
zeji opisy prevazné jednotlivych skladeb v Polsku a Rakousku."? Pro tehdejsi praz-
skou situaci - vyznacujici se vyraznym upfednostndnim duchovnf hudby pfed
svétskymi Zanry - je zfejmé piiznacné, Ze skladatelovym prvnim titénym opusem
nebyla obvykl4 sbirka triovych sondt, nybrz sbirka duchovnich 4rii. Pod ndzvem
Harmonica duodecatometria ecclesiastica vy$la roku 1716, adresdten dedikace byl
dosud blize neidentifikovany Mathias Gildea z Altbachu. Na zdkladé exemplare
dochovaného bez titulniho listu ve sbirce z Kvasic pod ndzvem Hymnodia divina
figurujf v literatufe €asto oba tituly coby oznacen{ pravdépodobné totozné sbirky.
Jejich identitu je moZno na zdkladé srovnani obou dochovanych exempldid potvr-
dit.¥ Jedné se o shirku da capo arif bez recitativil, v nékolika skladbdch jsou kon-
certantné uplatnény solové nastroje, posledni drie je uvedena dvouvétou ctyrhla-
sou sondtou pro housle, hoboj, fagot a continuo.

Existence Brentnerovych tisténych sbirek i fady jejich opistt haznacuje mno-
hé o oblibenosti a dobové popularité téchto skladeb, Zddn4 z Brentnerovych sbirek
se viak nedochovala v po¢tu exempldft srovnatelném se dvéma Jacobovymi roz-
sahlymi sbirkami Zalmu a m§.* Otazkou v8ak samoziejmé zlistavd, zda viibec mii-
Zeme vyvozovat néjaké zavéry z vieobecné velmi kolisavého a na mnoha faktorech
zavislého pocétu dochovanych exemplat tiskd. Srovndme-li ddle naplni Brentnero-
vych tisk( opét s tidténymi sbirkami Gunthera Jacoba, jevi se Brentner jako skla-
datel zamé&lujici se spiSe na méné rozsihlé skladby pfevazné komorniho charakte-
ru (4rie, sondty) a mensiho obsazeni (ofertoria}, jeho sbirky tak jsou zpravidia
vyrazné méné rozsihlé neZ ohé vyse jmenované tisténé sbirky Jacobovy.

ofertorif v hudebni sbirce prazské Lorety a pfevdZzné v klddternich shirkdch v Rakousku (Heiligenkreuz,
Viden-Hofburgkapelle), Svycarsku (Einsiedeln), Madarsku (P'8tikostelf) a na Slovensku (Bratislava-Svaty
Jur), srov. RISM A/11. Skladby pochézejict z této sbirky byly zndmy a cenény i v jezuitsk¢ch misiich v }iz-
nf Americe, coz pozoruhodné doklddajf v soutasnosti jediné dvé nahravky Brentnerovy hudby dostupné
na CD {v obou pifpadech se jedn4 o Zalm Canteinus domino op. 2/6): San Ignacio - L'Opéra perdu des mis-
sions jésuites de U'Amazonie, G. Garrido a Ensemble Elyma, K 617065 a Urubichd - Baroque indien, or-
chestr a sbor frantiskdnské misie v Urubichd (Bolivie}, K 617101,

" PostoLka, Milan: op. cit.

12 Schnoeneaum, Camillo: Die ,Opella ecclesiastica” des Joseph Anton Planicky, in: Acta musicologica XXV,
1953, 5. 62.

B Srov. RISM A/L druhy, v RISMu neevidovany exemplat tisku se nachdzf v Moravském zemském mu-
zeu v Brné& (fond Kvasice). K rukopistim srov. RISM A/11; Ipaszak, Danuta: Z problematyki czeskiej emi-
gracji muzycznej w Polsce w XV wieku, in: Z dziejéw muzyki polskiej 6, Bydgoszcz 1963; Rieprt, Fried-
rich W.: Der Gattweiger Thematische Katalog von 1830, 2 sv., Miinchen, Salzburg 1979. Jako jedno z mdla
Brentnerovych dél se sbirka dockala monografické prace - KonecnA, Helena: Josef Jan Brentner a jeho
Hymnodia Divina, stroj., dipl. préce, UJEP (dnes MU). Brno 1967 - jeji autorka viak méla k dispozici pou-
ze neupiny exempldt sbirky pochdzejicf z Kvasic.

1 Viz (62 SeunaL, Jikl: Pobélohorskd doba, s. 191. Oteviend zUstdva otizka, odkud pochizf ndzev Hym-
nodia divina, ktery mimo kvasicky exempldf tisku figuruje i na opisu sbirky z roku 1752 dochovaném v ar-
cidiecéznim archivu v Hnézdné; srov. D lpaszak, op. cit, 8. 27.

15 Shirka Anathema gratiarum...seu psalmi vespertini (G. Labaun, Praha 1714) se podie RISMu A/1 do-
chovala v sedmi zpravidla netpinych exempldrich, sbirka m3t Acratismnus pro honore Dei (P. Lochner, Pra-
ha 1725, 21726) v jedenicti exempldfich.
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Jedinv znimy exemplaf Brentnerovy sbirky Horae pomeridianae se nachdzi
ve vardavské Univerzitni knihovne (Biblioteka uniwersytecka) pod signaturou St.
dr. mus. 1053 Z3dné staré signatury ¢i vliastnické znacky se na prameni nevy-
skvtuif.

Tisk byl poifzen pomoci typ(, stejné jako ostatni tituly vydané u Labauna; po-
kud muzeme soudit ze srovndni s nékolika daldimi hudebnimi tisky z téze dilny,
ide ve viech piipadech o stejny druh typ(.' Jednd se o Ctyfi samostatné party, svd-
zané vzdy ve hibetu niti, jednotlivé dvoulisty pfitom nejsou vioZeny do sebe,
nvhry jsou fazeny postupné za sebou. Papir o formdtu cca 33,5 x 21,5 cm na vy3ku
nenf offznut, party nejsou vloZeny v deskdch.

744 se, Ze se jednd o nepouZivany exempldf tisku dochovany v té podobé,
v i1ké byl proddvdn. Materidl nenese Zadné stopy po pouZivani, jako naptiklad
ohmatané rohy atd. Jedinym zdsahem do tisku jsou drobné korektury, provedené
steinym, hnédym inkoustem; nej¢astéji se jednd o korekcei tonové vysky, déle o do-
psand opakovaci znaménka u taktu, jehoZ opakovéni bylo v tisku vynechéno, do-
plnsnf oznaceni taktu, upfesnéni rytmického pribéhu ¢i o doplnéni ligatury. Je
pravdepodobng, Ze se jednd o korektury samotného skladatele."”

Tednotivé party nemaji obalky, titulni text je uveden vZdy v horni poloviné
prvnt stranky partu nad Gvodnf vétou prvnf skladby. Text nent na viech partech
zcela totozny, uvddime proto pfepis titulu partu violoncella a zbyvajicich tif partd,
dile je uveden pocet notovanych stran.

Part violoncella:

HORAE POMERIDIANAE / SEU / CONCERTUS CAMMERALES / SEX / AUTHORE
JOSEPHO BRENTNER, / ANNO M. D. CC. XX. / OPUS QUARTUM. / MICRO-PRA-
GAE APUD AUTHOREM. / VIOLONCZELLO

12 =

Part pro hoboi nebo flétnu nebo housle, part housli, part violy:

CONCERTUS CAMMERALES / SEX / AUTHORE JOSEPHO BRENTNER, / ANNO
A D. CC. XX./OPUS QUARTUM. / MICRO-PRAGAE APUD AUTHOREM. / HAUT-
BO1S: VEL FLLAUTO TRA- / VERSO: VEL VIOLINO. {part housl{: VIOLINO, part vi-
olv: ALTO VIOLA]

11,158, 15s.

Party nejsou paginovény, obsahujf pouze foliové oznacent dvoustran (v piipadé
parte vicloncetla a hoboje v podobé Aa, Aa2, Bb, Bb2..., u zbyvajicich partt A, A2,
B, R2...). Samotné skladby nemaji zddné ndzvy, jsou ocislovany fimskymi ¢islice-

F AL X Wentzely: Flores vernd, Praha 1700: 3. 1. L. Brentner: Harmonica duodecatometria ecclesiastica
ep 1, Praha 1716 152: Offertoria solleniora op. 2, Praha 1717, G. Jacob: Anathema gratiarum, Praha 1714.
© 7¢ nejde o pozndmky interpreta je zfejmeé nejen z toho, Ze vdechny party jsou opraveny stejnym zpii-
cebem, nybir? také ze skutednosti, Ze n&které vyrazné chyby ziistaly neopraveny, napfiklad ptebyvajict
tab ev pastu vielsneella ve drubé v88 pront sondty.
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mi 1.-VL., situovanymi vzdy vievo od kii¢e prvni notové osnovy skladby. Impres-
sum se nachézi dole na posledni strané hobojového partu: VETERO-PRAGAE. / In
Magno Collegio Carolino, Typis Georgij Labaun. VZdy na posledni strance partt
dole je uvedeno obligani 0. A. M. D. G. [Omnia ad maiorem Dei gloriam]. Vyzdo-
ba tisku je velmi skromnd, zahinuje pouze ornamentdln{ vlys na posledni strané
hobojového partu nad impressem a vinétu s motivem andéla ve spodnf tfetiné po-
sledni strany violového partu.

Komentdf vyZaduje zejména vy$e jiZ zminény tdaj , Micro-Pragae apud autho-
rem* uvedeny na viech partech. Naznacuje, Ze Brentner vydal sbirku vlastnim nd-
kladem, miiZe se v3ak také jednat o informaci, kde je sbirka dostupnd, a konetné
miZe mit (idaj i oba zminéné vyznamy." Podobny ddaj se nenachdzi v 2adné z dal-
$ich vydanych sbirek J. Brentnera, zatimco impressum je v téchto sbirkdch v pod-
staté totoZné." Na titulnf strané Wentzelyho sbirky Flores verni, ktera vysla dvacet
let pfed sbirkou pojednavanou, je skutecnost, Ze titul vydal autor vlastnim ndkla-
dem, naznacena pozndmkou ,impensis authoris™.

Pozoruhodnym detailem vyplyvajicim ze srovndn{ titulnich textd jednotli-
vych parti je skutecnost, Ze titul celé sbirky - Horae pomeridianae - je uveden
pouze na partu violoncella. Tim se viak dostdvame k problému tplnosti shirky,
ktery bude pojedndn v ndsledujicf ¢asti.

m

Z popsaného materidlu neni zcela jasné, zda se dochoval v Gplnosti. Otdzku
vzbuzuje zejména chybgjici dedikace, neobvykly neislovany basovy part uréeny
explicitné violoncellu a také srovndn{ s ostatnimi Labaunovymi tisky, ve kterych je
titulnf strana se vierni udaji i s dedikaci zpravidla souéastf partu continua, oznaco-
vaného obvykie jako ,Partitura“.®®

Jiz z Dlabacova popisu sbirky vyplyvd, Ze mél k dispozici pouze tfi party, na
zakladé této informace byly Brentnerovy skladby pokladdny zpravidla za triové so-
naty.? Jiti Sehnal oznacuje dochovany part violoncella jako koncertantni a pfed-
poklada, Ze sbirka je dochovdna netiplné a chybf part continua.?* Tate domnénka
je opravnéna na zikladeé nejasnosti zminénych vyse {chybéjici dedikace, necfslo-
vany bas atd.}, proti ni viak mluvi nékolik indicif. Mezi svétskymi instrumentalni-
mi skladbami (oddi! Genialia seu canti recreativi) zaznamenanymi v oseckém in-
ventari z roku 1720-1733 se nachdzi také polozka Concertus Camerales sexa4in g
Brentner,? do inventéafe zapsand po roce 1723. Je zfejmé, Ze se jednd o sbirku Ho-

®  To se domniv Jaroslav Buzca: Brentner, in: Musik in Geschichte und Gegenwart, Personenteil 3, 2000,
sl. 851-853.

¥ Dole na titulnim listu Brentnerova op. | je uvedeno VETERO-PRAGAE / IN MAGNO COLLEGIO CA-
ROLINO, TYPIS GEORGII LABAUN.", v op. 2 tého? autora ,Pragae in Magno Collegio Carolino Typis,
Georgij Labaun.”

2 Tak je tomu naptiklad u Brentnerovy sbirky Harmonica duodecatometria ccclesiastica op. 1.

2 Srov pozn. 6. Vyiimkou byla dedukee Heleny Kongent, op. cit., kterd na zdklade Dlabacovyeh tdaja
soudila, 2e .....ndzev Horae pomeridianae dozajista urcuje smysl a funkci tohoto dila jake dfta chrdmové-
ho", majfc ptitom patrné na mysli funkci Horae pomeridianae jako hudby k nékterému z oficit. Zavadéjt-
cof stale zustavad udaj o obsazenf uvedeny v hesle Brentner v obou vydanich The New Grove Dictionary
of Music: ,.Horae pomeridianae seu /6/ Concertus Cammerales, vn/ob/fl, va, vc, op. 4 (1720)".

2 SennaL, Jitl: Hudba v olomoucké katedrile v 17 a 18. stoletf, Brno 1988, s. 202; tv2: I'obelohorskd doba.
s. 204.
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rae pomeridianae, jejiz podtitul zni pravé Concertus cammerales a prvni ze skladeb
ve sbirce je v g moll. Udaj ,.a 4 vypovidd o poctu hlasi, kter¢ souhlasi s materia-
lem. jenz mime dnes k dispozici.

Samotny violoncellovy part Ize jen stéZi oznacit jako koncertantni. Nejsou
v ném Zidneé solové dseky, které by vyZadovaly doprovod dal&iho basového hlasu.
Violovy hlas nenf v zidné vété veden v oktdveé ¢i v unisonu s basem, nybrz spige
doplnuje harmonii tak, Ze se ve skladbdch témér stale vyskytuje tfi- az ¢étyfhlasd
sazha. Také oznacenf camnierales - evidentné ve vyznamu da camera ~ miiZe byt
vtomto smeru jistym voditkem. Pravé v tiSténych shirkdch sondt da camera byla
casto naznacena moznost alternativiniho obsazeni basu cembalem neb o vio-
loncellem. Nckteti badatelé nevylucuji v téchto piipadech moZnost realizace basu
pouze violoncellem,* takovd realizace basu se pak ¢asto bliZi zptsobu, jakym jsou
u Brentnera vedeny oba spodni hlasy. Zd4 se tedy, Ze skladby mohly byt kompo-
novany piimo pro ¢tyfi melodické ndstroje bez icasti doprovodného néstroje akor-
dického. Sehnalem pfedpoklddanou existenci hlasu continua nenf moZno zcela vy-
loucit, oviem pouze v podobé blizic{ se violoncellovému partu s pridanymi ¢&isly
generdlbasu a nikoli ve smyslu patého obligatntho hlasu skladeb.

Chybéjicf dedikace mohla byt uvedena na hypotetické spole¢né obalce viech
hlast, je v8ak také moZno uvazovat o tom, Ze tisk 24dnou dedikaci neobsahoval,
zejména pokud vySel vlastnim skladatelovym nikladem. Pro neexistenci spole¢né
obdlky mluvi titulnf text uvedeny takika v Gplnosti na viech partech, co? predsta-
vuje ve srovnani s ostatnimi Brentnerovymi tidténymi sbirkami vyjimku.2 Titulni
stranu shirky by mohla pfedstavovat prvni strana violoncellového partu, na niz je
uveden - jako na jediném ze v3ech partli - ndzev sbirky ,Horae pomeridianae“.
Uveden{ ndzvu pravé na partu violoncella je pak vedeno stejnou logikou, jakou je
v ostatnich sbirkdch uveden titul na partu basu, respektive varhan. Tyto argumen-
ty dle na%eho ndzoru opraviiujf k pfedb&Znému pfedpokladu, Ze se pojedndvand
shirka dochovala v dplnosti.

v

Sbirka obsahuje obvykly polet Sesti skladeb. Podtitul sbirky Concertus cam-
merales (dvé ,mm“ v latinském ndzvu jsou chybn4, autor byl zfejmé ovlivnén né-
meckym tvarem ,, Kammer*) je evidentné pouzit v 3ir§im smyslu jako oznaeni pro
sbirku instrumentalnf ansdmblové hudby. Podobné bylo oznaéent ,,Concerto da ca-
mera” v riiznych forméch v tomto smyslu béZné uZivano od druhé poloviny sedm-
nictého stoleti (napf. G. B. Bononcini - Concerti da camera, op. 2, Bologna 1685,

Cit. podle Rentov, Barbara Ann: The Musical Culture of Eighteenth-Century Bohemia, with Special
Fmphasis on the Music Inventories of Osek and the Knights of the Cross, 2 sv., diss., The City University
of New York 1990, s. 524, 527; autorka rovnéZ upozoriluje na ztejmou totoZnost Gdaje s titulem Brentne-
rovy sbirky Poprvé tdaj zvetejnil NevTL, Paul: Weltliche Musik des Stiftes Osseg, in: Beitrige zur bohmi-
schen und mihrichen Musikgeschichte, Brno 1927, s. 39, ktery cituje jméno skladatele v inventéfi jako

ientner . Dle sdelenf Mgr. J. Mikuld3e z Ceského muzea hudby, jemuZ tfmto d&kuji za laskavou pomoc,
se v hudebnindch dochovanych ve fondu Osek Brentnerova sbfrka nenach4zf.

o Crastensex, Jesper: Generalbafi, in: MGG, Sachteil 3, 1995, sb. 1209; Watkin, David: Corelli op. § so-
natas: Vieline e violone o cimbalo?”, in: Early Music XXIV/4, 1996, s. 645-663.

"~ Panv estatnich Brentnerovych tiskt obsahujf zpravidla pouze tidaj o nstroji ¢i hlasu, kterému jsou
ureeny.

Rine = Frich: Concerto/Konzert, in: Handworterbuch der musikalischen Terminologie, ed. H. H.

Voachrecd - Stattgart, 16. Auslieferung, 1989, s. 8.

Horae pomeridianae Jana Josefa Igndce Brentnera 251

P. Albergati - Concerti varii da camera, op. 8, Modena 1702).2¢ Jak bylo jiz uvede-
no, samotné skladby nejsou v tisku pojmenovany - soucasné s htedanim terminu
pro jejich oznaceni stojime pfed problémem druhového uréeni skladeb.

Bylo by problematické oznacovat pojedndvané skladby jako koncerty.
Jak ukaZeme niZe, obsahujf sice fadu koncertantnich prvki, za sélové koncerty je
viak oznatit nelze a nejednd se ani o v té dobé aktudlnf tzv. komorni koncerty &
naopak concerti ripieni;? jednim z vyraznych strukturdlnich znakt viech zminég-
nych typt koncertu je uplatnéni ritornelové formy, ktera se viak v Brentnerovych
skladbach nevyskytuje. RovnéZ je zfejmé, ze nejdeo sinfonie vtomsmyslu,
Ze by se jednalo o skladby orchestrdlniho charakteru, ve kterych je pfedpokladino
chérové obsazenf hlasi. Tomu nasvédéuje part uréeny alternativné hoboji, flétné
¢i houslim, zamysleny evidentné pro obsazenf s6lové a zaroven v fadé vét rovno-
cenny s druhym partem housli, coZ naznacuje pfedpoklidané sélové obsazeni
obou hlasti. Styl Brentnerovy hudby ostatné jasné poukazuje ke komornimu obsa-
zen{. Ve skladbdch prevazujf prvky sondtové, proto je budeme ve shodé s Jiiim Se-
hnalem oznacovat jako sondty. Z poctu hlast je ptfitom ziejmé, Ze nejde
0 jasné vyhranény typ triové sondty, nybrz Ze skladby patii do druhové nepiilig
konturované skupiny sondt a quattro.

JiZ pouhd vnéjst podoba Brentnerovych sondt, tedy pocet vét a tempovy pli-
dorys, poukazuje k nékolika sondtovym typtm. Viechny skladby zacinaji dvojici

J. J. I Brentner: Horae pomeridianae

g moil Largo ¢ [alla breve] |24
8888 Allegro 2/4 104
Bouree ¢ 32
Capricio. Presto 3/8 26
11 d molt Largo ¢ 23
d, d,Fd Allegro 3/8 89
Largo ¢ 17
Menuett 3/4 36
I | Bdur Largo 3/2 50
B.B,g B Fuga. Allegro ¢ 59
Largo ¢ 4
Allegro 3/4 68
IV. | Gdur Largo [4 37
G,G,G Allegro. Vigil nocturnus. Der Nacht-Wichter | ¢ 54
Menuett 3/4 25
V. F dur Largoe ¢ 23
F, F, F-d-F Allegro 3/8 84
Capricio - Trio. Piano [pouze ob, via vla] 3/8-3/4-3/8134-16-34
- Capricio Da Capo
VI. | ¢ moll Largo 3/4 45
c,ccc Allegro ¢ 6S
Menuett 3/4 24
Gigue. Presto 6/8, vlc: 2/4 40
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vét Largo-Allegro. Nepocitaje prvni vétu &tvrté sondty jsou tivodni véty svym roz-
sahem velmi podobné (v sudém taktu kolem 23 taktt, v tiidobém 45-50 taktd),
druhé voty zase patif k nejrozsdhlej&im; soundlezitost dvojice tivodnich vét pak po-
ciluie obvvkly poloviéni zavér prvni véty, kterd ve viech pfipadech kondi domi-
nantow. Tietf sondtu lze oznadit jako typ sondty da chiesa, jak napovidd tempovy
plin, absence tane¢nich vét a také v piisném stylu komponovand druhd véta. Pre-
vazuje viak typ tzv. smiSené sondtys (1., L., VL), v tomto piipadé takrka idediné
kembinuiict prvky sondty da chiesa (€tyfi véty, dvodni dvojice ,abstraktnich” vét)
s tvpem sondty da camera (tanecni véty, absence vét komponovanych v piisném
kontrapunktickém stylu). Zbvvajici dvé sondty (IV,, V.) pak odpovidaji svym tem-
povym puderyvsem pomalu - rychle - tiidobd tanecni véta v té dobé modernf ti{ve-
té sonite nastupujictho gatantniho stylu.

Tvp etythiasé sondty se strukturou hlasi soprdn - soprdn - alt - bas byl v do-
heé vzniku Brentnerovy sbirky pomémeé neobvykly. Michael Talbot dokonce ozna-
cuje v kontextu italské tvorby za jedny z poslednich ¢tyfhlasych smifenych sonit
s violou skladby Tomasa Albinoniho, vzniklé kolem roku 1700.2° V souvislosti se
vznikem smy¢cového kvartetu jako svébytného druhu byly hojné diskutovdny ta-
ké sondty a quattro [per] Due Violini, Violetta e Violoncello senza Cembalo Ales-
sandra Scarlattiho, které vznikly pravdépodobné po roce 1715. Mimo obdobné ob-
sazenf poji tyto skladby s Brentnerovymi sondtami rovnéz absence akordického
doprovodného nastroje. Zd4 se viak, Ze v ptipad# Scarlattiho skladeb jde o dozni-
vajic tradici ptfsné kontrapunktické ¢tythlasé sonaty sedmndactého stoleti,™ kterd
nemd se sondtami Brentnerovymi mnoho spoleéného. V némeckych zemich se na-
opak v prvnich desetiletich osmndactého stoletf zacinaji objevovat ¢tyihlasé sondty,
urcené casto pro pesttej$f obsazenf a odpovidajici modernfm kompoziénim tren-
dam, oznatované nékdy jako kvartet (Quadro); nalezneme je naptikiad v dile
G. Ph. Telemanna, ale také u J. F. Fasche ¢i G. H. Stolzela, kteff méli k ¢eskému
prostfedi bliZe. Mezi ¢tyfhlasymi sondtami té doby byl ve stfedoevropském pro-
storu zfejmé nejrozsitenéji typ triové sondty con due bassi obligati, zndmy mimo
iiné z odkazu Jana Dismase Zelenky.

Stedovant vnéjs{ podoby Brentnerovych sondt samoziejmé neumoZiiuje zata-
dit je zcela do dobového kompoziéntho kontextu. Dil&i otdzky, sledované v nésle-
dujicich analytickych sondich, jsou zaméfeny pfedevsim na vy3e jiZ nastinéné
problémy. Budeme se tedy ptit v prvn{ fad& na sondtové a koncertantni prvky ve
struktufe skladeb, struéné zminime podobu taneénich vét, samostatny oddil pak
hode vinovan ¢tvrté sondté, vyraznéji se odliSujict od ostatnich skladeb sbirky.

Srov. Hirwer, Karl: ltalienische Kammermausik in variabler Besetzung: Antonio Vivaldis Concerti fiir
Kammerensemble, in: Studien zur Auffithrungspraxis und Interpretation der Musik des 18. Jahrhunderts.
Heft 34, Michaelstein/Blankenburg 1988; ty2: Vivaldis Ripienkonzerte. Bemerkungen zu einigen ausge-
verhiten Problemen, in: Vivaldi-Studien. Referate des 3. Dresdener Vivaldi-Kolloquiums, Dresden 1981,
s 1-2)

K tenminy stov. Tateat, Michael: Albinoni. Leben und Werk, Aldiswil 1980, s. 75-76.

Iayor A op.cit. s, 78-79.

Srov birenre, Ludwig: Studien zur Geschichte des Streichquartetts (Saarbriicker Studien zur Musik-
cossonsehion Y Kaseel ete, 1974, s. 51-52, zde také uvedena stardf literatura a notové ptklady.
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\

Nechdme-li stranou prvni v8tu ¢tvrté sondty a vSechny véty tanefni, mizZeme ve
zbyvajicich €dstech konstatovat dva zdkladni typy pojeti sazby. Pryni se vyznacuje
rovnocennym, zpravidla imita¢nim vedenim obou vrchnich hlasd, spodni hlasy pri-
tom pfedstavuji doprovodné pasmo a jsou vedeny ¢asto do jisté miry paralelné - jed-
nd se vlastné o sazbu triové sondty s violovym hlasem dopliiujicfm harmonii.

V nejist$f podobé se tento ,sondtovy™ typ sazby vyskytuje v tvodni vété prv-
ni sondty (I/1), v niZ se imitace vrchnich hlast odvijf nad quasiostinatnim basem:

Largo
!
£ |Ju + 1\_11_"{ .y > h‘lr\! o L e
ob/fi/vi ,ﬁ, »—H ::q_-_:;_‘;..:.i.;‘—%'; i | : e et e mere 7

o ;
vl
via
vic

Obdobnad je i struktura ostatnich prynich vét, drobné odlisnosti se objevuif ze-
iména ve vedeni obou spodnich hlasii. V dvodnf vété pité sondty tak spodni hlasy
nejsou vedeny paralelné, nybrZ jedind basova linka je rozdélena mezi violoncello
a violu:

Largo
) ia!
5 “ Ao DL 4 Lee
e S L " Ll T B m— + - [ i wgee)
ob/n/vl |l =, F——y = st
ej » = — . v

via

vic

Ve zbyvajicich prvnich vétach (11/1, 111/1, VI/1) neni viola vedena tak bezvy-
hradné s violoncellem, jak je tomu v 1/1, nybrZ tvofi piileZitostné zpravidla sexto-
vou ¢i terciovou paralelu k jednomu z vrchnfch hlast, nejvyraznéji se pak v tomto
sméru uplatituje v ivodnf vété tfetf sondty.

Z hlediska formalni vystavby jsou prvaf véty typickymi pomalymi sondtovy-
mi vétami; struéné téma je vzdy exponovinoe v prvnim hlase a vzipéti imitovdno
hlasem drubhym, po nékolika vzajemnych odpovédich se oba vrchni hlasy spoii ve
vice ¢i méne paralelnim pohybu, nasleduje kadence a uvedeni daldtho materidlu.
Podobné tseky se nachdzeiji ve vété tii az ¢tyti. Charakterem vrchnich hlast se po-
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nékud odlifuje tivodnf véta druhé sondty. Misto obvyklého struéného tématu je
zde exponoviano téma deldi, které svojf komplikovanéjsi vystavbou, opakovinim
tvodniho motivu a artikulovanymi , vzdechy® nad chromatickym kvartovym se-
stupem v hasu (passus duriusculus) evokuje citovy stvl:

obh/ N/t

ob /fi/vi

via

€

Popsany ,.sonadtovy” typ sazby nalézdme v mnohem mensi mife v rychlych vé-
tach, ve vyhranéné podobé pouze v jedné vété (1/2), kterd pfedstavuje obdobu triové
véty v corelliovskéni duchu. Viola je zde opét zavisl4 na basu, podobné jako v prvni
véte 1é7e sondty. Imitaéné je zpracovévana zejména hlava lapiddrniho tématu:

Allegro

1
H. | : > f—
FHH—%?—EA'—&MW‘ e
ob/fi/vl e = v § S Y S SR (S ..
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Y pd
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Napadit& jsou pojaty i pomérné virtuozni pasize, které se vyskytuji v kazdém z vrch-
nich hlast vzdy v ponékud jiné podobé. Jedna se o nejdeldi vétu z celé sbirky, kterd
navic tvofi spolu s vétou dvodni neabvykle kompaktni celek, at jiz po strdnce sazeb-
né, ¢i ispornym a sevienym zachdzenim s exponovanym materidlem.

Podobné homogenni dvojici predstavuii prvni dvé véty tfeti sondty, zde viak
prevlada tendence k rovnocennému pojeti viech hlast. Jestlize jsme vy$e konsta-
tovali v prvni v&té télo sondty pomérné &asté vedeni violy s ngkterym z vrchnich
hlasi, divod této jeji relativni samostatnosti je zfejmy pfi pohledu na vétu druhou.
Jedna se o ctyFhlasou fugu, v niZ se v8ak hned v mezivété ndsledujici po fugové
expozici a i na fadé daldich mist v pribéhu véty objevuje v podstaté homofonni
sazba a prosté [igurace v hornich hlasech jsou doprovdzeny paralelné vedenou
dvojici violy a violoncella. Skute¢né solidni kontrapunktické vedeni hlast zndmé
z instrumentdlnich skladeb J. D. Zelenky ¢i F. 1. A. Tamy zde nenalezneme.

VI

JestliZe jsme vye pojednané véty oznacili na zdkladé jejich sazby a vedenti
hlasti jako sondtové, druhy typ by bylo moZno nazvat .koncertantnim®, a to proto,
Ze je zde prvni hlas traktovdn samostatné proti spole¢né a aktivné vystupujiciin
zbyvajicim hlastim. Jistd dominance prviniho hlasu je také podpofena tim, Ze je ur-
¢en v prvni fadeé pro dechovy ndstroj, v Z4dném piipadé se viak nejednd o sdlovy
hlas v tom smyslu, Ze by byl oproti zbyvajicim hlasim vyrazné virtudznéisi.

Ve ¢tyfech rychlych vétach (11/2, 111/4, 1V/2, V1/2} je pouzito techniky motta.
Prikladem budiZ druha véta druhé sondty:

Alegro
ob/fi/v
v
via
PR

L= S S S S —

Dvou ¢ &tyftaktové motto je vZdy uvedeno sélové v prvnim hlase, pouze
v jednom ptipadé je doprovizeno violoncellem (V1/2). Nasleduje kontrastni blok,
spocivajici zpravidla v houslovych figuracich doprovazenych zbyvajicimi hlasy,
v jehoZ ramci se ddle vyraznéji uplatiiyje i viola ¢i dvojice viola-violoncello. Do to-
hoto ,.tutti” se ve dvou vétach zapojuje i prvni hlas (1172, 111/4), ve zbyvajicich pii-
padech naopak nésleduje stru¢né sélo, které spocivd pfevdzné v opakovaném se-
kvenénim uvedeni hiavy motta v prvnim hlasu {1V/2, V1/2).%' Podobné byva

3t

Jednd se tak o vzdslenou paratelu k drii s devizou (= mottem] ¢i podobné sttektuwrevanym privnim so-
lov¢m koncertm G. Torelliho a T. Albinoniho.
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vvodni ¢ist motta uvedena i v dal&im prabéhu véty, ¢asto spolecné s odpovedi
ostatnich nastroji

i -
R e
;
o
3
1‘); -
B UG - B b ‘7‘443”"::

V popsané technice miZeme spatiovat jakoby obrdceny princip pojeti sola
a tutti nez u fady sélovych koncerti té doby, v nich? je vyrazné téma zpravidla ex-
ponovine v orchestrdlnim ritornelu a sélovy ndstroj pfinasi na tomto tématu vice-
méneé nexivislé modulujic pasdZe; v pojedndvanych vétich je naproti tomu vyraz-
né téma v padobé motta uvedeno v sélovém ndstroji, figuracni modulujici pasize
nalezneme naopak v bloku ostatnich ndstrojii. Od sélového koncertu své doby se
vk poiedndvané véty virazné odlidujf po formové strince, nevyskytuje se v nich
nbvykla ritornelovd struktura, nybrz tfidilny pudorys s opakovanim pryvniho dilu
da capn (1V/2, V1/2) ¢ dvoudilnost s rozsdhlejdim druhym dilem, jenZ je uzavien
uvedenim modifikovaného ditu prvniho (1172, 111/4).

Qdlisny zpisob pojeti vétné sazby ,jeden proti tfem” piedstavuje tieti véta
druhé sondty. Pronf hlas je zde traktovdn zcela solove, smyccové néstroje tvofi do-
provodné pismo festndctin:

Largo
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Je zfejmé, Ze v tomto pripadé nejde o koncertantni vétu v tom smyslu, Ze by
zde stal solovy ndstroi proti ostatnim, jednd se naopak o ryze sélovou vétu, v niz
smy¢cové nastroje maif zcela pasivni roli doprovodu

VII

Ve viech sondtdch kromé tfeti se vyskytuje ptinejmensim jedna tanecnf véta;
pocitame-li k tanctim i dvé véty oznacené jako Capricio, nachdzime po dvou tan-
cich v prvni a posledni sonaté. Viechny taneéni véty jsou zcela v duchu suitové tra-
dice vzdy v hlavn{ téning sondty, trio Capricia paté sondty ve stejnojmenné moll
predstavuje v tomto sméru jedinou, aviak pomerné tradicn{ vyjimku.

Taneéni véty jsou dvoudilné s repetici, nejéastéji je zastoupen menuet, po jed-
nom se vyskytuje bourée a gigue. Typické jsou pravidelné osmitaktové periody
(1/3, VI/3}, pouze v jednom z menuet (1V/3} nalezneme periody Sestitaktové, po-
sledni perioda je pritom nékdy modifikovdna vlozenymi takty (1V/3, 11/4). Stézf
muZeme vysvétlit podobu violoncellového partu v gigue, ktery je narozdil od
ostatnich partti v Sestiosminovém taktu notovan v taktu dvoudtvriovém s osmino-
vymi triolami; 3lo snad o ulehéent prdce tiskafi, aby nemusel sizet mnoho ¢tvrto-
vych not s teckou?

Obé Capricia se zasadné neodlisujf od taneé¢nich vét, jejich kapricioznost oci-

vidné spoéivé v rytmicky nepravidelnych periodich.

Capricio
1
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Nabizejici se srovnan{ s podobné oznaCenymi vétami v Sinfonii (ZWV 189)

J. D. Zelenky, zkomponované v Praze roku 1723, vede ke zjidténf jediného spole¢-

ného rysu, totiz Ze ,vrtodivost® véty oznacené Capriccio / Tempo di Gavotta je za-

loZena rovné? na rytmické zvlastnosti. V piipadé ndsledujict Arie da Capriccio viak
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tedy obdobnym zpisobem, jakym pouzil oznaleni , Capriccio® pro své skladby ob-
sahuiici koncertantni véty (ZWV 183, 185, 190).*

Pifklad 8
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Srov. Oscnvany, Suzanne: Zur Rezeption von National- und Gattungsstilen in den Corno da caccia -
cren ol Dismas Zelenka, in: Archiv fiir Musikwissenschaft LL, 1994, sed. 4, s. 337,
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VIl

Ctvrta sonata se na prvni pohled odliduje od ostatnich svou druhou vétou, na-
depsanou dvojjazyéné Vigil nocturnus - Der Nachtwdchter. Toto oznacenf nds od-
kazuje k problematice ponocenské pisné a nepfimo aZ k druhu pastorely. Citace
stylizované ponocenské pisné ¢i vystup ponocného se pomérné Casto vyskytujf
pravé v pastorelach, je moZno je viak nalézt téz ve skladbach, které - alespoii zjev-
né -~ k druhu pastorely nepatii.* MiZeme o Brentnerové sondté uvaZovat jako
o skladbé, ktera se svou strukturou bliZ{ charakteru instrumentdini pastorely?

Jiz prvni véta sonaty se odliduje od dvodnich vét ostatnich skladeb. Dopro-
vodné pasmo, kieré jinak tvoif oba spodni hlasy, zde predstavuje Sestndctinovy po-
hyb housli a violy, vedenvch v paralelnich tercifch ¢ sextich a krouZicich vzdy Sest
dob kolem harmonické prodlevy - pastordlni charakter takového doprovodu je evi-
dentni. Vngjii hlasy na sebe imita¢né reaguji prostym motivem, ktery je charakte-
rizovan sestupnym intervalovym skokem, rytmickou diminuc{ a pfenesenim ak-
centu pii opakovani skoku; md vysledek snad piipominat signdl pastyiské, ¢i spise
ponocenské trouby? Popsand a béhem pritbéhu véty nékolikrdt opakovand ¢dst Gsti
do sola prvnibo hlasu, ktery je ddle ve vété zietelné dominantni. {Viz piiklad 8]

Technika motta uzitd ve druhé véié byla jiZ popsina vyse, role jednotlivych
hlasti zde zUstavaji rozdéleny v podstaté stejné jako ve vété tivodni, housle a viola
jsou traktovany zpravidla spole¢né a hrajf pfevazné roli doprovodu, ve stfedn{ ¢4s-
ti véty se oba vnitini hlasy spole¢né uplatiiujf krdtkymi sély. Podle jiZ zminéného
titulu véty bychom mohli ocekévat v jejim pribéhu citaci pisné ponocného. Tato
citace predstavuje obvykle rytmicky, harmonicky i sazebné kontrastni tsek, cito-
vand melodie byvd obvykle v pomalém tempu, respektive velkych hodnotéch,
zpravidla v moll, €asto je modélné zabarvena atd. Nic podobného zde v3ak nena-
chazime. Za jediné misto ptredstavujici ponocenskou piseit mzZe byt poklddan sa-
motny zalitek véty, pisen zde tedy nenf uvedena jako citdt, ale jako motto.

Je moZno v mottu rozpoznat rysy typu ponocenské pisné, jenZ se vyskytoval
na naem tzemi?* K ¥adé ptibuznych ndpévi, které - jak poznamenal G. Chew? -
maji spoleény snad pouze sestupny interval kvarty na konci pfedvéti, je mozné
pouZitou melodii prifadit snad pravé pouze timto znakem a déle jen hrubym me-
lodick¢m obrysem:

i
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Nenachizime zde viak ani modalni zabarven{ {napf. typickou lydickou kvartu),
ani mollovy ténorod, zdroveii se melodie objevuje ve zkratce, ve zhu§téném tvaru.
Je ztejmé. ze podoba melodie je podminéna funkci, v jaké se ve v&1& objevuje - ne-

¥ Cnew, Geofrey: The Night-Watchman's Song Quoted by Haydn and its Implications, in: Haydn-Studi-
en HI, 1974, ¢. 2, . 106-124.

3 Viz Berkovee, Jitf: Chval kazdy duch Hospodina, in: Zpravy Bertramky 56, 1968 s, 1-4. Dal3i literatu-
o viz Trotax, Jan: ponocenské pfsnd, in: SCHK, s. 713.

I Cuew, G op. cit, stoviej tamté? Fadu uvedenych melodif.
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ni dost dobfe myslitelné, aby motto spliiovalo v¥$e zminéné charakteristiky, za-
timco citdt naopak uvedené zvldstnosti obsahovat miZe.

Jedna ze dvou dosud znamych Brentnerovych instrumentdlnich skladeb do-
chovanvch vedle sbirky Horae pomeridianae je Pastorella, kterd byla jiz vicekrdt
pojedndna v literatufe o pastorelich.’ Jedna se rovnéz o ¢tyihlasou skladbu pro
dvoje housle, violu a continuo. Ve ¢tyivété skladbé v obou krajnich vétach v ry-
chlém tempu dominuje prvni hlas $estndctinovymi rozklady, druha véta - Aria
v pomalém tempu - je urcena pouze pro dvoje housle a violu. S vy8e pojedndvanou
sondtou zde viak nenachdzime konkrétnéjdf spole¢né rysy, aZz na pomeérné casté
harmonické prodlevy, které patii k typickym pastorelovym prvkam.

IX

Pti sledovani §irdiho dobového kontextu Brentnerovych sondt se zdd byt po-
meérné nipadné, 7e ve skladbdch praZzského skladatele nenf vyraznéjdich stop po
tehdy moderni ritornelové struktufe vét, kterd se nevyskytovala jen v drii a sélovém
koncertu, nybrz byla ve sledované dobé uplatiiovdna i v komornf hudbé v podobé
tzv. kamorniho koncertu ¢i sonaty s koncertantnimi prvky.” Koncertantni prvky
viak piesto ve skladbdch piftomny jsou, nikoli v8ak na trovni formového fedenf
(ritornelovd forma), spige v ponékud rudimentarnéjsf podobé spocivajici ve vyuzi-
ti techniky motta. Je moZno v této skute¢nosti spatfovat zastaralost skladeb ¢i ne-
znalost skladatele? Je ziejmé, Ze v ptipadé nevyuziti modernf ritornelové formy se
jednaln o védomou volbou autora. JiZ ve svém prvnim opusu totiZ Brentner pouZi-
va ritornely v da capo driich, zdrovei jsou v té dobé doloZeny sélové koncerty praz-
skych skladateld, zcela odpovidajici vivaldiovskému vzoru.’® Tomislav Volek pub-
likoval cenny ucet doklddajici ndkup ,.9 Prentnerische Concerten und parthien”
a dal¥ich ,,6 Prentnerische Hautbois concerten“® pro thunovskou kapelu roku
1717. Jednalo se o sdlové koncerty, nebo se za Sesti hobojovymi koncerty skryvajf
skladby podobné ¢i totozné s témi, které vysly o tfi roky pozdéji? Na takto poloze-
nou otdzku samoziejmé nemiiZzeme odpovédét, dostdvame se viak jejim prostied-
nictvim k poslednimu bodu, tykajicimu se ptedpoklddaného urceni Brentnerovych
skladeb.

Misto virtuozity vlastni koncertu je v Brentnerovych sondtach patrné jista in-
timita komorni hudby, z dne$niho pohledu zde ,sondtové” pfevaZzuje nad , koncer-
tantnim”. Zd4 se, Ze se nejedna o hudbu ur¢enou primarné k poslechu, nybrz spi-
&e 0 hudbu uréenou k aktivnimu muzicirovani. Tento fakt je podtrZen variantnim
obsazenim prvniho hlasu pfi¢nou flétnou. Flauto traverso, jediny z dechovych nd-
strojit &iroce rozéiteny mezi diletanty, bylo v dobé vydadn{ Brentnerovy sbirky v na-
gich zemich jisté novinkou; jedna se ostatné patrné o prvnf zndmé uZitf tohoto né-

Berrovee, TiF: Ceské pastorely, Praha 1987, s, 156; TRoJAN, Jan: Realistické pruky v ceskych pastoreldch, in:
Hudebnf véda 1991, €. 1, s. 74; tyZ: Die tschechische Instrumentalpastorelle (Zur Weihnachtsmusik des 18.
und 19, Jahrhunderts in Bshmen und Mdhren), in: Colloquium Die Instrumentalmusik..., Brno 1994.

Srov. Swack, Jeanne R.: On the Origins of the ,Sonate auf Concertenart”, in: Journal of the American
hMusicological Society, XLVI, €. 3, 1993.
© Jedni se o koncerty A. Reichenauera a Ch. Postela; stov. Kapsa, Vaclav: Instrumentdint koncerty praz-
skvich stlodatelit vrcholného baroka, dipl. prace, UK FF, Praha 2000.

o Vorrs, Tomislav: Ceské zdmecké kapely 18. stolett a evropsky hudebnt kontext, in: Hudebnf véda 1997,
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stroje ve skladb& domdiciho autora. Zarovei je viak evidentnfi, Ze skladatel sonéty
pro tento néstroj nekomponoval. Volbou ténin pfevazné s bé zcela strani hoboji,
stejné je mozno interpretovat také nékolikeré piekrocenf rozsahu flétny smérem
dol(i. Uvedeni pfi¢né flétny jako alternativy obsazen{ prvnfho hlasu je tedy nutno
chépat spide jako prihldZeni se k médnim trendtim a snad i jako odkaz na ,cilovou
skupinu“ zdjemci o tisk.

Podle torzovitého obrazu, jaky mame o domdcim hudebnim Zivoté Brentne-
rovy doby, se nezda byt piili§ pravdépodobné, Ze by adresaty tisténé sbirky vyda-
né skladatelovym vlastnim nikladem byli v prvni fadé $lechticti diletanti ¢i prazsti
méstané. Pravdépodobnéj&i smér tivah jiz naznacila svym (nesprdvnym) soudem
o sbirce jako o duchovnich skladbach Helena Koneénd* - ndzev Horae pomeridia-
nae skute¢nd poukazuije k duchovnimu prostfedi. Zd4 se, Ze sbirka svétskych skla-
deb skladatele, jenZ byl po své smrti vnimdn pfedeviim jako skladatel hudby cir-
kevni,* byla ur¢ena v prvni fadé pro uslechtilou zdbavu duchovenstva. Jan Josef
Igndc Brentner se v ni projevil jako skladatel s ambicemi, postrddajici v8ak zfejmé
gkoleni, jakého se dostalo jeho soucasnikiim Zelenkovi a Tamovi. Narozdil od nich
viak pisobil v Cechdch a ztistdvd dokladem toho, jak mdlo zndme tvorbu doma-
cich skladatelt vrcholného baroka.

Address: Mgr. Vdclav Kapsa, Sternberkova 4, 170 00 Praha 7; e-mail: vaclav.kapsa@nkp.cz
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Véclav Kapsa

Die Studie beschreibt und analysiert die gedruckte Sammlung Horae pomeridianae op. 4
(G. Labaun, Prag 1720) des bshmischen Komponisten Jan Josef Igndc Brentner (1689-1742).
Die betreffende Sammlung instrumentaler Kompositionen ist ein einzigartiges Dokument
bshmischer Instrumentalmusik der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts und gleichzeitig der
einzige Prager Barock-Druck, der Instrumentalmusik eines einheimischen Komponisten zum
Inhalt hat. Nur ein einziges Exemplar der Sammlung blieb in der Warschauer Universitdts-
bibliothek erhalten, allerdings wurde dieser bedeutenden Quelle bisher nicht die nétige
Aufmerksamkeit geschenkt - lange Zeit galt sie als verschollen.

J. J. L. Brentner war einer der am haufigsten publizierten einheimischen Komponisten
seiner Zeit. Neben der Horae pomeridianae sind noch drei Sammlungen Brentners bekannt:
Wihrend die Harmonica duodecatometria ecclesiastica op. 1 (G. Labaun, 1716) und die Offer-
toria solenniora op. 2 (G. Labaun, 1717) in einigen Exemplaren und einer Reihe von Ab-
schriften vorhanden sind, ist die Sammlung Laudes matutinae (G. Labaun) nicht erhalten
geblieben. Die Biographie des Komponisten ist im Prinzip unbekannt, sein Aufenthalt in Prag
ist aber zumindest fiir die Zeit der gedruckten Verdffentlichungen wahrscheinlich. Kenntnisse
itber seine bohmischen Wirkungsorte sind nicht vorhanden, die einzige relevante Spur ist die
Beschriftung auf einer Abschrift seiner Arie Veni Jesu panis vitae aus der Sammlung des pia-
ristischen Klosters in Podolinec, in der Brentner als Boemo Pragensi Kompositore und Capela

 KoxgcnA, Helena: op. cit., srov. 162 pozn. 21.
" Jako ,bhon compositeur de musique d'église” figuruje Brentner ve Fétisové Bingraphie universelle des
Musiciens et Bibliographie générale de la musique, 2. vyd., sv. 2, 1883, s. 68.
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