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Albion

Pro anglickou imaginaci neexistuje zddnd pfesna definice. Obrazotvornost
je podobné jako anglickd poezie pfirovnivani k potoku & fece. MiiZe byt
také nikdy nevysychajfcim pramenem, o kterém se zpivé v maridnské du-
chovni pisni z politku 16. stoleti: ,Bud’ pozdraven, svéZi prameni, jenz
tryskd$ nové...* Na anglickou imaginaci lze rovnéZ hledét z dhlu sptizné-
nosti s poetickou kadenci:

Hexametr zdvihd stijbmy sloup pramene;
pentametr jej v melodii vraci zpét.

Imaginace muze byt pfirovnina k eolské harfé, jejiX

... dlouhy, vl&ny t6n
v libeznych vindch poklesd a stoupd. ..
(preloZil V. Rent)

Toto Coleridgeovo phrovnani ndsledné poukazuje na thlé melodie a roz-
sahlé chromatické harmonie uzivané v anglické hudebni tradici. Chceme-li
viak obrazotvomost vyjidfit literdmni metaforou, pak za nejpusobivési snad
Ize povaZovat slova Henryho Vaughana, ktery il v 17. stoleti: ,Je jako velky
kruh &irého a nekoneéného svétla“ Anglickd imaginace se podobd kruhu,

je vé¢nd, nem4 zaditek ani konec, pohybuje se zpét i vpied.

Albion je starobylym oznaenim Anglie, jeho keltski podoba zni Ao
a gaelskd Alba; tento ndzev zminuje i #Himsky Plinius a fecky Ptolemaros.
Albion miZe znamenat ,bilou zemi®, vztahujici se k bilym ttesam, jeZ vitaj{
poutniky, a soutasnf naznadujici ryzf &stotu & nepopsanost. Utesy jsou
viak i straZci a prastary obr, ktery se usidlil v Bntanii, se jmenoval Albion.
Tohoto ,zZivelného a symbolického obra® G. K. Chesterton ve své studii
o Chaucerovi popsal takto: ,Naje rodné pahorky jsou jeho kostmi a lesy
jeho plnovousem... Osamél4 postava se rysuje na pozadi mofe a velky ob-
li¢ej upfené hledi k nebi.“ Jeho stopy miiZeme spatfit v obrovitych bilych
konich obyvajicich prapivodni krajinu, jejichZ téla byla vyryta do ki{do-
vych kopcii. Dnes plati, Ze Albion podobné jako blednouci vzpominky je
spide jiZ jen ozvénou jména.
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' Je nespomé, ie pojem anglickosti - vytvofeny Anglosasy jako protiklad
k britstvi Keltd - byl $iroce roziifen v anglosaském svété. Beda Venerabilis
sestavil svou kroniku Historia Ecclesiastica Gentis Anglorum (Cirkevni dé&ji-
ny anglického lidu), v niz ,Gens Anglorum® byl povazovin za specific-
kou a identifikovatelnou rasu se saskymi a staroanglickymi kofeny. V jeho
historii jsou ,Angli¢ané vnimdni jako Bohem nové vyvoleny nirod, ktery
mél nahradit hfichem poipinéné Bnty v zaslibené zemi Britdnii®.! (Toto
ptesvédéen( o BoZi prozfetelné volbé, je nanejvys obramé vyuzil Milton
v 17. stoleti, se udrzelo aZ do druhé poloviny 19. stoleti.) Pojem anglickos-
ti ziskal nibozensky rozmér ve chvili, kdy papez Rehot L Veliky vyslal do
Anglie kfesfanskou misii vedenou Augustinemn a povéEil ji (kolem zaloZit
zde anglickou cirkev. Pfipomefime si v této souvislosti jeho proslavenou,
i kdy? moZnd podvrienou poznidmku ,non Angli sed angeli® (ne Anglové,
ale andél€). Zivotopis z konce 7. stoleti se zmifiuje o tom, 2e Rehot povede
wanglicky lid* pred zrak BoZi phi Poslednim soudu. Pfi¢ina dspéchu refor-
mace a vytvofeni anglikdnské cirkve spotivd mimo jiné v tomto ndrodnim
Zaniceni.

Kri] Alfréd je v listiné z konce 9. stoletf spojovin s ,ridci celého anglic-
kého kmene” a on sam se prohladuje za krdle Angld a Sasd. V pfedmluvé
k vlastnimu ptekladu Rehotovy cirkevni pifirucky Cura Pastoralis (Pastyisk4
péce) Alfréd nardZi na Angliany - _Angeleynn™ a ,Englisc®. Texty ,.D“ a ,E*
Anglosaské krontky {Anglo-Saxon Chronicles) jasng vykazuji duch anglického
nacionalismu, viz jejich odkazy na ,tento nirod®, ,viechen lid Anglie® a na
srozkvét anglické rasy®.?

Nacionalismus anglosaského obdobi po staleti podporovala skutednost,
e Zidny jiny evropsky ndrod si nedokizal tak dlouho udriet své hranice
nedotené. Stejné tak plati, Ze anglick4 literatura patti k nejstar§im v Evro-
pé. Anglick2 hrdinsk4 poezie se po roce 900 nesla ve vlasteneckém ténu;
toto datum lze povazovat za vyznamné.

Kdzdni Vlkovo Angliim (Sermon of the Wolf to the English, 1014) arci-
biskupa Wulfstana trvale probouz{ néirod (theodscipe) dlastnou, tfebaie
varovnou formou. Jeden historik v této souvislosti poznamenal: ,Angl-
tanstvi bylo vytvorem Anglosasi, to oni stvofili Anglii.*? V tomto kontextu
bylo mimofidné duleZité, Ze velké mnoZstvi listin a testamentt bylo psino
ve staré angli¢tiné. Jazyk se tim proméiuje v obraz jednoty a identity.
V eposu o Beowulfowi, nejdileZitédim staroanglickém dile, se hlasy vyzna-
tuji vymluvnosti 2 zimémou zdrienlivosti® stejné jako ,melancholii®
a jrozhodnost™;* tyto vlastnosti byly odkiziny nisledné anglické literatufe.
V malifstvi 9. a 10. stoleti se anglickost neomylné projevuje ve vyuZivani
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svétla a jemnosti kontur. Pro architekturu stejného obdobi pak plati, Ze za
Proéevy ducha anglickosti 1ze povaZovat nesoumémost a pragmatické spo-
jovani ¢dst.

Nicméné od samého potitku se vynotujf dvojznatnosti a paradoxy. Tak
napiiklad anglosasky malitsky styl ovlivnily kontinentdlni modely dfive,
neZ stadil vyzrit; ostrovn{ zplsob vyjadtovini se nejuplnéji a nejzietelnéji
rozvinul ve vztahu k uméni Stfedomoti. Bez svého kontinentilniho pro-
téjéku nemnohl existovat. Sila anglosaské kultury je zalozend na schopnosti
absorbovat a asimilavat, co zduraziiuje obecnéjii strinku véci, kters se ty-
ki ,vnimavosti anglického umélce k cizim vlivam... a jeho ochoty tolero-
vat a pfizplisobit pro své vlastn{ Gcely jakékoli nové prvky, jez jsou akcep-
tovatelné®.* Tento model platil po cel4 staleti, a proto lze prohlasit, Ze
anglické uméni a literatura vznikajf z brilantnfho pfepracovani; samotny ja-
zyk i pfedstavitelé niroda vyjadinji apotedzu smiteného stylu,

Mizeme zde postrehnout smysl pro sounileitost, kters je spile vizina
na misto a teritorium neZ na jakékoli atavistické impulsy. V rimci teorie
mista se objevila spousta tivah, je? mnohem zdvaZnéjif roli pfisuzuji mistu
v porovndni s jazykovymi a rasovymi zdjmy. Ford Madox Ford ve své pra-
<1 Duch ndroda: analyza anglické mysli z roku 1912 #k4: oJ¢ absurdni pouzi-
vat tél:néf zastaralé slovo rasa.” Ptedeviim poukizal na to, ze pfedky Angli-
¢and jsou ,Rimané, Britove, Anglosasové, Poitevinové, Skotové a dal3f*;
tento fakt slouZ{ jako neji¢innéjil protilitka k nesmyslné vife o néjakych
-Cistych® Anglosasech. Ford misto toho podpotil ducha mista, kdyz pro-
hlasil, Ze v anglosaské stéfe nerozhoduje rasa, ale misto - misto a duch,
kt’ery" by_l zrozen prostiedim®. V jeho pojeti je tradice ptenifena & preds-
vana tenitoriem. A toto stanovisko pfispéje rovnéi k objasnéni nékterych
piedstav v rimci dané studie.

Timto se dostévime k vlastnimu cfli studie. V centru mé pozomosti nesto-
} historie anglické obraznost;, nybrz jeji kofeny. Z tohoto divedu nebudu
vénovat proporénf pozomost kazdému obdobi, autorovi & umélci. Potit-
ky povaiuji za duleZit&ji{ nez konce. O jinych literaturch se zminim pou-
ze letmo, ackoli pro to neexistuje zidni omluva. Piedem se ptihladuji k od-
povédnosti za vzniklou spoustu vynechivek a opomenuti. Plné si
L'-lvédomuji, Ze nekteré kvality, o nichz budu mluvit jako o vyhradné ang-
lickych, ve skuteZnosti nejsou jedinednymi. Plati to napfiklad o ruské me-
lancholii & perskych miniaturich. Na druhé strané vlasenosti jako melan-
cholie a liska k miniaturnim vécem se rozvije)i v anglickém kontextu
ojedinélym a osobitym zpisobem a mou snahou bylo postihnout jejich
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formovéni. V knize upozomim i na pfestupky vii¢i domécimu zabarveni.
JestliZe se tato price vyznafuje rozmanitosti, odbodenimi, riznotvimosti,
kamulativnosti, eklekti¢nostf, anekdotiénost a pocitovosti, pak vnimavy
&enaf jisté rozpoznd, Ze za tyto vlastnosti nemusi byt autor zcela zodpo-
védny.

Peter Ackroyd
Londyn,
kvéten 2002
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I. KAPITOLA

Stromy

Kdyz William Wordsworth evokoval ,pHzraény jazyk starobylé zemé®,
moZni vyvolal vice, neZ sim tudil. Symbol hlohového kefe proristd runo-
vou abecedou starych britskych kment, jako kdyby je) krajina prostrkovala
mluvou. ZboZnost druidli byla zaloZend na klanéni se lesu a lesnim for-
mam, v jejich ritudlech byli uctivini duchové dubu, buku a hlohu. Ze zpriv
starovékych historikd plyne, Ze druidskd kasta se soustfedovala v Brtdnii
a od jejich biehd pak provozovatelé magie vyplouvali k evropské pevniné.
Béhem patého az sedmého stoleti s1 Britdinn postupné podmanily skandi-
navské a germdnské kmeny. Uctivani lesa, jeZ bylo pro né typické, je moz-
nd odvozené od druidskych duchovnich. Nejspi¥ proto Hippolyte Taine,
francouzsky kritik a historik, ktery v 60. letech 19, stolet{ dokontil objem-
ny prehled anglické literatury, slydi prvni hudbu Anglie jako jemny fukot
destovych kapek na listi dubu.

Poezie Anglie stfeZend stinem, ktery vrhaji starobylé stromy, je ukrytd
pod baldachynem ochrany a dstrani. John Lydgate v 15. stoletd v Ndrku
Cerného rytite (Complaint of the Black Knight) ik4:

Every braunche in other knet,
And ful of grene leves set,
That sonne myght there non discende

do sebe vétve vpletené,
tkaji si zivoj zelené,
stin slunce nepronikne skrze né...
(plelozil T. Fiistenzeller)

Kouzlo tmy a tajemstvi se zde sndsi na anglickou krajinu. V 19. stoleti si
Alfred Tennyson vzpomind, jak

Enormouys elm-tree bales did stoop and lean
Upon the dusky brushwood undemeath
Their broad curved branches...

Mohutné pny jilmi skldnély se
do chrasti lezicfho ve stinu
tirokych vétvi...
(picloZil T. Fiirstenzeller)
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V chvgjivém soumnku se stromy promeériuji v obrazy pokoje a ochrany.

V pfedposledni kapitole roménu Jare Eyreovd, nez se hlavni hrdinka staci
zcela probudit, kri&f _jako lesni ulitkou ptitmim stromi rostoucich tésné
vedle sebe®. ,Povidka rytifova® Geoffreyho Chaucera je sice zasazena do
Athén, ale na Arcitové pohfebni hranici nelezi dfevo z feckych stromu,
nybrZ ze stromi, kterou rostou v Anglii, jako jsou dub, jedle, biiza, osika,
olie a topol. V refrénu, ktery pouZil Spenser v prvni knize Krdlovny vil (The
Faide Queene), se mezi ,stromy rovnymi a vysokymi objevuji majestdtni
dub, jedle sklingjici vétve a btiza na topiirka®. Ve Spenserovi konce 16. sto-
leti stromy vyvoldvaji mytické touhy, jako kdyby bylo stile moZné, aby
prorocky tén anglické epiky povolal jejich dédvnovéké ochrince. Hlohovy
keF byl piibytkem vil, zatimco liska nabizela ochranu proti ¢4rim a velky
dub se nakldnél do jiného svéta. Takovy byl i Miltoniv ,monumentilni
dub®. William Blake mél jako dité vidinu stromu osypaného andély; jeho
Z4ka Samuela Palmera zase v détstvi fascinoval stin jilmu, jejZ mésic vrhal
na protéjii zed. Wordsworth stdl za mési¢nfho svitu pod jasanem a byl prod-
chnut vizemi

lidskych forem s nadlidskymi schopnostmi,

TentyZ bdsnik vidél mezi tisy ,stin ¢asu® a vénoval verie ,olarovanému
stromu®.

Détem v Sotkovych kouzlech (Puck of Pook’s Hill) Rudyarda Kiplinga kou-
zelné talismany z dubového listi, hlohového dfeva a popele slouZily
k cestim do diivéjsich ¢asi. Rimsky bdsnik Lucanus Zijici v 1. stoleti takto
oslovil druidy z Anglického ostrova: ,Jen vy jste naddni znalosti ¢&i nezna-
losti boht a nebeskych sil; vade obydli se nachdzeji v osamélém srdci lesa.”
Ve skladbé ze 14. stoleti s nizvem Vidéni o Petru Orddi (Piers the Plowman)
pozdéjii Bih nafizuje, aby ,bfizy a $iroké duby byly pokiceny k zemi®.

Tyto prameny napojuji vitalitou a energif povésti o Robinu Hoodovi,
jenz se sim ukryvi v Sherwoodském lese; moznd je potomkem anglického
skfitka Robina Goodfellowa, ale mnohem vice je spf{znén s hnizostrainym
Zelenym muzickem. Potdtky legendy moznd spadaji do roku 1354, kdy
jakysi ,Robin Hood“ byl uvéznén za pytlactvi na zvéfi v lese u Rockinghamu,
nicméné zadny mistn{ pramen neobjasfiuje schopnosti, kterymi byla tato
zelend postava obdafena.

Do roku 1377 se ,verfe o Robinu Hoodovi“ stalily proménit ve vie-
obecné zndmé balady a jesté v 16. stoleti byly mistni slavnosti v ddoli Fek
Temze a Severn a v Devonu spojoviny s hrami o Robinu Hoodovi. Ne-
musi se nutné jednat o néjakou starou, nebo zapomenutou ctu. Romdn
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Zeny milufici (Women in Love) D. H. Lawrence napsal v roce 1920 a jeho
dvé postavy - Ursula a Birkin — projizdé)i , rozlehlym, starym lesem®. ,,Kde
to jsme?* zafeptala. ,V Sherwoodském lese.’ Bylo ofividné, 2e to misto
znal.“ Znal ho duchovné, atavisticky. ,,,Zlistaneme tady,’ prohlisil, ,a zhas-
neme svétla.”

A pak v temnoté moZn4 uvidéli jasanovy strom Existence, strom Kristo-
va rodokunenu a Zlaté vétve. Strom Kristova rodokmenu se stal ,,v Anglii
prvnim obrazem pouzivanym jako vyplfi velkého okna“.! Ke smuteéni vy-
zdobé anglickych nihrobki patfily itity zavéiené na stromech. Palmovi
klenba kapituly ve Wellsu, jeZ pochdzi asi z roku 1290, petrvavi jako zpra-
va o posvitném kameni, ktery unikl pustodeni defté, vétru a mrazu. V bib-
lickém skladbé Cursor Mund, kterd vznikla v Anglii na potitku 14. stoletf,
maji posvitné stromy mnohem bliZe k anglickému folkloru nez k biblické
tradici; jsou ozdfeny paprsky nebeského svétla a v sobé ukryvaji ctnost,
kterd zahani zlo a uzdravuje nemoc. V jedné staroanglické pisni Jezis jesté
dlici v mat¢iné liné rozmlouvy se stromem a anglicky obraz kiiZe obecné
pfipomind osekany kmen stromu. Ve Snu o &/ (The Dream of the Rood),
jez je meditaci o ukiizovani Krista, strom promluvi:

ic waes abeatoen boles on ende...
Rod twpaes 1c araered...
eall ic waes mid blode bestemed

1 was cut down, roots on end...
1 was raised up, as a rood...
I was all wet with blood.

V kofenu setnuli m# nejprve,
pak jako krucifix mé zvedli,
tu najednou jsem zvlhl od krve.

{ptelozil T. Fiirstenzeller)

Nékolik ver§ii z této staroanglické basné bylo vytesino mnovymi znaky
do kamenného kfize, ktery byl nalezen u skotského Ruthwellu a ktery pat-
fi k duchovn{ topografii niroda. Ruthwellsky ndpis Ize datovat na konec
7. stoleti, zatimco bésefi ve své existujici podobé je spojovina s Nort-
humbrii 8. stoleti; tam, kde kimen hovoii, strom Septi.

V listindch anglosaskych krila se ker hichu obeené vyuZiva jako hraniénf
znacka; stdvi se zikladem Zasu a prostoru, méfitkem kontinuity a vlastnictvi.
Francis Spufford ve své praci Dité, které registruje postavené (The Child Books
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Built) uvadi, Ze ,na politku literatury byl rovnéz les, ktery nemél konce®?
Strom ohranituje spolednou paméf - ,za hranicemi paméti kohokoli Zivé-
ho® - a z toho plyne ono vnimdn{ mista, doslovnd zakofenénost, jez patf
k nejvétdim tématiim anglické imaginace.

George Eliotovd v romanu MEn na rece Floss (The Mill on the Floss} po-
pisuje venkovské méstecko, ,na kterém jsou jako na tisiciletém stromu pa-
tmé stopy dlouhého ristu a historie®. John Clare, bisnik z 19. stoleti, kte-
ry sim hospodafll na piadé, v bisni ,Duty strom® oslavuje .vykotlany
ukryt” starého posvéiného jasanu:

But in our old tree-house rain as it might
Not one drop fell although it rained all night

Na¥ dim, ten strom, se dedts snadno brani,
at prelo by v nocl bez ustdni...

(pielotil T, Firstenzeller)

Malit John Constable prohlisil, Ze vidi Gainsborough v kazdém Zivém
plotu a dutém stromu“. V jeho konstatovani se odrizi ztotoZnéni se sa-
motnou padou, onen mistni duch & boii podstata, s nimiZ jsme svizin
a k nirnZ nevyhnutelné sméfujeme. O krajiné kolem Gainshorough, o jejich
stromech a hiubokych lesich, si Constable poznamenal: [KdyZ se na né di-
vite, zjistite, Ze mdte v ofich slzy, a nevite prot.* A dile pokracoval: ,Ne-
nashi byste zde jediny malebny shluk stromi, & dokonce osamély strom...,
které bych nechoval jako poklad ve své paméti od nejrané;sich let.” A co se
di Hct o jeho vlastnich obrazech? ,Stromy jako by mne vybizely, abych se
pokusil stvofit néco, co se jim podoba.“ Natel se nadsenec, ktery nechal na
ohrazeném pozemku vysadit viechny stromy vyskytujici se v Shakespearo-
vych hrich.

Zkiza stromu v anglickych bisnicich vyvoldvd vilek a dZas. Clare se pfi-
znal, Ze kdyz byly jeho milované jilmy odsouzeny k zédniku, ,nékolik dni
se s nimi chodil rozlowdit™. V jedné anglické legendé umirajici felen za-
vzlykd, kdyz naposledy vstoupi na svou davémé znimou svétlinu v lese;
1 toto patH ke gemix loci. Gerard Manley Hopkins pfi pohledu na poriZeny
jasan ,ucitil velkou bodavou bolest a ptdl si zemfit, aby uZ dal nevideél, jak
je ni¢ena jedineénost tohoto svéta®. Slove ,jedine¢nost” (anglicky #nscape)
je anglosaského piivodu a odvozené od sceap®, jeZ znamend vytvor s nej-
véts{ vctou k ,emstagpe™ (prahu). Pro Hopkinse v 19. stoleti jasan pfedsta-
vuje tentyZ prih tvofen{ jako kdysi pro staré druidy. Tak vznikd kontinui-
ta. Na jednom goblénu ze 16. stolet se paroZf jelenii podobaji stromim na

24

STROMY

svahu kopce, jako by celd pfiroda byla ozivl4 jednim duchem; pro anglické
mystiky 15. stolet{ stromy pfedstavovaly kricejici lidi ~ tento obraz pouzil
Tolkien ve své legendé o krilejicich stromech ¢ili entech v trilogii Pdn prstens
(The Lord of the Rings). Slovo .ent” pochézi ze starcanglického vyrazu zna-
menajiciho ,obr®. Tolkien o entech také mluvi jako o pastevcich stromi®,
¢im2 uvadi na scénu pastyte, dal¥{ oblibenou postavu anglické literatury.

Poznimka z roku 1883 na adresu Thomase Hardyho konstatuje, Ze ,ni-
kdy nedosahuje v&t¥{ uctivosti a pfesnost, nez kdyz mluvi o stromech v le-
se“. Strom je ztélesnénim samotného Zivota a Hardyho hrdinové se s nim
tasto ztotoZfiufi, jako napHklad Gabnel Qak z rominu Daleko od hiudiciho
davu (Far From the Madding Crowd). V romdanu Lesdcs (The Woodlanders)
se Hardy obiimé zaobiri ,tajuplné zihadnym® jazykem stromu, i kdyz
~podle fepotu vétru ve vétvich stromu® mistni dokaZi urit jeho druh.
V Daleko od blucicibo davu mu?i zjidtuji, jak stromy napravo i nalevo Ikaj,
péi, stfidaji se v antifonéch katedrilntho sboru®. Odtud je jen krok k po-
chopen, jak se stromy pradivné krajiny staly obrazy britské svobody i pr-
votniho kfestanstvi.

Kdyz Tess z d'Urbervilla k4, Ze stromy maji ,zvidavé o&i®, mi na mysli
onen nadpfirozeny vhied ,stromu Pravdy® 2z pantornim 19. stoleti; kdyko-
1i nékter z postav zalZe, spadne )i na hlavu velky Zalud. Ve chvili, kdy se
Jane Eyreovd podvoluje Rochesterovu fanatickému citu, ,mald Adéla vbéh-
ne dovnitf, aby ){ povédéla, Ze do velkého kastanu na konci zahrady udefil
blesk™.

U anglického follloru je mo2né vystopovat spoustu zajimavych disled-
k. KdyZ v roce 1922 D. H. Lawrence napsal, 2e by se chtél na chvili stit
stromem®, vyjidfil takto svou potiebu ponofit se hluboko a je¥té hloubéji
do zemé; tento sestup do vrstev minulého &asu se velmi podobid cesté do
vlastniho nitra, v némi jsou ukryté viechny nepfiznané fantazie a neznimé
sily. To je divod, pro¢ byl les ve starych basnich vniman jako iitodifté
a svatyné, Kdyz Will Brangwen, hrdina romdnu Duba (The Rainbow),
vyieie ze dfeva dva andély, podobaji se stromiim. V Blakeové Vidéni Po-
sledniho soudu se Jehova ztototfinje s albionskymi duby. Timto zptisobem
stromy vristaji do anglické literatury.
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2. KAPITOLA

Paprsky minulosti

V Dopise jednomu priteli o smrti jebo diwérného pritele ze 70. let 17. stoleti se sir
Thomas Browne zmifiuje o tom, Ze si poviiml zmény ve vyrazu muZovy
tvafe tésné pied smrti. Tento muZ, ktery se privé chystal odejit na onen
svét, se ndhle zatal podobat svému stryci a nabyl rysq, ,jez byly pfedtim
ukryty hluboko a neviditelngé v muZové zdravém oblideji“. Jinymi slovy,
pfed svym smrtelnym koncem si ,diky nemocem a tipornym zméndm na-
sazujeme nové podoby. Pfi nadem navratu do zemé tak miZeme nabyt po-
dob ze spoledenstvi plivodnich onginily, jez byly do té doby v nés latent-
né skryty.“ Ve chvili smrti ndmi prozafuji nadi pfedci a my se podobime
jakémusi palimpsestu minulych ¢asa.

Je toto podminkou vlastntho svéta? Tuto otizku si v 18. stoleti poloZil
melancholicky bisnik Edward Young ve svich Uvabdch o pivodni tworbé
(Conjectures on Original Composition). ,KdyZ se narodime jako origindly,
jak se stane, Ze umirime jako kopie?* Tento problém stoji v centru pozor-
nosti téch, ktefi pfemitaji o pfetrvin{ v ¢ase jistych modeli chovini nebo
vyjédieni. Nejednou se poukazovalo na to, Ze obyvatelé Skotské vysoliny
se po mnoho set let drZeli zplisobu Zivota zakotveného v devitém stoled.
Jednoznatné¥ dikaz viak nabizi objev v Cheddar Gorge. V Goughskeé jes-
kyni byla nalezena kostra muZe, ktery zemfel nékdy béhem stfedni doby
kamenné; védci prozkoumali jeho DNA a nisledné identifikovali ulitele
histonie Zijictho na konci 20. stoleti ve vesnici Cheddar jako jeho blizky
protéjdek. Toto genetické spojeni pfeklenulo pfibliZné jedenict tisic let.
MiiZe toto souviset nejen s kmenem nebo rodem, ale také s mistemn? Mi-
Ze se obydl{ stit formou vnitfntho nebo imaginimiho %fivota? V tomto
svétle se pokusy o objasnéni znaku anglické obrazotvomosti v ¢asovém roz-
péti dvou tisic let nemusejf jevit jako zcela mamy ikol.

Keltské kmeny obyvaly Anglu vice neZ tisic let; jako samostatné britské
kmeny a krdlovstvi zde existovaly od predfimské doby Zelezné aZ po fim-
ské obdob{ a anglosaské nijezdy. Keltskd proroctvi a legendy se zachovaly
pouze v irfting, vel$tin a cornwallitiné. Dochované nédpisy a symboly sice
»doklidaji, Ze predfimski [britski] gramotnost zahmovala pisemnictvi
a bisnifstvi™!, ale nic z toho se v Anglii nenadlo. Stejné jako téméf neexis-
tuji starosyrské rukopisy z obdob{ makedonské okupace Syre, tak se nedo-
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chovaly Zidné bntské keltské texty z fimského & anglosaského obdobi.
PieZil pouze jediny britsky rukopis — Vergilius Romanus = potatku 6. stoletf -,
ktery je dnes povaZovin za ,nejstardi britskou literimi pamdtku®.? Je oviem
psany latinsky, protoZe ti, ktefi si osvojili psani, pfirozené davali pfednost
Hprestiznimu® jazyku. Nemdme ani Z4dné hudebni nebo architektonické
pamitky, protoZe prvn{ kostely se stavély Cisté ze dieva. ,

Jedno tisicileti pfesto nemuiiZe (ipln& zmizet; zlstdvd zachované v slo-
vech, kterd ndm plynou ze rti a k nimz patfi mimo jmé  kick® (kopat),
ohitch® (trhat, $kubat, kulhat) a ,fudge® (mluvit nesmysly). Keltska slova le-
Z{ zakopand v krajiné, stejné jako jsou jejich nékdejdi nositelé ukryti v mo-
hylovych hrobech. Za viechny piiklady uvedme Avon, Cotswold a Downs.
Keltského pivodu jsou i nizvy Londyna a ostrova Man.

Anglosaltf nijezdnici se na ostrové usazovali s vétsimi pfestivkami a po-
zvolnéji, nez se doposud obecné uznivalo; dneéni odbormici spife mluvi
o astmilaci nez o dobyvini; tak napiiklad keltské modely zemédélstvi byly
objeveny ve stfedovékém prostiedi.

Mozné existovala néjaki dohoda nebo tmluva mezi tehdej$im pivod-
nim obyvatelstvem ostrova a anglosaskymi kmeny, které sem zacaly proni-
kat v 5. a 6. stoleti. N4zvy mist i osob svéd&{ o probfhajicim procesu mise-
ni; anglosaské slovo wealbstod oznalovalo jedince, ktery mohl tlumocit
domici keltskou (britskou) fe¢. V drsnych, nehostinnych severnich oblas-
tech Keltové (Britové) dit Zili osaméle podle svého; britské osidleni se nej-
spiSe rozklidalo severné od Temze a zasahovalo do zipadniho Suffolku
a Essexu. Britsky jazyk se mohl pouZivat je¥té na konci 7. stoleti v Somer-
setu a Dorsetu. Podle spousty lidi Keltové dodnes %iji v Northumbrii a od
mistnich obyvatel se odlifuji zevnéjikem, ba dokonce i chovinim.

Skryté vzorce dédéni a pfenosu stile ¢ekajici na své odhaleni jsou vytesa-
ny do kamene nebo vyryty do dochovanych keltskych predmétii. Neni tfe-
ba je nazyvat ,uménim®“, protofe tvoiily texturu samotného Zivota. Za-
stavine se u vyuziti motivu spirily v keltské femeslnické prici svétského
1 duchovniho charakteru; odbornici miuvi o vifivém motivu, o rozvinutém
spirdfovém omamentu a ,vlasovych“ spirdlich, nebo také _kudmatych” spi-
rilich. MoZna vas nepfekvapi, Ze tytéZ spirdly & ,kruhy® se objevuji na pis-
kovcovych skalich v obdobi neolitu. Tytéz symboly nachdzime vyryté do
kamene na Zirovych & skiffikovych hrobech v lokalitich Broomridge, Go-
at’s Crag a Hare Law. Nékdy se o nich mluvi jako o ,sluncich®, a skute¢né
se zd4, jako by zéfily z prehistone do historickych andli. Ty na kamenech
vedle pohiebnich pyramid nebyly nikdy urceny ke spatfeni, pfesto se znovu
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vynofuji steyné jako spiralovité omamenty z 12. stoleti, které najdeme
v kostele svatého Vaviince v Pittingtonu nedaleko Durhamu,

Ném viak nejde o n&jaké archeologické snéni. Pohanstvi Anglosast pfe-
Zivalo mnoho stoleti po roce 597, kdy svaty Augustin pfinesl do Anglie
kfestanstvi. Jeho stopy lze pak objevit v ptedchozich virich. Cast moci
anglosaskych model, démonii, kouzel a amuleti mohla byt odvozena od
neolitickych vtéleni. V budové kostela svatého Albana byly objeveny svit-
ky s magickymi zaffkdvacimi formulemi a s detaily o pohanskych obtadech.

Charakteristicky styl a senzibilita, které byly po staleti vnimany jako ¢isté
anglické, se daji vysledovat jiz v keltskych pocatcich. Tak napiiklad motiv
spirdly je dile rozvijen v rimci abstraktnich vzori. Zlibé v pouzivini dii-
mysiného vzoru na plochém povrchu pak bude vénovina rostouci pozor-
nost v tomto pojednini o anglické obrazotvornosti. Vidéni Kelti se vyzna-
¢ovalo intenzitou a Zivosti, hlubokym smyslem pro foomu a majestitn,
téméf magicky styl. Jejich uméni nebylo zaloZené na zpodobnéni pfirody
a naopak svymi kofeny vristalo do zdkladnich pravd ukrytych za vnéj$im
vzezienim. Zvifata jsou zachycovina dlouhymi, plynulymi €arami; stivaji se
zoomorinimi, proméfuji se v obrazy Zivota v rdmci kaligrafie vyznamné
formy. Keltskd schopnost vize j¢ maximalné dulefitou pro pochopeni ang-
lického ducha.

Existuje mnoho teori{ o trvalé keltské pfitomnosti v najem uméni a lite-
ratufe; jejich nejvymluvnéjdi podobu piedstavuje Studie o keltské literature
Matthewa Arnolda z roku 1867. Podle Amolda fakt, 2e o Keltech po fim-
ské a anglosaské invazi jiZ nesly¥ime, v 2adném piipadé nedokazuje, Ze
Keltové prestali existovat; zatimco dobyvatelé si buduji své vlastni déjiny,
poraieni museji pfetrvat v tichosti. A protoZe neexistuje #4dny zdznam
o vyhlazeni nebo obecném exodu (navzdory sklonu starych Briti pfesou-
vat se na zipad), ,muZe se pfedpoklidat, Ze velké mnoZstvi Keltti zistalo
v zemi... 2 jejich krev se smisila s kevi nové pfichozich“. Amold si povii-
ml u starych Britt ,malého nad4n{ k plastickému uméni“ stejné jako ,sklo-
nu k melancholit® a ,pfirodni magii® spolené s ,bouflivou, nezkromou
reakei na despotismus fakti“. Timto svym ponékud deterministickym
slovnikem vymezuje pfirozeny temperament Keltd proti Anglosastim, kte-
i se vyznatujf kiznf 2 posludnosti v rimci danych hranic, tfebaZe st za-
chovivaji nezcizitelnou &ist svobody a samostatnosti“; Anglosasové také
maji tendenci ,vynaklddat dsili v rimeci pole vymezeného zdravym rozu-
mem a praktickou uZite¢nosti“. Nisledujici kapitoly této knihy se pokusi
naznaéit rozsah tohoto ,praktického® & empirického ducha. Réd bych ale
jedté upozornil na Amoldovo piesvédéeni, Ze miseni keltskych a anglosas-
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kych prvkd v nirodni povaze vedio ke vzniku jisté neobratnosti & rozpa-
ki - sklonu ke zdrZenlivému vyjadfovini. Tyto stopy lze pozorovat od
Chaucera az po Audena a jejich prvni projevy nalezneme jiZ v eposu o Beo-
wulfovi.
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17. KAPITOLA

Vira na8ich otctt

V Pribébu o svatém grdlu (The Tale of the Sankgreal) pfipisovaném Thoma-
sovi Malorymu je scéna, jak rydt Galahad zaZije pii katolické m$i zdzrak
transubstanciace béhem pfijimén{ svitosti oltifni. Biskup uchopil hostii
»podobnou chlebu. Kdy2 ji zdvihl, objevila se détskd postava, rud4 a jasnd
jako ohen, a vletéla do hostie, viichni vidéli, jak se pfi sriZce s ni promé-
nila v muZskou postavu. A pak biskup vlozil hostii do svatého pohdru.® Ta-
to scéna, kdy se hostie promén{ v dité¢ a muZe a pak je ponofena do kali-
chu, je sice zvladtni, ale pln¢ odpovidi vife Maloryho soulasniki, Ze
prostfednictvim zdzraku mie se Slovo doopravdy zhmotriuje. Najdeme
spoustu piibéhi nebo legend, v nich se svitost oltiini proméfiuje v hofi-
ci nevidtko; zdzratné vlastnosti poZehnané hostie byly neustile potvrzo-
vény. Tyto snahy tvofi jidro katolické Anglie a coby projevy instinktivni
praxe a pfirozené viry stoji v centru kultury katolické Anglie. Mateniln{
svét byl okofenény stejnou mérou, s jakou byly uctiviny duchovni pravdy.
Na adresu londynskych zvykd 14. stoleti bylo poznamenino, Ze ,pitky
a nevybiravé hry patfivaly kdysi k nidboZenskym obfadiim a v lidové pied-
stavivosti obé formy ziistaly propletené zakofenéné®.! Toto konstatovini je
mimofidné dileZité pro pochopeni stredovéké Anglie.

Ze zpriv cizich pozorovateli vyplyva, Ze ve 14. a 15. stoleti Angli¢ané
prosluli svou zboZnostf; konkurovali Rimanim v pfipadé obliby obfadu
a Spanélim, pokud jde o zboZnéni Panny Marie. Londynské zvony pak
ohluovaly neznalé. Jeden pozorovatel z kontinentu si zapsal, Ze ,viichni
lidé chodi kazdy den na mii, na vefejnosti odtikdvaj{ Otéendse a Zeny nosi
v rukou velké riZence”. Takovi byla Anglie do ndstupu Jindficha VIIL. a zi-
stivd otevienou otizkou, zda dédictvl poslednich péti set let previzi nad
pfedchozi tradici patnicti set let.

Vyjdéme z konstatovéni, ze Anglie tehdy stila ve stfedu katolické Evropy.
Piedstavovala civilizaci zaloZenou na obtadu a podivané, na dramatu, ritu-
4lu a okdzalosti. Zivot znamenal pouze po&itek, ne konec existence, a z to-
hoto pohledu mohl byt oslavovin & vysmivin jako jedna zastivka na sva-
té pouti. Byl to svét, v némi se dafilo ironii a parodii vieho druhu, kde
anélni pravda a svat4 vize byly vnim4ny jako zdsadné kompatibilni, kde To-
mi¥ Akvinsky stoupal k nebestim se svou boZskou dialektikou a Rabelais se
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pfiblizoval k zemi se svou gargantuovskou télesnosti. Byl to svét symbolic-
kych ceremonii, procesi na Kvétnou nedéli, trhini chrimové opony o veli-
kono¢nim tydnu & myt{ nohou chudym na Zeleny &tvrtek. O svatodugnich
svétcich v katedrale svatého Pavla vypoustéli holubice a v Lichfieldské ka-
tedrale na Bozi hod velikonotni potédali dramatizovan¢ vzkiféeni. Byl to
rovné: svét hluboko prostoupeny symbolickou numerologii, sméfujici za
hranice zdjmu o formu a rituil nebo fascinace formélnim celkem. Existuje
pét ran Kristovych, pét radosti Panny Marie, pét lidskych smysli a pét hlav-
nich ctnost{ - Slechetnost, bratrstvi, ¢istota, galantnost a milosrdenstvi. Zté-
lesnénim zdjmu o vzorec je i pentagram, znimy téz jako ,Davidova $lépéj,
ktery lidovi tane¢nici vytviteli svymi dfevénymi medi a doprovizeli volanim
A Nut! A Nut!®, oznadujicim uzel:

...the English call it,
In all the land, 1 hear, the Endless Knot2

... v celé Anglii je dzem
tu véc nazyvat nekoneénym uzlem
(pfeloZil T. Fiirstenzeller)

Existuje sedm htichi, sedm svitosti, sedm milosrdnych skutki, a to véechno
je soutdsti lidské pozemské pouti; viznam alegorie prosvits alegorickym
oCtenim® textd a iluminacf, které pfedstavuje nezbytnou podminku pro
chdpéni Vidéni o Petru Ordéovi, Perly nebo  Hlavniho prologu® Canterbur-
skych povidek. Steiné tak bychom mohli prohlésit, ze Shakespearavy histo-
rické hry a symbolické rominy Charlese Dickense jsou Zimsi provizdny
s touto dnes jiZ zapomenutou a pfehliZenon tradici.

Den sim o sobé byl pfedmétem ritudlu. V citkevnich hodinkich se vel-
ké hodiny* laud a ne3por misily s ,malymi hodinami® primy, tercie, sexty,
nony a vetemni poboZnosti a takto vyznamné formovaly &as ve stfedovéké
fe¢i. Hodinky byly spojené s piibéhem Umuéeni Je2f¥e Krista, se sextou re-
prezentujici ukfizovan{ a uloZeni do hrobu, kromé toho existovala i dal¥{
litanie Zasu s hodinkami Panny Marie jako prosebnice a prostfednika lid-
stva. Pofad{ hodinek odrd#{ plynutf svatych udilosti, jez stoji mimo hrani-
ce Casu; linedmi trvini je nahrazeno cyklickou m¥, kdy soucasny prchavy
okamZik je posvécen pfitomnost{ duchovni pravdy. Stfedovéké drama je
tak vécné i piitomné ziroven, pasty#i jsou mistnimi lidmi i symboly putu-
yiciho lidstva. V jedné hfe o narozeni P4ng, v ni# ukradnou na poli blizko
Betléma ovci a zamaskujf ji jako nemluvné do kolébky, miZe narizka na
Krista jako Berinka boitho nékomu piipadat hrubi a Sokujici; yorkshir-
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skym divdkim Drubé pastevecké bry v roce 1440 to ale mohlo piipadat jako
néco pfirozeného a moZna 1 vyrazné komického. Viréi télesnym vécem ne-
existovala zidnd averze, spife byly vniméiny jako doklady boziho fidu.
Modlitba na konci mie velebi fakt, Ze Bih Zehni ,natemu chlebu a nase-
mu pivu®; pfijiman{ svitosti oltdfni je povaZovino za ekvivalent chleba na
stole v kuchyni nebo hostinci.

Ve hie o ukhiZovani vyrobci hiebiki komicky pfedvidéji viechny fyzické
detaily Kristova utrpeni - ,Je tézkej jako Zok.“ V této studii nejednou upo-
zornime na fakt ndpadného a dikladného prolinini tragického a komicke-
ho v anglickém dramatu a literatufe; zde uvidime jedno z moinych vy-
svétleni. Kdyz poustevnice z 15. stoleti jménem Julidna z Norwiche uvidéla
diblovu tvif, jeji barva byla rudd jako Cerstv€ vypélend tadka... A jeho vla-
sy byly rudé jako rez.* RysSavd barva vlasi byla obvykle spojovina s Hero-
desem a Jidd$em. Platilo, Ze ¢im byl fyzicky popis Zivéd, tim se duchovni
zazitek stival intenzivnéj$im. U Juhiny najdeme také postieh, Ze ,modrd
barva obledeni vést neochvéjnost®,

Podobni rovnocennost mezi matendlni a idedlnf strinkou muZe vést
k ironii, patosu, parodii ¢&i melancholii; ve svété, v némz jsou jisté svaté
pravdy pfijiminy bez nimitek, se parodie a ironie stivaji nezbytnymi né-
stroji. Velky odbornik na stfedovék Johan Huizinga upozomil na fakt, ,Ze
délici ¢4ra mezi opravdovosti a pfedstirinim nikdy nebyla tak nezfetelnd ja-
ko ve stfedovéku®;® tento rys nikdy zcela nevymizel z toho, co bychom
mohli nazvat katolickou obrazotvornosti. Napfiklad fabliaux v Chaucero-
vych Canterburskych povidkdch ukazuje na to, Ze ,Zivoty lidi jsou vniminy
jako burleskni opakovini svatych prototypi®# Uvedend rovnocennost
mohla rovnéz podporovat smysl pro tiplnost ¢i celistvost. Ph svitku Bozi-
ho téla, kdy Télo Piné nosili hlavnimi ulicemi spolu s korouhvemi a kiizi
zahalenymi v koufi, kdy v privodu nechybéli pfedzpévici, se fyzické
spoletenstvi véticich duchovné spojilo v nebeskou komunitu. Obfad se
proménil ve spole¢enské a kulturni pfedstaveni, v jakousi formu pouli¢ni-
ho divadla podobného mysteriim, kdy se ulicemi anglickych mést misto
svatosti oltiini nosil krucifix. Takové bylo poselstvi svatého Augustina:
vira méstskych center stejné jako divadlo vyZadovala diviky se sdilenim
»tajného soucitu®,

Zminme se jesté o dal$im spojend s anglickou obrazotvomosti z pohledu
Jrétoriky pfedstaveni a pfedvedeni rétoriky™ - viz Chaucerovy feénické
bisné nebo deklamace tudorovského dramatu. Pro dané obdob toti plati,
Ze nelze od sebe oddélit anglickou a katolickou senzitivnost. V Shakespea-
rovych pozdnich hrich je svét zdzraka a div jesté stdle Zivy.
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Co jiného bychom mohh olekivat od katolické senzitivnosti? Obliba
nddhery nepochybné souvisi s opojenim ze zizraénosti, aviak oslnivd
pompéznost a okizalost rovnéz slouiily jako prostfedky oslavy hierarchie
a fidu vesmiru. Kdyz se lidé v Anglii podivali na nodni oblohu plnou svét-
la a harmonie, véRl, Ze se nedivaji ven, nybrz dovnitf; model nebes slou-
zil jako paradigma uspofidini na zemi, af u# se jednalo o postaveni lidi,
sny nebo vnimini. Toto bylo dulezité pro spisovatele a umélce, protoZe
pojeti osobnosti se zatim nerozvinulo; tak jako knézovy osobni hfichy ni-
jak nezmentdily jeho moc pted oltifem, tak jedinené nebo individudlni
vnimini nemohlo soupefit se souhrnem schvileného a ziskaného védéni.
Jestlize autentitnost stila v¥e nei individuilnost nebo origindlnost, lze
predpoklddat, e uméni a literatura se opiraly o véci jiZ znimé a pochope-
né. V tom je tfeba vidét hlavni davod, prof Pope preklidal Homéra a Wil-
liam Mormis Beowsifa, pro¢ Tennyson modeloval svou epiku podle artu-
$ovskych piibéhd a pro¢ krdl Alfréd pieklidal Boéthia a Augustina.
Chipeme-li anglickou obrazotvomost jako instinktivné sbératelskou, Zive-
nou ldskou k minulost, nesmime pfehlédnout, Ze pfevazné katolicka kul-
tura a senzitivnost v ni mohou stile pfebyvat.

Sludi se urovnat rivalské instinkty a naroky. Moc anglického katolicismu
s jeho obfady a mistnimi svatymi po vyhldfeni zdvéri synodu ve Whitby
a po pfichodu normanskych opata se ustavién zmendovala; jména nékte-
rych svatych se udrfela v Comwallu a Northumbnii, jejich svatyné a ostat-
ky viak jiZ ddvno zmizely. Nicméné cirkevni historikové dokdzali zachytit
piesnou formu anglické spirituality, jejim# prvotnim rysem je prakti¢nost
v kombinaci s jistym optimismem, a také se v ni jasné ukazuje zdravy ro-
zum a instinkt pro kompromis. Poustevnici, kteii tvofili nedilnou sou&ist
stfedovékého Zivota, ilustruji jak piiklon k individualismu, tak nechut k se-
$nérovini nebo pfehnané okdzalosti. Potitky spiritudiniho pragmatismu je
mo2né hledat jiz u Alcuina z Yorku, ktery na dvofe Karla I. Velikého sepsal
nivody praktického chovini pro kiestanského laika; nejvystiznéji to pak
vyjddfil Robert z Bridlingtonu, ktery prohlisil, Ze kn&z by mél také ,orat,
sit, skifzet, Znout trivu srpem a sklddat stohy sena“. Tento postoj byl ozna-
cen za via media anglické duchovnosti. Nebo jak konstatoval William
z Malmesbury: ,Nejlepii je umiménost ve viech vécech.” Jeho prohléseni
je rovnéz uvidéno jako ,typicky anglickd manifestace zachovani zdravého
rozumu a uvizlivosti“.” V tom lze mo2nd spatfovat i divod relativniho ne-
uspéchu kartuziint v Anglii, ktefi hldsali pfisné dodrZovini ticha a pokdni.
Dodlo rovnéZ k odklonu od pfehnaného klerikalismu a stfedovéky anglic-
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k¥ duchovni byl komickou postavou krnhzovanou pro chamtivast, opilstvi
a smilnéni.

V Anglii se nikdy nevytvofila tradice teologickych spekulaci, vytvifeni
zboZnych pojmi odtrzenych od praxe, jak ji reprezentovali svaty Augustin
nebo Tom&¥ Akvinsky; za nejbliZ¥i ekvivalent pro summu theologicu evrop-
ského katolictvi Ize povaZovat struéné pfirucky pro ndboiensky rozjimavé
jedince nebo poustevniky. Je pfiznalné, Ze tato pojednini byla vidy smé-
rovana k jednotliveim a zabyvala se potfebami osamélého Zivota; nejed-
nalo se o kldStemni produkct-&i autontifské edikty. Jinymi slovy, ptirucky
pfedstavovaly ndstroj osobntho sméfovani a byly typicky anglické svou
kombinaci stoprocentni ortodoxie a individualismu®.? ZboZnost Angli¢ant
nebyla v 24dném piipadé patologickd; v jejich d&indch se neobjevil Zddny
Savonarola nebo Luther, pouze Wycliff a Tyndale. Anglicky heretik Pela-
gius odmitl ortodoxni viru, Ze lidstvo zdédilo prvotn{ hfich po Adamovi
a Ze tento hfich odsuzuje sv&t ke zkize bez zdsahu bozi milosti. Emoén{
zboZnost Anglicani rovnéz postridala plaétivost ¢i pfehnanou kajicnost;
modlitebni knihy se vice zabyvaji vtélenim Knstovym neZ jeho ukfiZovi-
nim. Je to jedna strdnka toho, co bylo nazvino anglickym optimismem, je-
hoz tragicko-komicki podoba Zje vedle domici melancholie. K jeho pro-
jeviim patfi i shovivavé vyrazy soch v katedrile ve Wellsu a vira Julidny
z Norwiche, Ze ,ka?dy zpisob véci se ukiZe jako dobry®. Zatimco ve Spa-
nélsku a Itdlii Pannu Marii vnimaji jako postavu v slzich, v Anglii je zo-
brazovina jak milujici matka boZiho ditéte. V této souvislosd se mluvi
o rozdilu mezi sjasnymi liniemi anglického perpendikulimiho slohu 2 ba-
rokni, prikraslujici kfivkou®.?

Nicméné by bylo chybou domnivat se, Ze anglicky katolicismus pfedsta-
vuje nezivislou formu v rimai evropského katolictvi; fakt, Ze velké mnisské
fady benediktini a cistercidkl se roziifily po celé Evropé, vyvraci jakékoli
podobné zjednodudené tvrzeni. Dominikindti a franti$kdniti mnidi se po-
dileli na vytvifeni jddra anglické poezie, cirkevni i svétské, i na tvorbé riz-
norodych anglickych textt; za velkého franti¥kina byl povaZovdn Roger
Bacon ze 13. stoleti a William z Ockhamu ze 14. stoleti. Tito ucenct psali
latinsky pro celou evropskou komunitu. Na druhé strané se odbornici do-
mnivaji, Ze jejich senzibilita méla zfetelny a typicky anglicky charakter.
William z Ockhamu véfil, Ze ,veskeré poznani je odvozeno od zkusenost®, 10
¢imz predjimd anglicky zdjem o empinsmus & logicky pozitivismus, af uZ
tento principidlni, pragmaticky pfstup ke viem metafyzickym spekulacim
nazveme jakkoli. Také Roger Bacon byl tasto oznatovin za pfedchidce
svého jmenovce Francise Bacona pro svijj diraz na védeckou metodu v in-
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telektudlnim bddani. Stivime se tak svédky paradoxu, kdy charaktensticky
anglicka senzitivita se rozviji uvnitf evropské a latinské tradice ulenosti
a &erpa z ni silu. A kdyZ k tomu phicteme skutecnost, Ze ve 12. stoleti ang-
licki architektura a malifstvi ztélestiovaly ,velkého, v nékterych chvilich
dokonce rozhodujiciho vykladade evropského stylu®,!! otdzka vlivu a iden-
tity se stivi sloZitou.

Pokud skuteéné existuje néco, co lze povaZovat za vlastni odstin mysle-
ni, ned4 se plné pochopit bez kontextu poviechné evropské senzibility.
Kdyz se naptiklad ve 12. stoleti objevilo velké hnuti ;humanismu®, Anglie
k jeho rozvoji nejvice pfispéla na poli historickém a praktickém. Nejvétsi si-
la anglické ulenosti se pochopitelné opirala o kladterni vzdélanost, ale
z téchto cirkevnich stiedisek vychéazely desitky tisic listin, letopisy a kroni-
ky. Matthew Paris, ktery zemlfel v poloviné 13. stoleti, sepsal vedle historie
svého klistera i obecnou historii s nizvem Chronica Majora. Tomise Akvin-
ského, jehoZ scholasticka teologie vystoupala aZ na empyreum, nahrazuje
John ze Salisbury piSici o uméni vlddy. Angli¢ti spisovatelé byli dobfe obe-
zndmeni s patristickymi texty a klasickou literaturou, své védéni viak apliko-
vali na otizky sprivy a diplomacie. R. W. Southern ve své prici Stfedovéky
humanismus konstatuje, Ze tato smésice filosofického z§ymu a prakticke
obeznimenosti“2 byla jedineénd pro Anglii 12. stoleti. Vede paralelu s ¢in-
nosti Jeremyho Benthama a Waltera Bagehota na konci 18. a v 19. stoleti
a v zaujet! pro umén{ vlddnout nachdz{ zfetelné stopy domici senzibility.
K obdobnému zivéru muZeme dospét v ptipadé Zivotni drdhy Thomase
Morea, humanisty a sou¢asnika Erasma Rotterdamského, ktery se misto fi-
losofem ¢i teologem stal dvofanem a politkem. Anglickd obrazotvormost
a senzibilita se vynofily z tajné domluvy i kolize s evropskym piikladem.
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Novi vladci Anglie védéli, Ze v kameni se ukryvi sila. Katedrily ve Wor-
cesteru, Canterbury, Winchesteru a Norwichi byly na konci 11. stoletf jiz
dokonéeny nebo alespori vysvéceny. Svaty Pavel, katedrila v Durhamu
a Chicesteru se pravé stavély, a totéZ plati 1 o Ely a Gloucesteru. Katedrila
v Old Sarum byla dokonéena v roce 1092. Ve 12. stolet se zapocalo se stav-
bou v Lincolnu a Wellsu; toto stoleti je zdrovei spjaté se zakliddnim kl43-
temi, kdy mnohé chrimy opatstvi se svou velikosti a majestitnosti vyrov-
naly kterékoli katedrile. Polet podobnych komunit se v Anglii odhaduje na
Sest set, z nichZ $edesit devét se nachézelo na vizemi Yorkshiru a padesit
jedna v Lincolnshir. Prostfednictvim téchto cirkevnich naddni dochéizelo
ke kolomizaci pidy, vytvifeni pastvin pro dobytek a ovce, jinymi slovy
k formovini tvife anglické krajiny. Mnohé z tisici famich kosteli byly
opatfeny 3piCatymi véZemi, aby sliva viry stoupala k nebestim. Ve 13. sto-
leti byly katedraly v Salisbury a Westminsteru budovany v gotickém siohu,
impozantn{ zipadni priceli katedrily ve Wellsu pak zdobily malované scény
a pozlacené skulptury zifici jako nebeskd brina.

Ve chvili, kdy Julidna z Norwiche citila, Ze ji¥ opousti tento svét, farn{
knéz ji podrel pfed obli¢ejem krucifix a fekl: ,Pfinesl jsem ti obraz tvého
Stvofitele a Spasitele. Pohled' nafi a nalezni v ném téchu.“ Je to typickd
stfedovékd scéna, ale chrimy v opatstvich a katedrily plnily stejnou dlohu
jako krucifix pfed umfrajici Zenou. VEHci je vidéli a nalezh tak atéchu.

Béhem ¢tyf stoleti se styly ménily v zdvislosti na formé vnimdni, dochi-
zelo k rozsihlému pfechodu od rominského ke gotickému slohu, na kte-
rémito ziklad¢ se vytvoiilo ponékud absolutistické déleni na ranou, vr-
cholnou (¢ili omamentlni) a pozdn{ (perpendikuldmi) anglickou gotiku;
motiv sily a slavy viak ziistal tentyZ. Pozdni gotika je pak oznadovina za
disté domicf architekturu, bez paralely v kontinentdlni Evropé; nicméné je
pravdou, Ze hlavni charakteristické rysy anglickych kostelii piezivaji v &ase.
Zvladi obliba omamentu a plochého povrchu zdi byla jiZ prohldfena za
aspekt anglického vkusu; kombinace vynalézavé ¢ dimyslné vnéjsi deko-
race a vyvaZenosti a pravidelnosti miize poskytnout zajimavy materidl pro
ty, ktefi se zabyvaji studiem patologie nirodil, Anglické katedraly rovnéz
nipadné upfednostiiuji honzontdlni linii pred vertikdlni; chrimové lodé
jsou delii neZ jejich protéjky kdekoli jinde a jejich klenba je ni¥i, ¢imz
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vzniki dojem ,rozumné stability®,! kterou lze jinak interpretovat jako
kompaktost nebo distojnost. Jako by je stavéli architekti ze Stonehenge,
tak pevné pfebyvaji na zemi. Jiny historik si poviiml, ,Ze anglické gotice
chybi elegance, zato je ale houZevnaté dikladnd a neafektovand®.?

Pro své ucelené vyjadteni tvirdiho zdméru se anglickd architektura vyu-
Zivé jako metafora pro hudbu a literaturu. Naptiklad hudba 15. stoleti by-
la charakterizovina jako ,distribuce masy ténd slouZici vzniku efektnich
kontrastii, rozvoji harmonie a kultivaci vysoce dekorativni superstruktury™
na zpusob staveb pozdni gotiky. C. S. Lewis pfirovnival model uritych
stfedovékych knih ke ,katedrilim, v nichz se misi dilo mnoha riznych ob-
dobi“. Jeho poznimka se tyki pfedeviim Chaucera a Maloryho, jejichz
ptibéhy jako by pfiristaly, roziifovaly se podle organickych principii, mis-
to aby sledovaly dobfe definovanou logiku vystavby. Nejednou se konsta-
tovalo, Ze anglické katedrily jsou sloZzené z oddélenych &4sti, ze presbytd-
fe, kaple a transepty jsou pfidiviny ke stavbé bez jakékoli snahy o jednotu
usporddini. Obdobné stoji vedle sebe 1 Mizné styly a riznd obdobi. Zikla-
dem katedrély v Lincolnu je naptiklad ,fada pmiméti pravouthle onentova-
nych k hlavni ose®. Plynuly a harmonicky vyvoj je ,typicky nejen pro ka-
tedrdlu v Lincolnu, ale pro celou anglickoun gotiku, kteri ostfe kontrastuje
s francouzskymi gotickymi katedrilami“ V daném pHpadé se nejednd
o prosazovini logického nebo autorititského predpisu, nybri o jistou for-
mu népadité praktilnosti, jakousi estetiku pragmatismu. Konzervatismus
anglické architektury byvd ¢astymn nimétem diskusi, v této souvislost je ale
tfeba zdiiraznit jeji organickou formu, potfebu konzervovat samu sebe, vy-
vijet se podle vlastnich zikonu byti. To je rovnéZ divod, pro¢ ptirozené
reflektuje mistni vlohy a senzibilitu.

JestliZe jsou tyto chrdmy naplnény duchem mista, pak mohou oZivnout.
Jeden bisnik ze 13. stoled vidél ,hlavu a oi“ kostela a stfechu vzpinajfcf se
vzharu, ,jako by hovofila s okifdlenymi ptaky, rozpinala $irok4 kfidla, po-
dobni tvarovi mificimu do mrakia“.¢ Katedrila miZe nabyt podoby i jinych
organickych forem. Na za¢itku této knihy jsme hovoiili 0 uctivini stromd
u starych Britl, a dlouhé lodé anglickych katedril bychom mohli pfirovnat
ke stromofadim. Listy révy, bfetanu, dubu, divoké jabloné, hlchu a javoru
jsou vytesiny do kamene. V katedrilich v Southwellu, Canterbury a Oxfor-
du (Christ Church Cathedral), uvedeme-li jen nékteré, miiZeme spatfit vy-
fezdvané postavy Zeleného muZe (ili Jacka v zeleném®, jemuZ z Gst a hla-
vy rafi listovi; Jack je duch stromu vzyvany ve starobylém ritudlu.

Zeleni muZi nejsou jedinymi pohanskymi figurami vytesanymi v rozich
a vyklencich katedrdl a vykizanymi podobné jako stafi duchové do temnoty.
Abyste je uvidéli, musite se odvaZit aZ tésné k nim. Pak moZni spatfite fau-
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ny, satyry, kozly a draky na hlavicich sloupt, jak kypi divokym veselim, pod-
le vieho neoddélitelnym od sttedovékého ducha. Objevime zde i scény s je-
dinetnymi detaily; v katedrile ve Wellsu najdeme muze s bolavym zubem
a s pusou bolest{ otevienon doko¥in, nebo rolnika mliticiho vidlemi zlodé-
je. V Beverley je zachycen muZ, jak veze na trakafi svou liteffci manzelku, li-
$dk, kterého napdlf husy, zatimco v Manchesterské katedrile si zajic opék4
lovce nad chném a v Blackbumu Li$dk kiZe shromizdini slepic. Tyto vifjevy
ysou koncipoviny v duchu domiciho smyslu pro pasméch; stejné jako se
snadno mis{ humor a patos v anglickém dramatu a literatufe, tak posvétny
a svétsky prvek tvoii pfirozené spoleéniky. Hlavni zésadou je neosvojovat si
Z4dnou emoci nebo zpisob piilis vi2né nebo na piili§ dlouhou dobu.

Nejlépe je to patmé na grotesknich drobnokresbich, které se vtiraji na
okraje svatych knih a jsou zndmy jako »0pitky®; Nikolaus Pevsner ve své
prici Anglickost anglickébo uméni dospivd k zavéru, Ze reprezentuji tisté
domici zvyk — ,pokud se nékdo pokousi vystopovat jejich potitky, musi
se obritit k Anglii“.” Tento fakt je mo#n4 neviedni, nikoli viak neoekd-
vany. V roce 1383 Wycliff odsoudil ,malivky®, a Chaucer v Domé Slivy
oslavoval ,jemné vynalézavosti... Opitky a vétidky.” Tak t?eba na okra-
jich iluminovanych Zaltafi lagkuji opice, na strince o Umudlen( Je3ie
Krista se utkivaji dva stfedovéci zdpasnici, hraji splehazovanou® mezi
Kristovym rodokmenem, a v Gorlestonském Zaltifi deset kriliki viiné,
s patfi¢nym dekorem vypravuje pohteb a nese pfitom svice a knucifix. Li-
$ak krade kachnu, k jejimuz zobiku je pfipsino slovo _kvik*; v oblib2 je
i zobrazovin( lidi s dfevényma nohama (tuto médu mnohem pozdéji vy-
uiil Charles Dickens). Podobné ,grotesky®, &asto oznalované za ,ohav-
nosti, se objevujf na konci 12, stoleti a rychle se rozsifuji v nésledujicich
dvou stoletich. Svétsky uvazujiciho &lovéka by to mohlo svidét k zavém
hledat skuteéné malifské zajimavosti spiSe na okrajich rukopisnych strd-
nek neZ v samotnych iluminacich. Vyznatujf se bizarnim stfedovékym
humorem, jsou vizuilnim ekvivalentem poznimek Thomase Morea
o pdoukini a poZivini exkrementu, ale jsou také charakterizoviny nefor-
mélnosti a Zivosti, jeZ rozhodné odkazujf na anglicky pivod; jsou Ziveny
oblibou fantastického detailu i v4¥ni pro jemné nastinéni. Jeden historik
uméni tuto oslavu groteskniho a komického spojuje s ,podivnym anglic-
kym duchem, ktery vidi komickou téchu dokonce i v tragédii § Vysvét-
leni by ale bylo mo#né hledat i v odporu proti bozimu fidu, ktery odsu-
zuje lidstvo k trdpeni na tomto sv&t a k moZnému zatracenf na onom
svété. Jak jinak reagovat ve svété plném nemoci, bolesti a epidemii moru
nei $ilenym smichem?
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Mnoho ,opi¢ek® pochdz{ z Londyna, coZ potvrzuje fakt, Ze iluminace se
z kld$terniho uméni preménila ve svétskou prici; do femeslnického cechu
patfili i profesiondlni malifi, ktefi svou Zivnost bud vykonivali v dilnéch,
nebo v kotovnych skupinich objiZdéli zemi. Kdekoli po nich byla poptav-
ka, tfi nebo &tyfi malifi se dali dohromady a podobné jako tieba kamenici
si zfidili dilnu; je rovnéz pravdépodobné, Ze kaidy ze spole¢niki® se vé-
noval odliinym dovednostem a Ze idluminovand strinka byla vysledkem
price nékolika rukou. To na druhé strané mizZe istedné vysvétiovat svét-
sky pocitek ,opitek®, ptinejmensim téch, které zachycuji kaZzdodenni stfe-
dovéky Zivot s diirazem na soukromé a béZné domici detaily, které zauji-
maji tak dileZité misto v anglické obrazotvornosti. Zmifime se o vystizném
vyjadieni Henryho Fieldinga, ktery ve svych romdnech horoval pro ,nej-
presnéjii napodobovini Pfirody®, nebo Johna Drydena, ktery projevoval
zilibu pro zkfivené tvife a antickd gesta®. Hume poznamenal, ,Ze pfi ko-
pirovini Zivota nade tahy museji byt pevné a nipadné“.® Ve stfedovékych
miniaturich tak nachdzime femeslniky lezoucf po Zebficich, orajici vesni-
¢any, skdkajici hochy a tantici Zeny.

Velki pozomost vénovani lidkim a husdm, slepicim a kriitkim muzZe
souviset s dobfe zndmou anglickou zélibou ve zvifatech (jako jistyn pro-
stfedkem nahrazenf vzijemné zdliby), miiZe mit ale i jiné divody. Lidské
pudy a zndmé htichy ¢asto dostévaly zvifeci podobu, naptiklad kdyz se svi-
né stdvd Zravou a litka chamtivou, a tato forma karikatury po sobé zane-
chala trvalé dédictvi. V satinckych tiscich 18. stoleti vévodu z Cumberlan-
du zobrazovali jako vola a vévoda z Newcastlu se proménil v husu; Henry
Fox byl nevyhnutelné portrétovin jako li§dk a James Boswell jako chlipn
opice. V maskaridich z prvnich desetileti téhoZ stoleti se hosté oblékali do
kastymi opic, pavidntl, medvéda, osli, kormorind a sov. Jako by zde fun-
govala jist4 primitivnd sila.

V pozdéjfich anglickych dilech jsou implicitné obsaZeny i dal3f stfedové-
ké modely. Jak konstatoval jeden historik, v rukopisnych iluminacich ne-
najdeme Zidny podstamy zijem o ,lidské prolitky, dramata a emoce®.10
Jsou snad velkou padivanou a nakupenou akci, ale chybi jim niternost po-
citu; spife neZ o trojrozmémé postavé lze mluvit o ndértu. Piesné za toto
kritizovali soucasnici Fieldinga, Dickense, Smolletta a Sternea. Fakt, Ze po-
zomost je tasto vénovdna povrchu, se jevi jako ndrodni chyba, pokud
ovem lze mluvit o chybé.

Miniaturn{ domické scény sedikované na okrajich iluminaci &asto funguji
jako jakysi rim svatého textu. Jeden odbomik tak dospiv4 k zivéru, Ze ,rim*”
Canterburskych povidek ,ndm zprostiedkovévi silny pocit redlného Zivota“.!
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Kniha hodinek z 15. stoleti zachycuje Pannu Marii s ditétem a véHci pro-
stfednictvim velkolepé, aviak nehybné, formanf formy, zatimco okoln{ rim
je vyplnén lidskym Zivotem a Zinnost! béhem pokradujici pouti.

Transpozice mezi iluminacemi a textem jsou piirozenou a nevyhnutel-
nou véci. Malifi, kteH v roce 1250 pracovali na nasténnych malbich v kri-
lovniné ,doln{ mistnost® ve Westminsteru, pozidali o exempldf Gest Ants-
ocha, aby podie nich vyobrazili jednotlivé scény. Tvirci stfedovékého
dramatu naopak kopirovali scény a postavy z ndsténnych maleb, chrimo-
vych oken a reliéfia, Nekteré vizudlni ikony jsou v katolické kultufe vieo-
becné uzndviny a jako takové mohou formovat kterykoli druh uméni. Tak
naptiklad ilustrace zachycujici krilovsky priivod z roku 1514 ukazuje diile-
Zité hosty v 3atech a pézich pievzatych ze scén »Cyklického dramatu*
z Chesteru nebo Yorku. Souddstf vjevu  Kristus mezi doktory®, jak je za-
chycen v rukopise a katedriln{ vitrd3i, je dité usazené nad samotnymi dok-
tory; stejné tak v jednom mirakulu ,pfivedou Jeii¥e do svého stiedu a po-
sadi ho na vyvysené sedadlo®. Mtzeme si docela dobie pfedstavit, Ze herci
na okamzik znehybnf, vytvol mléenlivy obraz, proméni se ve vyfezané ne-
bo malované postavy. Anglicki katolicki kultura byla nesena témito obra-
zy. BeliéFy v anglickych kostelech znizomuji Héréda ,zkfiveného vztekem
a s nohama groteskn¢ prekfizenyma*;! stejné Pojaty je i v mystenjnim cyk-
lu z Coventry, kde jeho pdza vyjadiuje ,zkiiZeni™ neboli zmatent lidské
energie. Mystena piedvidéla diviktim historii svéta od jeho stvofen{ a% po
soudny den; cirkevni chronologii zachycovaly rovné nésténné malby a vy-
Jevy katedrélnich oken. Jednalo se o sjednocujici mytus, o rozhodujici kon-
text pro vznik uméleckych dél a literatury. A tento mytus je stile Zivy. Pro
obrazy VzkifSeni na bibitové v Cookbamu a VokiZimi voydkd, které Stanley
Spencer namaloval ve 20. stoleti, plati, % se v nich vie vynotfuje za zvuku
polnice Soudného dne; zd4 se, Ze vychizej ze sttedovékych vyobrazeni
Apokalypsy. Na obrazech Kristus kdzajict lidu a Ukfizovdni Krista od tého}
autora se setkivime s potmésilymi tvifemi muzd, kteif Kladivy busi do Kis-
tovych nehti. Tato scéna jako by vypadla z jednoho stfedovékého mysteria.
Spencer pfedstavoval anglického malife s mystickym smyslem pro misto
a s pfedstavivosti zahmujici stfedovékou i modern{ senzitivitu. ~KdyZ néco
vic.iirn,“ poznamenal si jednou, ,vidim viechno.“ V tomto kontextu je moinj
zajimavé zminit se o jeho zdsad? ,soustiedit se pfi malovéni na nejkrajnéjéi
popfedi... PovaZoval za 3patné nezalit v nejbli#3i roviné k linii vidén{.*1
V tomto ohledu znovu oZivuje pfistup stfedovékych maliki.
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CAist tizemi

Walter Oakeshott ve své prici Posloupnost stiedovékého wméni konstatoval, Ze
fakt, 2e se vichodni Anglie ve 14. stoleti stala centremn umélecké Produk—
ce, neni nijak plekvapivy®.! Jiny historik upozomil na ,,pﬁ:vahu vychodvni
Anglie nad ostatnimi regiondlnimi divadelnimi tradicemi na s.klonk.u sEre-
doveké Anglie®.? Unikitni forma ,strofy s kritkym zdvérem® je ’spmovana
s tvorbou tohoto regionu. DvE nejvétsi autorky 14. stole.tl', ]uJ}a'na z Nor-
wiche 2 Margery Kempeovi, pochizely z v;?chodn.l‘ Anglne..Muz’emc mlu:
vit 0 jistém vzorci &innosti, ktesy se pozdéji projevil v norwichské malifské
ole.
ngvé hlavni hrabstvi lezici na daném tGzemi - Norfolk a Suffolk - dosta-
la jména podle Sevemich a JiZnich Anglosasi. Topogtai‘ické hran’lcc Féch-
to dvou kmenti jsou nicméné nejisté; mohli bychom k nim zapoéftat i nej-
Grodnéj¥ &dst Cambridgeshiru a Essexu s vﬁimkou L?nflyna ]?ko
nejhustéji obydlené oblasti zemé. Vychodni Anglie byla do jisté miry izo-
lovéina od zbytku Anglie bazinami. Jeji obchod s Evropou viak vzkveta!,
protoze méla pfistup ke viem obchodnim cestim ze severni ‘_E:v:ropy 3 Ni-
zozemi. V prvé fadé se rozvijel obchod s vinou, coz potvrzuji i \fclke »VI-
nafské kostely® v Long Melfordu a Lavenhamu. Dalsi topograﬁcky 1ys pro-
pujeil této oblast zvldstni tén. Bylo zde milo ve].lq'{cll ,,Panskych sidel
a naopak spousta vesnic a méstelek zaplnénych zemcc!elcnv a obchoqnl:ky.’
Tento fakt napomohl vzniku ekonomicky vyspélé a nablOTe:rasky, vradxkalr}l
oblasti“.? Jeji radikilnost se pak neprojevovala jen ve zminénc sféfe; na 28
klad¢ svého protimonarchistického sklonu vﬁcho-dni Anglie tihla spide
k parlamentu & baroniim ne ke krili. Jeif vzkvétajici .Obc,hod ,zahmova!
kapitalisticky systém prodeje zbo3i za hotové™ a polozil zdklady k vyrazné
lokilnimu uméni a literatufe. . “ ’
U iluminaci, pozdéji oznacenych za .vychodoanglickou gkolu®, se set’ka—
vime s ojedindlou Zivosti provedeni. Nimét muze p'oché.zet’z ruzngch
zdroj - bestisfd, literimich romanci, Bible & Zivotopisi 'svatyc’hr—, vidy
se ale prizpisobuje mistnimu zphsobu vyjadfovani, v némi se n:um’natfxra-
lismus s grotesknosti. V Luttrellském taltafi na:azimF na domécké scény,
jez by mohly ilustrovat kterykoli romdn Samuela Richardsona. I\./qucme
zde pozorovat asimilaci vlivii ze severni Evropy, které zétroveﬁ prosly zdrs-
nénim a zjednodusenim. Jinymi slovy feceno: zdomdcnély zde.
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Raleni nibozenského divadla ve vichodni Anglii bylo v prvnf fadé pod-
minéno obchodni prosperitou oblasti. Vedle spousty ldaSterit a velkych
kostelii zde existovala vice nei stovka mist, kde byla provozovina divadel-
ni predstaveni. Podobné jako v pfipadé luminac{ mistnf tkoly vyznatuji-
cich se niznorodosti vlivia a zdroji platilo pro drama vychodnf Anglie, Ze
»je svou bohatosti a rozmanitosti divadelnich prakbk nesouméfitelné s kte-
roukoli jinou oblasti zemé*.5 Diky pouzité slovni zdsobé a niteénim prv-
kim miiZeme u nékolika her vystopovat jejich plived ve vychodni Anglii,
mimo jiné to plati o Hradu yytrvalosti (The Castle of Perseverance) a VraZ-
déni déti (The Killing of the Children). Tyto hry byly pevné propojené
s mfstnim #ivotem, organizované jednotlivymi famostmi a hrané pro mistni
zisk. (Napfiklad ve Snettishamu se pofidaly takzvané Rockefeste®, pted-
zvést pozdéjlich festivald.) V literatute z této oblasti je kladen velky diiraz
na grotesknf a pokfivené postavy; mistni drama je obdobné poznatelné diky
svému vyuZivini efekini podivané a obecného divadelniho uéinku; nechybé-
i v ném ani oplzlost, groteskni prvek a ,nestoudni manipulace s divickym
soucitem™.* V tomto ohledu muZeme mluvit o lokdlnim uméni v mezini-
rodnim kontextu.

Do tohoto jedineéného prostoru patii 1 Julidna z Norwiche, zndm4 jako
»Poustevnice z Norwiche®. Julidna se narodila na sklonku roku 1342 a pod-
le vieho Zila v cele vedle kostela svatého Julidna, ktery sti) ve stfedu mésta
a patfil benediktinskym jeptitkim z Carrow. Dal¥{ informace o jejim Zivo-
té miZeme Cerpat pouze z jejich vlastnich slov. KdyZ ji bylo &tyhathicet,
smrtelné onemocnéla a ulehla v domé své matky. Po sedmi dnech agonie
) knéz phdriel pfed obliCejem krucifix a Julidné se béhem dvou ndsleduji-
cich noci dostalo 3estnicti zjeveni. Po této pouti nejspide vstoupila do be-
nediktinské komunity jako poustevnice nebo jako oddani laicki sestra. Svi
zieveni vylitila ve Zjeveni BoZi lisky (Revelatons of Divine Love). Julidna
pouZivala vychodoanglické nifedi se stopami severnich vlivii a styl jejiho
psani nepostrid4 fiz. Zivé 1i¢f kapky krve na Kristové wvéfi, pfirownivé je
k ,4upinim sledé rozprostfenym po Zele®; jeho umirajic{ télo ,bylo jako suché
prkno® a viselo ,ve vzduchu, jako kdy2 lidé povési mokré pridlo®. Kdy? se
ji zjevi ddbel, jobjevi se ve dvefich kouf s velkym Zdrem a stra¥nym zipa-
chem®. Tyto mocné obrazy mohly pochdzet pfimo z vychodoanglického
dramatu; kdyZ Julidna vyhladuje ,budu tou dobou s M4 Magdalenou® p#i
Ukiizovini, moZni se j{ pfitom vybavily z4Zitky z dramatickych a drd2divych
paijovych her ddvanych v jejim sousedstvi. KdyZ popisuje, ,jak polovina
obli¢eje byla pokryta zaschlou krvi®, mohla mit pied o¢ima divadeln{ scénu.

141



ZBOZNOST ANGLIE

Meéla vidénd, v némz ji navitivil svaty Jan z Beverley, jako by byl ,,drahym
sousedem®, pficemz platilo, Ze herci v liturgickych hrich byli v doslovném
smyslu slova sousedé a zndmi.

Duchovni dimenze ivota na zemi nemohla byt doloZena lep$im pfikla-
dem. KdyZ Julidna potvrzuje, Ze studovala Kristovy rdny, jak byly zachyce-
ny na obrazech nebo katedrilnich oknech, lze vidét, jak jistd kvalita malif-
stvi nebo divadla formuje specificky druh zanicenf, nebot plati, Ze umén{
a zaniceni nemohou byt oddéleny. Toto rovnéZ tvoii soudast katolického
dédictvi Anglie.

Stejné jako uméni vychodni Anglie vychdzi z mnoha riznych zdroji,
anglickych i evropskych, lze charakteristické rysy zboZnosti Julidny z Nor-
wiche vystopovat k evropskym duchovnim rédcim, jakymi byli svaty Ber-
nard, svatd Katefina ze Sieny, svaty Tomi§ Akvinsky a William ze St. Thi-
erry. Nicméné bylo konstatovino, Ze _Julidna dokonale ztélesriuje
anglickou duchovni tradici®, ponévad? kombinaci viech prameni najeho
patristického rodokmenu vytvi#{ néco nového®.? Jsme svédky charakteris-
ticky anglického postupu asimilace a zmény, jeZ se odriZeji v tom, co bylo
oznaceno za Julidninu pfirozenou radostnost a zdravy rozum; jeji ,opt-
mismus a rozumnost neodmyslitelné patii k anglické spiritualité®. Jeji me-
tody se vyznaduji prakticnosti a metafory pragmati¢nost; kajicnik mus{ pra-
covat jako zahradnik, to znameni ,ryt a kopat, namihat s¢ a potit,
pfevracet pidu®. Julidna odmitd ,tuhé privnické kategorie scholastické te-
ologie a pfehnanou tvrdost projevi kajicnosti u franti$kinia“® a naopak do-
spivd k vylu¢né anglickému a vychodoanglickému kompromisu.

Druhou rodatkou z této oblasti, kterd zna¢né piispéla k anglické niboZen-
ské histoni, byla Margery Kempeovi. Pochidzela z Bishop’s Lynnu v Nor-
folku a byla soudasnici Julidny z Norwiche, kterou jednou navitfvila, pro-
toZe potfebovala duchovnf Gtéchu. Otec Margery se pétkrit stal starostou
tohoto prosperujictho ,vlnafského® mésta a jeji manZel byl v roce 1394
zvolen za méstského pokladnika. Margery patfila k bohatym a kvalifikova-
nym Zendm vychodni Anglie, vyznala se ve vafeni piva i mleti obili, Jeji dilo
s ndzvemn Kniba Margery Kempeové (The Book of Margery Kempe) se piesto
zabyvd duchovnimi a viziondfskymi zaZitky, jak je proZila pfi setkini s Kiris-
tem a rozhovoru s nim. ProZitek umuéen{ JeZiSe Krista ji piemohl _nékdy
v kostele, n¢kdy na ulici, nékdy v pokoji, nékdy na poli®; vychodni Anglie
se timto stivd mistem vénosti. Zatimco Julidnu z Norwiche ovlivnila kon-
tinent4lni teologie, na Margery zapusobili evropiti cestovatelé. Lynn slou-
11l jako pHstav, ptes ktery poutnici ze Skandinivie a Evropy putovali na po-
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svatnd anglickd mista. Jeji pfibéh je mistn{ i univerzalni. Margery Kempeo-
v, realistickd deera vychodoanglického zanicent, byla svédkem forem kon-
tinentdlni zboZnost a v rdmdi jistych omezeni je i pfijala. Znala lidi z _De-
uchlondu® (N&mecka) 1 Alana z Lynnu, ktery vytvofil rejstiik praci svaté
Brigity Svédské. Margery Kempeové tak znovu v duchu domici médy mi-
si idedlni s redlnym a sakrdlni se svétskym, pfiems jeji cit pro vyznamny
detail je téméf chaucerovsky. Ve vafeni piva se ji ale pfili nedafilo, ,pro-
toZe kdyZ pivo zadalo p&kné kvasit, najednou péna spadla®. Kdyz se na-
bidla muzi, ten ji odpovédél, ze ,by se radgji nechal rozkrijet na malé kou-
sicky jako maso, co se hézi do hmce®! Tento zemity dialekt mohl byt
spadno obrécen k duchovnim zileZitostem. Kdy? ji Jezi} navitivil pii jejim
vidéni, sdélil ji, Ze ji budou ,lidé svéta jist a zndt stejné, Jako kterikoli krysa
znd suSenou rybu®. Nékdy se ozvaly i hlasy téchto lidf svéta. Néjaki Lon-
dyhanka fekla Margery Kempeové: ,PHla bych si té vidét na tridti ve
Smithfieldu, abych t& mohla up4lit jako Earodéjnicl.” Tentyz Zivy detail, jaky
se objevuje na okrajich Zaltifd nebo na jeviiti liturgickych her vychodni
Anglie, ozivuje i popis vidénf Margery Kempeové.

Z domici pudy vyristaji i dal3i spisovatelé a umélci, jako napiiklad John
Skelton z Dissu, jehoz nepravidelny vers s trthavym rytmem a pln¥ drsné

lidskosti (tzv. skeltonsky ver§, angl. ,Skeltonics®) znovu nabyl na v{znamu
ve 20. stoleti:

To wryte or to indyte,
Eyther for delyte
Or elles for despite

Ujme se psani dila
jen dufe rozpustil4,
di ta, jiZ osud spild
{pteloit T. Farstenzeller)

John Lydgate ze Suffolku pathil k nejplodnéjiim a nejpopuldméjiim bisni-
kim 15. stoleti; dal§i autofi jako John Bale, Gabriel Harvey a Nicholas
Udall jsou dakazem, ze Zidn4 jini oblast se ,nemohla pochlubit tolika na-
padnymi, rozeznatelnymi, intelektudiskymi postavami®.’

Tak se stalo, Ze 14., 15. a po&4tek 16. stolet! vtiskly pedet bohatosti a riiz-
norodosti vychodni Anglie iluminacim, dramatu a literatufe. N&kdo miZe
za touto pievahou vidét vliv bohatstvi; s obchodnim ziskem se daff i umé-
ni. Jin{ v tom naopak spatfuji mistni zaniceni. Podle jednoho historika
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umén{ _oteviené prostory, zvinéné obrysy a Siroké nebe vychodni Anglie
mély pfekvapivé mocny vliv na anglicky tviirdi intelekt a mocné ho stimu-
lovaly®.’® Dokonce by se dalo fict, Ze ,plochy* povrch a ohrani¢ujicf obrysy
se zafadily mezi vymezujici charakteristiky anglického umeéni; krajina si jako-
by ptizptsobila formu anglické obrazotvornosti.
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Esej o eseji

Umén{ fiktivniho dialogu imituje praktickou konverzaci, V poloviné 18. sto-
leti, kdy plné vyzbrojeny romdn vstoupil na jeviité svéta, se v Londyné
poiidala Jkonverza¢ni shromdZdéni“ a soaré. ,Konverza¢ni kousky“ byly
vniméany jako vyznamné moderni zéleZitost; samotnd konverzace se stala
nejdaleZitéjiim prostfedkem porozumeéni. My$lenka konverzace jako vhodné
formy pro sdélovini vefejnych a spolecenskych pravd se vyznamné odrazila
v kultufe kaviren, klubd a tydennich periodik.

Londyn byl vidy centrem politickych a ekonomickych debat. Nicméné
ndpad vést zdvofilou konverzaci, ¢init soudy a zaznamendvat ndzory se il
stejnou rychlosti, jakou se prosazovaly nové nastupujici ,stfednf tfidy® lon-
dynskych obchodniki a pHsludnika svobodnych povolani. V téchto nefor-
miélnich debatich hrily velkou roli diskuse o esejich, kterouzto formou se
chvilily nebo hanély nejnové)d vydani Casopist Spectator a Idler. Spectator byl
pivodné ur¢en ¢tendfiam ,v klubech a na shromdzdénich, v ¢ajovnich a ka-
virmich®. Vyjidieno slovy hrabéte ze Shaftesbury, panovalo piesvédéeni,
ze ,veskerou zdvotilost je moZné phipsat svobodé. Prostfednictvim pritelské
kolize se uhlazujeme navzdjem, odstrafiujeme ostré hrany a hrubé plochy.”
Obeanské ctnosti 17. stolet zahmovaly skromnost a morilni nezdvislost, ty
naopak podporovaly blahosklonnost a zdvorilost. Neptivéavou pifsnost
Hobbesova Leviathana nahradila dobromysinéj§{ benevolence. Bojovny
duch pfestal byt modemi, novym klicovym slovem se stala senzibilita
s pHidechem sentimentilnosti.

Uspéch eseje zdvisel na sdileném souboru hodnot a pfedpoklad, co? na
druhé strané umozZniovalo divémy nebo nenuceny tén; jisté navizani pri-
telskych vztaht mezi autorem a ¢tendfem bylo vitino. Johnson se v jed-
nom eseji otifténém v Casopise Rambler ztotoinil s Francisem Baconem.
wBaconovi padle vieho nejvice vyhovovaly eseje zaméfené na lidské pod-
nikdni a nitro, které podle jeho ofekivdni budou trvat az do konce svéta.“
Privé jeho touha dotknout se obou téchto sfér ukazuje na vazbu mezi ese-
jem a roménem; esej diky své jedinetné formé a impozantni sile nicméné
zaujimd samostatné misto mezi rysy anglické obrazotvomosti.

Prvni soubory esejii byly publikoviny v 80. letech 18. stoleti, délo se tak
pfedeviim zisluhou Johnsona s Goldsmithem, ktefi navizali na Addisona
se Steelem; po nich pfish Hazlitt s Lambem a série s ndzvem ,Angli¢tf ese-
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jisté®, kterd vychizela mezi roky 1802 a 1810. Samuel Johnson byl velmi
plodnym esejistou, takZe jeho poznimka, Ze spisovateh ,stali, aby své price
oznatil za eseje, a rizem ziskd privo navriit bez ladu a skladu sbirky polo-
viny Zivota®, obsahuje vice neZ jen niddech humorné sebekritiky. Znovu se
setkdvime s anglickou nidchylnost k riznorodosti, tfebaZe ironicky vyjid-
fenou. Nicméné eseje nebyly jen konverzani a rozmanité, byly i praktické
a uZite¢né. Pfedstavovaly zpusob instruovini a nabdddni; zatimco kdysi se
ucenost pfeddvala prostfednictvim pouti do evropskych knihoven nebo
pracemi uéenych vykladadd, nyni se o pozadované znalosti a jejich sifeni
staraly riizné Casopisy a periodika londynskych kavdrenskych spole¢nosti.
Otézky teologie, fyziky, lékafstvi a ekonomiky se staly pfedmétem ,jedno-
duchého® a ,pfirozeného® stylu anglickych esejisti. Piinos eseje k mra-
voulné a homiletické literatute byl tudiZ obrovsky. Jak poznamenral Addi-
son v desatém Cisle Spectatoru, byl bych rid, kdyby se o mné fikalo, Ze jsem
vyved| filosofii z pHitmi skiini, knihoven a gkol a vnesl ji do klubg, na shro-
mé2déni, do &joven a kaviren®. Druhou piednosti eseje je jeho kritkost;
jeden spisovatel z pocdtku 18. stoleti poznamenal na adresu eseje, Ze se vi-
ce hodf pro ,rézny a prudky humor Angliand, ktef{ si pfirozené nelibuji
v rozvldénych projevech a ktefi, sotva se pusti do knihy, jiZ cht&ji vidét je-
ji konec®. To je nejspit divod, pro¢ si pfeklady eseyi Michela de Montaig-
ne, které na zadatku 17. stoleti pofidil Florio, tak rychle ziskaly oblibu u éte-
néfi. Forma, jejimZ prvnim popularizitorem v angli¢tingé byl Francis
Bacon, zanechala svitj otisk v civilizaci 18. stoleti. Podle zivéru odbornika
esej znamenal jedinou literdmi formu, kterou pouzivali viichni hlavni au-
tofi stoleti®;! jeho vliv lze vystopovat v plynulej$im a neformalnim ténu
rozmluv, kizini, pojednini a bdsni. A pokud jde o kritkost, ta byla samo-
zfejmé nade viim.
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Hogarthovsky okamZik

Samuel Johnson vedle psani poezie a esejii vénoval pozomost i dramatické
a romdnové tvorbé; Fielding se Smollettem zadinali jako dramatici, a tepr-
ve pak pfefli k rominové tvorbé. Defoe ovlidal viechny formy 18. stoleti
a nékolik novych jich sim vytvofil. Tuto rozmanitost je samozfejmé moz-
né povaZovat za soulast anglické obliby heterogenity, ziroved ale plat{, Ze
raznorodost je stard londynskd specialita. Drydenova dramatizace Ztracens
ko rdze s nadzvem Stav nevinnosti (The State of Innocence) byla charakterizo-
vdna jako hra, v niZ se Jlondynsky obcan a jeho manzelka familiirmné misi
s andély a archand@ly®,! a jejiZ dialogy byly spile spojeny se stfedovékym
mysteriem hranym v ulicich Clerkenwellu a Cheapside nez s Londynem
17. stoleti. TentyZ vkus Dryden slavnostné oslovil v dedikaci Ldsky trisxmfu-
Jicd (Love Tnumphant), v niZ konstatoval, Ze smésice tragédie a komedie je
v souladu s anglickim duchem. Milujeme rozmanitost vice ne2 kterykoli
jny nirod, 2 pokud publikum bez ni nemize byt spokojeno, je bdsnikovou
povinnosti mu vyhovét." Podminky londynského Zivota povzbuzuji Zivot
protikladii. A bez protikladi, jak napsal jeden z cockneyovskych vizionafi,
neni pokroku.

Nicméné pfi tak tésném kontaktu hrozi nebezpedi, Ze se setfou rozdily,
coZ vyjadiil za pouzitf metafory moru v jednom eseji Fielding, kdyZ po-
znamenal, Ze pro londynskd veiejné shromdzdéni je ,pHklad stejné nakaz-
livy jako kontakt v dobé moru®. Podobné Charles Dickens byl pfesvédéen,
»z¢ ph vychodnim vétru se vzduch pfenese z Gin Lane na May Fair, a Ze
pokud mor ji fadi v Saint Giles, Zidn4 prosba ke svatyin patronkim jej ne-
udrZi pred hranicemi Almacksu®. V Londyné se ¢asto stdvalo, ze Zivi mu-
seli byt v tésném spoledenstvi s mrtvymi; to zobrazuje Hogarthova G Lare.
TentyZ pocit smrtelné nikazy prostupuje dramatickymi a rominovymi vy-
obrazenimi méstského Zivota, v nich# se vytrvale objevuji ,horecka® a Jho-
re¢naté sny”.

Ve svété, v némz se viechna znamen{ hodnosti a postaveni mohou roz-
ostiit jako v matkaridé, existuje nebezpedi spoleenského sklouznut. Z to-
hoto divodu se dobové romény, hry a obrazy soustfeduji na dvojznaénost
vy$#ich i knmindlnich vrstev a zajimaji se o aspirace postav vy$plhat se vy-
$e ve spolecenské hierarchi.
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Nihodni setkini a ne¢ekané udalost, k nimZ obycejné dochizi na pozadi
.davu® nebo zistupu, predstavuji integrilni souc4st roménd Fieldingovych,
Smollettovych a Dickensovych. Tak napiiklad ve Fieldingové Amelii (1752)
sDezvyznamné dobrodruzstvi®, prochizka hrdinky a jejtho manela v ,ze-
lenych londynskych polich, vyvola ty nejptekvapivéii a nejstrainéjsi udd-
losti®. Takto funguje nihoda nebo osud v Londyné, v némz obyvatelstvo
sloZené ze spolelensky proménlivych osob vstupuje do udalosti, nad nimiz
nemd Zadnou kontrolu; ,udilost® jsou ,neolekdvané®, protoZe se nefidi
#adnym rozpoznatelnym plinem nebo modelem. Romany pak odriZeji tuto
proménlivost, kdyZ netekané piechizeji od alegorie k historii, od heroit-
nosti a vznedenych cith k pantomimé a melodramatu. Zsvot v Londyné (Life
in London) od Pierce Egana je zaloZen na dobrodruiném pfibéhu prokla-
daném odbockami ve formé verdt, filosofickych vah, topografickych po-
zndmek, romanci a pisni. Egan se nezdrih4 do textu zafadit i operni parti-
turu. Takovéto vidéni svéta je obsazné a objemné, numé viak nemusi byt
spletité nebo dimysiné,

Charles Dickens ze viech romanopiscti nejlépe védél, e mésto nemusf
byt nutné nihodné nebo nevyzpytatelné; chipal, Ze mysterium Londyna
spotivi v jeho vzdjemnych propojenich. Dickensovy romény za pouiitf
obrazl a symbolli interpretuji Zivoty 2 osudy zpusobem, z nZhoz vyplyvi,
ze Londyn se utdpi v éerni protrpéné nebo sdilené zkugenost. Kdyz
nakreslite maly kruh nad shlukem domovnich stfech,” napsal Dickens
ve svém Casopise Hodiny pana Humphbreybo (Master Humphrey’s Clock),
Huvnitf vzniklého prostoru budete mit viechno, tésné vedle sebe viechny
protikladné extrémy.* Zde platilo, Ze ,Zivot a smrt jdou ruku v ruce; bo-
bhatstvi a chudoba stoji vedle sebe; pfesycenost a hlad spi vedle sebe®. Zde
platilo, Ze ,bohatstvi a Zebrota, nefest a ctnost, vina a nevina... si vzdjem-
né $lapaly na paty a shlukovaly se dohromady®. Dickens zachytil ,neklid
velkomésta, které se pfevraci, hdz{ sebou, ne? ulehne ke spinku®, pokud te-
dy mohlo n&kdy odpocivat s ,proudy lidi, jeZ jsou ofividné bez konce...,
nari¥eji do sebe v davu a pospichajf vpfed®. Efektni podivand a melodra-
ma patii k londynskému vidéni a v $ir¥im smyslu i k celé anglické obrazo-
tvornosti. Tato vnimavost viak neni ani fale$nd, ani nepoctivi. Umoifiuje
patos a vznefenost na Tumerovych pldtnech stejné jako na strinkich Dic-
kensovych romdni, kde ,kazdy hlas podoben mési¢nimu svitu noci po-
vlovné piechazi ve vzdileny zvonivy hukot, jako kdyby mésto bylo jednou
velkou, vibrujici sklenkou®.

A
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Hogarthovo dilo Noc z roku 1738 se velmi podobi scénickému notnimy
v¥jevu, v ném% vysoké cihlové stavby pfedstavuji jeho ,kulisy; na jeviéti
z dlizdéného kamene se bezprizomé déti a opilci shlukujf kolem prevrie-
ného kotiru. Zatimeo prelévaji gin do soudku, nékdo z okna v prvnim pat-
fe vylévd obsah no¢niku. V popledi se rozrists ohet a vzadu jsou patmé
znamky vétiitho poZiru. Hogarth napsal, Ze ,budeme tudiZ porovnavat ns-
méty pro kresleni s témi na scéné”. Jeho grafické price rozvijeji akei a kon-
trast v dramaticky ferosvit; odchody a nistupy jsou mnohotvimné. Zdrav4
»Beer Street” a nechvalné prosluld ,Gin Lane® existuji vedle sebe; povyie-
nd kloboucnice mijf seslou kurvu a baculaté dité vizenych rodi&s si vykra-
Cuje vedle potuiné divky, kterd pojid4 rozlémané kiirky vylovené ze tkarpy.
Panuji zde neshoda a odlisnost, které se viak ve svétle 2 atmosféle Londy-
na na okamzik sjednoti, MoZni neni sprivné tvrdit, Ze londynitf mali¥i ne-
jsou schopni hloubky.

Hogarth se v kaZdém ohledu projevil jako zietelny a vzdorny anglicky
malif. Narodil se ve Smithfieldu roku 1698 a jeho tvorba se ztotoZnila s di-
vokymi ulicemi velkomésta, Piivodné pracoval jako zlatorytec, nicméné si
rychle uvédomil komerénf moznosti politické satiry. Byl skvélym malifem,
zejména vynikajicim portrétistou, aviak zirovesi dokdzal ptikladnym zpu-
sobem propojit svi) talent s obchodem. Jeho zisluhou byl piijat zskon na
ochranu copyrightu rytcii znamy jako ,Hogarthiiv vynos“. Podobné jako
Blake ¢i Tumer byl Hogarth bojovny a mél malou, podsaditon postavu.
V dopise uvefejnéném v &ervmu 1737 v St James’s Post odsoudil obchodni-
ky s uménim, ktefi ,kaZdé anglické dflo znevazuji jako fkodlivé pro jejich
obchad a neustile dovizeji lodé mrtvych Kristd, Svatych rodin, Panen Ma-
fi... a délaji z nds chudiki Anglitand unrverzdlni blwpdky®. Dile Hogarth
prohlisil, Ze radéji zobrazi ,anglickou kuchafu® net Venudi; na jednom
grafickém listu zachycuje dav sledujic{ italskou opery, zatimco vyvolivadi
nabizeji dila Drydenova, Congreveova a Shakespearova jako opapir na ba-
lenf do obchodu®. Hogarth se tak pripojil k anglické dramatické tradici v té-
Ze dobg, kdy vyhldsil podpory domdcimu uméni. Zde nejspile tkvi dizvod,
pro¢ nékteré jeho kankatury ¢i grotesky jsou podobné ,opitkim® z okraji
stfedovékych Zaltdhh; tenty% duch barbarského a lidového umeéni existuje
1 v zahraniéi. Patfi k povaze anglického ducha, e zatimco zahraniéni kom-
pozice hani, ziroven je i vykridi. Hogarth si piijéoval od evropskych maliti
tak rozdilnych jako Raffacl a Watteau. Tento rys se objevuje vidy, a do-
konce i v tom nejzietelndji ,ndrodnfm® uménf platf, Ze anglickd obrazo-
tvomost je povzbuzovina a oZivovina kontakty s evropskymi zdroji. Na
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druhé strané scéna odpovidd soutasnému Londynu a tradice, jiz se Hogarth
dovolavi, je tradici Shakespearovou i Popeovou, Swiftovou i Defoeovou.

Jeho prvni obrazy zachycuiji scény z Gayovy Zebrdcké opery, v niz se smé-
Suje vysoké” a ,nizké“; jeho talent pro vypodobnéni mravi viak nejjasné-
ji vynikne ve vazbé na Langlanda nebo Chaucera. Skuteéné drama a alego-
ri je moiné odhalit pouze ve velkém mésté. V téchto kompozicich,*
napsal Hogarth, .niméty, které bavi i zdokonaluj{ mysl, jsou pravdépo-
dobné nejuZitelnéjii, a tudif phnilezeji do nejvyi tiidy.“ JiZ tento diraz
na ,ufitelnost™ sim o sobé je dostatedné charakteristicky pro jeho anglic-
kého ducha, ale toté? se tyk4 jeho lidové a rovnostiiské povahy. Hogarth
vénoval velkou pozomost detailiim ,prosté¢ho Zivota® a své rytiny zaplnil
slabymi a bezmocnymi. Cistetné se v tom odriZeji jeho vzdor viidi ,vyso-
kému® uméni a rozpatitost z ndpadné heroickych nebo historickych piH-
stupl; v praxi se spife neZ o impozantni, expresivni malifské gesto opird
o znizoméni domicich ¢ zniamych detaild. Deflace pompy vidy tvofila
soucést anglické obrazotvomnost.

Hogarth také zachycuje pantomimu a maskarédu ptedvidéné na londyn-
skych ulicich; jedn4 se o jakousi skrytou poctu divadeln( realité, kterou jsou
obklopeny. Rytina Maskarddy a opery, dokonceni na potitku roku 1724,
zobrazuje zéstup Londyiiand pfi sledovéni pantomimy o nekromantovi;
v téze ulici Haymarket visi oznémeni o pilno¢ni matkarédé. Hogarth rov-
néz nakrestil Kapara, kterého v Analyze krdsy oznadil za Jkomického svou
protikladnosti k veskeré eleganci pohybu a postavy“. Totéz lze fct o Lon-
dyfianech na Hogarthovych rytindch, ktef jsou asto zobrazovini jako ka-
rikatury nebo figurky.

Hogarth je jako pravy Londyian rovné% lhostejny ke konvenini zbos-
nosti kfestanstvi. Turner si pfed smrti mumlal, e slunce je buh a Ze tento
pohansky duch pat#{ k instinktivnimu a &nnému Fivotu mésta. V pitém
grafickém listu cyklu ManZelstvi podle médy Hogarth v péze umirajictho
Slechtice paroduje sniméni z kifZe, a ve Spicim shromdzdéni se parodicky vy-
pofdddvé s Glinky kizanf; k tomuto vjétu miZeme pfipojit i jeho karikaturu
oltifniho obrazu Williama Kenta v kostele St. Clement Danes. Zastavme
se je$t€ u jednoho zajimavého detailu. Do Spicibo shromdzdéni Hogarth za-
komponoval piesypaci hodiny, které pat¥f k celé fadé dal$ich chronometri:
zatlenénych do jeho londynskych scén. Napitklad Rdno zachycuje hodiny
z kostela svatého Pavla, nad nimi# je umistén obraz praotce Casu a ndpis
»35¢ Transit Gloria Mundi®. Kout z kominového nistavee stoupajici vzhiru
k témto symbolim ¢&asu jako by vyjadfoval pomijivost a zapomnétlivost
v toku londynského Zivota. Na obrazech Grabamowy déti 2 Sdzka na posledni
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kartu (The Lady’s Last Stake) se hodiny objevuji jako symboly Zenouciho
se nebo rozpadajiciho se svéta. Hogarthovo posledni dokonéené dilo, Z4-
vérecnd Cdst (Tailpiece) nebo Antiklimax (The Bathos), znovu pracuje s po-
stavou praotce Casu, kterého zasazuje i s jeho kosou do polorozpadlé ta-
verny v Chelsea zndmé jako ,Konec svéta“; zde na kraji Londyna stoji
rozbity portdl v&¢nosti. Hogarth tedy dokizal intuitivné vnimat londyn-
skou existenci v kontextu ¢asu a prchavosti. A plati, Ze ¢im vice je senzibi-
lita zakotvend v misté, tim vice miiZe aspirovat na univerzilnost. Hogarth
oDyl prvni britsky mali¥, ktery dosihl mezinirodniho v&hlasu®? MiZeme
pokracovat jeité déile a prohldsit, Ze patfil k oném cockneyovskym umél-
cim, ktefi vidéli redlné vize v ulicich mésta.

Hogarthiv vliv by velky, zdroven ale velmi specificky. T hlavni angli¢t
karikaturisté - Rowlandson, Gillray a Crikshank — se hlsili k hogarthov-
ské tradici vypodobnéni Londyna, kterd spojovala magii ¢4ry s talentem pro
groteskni nebo komické pozorovini. Gillrayovy a Rowlandsonovy karika-
tury hyfi aktivitou a ¢inorodosti, jsou plné Zivota a rliznorodosti mésta,
jsou vyhrizné odsuzujici nebo gargantuovské a divoké. Jako pravé londyn-
ské mistry je uchvitily kulisy a podivand; ve mésté postaveném na nena-
sytnosti a obchodu se Gillray vénoval privé stinim penéz a moci. V jeho
velkych dilech se sti{daji svétlo a temnota, jako by je namaloval heroicky
umélec ulice. Gillray nebyl sentimentdlni ani introspektivni; jeho sfla vy-
chizela z karikatury a divadelni podivané, i kdyZ nékterym jeho vi¥nivéj-
$§im pracim nechyb{ pfidech zatuchlé poezie. Jeho kompozice maji riizné
ladéni, vdZnost stiidd veselost, nechybéji pohotovy vtip a rychld asociace,
jez také patfi k méstskému Zivotu. Jeden histonk zkoumajici ndrodni cha-
rakter poznamenal, Ze obyvatelé velkého mésta ,neustile dostdvaji svéZi
dojmy, a miiZe se jim proto stit, Ze zalnou touZit po trvalé obnové svych
pociti“.?

Cruikshankovy kniZni ilustrace byly pfesnym ekvivalentem méstskych vi-
zi Charlese Dickense, vyznafovaly se stejné naléhavym pocitem sevfeni
a uvéznéni. O slavné ilustraci zachycujici Fagina v cele odsouzenci ve vé-
zeni Newgate Chesterton poznamenal, ?e ,nevypada pouze jako obraz Fa-
gina; vypad4 jako obraz namalovany Faginem®. V Cruikshankové tvorbé je
né&co horelnatého, korespondujiciho s méstem, jeZ je samo &asto popiso-
vino jako zimni¢né. Cruikshank pozdéji ¢asto tvrdil, Ze to byl on, kdo
zplodil Olivera Twista s jeho smutnou historii. Nen{ opravdu vylouené, Ze
byl skuteéné hybatelem hogarthovského ,vyvoje” sirotka od chudoby a utr-
peni k bohatstvi a §tésti,
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Jeden kritik v roce 1844 napsal, Ze kaZdy, kdo chce ;hodnotit talent pa-
na Dickense, necht si ptedte eseje Charlese Lamba a Hazlitta vénované Ho-
garthovu mistrovstvi‘. Mezi obéma muzi skutetné existuje velmi silnd
spiiznénost. Dickens byl Zasto oznatovdn za ,hogarthovee®; romanopisec
i malif se vyznadovali stejn¢ priraznou méstskou vnimavosti. Jejich po-
dobnost neni &st& ndhodni. Dickens velmi obdivoval Hogarthovo malif-
ské uméni a Hogarthovy rytiny se podilely na formovan{ romanopiscovy
obrazotvomosti. Bez Hogarthovy Gin Lane by nevznikly Rowlandsonova
Kotalna (The Dram Shop) a Cruikshankuv Obchod s ginem, ale inspisovala
také Dickensiv esej Obchody s ginem; mlady romanopisec v ném sugestivné
popisuje toté¥ misto, které Hogarth zachytil o osmdesat sedm let diive.
Stejné jako se Hogarth dikladn& vénoval léskyplnému detailu v mase davu
— viz jeho Pochod do Finchley a Southwarsky trk -, tak Dickens volal, Ze .se
bavime v kterémkoli davu — pouliéni ,hidka® je nafe potéleni”. Hogartha
i Dickense zajimaly vézeni a sirotéince, jako by pfedstavovaly pravy obraz
Londyna; tfeti graficky list z cyklu Hejskiv vzestup (A Rake’s Progress) muze
byt nejtipln&ji interpretovin ve spojeni s uvrzenim pana Pickwicka do vé-
zeni pro dluZniky. Oba muZe fascinovaly trhy a pouliéni kamevaly natolik,
te Hogarthav Sonthwarsky trh je rozveden Dickensovym esejem 77k v Green-
wichi. V jejich dilech se velkomésto stivd vézenim i divadlem, lunaparkem
i blzincem. Podtitul Olfvera Twista zni ,Vzestup famiho chlapce® a je pH-
mou poctou Hogarthovi, zatimco pateti¢téjéi scény z romanu Mikulds Nick-
Ieby oznadil Forster za ,hogarthovsky kus, absurdni a strainy zdroven®. Oba
autofi vénovali pozomost nepatrmym detailiim. Naptiklad tfeti graficky list
z cyklu Svatha podie médy zobrazuje feltarovu ordinaci s rybi kostrou, troj-
nozkou, jednou botou, mefem, modelem lidské hlavy, cylindrem, kulaty-
mi krabi¢kami na pilulky a spoustou dalich véci. Kdyz Dickens popisuje
staroZitnikiv kramek, nezapomene na ,driténé kodile stojici jako duchové
v bméni..., neskute¢né fezbaiské price dovezené z mnidskych klasteni, zre-
£ivélé zbran& nejriznéjitho druhu; zdeformované figurky z porceldnu, dfe-
va, Zeleza a slonoviny; tapiserie a zvladtni nabytek“. Hogarth i Dickens pl-
nili svi dila nipadnymi detaily, jako by se pokouleli sdélit velkerou
roztHiténost a nahodily chaos méstského svéta. MoZni by se dokonce dalo
Hct, Ze tast Dickensova tspéchu a popularity pramenila z toho, ze Hogart-
hovy rytiny utinil ¢itelnymi; malifovu vidéni vdecht literdmi Zivot.

Piklad Charlese Dickense kazdopidné potvrzuje, Ze Hogarthuv vliv se
neomezoval pouze na malite. Hogarth, ktery néco ze své satiry ¢erpal u Po-
pea - piedeviim z Flxpiddy, jeho vizionifského eposu o Londyné -, sim
na oplitku ovlivail Samuela Johnsona. Jeden z Johnsonovych esejii pro ca-
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sopis The Idler (Zahalet) pfedstavuje pfimy komentaf Hogarthova grafického
listu Vecer ve mésté. Piesto malifv hlavni odkaz sméfoval k tém romano-
piscim 18. stoleti, kteHi sdileli jeho vnimini méstského svéta. Napiiklad
Hogarth a Samuel Richardson se znali, a Richardsonova Pamela si ptimo
vypujéuje z Hogarthovych cykli Vzestup hampeznice a Heskiiv vzestup. Ri-
chardsontv Ucednikiv privodce (Apprentice’s Vade Mecum) si pfeje, aby
~genidlni pan Hogarth dokonéil ten portrét®. Henry Fielding Hogartha na-
zval jednim z ,nejuZiteénéjfich satinki, kterého kdy néjaky vék zplodil®;
v pfedmluvé k romanu Josef Andrews pak chvilil ,genidiniho malife” za je-
ho schopnost ,vyjidfit na plitné lidské vlastnosti...“ V rominu Tom Jones
Fielding pferufuje své vyprévéni zvolinim: ,Ach Hogarthe! Mit tak tvou
tuzku!“ Hogarth sim se nebrinil vypuj¢kim od Fieldinga; jeho Pie a za-
hilka o osudech pilnych a lenivych uétu zcela jasné vychazi z romanopis-
cova li¢eni knminality v Jonathanu Wildovi, ktery vySel o &tyhi roky dfive.
Jsme zde svédky souznéni v pHistupu a stylu, které nepochybné pat#f k $irs{
historii anglické obrazotvomosti.

Plati, Ze Laurence Steme byl silné ovlivnén Hogarthovyin Rozborem krdsy
- rozmichld gesta kaprila Trima s jeho holi pfesné kopiruji malifovu kli-
katou linii krdsy® - a Ze Stemeovo kizdn{ o Felixové chovini viiéi Paulovi®
je komentifemn k Hogarthovu dilu Pavel pfed Felixem. Tobias Smollett vy-
volivd Hogartha prostiednictvim svych romini. V Rodericku Randomouvi
napiiklad poznamendvi, Ze by bylo zapotfebi Hogarthovy tuzky pro za-
chycenf Strapova zdéeni a obav®; v romanu Humphry Clinker pak podotyki,
Ze ,by to nebyl §patny nimét pro tuzku jedineéného Hogartha v pipadé,
Ze by se nékdo takovy znovu vynofil v dnefnich asech hlouposti a dege-
nerace”. V souvislosti s timto obdivem by bylo pithodné roman povazovat
za specificky londynskou formu.
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Neékeer{ vyznaéni romanopisci

Préza, jez svymi kofeny sahd do feckofimskych staleti pfed nasim letopo-
ttem, je starobyld a viudypfitomnd. Anglosasky pieklad Apollénia z Tyru do
staré angliétiny je oprdvnéné povazovin za prvni romén v nafem domdcim
jazyce. Pokud ale budeme tvrdit, Ze irokd tradice romanové literatury je vy-
stavéna na jménech Defoe, Richardson, Smollett a Fielding, pak jsou jeji
zdroje s nejvétdi pravdépodobnosti ukryty v pomérech Londyna 18. stole-
. Velkomésto bylo centrem novosti a zmény, socidlni mobility a spole-
tenského ruchu; vétdina romdni 18. stoleti se odehrivd v Londyné, nebo
jejich postavy k nému inklinuji, jako by byly neiprosné pfitahoviny ,vi-
rem“ nebo ,pHrozenym magnetem®. Vnéj${ podminky ve Smollettovych
nebo Fieldingovych romdnech se vyznafuji zalidnénosti a rozmanitosti;
nihoda & nutnost privad&ji hrdiny do spole¢nosti nékoho jiného. Symbo-
lick sila velkomésta byla nesmim4. Londyn sdm pfedstavoval jeden obro-
vity romin.

Romin 18. stolet{ je hybridem, ktery je realisticky i alegoricky, kombi-
nuje heroismus s fraskou, sjednocuje epiku s romantikou, a dokonce ne-
pohrdne ani kritickou teorii. Tén se neustile proméiiuje a nestabilnost pii-
béhu kopiruje plynulost jednini. V dobg, kdy Londyn zaZfvd nejvétsi
expanzi, je romén nekone¢né plodny. Nemd Z4dné formilni nebo Zinro-
vé hranice, nevybiravé misi fakta a fikci; v tomto ohledu rovnéz odriif
charakter velkomésta. Magkaridy najdeme v Richardsonové Pamele i ve
Fieldingovych rominech Amelia a Tom Jones, totéz plati o Cecilit Fanny
Burneyové, o Smollettové romanu Peregrine Pickle, o Defoeové Roxané
a spousté dal¥ich dél.! V piedvidéni ,podivné smésice™ postav v pievle-
cich se odriZi povaha mésta i romanu. Masky reprezentuji proménlivy zé-
stup, v kazdém smyslu nepfirozené shroméZdéni, které v Cecdit zahmuje
lidi v kostymech ,Spanéhi, kominiki, Turka, hlfday, kejklift a starych
bab®; ti véichni obyvaji mésto, jeZ je zde vykresleno v kankature, v jakési
poctd gentu loci. Strach z vynuceného dotyku a ndkazy prosvitd popisy ne-
thlednych ¢&i nepfirozenych dvojic: ,d4bla a kvakera, Turka a provazo-
chodkyné, soudce a indiinské krilovny, Zebravych mnichi z nékolika
#4da s fanatickymi kazateli®. Podle nékterych badatela se pod nesoudrz-
nosti, libovolnost chovini mazZe ukryvat sexudlni svoboda; mésto je v ro-
ménech 18. stoleti zobrazeno jako pfistav pfirozenych 1 nepfirozenych
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choutek. Jak poznamenal Addison, ,tajnd historie karnevalu by vydala za
celou fadu velmi zibavnych roménu®.

Mnoho dél zachycuje cestu do velkomésta jako barevnou pouf, nejpro-
slulej$im piikladem je pfibéh Toma Jonese. A romanopisci jako Fielding
a Defoe v podobném duchu ochucuji zmatek a proménlivost. Stejné jako
»nizké” mitze byt v magkaridé maskovino jako lepii, tak i v romdnech 18. sto-
leti plati, Ze role sluhti a pini jsou ¢asto obriceny; Pamela se proméuje
z panské v dimu, i kdyZ jeji urozenost je ponékud strojena. Patfi to ale
k méstu, které pamflety a traktéty kdralo sluZebnictvo, Ze se paridi jako je-
jich pdni a napodobuyjf i jejich chovdni. Romdn byl asto vystaven nep{mé
kritice kviili rozsahu a povaze svého &tendfstva. Obliba rominové literatury
nepochybné pomdhala vytvifet ,¢touci publikum®, moralisté si viak viimli,
Ze romdn pfinael specidlni potéfeni Zendm, obchodnictvu a sluZebnictvu.
Jeho pfitaZlivosti pro Zeny mozZnd jedté napomohl nadbytek tituld, v nich
se objevilo jméno hrdinky — Pamely, Amelie, Cecilie. MitZzeme to chépat ja-
ko pokratovini anglosaské a stiedovéké tradice Zivotopist svétic v jiném
pfevleku.

Navzdory stiZnostem moralisti mél romén daleko k pouhé prosté ziba-
vé, rozptyleni sluZebnictva a obchodnictva; naopak fungoval jako jakisi in-
struktiZni pfiracka & ,vzorkovnice®. Souddsti romdni 18. stolet! byl ,po-
pis chovidni, vykresleni charakterl a pokus o ndpravu vefejnosti“. Napiiklad
Pamela byla ,vydina za iéelem kultivovat zésady Cistoty a zboZnosti v mys-
lich mladych lidi obého pohlavi; bylo ohlifeno, Ze se jednd o piibéh, ktery
mid sviy zdklad v pravdé®. Vedle principt se romény zabyvaly i praktickymi
vécmi. SlouZily jako manuidly etikety a privodci po salonni spoletnosti.
Neni tudiz pouhou shodou nihod, Ze ,vice nez &asto zachycuji pokus
dobrat se postaveni (nebo bohatstvi a moci) prostiednictvim jednotlivé
ctnosti a individuilniho jedndni a Ze téméf nepracuji s dédictvim nebo ce-
lospoledenskym zapojenim®.2 V prvcich pantomimy a maskaridy se rownéz
skryvaji stfipky a odlesky individualismu; stejné jako mésto piedstavuje sku-
teCnou arénu pro lidské soutéZeni o zisk nebo moc, tak romin oslavuje in-
dividudln{ a redlné Gsili.

Povazujeme za nipadné a pfiznatné, Ze naptiklad Daniel Defoe si vybral
za hrdiny svych romanil osamélé a vétdinou bdzlivé jedince. Robinson Cru-
soe coby reprezentant ,délného élovéka® s protestantskym vyzninim se stal
klitovou postavou anglické obrazotvomnosti. V tomto ohledu jeho soustie-
dénd prakti¢nost a vihavd duchovnost stejné jako pfindleZeni k ,prostfed-
nimu stavu, nebo k tomu, co by mohlo byt oznadeno za vy patro nizkého
Zivota®, jsou stejné dilezité jako rozmanitost jeho ,zvldstnich prekvapivych
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dobrodruzstvi®. Na svém opuiténém ostrové byl stejné izolovan jako v kte-
rékoli londynské mansardé.

Daniel Defoe se narodil roku 1660 v Cripplegate v rodiné svickafe; tento
Jkraméfsky® pivod sdilel s Williamem Blakem, jehoZ otec prodival pun-
tochdiské zboii. Defoea je nejlépe nazirat ve svétle Siroké tradice londyn-
ského nonkonformismu. Tato viZend a stard tradice se udrZela aZ dodnes.
Defoe chodil do nonkonformistické $koly v Newington Green a pak se stal
prodavadem stivkového zboZi. Jako obchodnik nebyl nikdy Gsp&iny. Za-
nedlouho se jako novinif a pisatel pamfleti zaplet] do pfipadu Viléma IIL
Oranzského a whigi; novy kril se vylodil v Anglit roku 1688, used] na triin
misto katolického Jakuba I1. a obnovil vlidu protestantismu. Defoeovi se
nedafilo ani na poli vytvifeni stranické politiky; neustile mu hrozilo ne-
bezpe¢i bankrotu a vézeni. Jak konstatoval jeden z jeho soucasnych Zivo-
topiscl, Defoe se proménil ,z tradi¢niho méstského obchodnika v osamé-
lého, prondsledovaného a tajnistkatského outsidera®.? Jinymi slovy, zakusil
viechen lesk a hrizy mésta a z této hmoty uhnétl rychlé a hrabivé kanéry
Roxany a Moll Flandersové. Nicméné roménu se zacal vénovat a2 poté, co
zcela vyterpal sviij vliv jako novini¥; své romany nepovaZoval za jakousi
nahradu, nybrz za rozdifeni viastn{ reportdZn{ a polemické ¢innosti. Defoe
psal staté o rodinném Zivoté a obchodu; psal piibéhy o piritech, zlodéjich
a vrazich; sklidal politicki i ekonomicki pojedndni; napsal Zivotopisy Pet-
ra Velikého a $védského krdle Karla XIL, dokonéil historii skotské cirkve
a historii dabelstvi; publikoval velké mnoZstvi pamfleti a sepsal cetnd lice-
nf londynskych ,zizraka® na poli duchafstvi a 1é&itelstvi. Jako spousta lon-
dynskych spisovatehi si vyzkousel iplné viechno.

Je dilezité poviimnout si, Ze jeho romdny vyvéraly z tohoto rozmatilého
bohatstvi a byly po¢aty na zdkladé autorova zmaten{ faktu a fikce. Robinson
Crusoe byl ohldien jako skateny pi{béh, ktery ,hrdina sepsal sdm®; Defoe-
ovo jméno chybélo na ttulnim listé. Denik morovébo roku (A Joumal of the
Plague Year) je oviem zcela odlidny, pfedstavuje opulentni smésici reportd-
Ze a fiktivniho zobrazenli, zatimco Cesta ostrovem Velké Britdnie (A Tour of
the Whole Island of Great Britain) byla sepsina v Newington Green, aniz
je autor opustil. A jestlize se nékdy Defoetiv fakt ukdZe byt smyslenkou, pak
jeho rominovi fikce ma &asto status fakti¢nosti. DobrodruZstvi Robinsona
Crusoea byla povaZovdna za ¢istou pravdu a Moll Flandersovi byla zto-
tozfiovina s Moll Kingovou nebo Mary Godstoneovou. Nic z téchto cha-

raktenzaci a pfisuzovéni viak neni podstatné. Daniel Defoe ve velkomésté
18. stoleti objevil poezii faktu a v kombinovini z4zraéného a redlného na-
lezl své opravdové téma. Opét jsme své€dky onoho hybridniho umeéni, kte-
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1¢ jako by Londyn vyzivoval; v proménlivé a nepevné spoleénosti, kde
viechno miite byt maskovino ptevlekem, v druhové identité a stabilité ne-
njlﬁieme vidét Zddnou hodnotu. Dalo by se fict, ze Defoeova romdnova
tinnost napodobuyje jeho novindsstvi, ale ve skute¢nosti mezi nimi nemus;j
byt 2ddny rozdil. Toto konstatovéni silné roziluje ony kritiky, kteff cht&ji
nalézt v ,anglickém romjnu® néjakou vnitini hodnoru & spolehlivy vdhel-
ny kimen dokonalosti, nicméné je pravdivé v pfipad¢ smiSeného a nizno-
rodého charakteru anglické obrazotvormosti.

Defoe miloval vzruieni a dobrodruzstvi, pfemiru pozitku a charakteru
ve véinivych Zinech. Energie a pohyb Londyna napliiji jeho véty rych-
lym a neosobnim rytmem, odboéenimi a odchylkami; naptiklad vegkeri
horednatost a stradlivost Zivota Roxany se odrd?i v neklidné, opakujici se
.kadenci Jejiho autobiografického vypravéni. Spéch na londynskych ulicich
Je patmy v rychlém vyjadfovini Moll Flandersové - _PHtE to zkusim
u White-Chappel, hned na rohu Petty-Coat-Lane, kde stavi dostavniky, co je-
dou do Straifordx a Bow; a pak pijdu k Flying Horse, pted Bishops-gate, kde
§toji dostavniky do Chestern.* Jazyk ulice se odra3i i v jejim hutném vy-
Ja.di‘ov:ini. »10 ji ufalo zobak. Mezi Moll a jistou odsouzenkyni se ve véz-
nici Newgate odehraje skvéld scéna. ,Jitku, povidim, tobé je to viiné jed-
no? A ona opdcf, na co ronit slzy? A% mé povésej, tak spadne klec. Otoéi
se a poskodf si...* Toto dal§i stvrzeni nizoru panujictho mezi cizinci, Ze
Anglitané pfeziraji smrt jako podvod nebo jako néco, co m4 &as, ziroves
napoméh4 autorové pozoruhodné plynulosti. V pozdéjdich letech se jeho
tdn stal pfedmétem diskusi. Dopouit{ se Defoe dronie na Géet svych hrdi-
nd, nebo ocekavi, Ze ¢tenit projevi plny soucit s jejich individudlnimi
osudy? Stejnd otdzka byla vznesena i v ptipadé jeho stylu, ktery jedni
vychvalovali jako triumf literimi{ vynalézavosti a druzi odsuzovali jako ne-
kultivovany a rozvlé¢ny. Tyto tvahy se nicménd nedaj{ aplikovat na no-
vou prozaickou formu, kteri misi rozdily vieho druhu. Defoe jako pudo-
v¥ a plodny autor nenucené kombinoval veikeré matenily, které se mu
nabizely, aniZ by se pokousel mezi nimi jakkoli rozlifovat. V tomto kon-
textu stoji za poviimnuti fakt, ze ,jeho préza obsahuje vy$5i procento slov
anglosaského pivodu, nez je tomu u kteréhokoli Jiného znimého anglic-
kého autora, s vfjimku Bunyana®.¢ Stary jazyk se u Defoea vynofil priro-
zené, téméf instinktvné.

I metafora Londyna jako jeviité napadla Defoea spontinné, takie Moll
Flandersové muzZe prohlésit, ,Ze obecné pousivala previeky a vydavala se za
ji‘né osoby pfi kazdé cesté do zahranidi; proménila se v febratku za pomo-
ci téch nejhrubdich a nejohavnéjtich hadri, jaké mohla sehnat*. Defoe sim
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vyuzival pievieky a dlouhou dobu byl placenym polmcl?'rm‘ ?V;Id:ma:ee
susbich Roberta Harleyho; stejné jako Moll se oE:tl :c vezfmcl € dg za:
kter4 byla ,symbolem pekla i jistym vstupem do nf:}?o .ﬂDu;: oe se vzvy,ra n_
jimal o podminky véziii a zoufalci, a zrozem’mdmdu Ini p}(j;t:;lv;]mdegr_
lické literatuie Jze pfipsat podminkdm samotného I-aniyna. Mol Fander
sovi o chudinské oblast Southwarku fiki: ,,Newdel:i jsem nic jiného net
bidu a netekalo mé nic jiného neZ umirdni hlat?em. V Tyto rf;ng) Eron:s 'f_
duj{ Robinsona Crusoea a Roxanu, 1 kdyZ v nﬁznych’lzretrlesi:: .1 wec?’1 Jzaz_
pletka Defoeovych romani zahmujicich ,opfavdovc prfb? y if:cmc Ha
ka Shepparda a Jonathana Wilda je zal'ozcna nav'ccste vg ova:xﬁedni
Londyna; znamend rovnéZ pouf za sexualitou a zlotinem, s bezpro
¢zeni a Sibenice. o
hrg)it;‘g:ﬁ:eﬁ:::’: morovébo roku (Journal of the ?la;ue Year), kte}'y lvysvi
v roce 1722, je soupisem pramentd strachu. Lon'dyn. ,,jakq by .r»le1 zt:;aice vbs‘_
z4ch®, a autorem Casto pouZivany obraz Londyna }iko }uiske 1? téla n;dz)r-
v4 tipénlivé podoby. Mésto vyluéuje .piry 'a ply.n)f“ a jeho ulice nf;tl:é; >
buji ,dech..., pot..., zipach ran nemocnych ‘!1'd1 .V torfxtov své cpﬁ-
a utrpeni néktefi obyvatelé velkomésta propfldau sﬂ?nstvi, besne:‘u a r: zpaS -
tetnosti, kdezto jini Jpodiéhayi idiotstvi a blaznovskerr.lu %ﬂcns;-ln’ , jin i
zoufalstvi spojenému se tlenstvim a dalsi mc?an?holtckemu’ La[znlftvs,ml;
Denik de facto predstavuje piibéh mclanchohcke’ho sﬂ’en:stv?;k ebl ’erienec
byl Angli¢ané nejvice nichylni. Pokud 'byl I:.or}dy? vnimén jako : :ize ‘e:
mohl byt pfirovnan i k vézeni, v némi je kazd“y dim zalarirll:: ;;:oblou;:l -
jich polet se rovnal pottu zaméenych domu®. Spousfa nahjch, blouzn:
cich lid{ utikala ulicemi, kiitela nebo se vrhala.do 'I:emze, zanTco jni p
1éhali stéle vétdi ,otupélosti pod tihou ncsncs1tel:1cho utrpeni™. N
Defoeovo lideni predstavuje rovnym dilem duk’az angllcke N ’r;?zoazna‘
nosti stejné jako londynského moru. Dc.m’k VWOI?véudD]m;, zevje] :'1 e
menal ,obéan, ktery celou tu dobu proZil v Lc:nd?rl}e ,ves tevcnc;s v
byl Defoe v dobé nikazy malé décko. Jeho liceni je fik’cc zal'oz?n nw’m
wilech dobovych kronik a memoard. Je to dilo vnimdni v n]ej?ru'r;rzzti:;n ;
méstském stylu, opirajici se 0 historky a dobrodru.zst\lrl, nap (r;cn;. o
charakterovymi studiemi trpicich a spoustou faktlckych podro rll'ctns é.mim
foe vidy vyhledival extrémy, senzuahs.mus se stivd u&mnybm Gn lelr i
prostfedkem. Zde miZeme vidét propojeni s Hogart’hem nebo i[' :;xakc;
jejichZ Zivé a oZivlé obrazy pn"ebiﬂ_vaji ve sféi;e mocné o:lf:fo;ma_ce.bi : j o
malifi pracovali se ,silnou, exprcswni ¢arou '5,1 [?efoe razil pu::i)‘ ‘g,cﬁgy
nuly styl silné ovlivnény kratkymi anglo.sas’kym'l odvozcr:;na‘ n.,lmc’mdé‘
vzeily z lidové tradice tiskafstvi nebo novinafstvi a byly urcene
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mu a méstskému trhu. Byla to sice londynska vize, opirala s¢ ale také o né-
rodniho ducha a tradici.

O vyuiiti teatrilnosti a pfepjatosti v romdnech Henryho Fieldinga neni
Zddnych pochyb; nez se stal romanopiscem, byl velmi Gspé$nym dramati-
kem. Na pocitku své londynské kariéry psal komedie a frasky pro lidovon
scénu a za necelé ti roky jich vytvoril tiinact, mezi jinymi napiiklad Palecka
(Tom Thumb), Autorovu fraskx (The Author’s Farce) a Unos uloupeni (Rape
Upon Rape). Podobné jako Defoe si nejdfive vyzkousel Zumalistiku, a teprve
pak pedel k psani romind; byl zastupcem redaktora asopisu Champion:
or, The British Mercury, pro ktery napsal vétinu dvodnikovych ¢linku. Fiel-
ding si podle Addisonova ,Pana Divika® vymyslel postavu jménem Hercu-
les Vinegar, kterd spolecné se svymi rodinnymi piisluiniky komentovala
udélosti dne. Fielding se Zumalistice vénoval aZ do konce Zivota, byl re-
daktorem dvou politickych novin, True Patriot a Jacobite’s Journal; dokonce
1 potom, co slavil uspéch se svymi romany Josef Andrews 2 Tom Jones, vyds-
val tydenik s ndzvem Covent-Garden Journal. V tomto ohledu se Fielding
podobd Dickensovi, ktery se vedle své rozsihlé romanopisné éinnosti vé-
noval 1 vydévini Housebold Words a All the Year Round.

Vztah téchto tif londynskych romanopisct je charakterizovin celou sple-
ti vazeb a podobnosti. Dickens byl rovnéZ dramatikem a po vétfinu svého
zZivota slavil velké dspéchy jako amatérsky herec. Na celou trojici pak do-
pad] stin vézeni. Defoe poznal vézeni Newgate, Marshalsea a King’s Bench,
zatimco Dickensovo mladistvé seznimeni se s Londynem zahmovalo i etapu,
kdy byl jeho otec poslin do vézeni pro dluZniky Marshalsea. Také Fieldin-
ga uvéznili kwiili dluhiim; unikl sice Newgate, ale nevyhnul se takzvanému
odomu soudniho sluhy*, ktery slouZil jako dofasné vézeni pro dluZniky,
neZ se dohodnou se svymi véfiteli. Defoeova préza je plnd obrazu a scén
z uvéznéni; Dickensovy romdny vénuji zvliitn{ pozomost vézeni a uvéz-
nénym; Uvodni kapitoly Fieldingova roménu Amelia se odehrivaji v lon-
dynském vézeni a Tom Jones s Moll Flandersovou sedéli v Newgate. Na
tomto misté bychom mohli pfipomenout, Ze také otec Williama Hogartha
stravil pét let ve vézeni pro dluzniky.

Fielding steyné jako Defoe s Dickensem psal eseje o socidlnich a politic-
kych otizkich. Jmenujme alesponi Pokus o pfirodopis hannoverské krysy (An
Attempt Towards a Natural History of the Hanover Rat) a Rozhovor mezi
ddblem, papeiem a pretendentem (A Dialogue Between the Devil, the Pope
and the Pretender). Podobné jako Defoe 1 Fielding skliddal basnické satiry
a sepisoval faktickd® li¢eni slavnych zlodincd. Jeho romin Jomathan Wild
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(Life of Mr Jonathan Wild the Great) jako klasicky piipad dokonce picko-
nivi Defoeovo Opravdové a pravdé liceni Zivota a cind zesnulého Jonathana
Wilda (True and Genuine Account of the Life and Actions of the Late Jo-
nathan Wild). Tito londyniti autofi hyfili Zinry stejné jako slovy, z psani
o mésté se vytviii stavebni materidl romdnd, novin a pamfleti. Fielding
rom4n vafmal jako ,noviny obsahujici stejny pocet slov bez ohledu na to,
zda obsahuji & neobsahuyf néjaké zprivy®; zdroven ale o romdnu Tom Jones
prohlisil, Ze je to ,heroickd, historick4, prozaickd bdseri®. Podobné jako se
termin 18. stolet{ ,cartoon® hodi pro kankaturu i historickou kresbu, lze
slovo Lhistorie* aplikovat na romin Josef Andrews 1 st¥izlivéjsi pifbéhy. Ang-
licky romdn, tato beztvard smésice, vzesel z mnoha forem.

Nejpravdivééi Fieldingovou metaforou nicméné zistdvi ta, kterd je spo-
jena s divadlem. Mistr burlesky a fratky, nazyvany anglicky Moliére, sviyj ta-
lent pro jevidtni komedii transponoval do jiné sféry. Pii obrané své hetero-
genni zibavy naplnéné duchem .kontrastu® oZivuje obraz ,tviirce té
nejskvélejii zibavy, kterd je oznafovina jako anglickd pantomima a v niZ se
misf vi¥né s komickym®. Na Hogarthové titulnim listu k Fieldingovym se-
branym spisiim je obraz romanopisce umistén nad maskami komedie a tra-
gédie a jako takovy vémé vystihuje jeho ducha. V Jonathanu Wildovi Fiel-
ding pfirovnivi politicky zivot naroda k pouli¢nimu divadlu - k ,oném
mafdskovym pfedstavenim, kter se tak Zasto odehrdvaji na VELKEM je-
vi§ti®. Pravé z tohoto diivodu bylo jeho vlastni dilo ¢asto vnimdno jako
~nizké®. Jeho povést autora fraiky a burlesky pracovala proti nému, obvi-
fiovali ho, Ze tyto kvality pfenssi i do své prdzy. Jeho charaktenstiky jsou
nepravdépodobné, zpletky nemozné a postavy odpomé. ,Prdim na obec-
nou lisku,” vol4 pani Tow-Wouseovi v romdnu Josef Andrews. V Tomu Jo-
nesovi statkaf Western prohlaiuje, Ze na nizory své sestry ,muze klidné
prdét“. A to slovo ,doprovadil a vyiperkoval onim skutkem, ktery byl ze
viech moZnych ten nejpithodnéj§i®. Nadez casopis Old England oznacil
Toma Jonese za knihu naprosto zhyralou, d'dbelskou a urd#livou pro kaz-
dého shuiného &tendfe, zhoubnou pro ctnost a $kodlivou pro zboZnost®.

Dickens se sice vyhnul jakémukoli niznaku obscénnosti a neslu§nosti —
v 19. stoleti nemohl existovat #4dny Hogarth nebo Fielding -, jeho proze
se viak vysmivali kviili rozporuplnosti a nepravdépodobnosti. Zipletky jeho
pozdéjdich romani byly oznalovény jako nerealisncké kecy®. Takto rea-
guje seriézni chdpdni na méstskou vnimavost, kters slucuje pantomimické
a jevidtni prvky, je nabita energii a dobrodruistvim a pfilid se nezajimé
o psychologické & morilni sloZitosti. Nenf jen ¢irou nihodou, e Fielding
i Dickens obhajovali pouZiti nihodnosti jako pfirozeného néstroje vytva-
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feni zdpletky; jejich zkuSenost s méstem je pfesvédcila, ze shoda okolnost
piedstavuje mocnou silu v lidském Zivoté a e se v ni odrd#i vet¥ sif vztahi
ukrytd pod povrchem. Takové bylo jejich vidéni Londyna.

Podivime-li se na odlisné vlastnosti Tobiase Smolletta a Samuela Richard-
sona, muieme porozumét tomu, co vie skuteéné zahmuje vyie zmingné vi-
déni. Smollett se narodil ve Skotsku, tam i studoval. Do Londyna se pfe-
stéhoval proto, aby se mohl vénovat prici chirurga. Nicméné¢ velmi brzy
pfijal roli londynského spisovatele a v rychlém sledu se stal novinafem, dra-
nptikcm a autorem pamfletd i romdni. Smollett poméhal pfi vydavani Gri-
tical Rtlm'zw. sestavil vybér Autentickyjch a zdbavmych plaveb (Authentic and
Entertaining Voyages) a napsal d&jiny Anglie; své sily zkousel rovnéz na poli
fraiky a tragédie. Opét jsme svédky onoho rozpoznatelného modelu hy#i-
vého talentu.

Charles Dickens znal Smollettovy romdny nazpamét, setkal se s nimi jako
dit¢ v dobé, kdy %il v podndjmu vedle vézeni Marshalsea. Smollett s4m se
octl za zdmi vézeni King's Bench, le#iciho jizné od Marshalsea; svym vlast-
nim Zivotem potvrzoval vazbu mezi méstskou literaturou a londynskymi
Zalifi. Mozn4 diky tomu se jeho uméni vyznacuje krajnosti a intenzitou.
KdyZ se Roderick Random, hrdina rominu Dobrodrustvi Rodericka Rando-
ma, setki se svym laskavym strycem, jenz ho zbavi dluhii a vézeni, fekne:
»Byl jsem zcela ohromeny touto nihlou zménou... Dav nesouvislych mys-
lenek zaplavoval mou mysl s takovou dravosti, Ze rozum je nedok4zal ani
oddélit, ani spojit.“ Tento vystizny piiklad nihlych, rychle se ménicich po-
citl, jimiZ prochédzeji Smolletovi hrdinové, vedl Waltera Scotta k zivéru, ze
womollett s oblibou kreslil postavy ve stavu prudkého vzrudeni a bouflivych
vi$ni®. PouZitd metafora o davu myslenek ukazuje na to, Ze Smollettova
senzibilita je svdzdna s hore¢natym Zivotern mésta. Privé takovy Zivot
Smollett zachycuje v rominu Vyprava Humphryho Clinkera, v némi Matt
Bramble ki o Londyrianech, %¢ ,jsou viichni nepokojni, uspéchani; &o-
véka by mohlo napadnout, Ze trpi néjakym potkozenim mozku, Ze nedo-
kd2{ 2dstat v Klidu... Je mozné ubrinit se my3lence, Ze je ve skutecnosti
ovladd néjaky duch, absurdnéjéi a zhoubn&# nez cokoli, s &m se setkvi-
me v bldzinci?®

Smollett vnimal nésilf a zoufalstvi patiici k podminkim velkého mésta
a Londyn oznacoval za ,obrovskou divoinu®. Rodericka Randoma v ném
zmldti, okradou, ndsilné naverbuji, podvedou, a# se nakonec octne ve vé-
zeni Marshalsea ,pronisledovan pfedstavou tak ponurych stradidel, Ze div
nepropad| zoufalstvi“. Pedle jednoho kritika ve Smollettovych rominech
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neni Z4dny jiny vivoj neZ od jednoho extrému ke druhému, od jcdr'nol?o
toku ke druhému, od hrizy k hysterickému smichu®.¢ Zivot romdnu je ja-
ko replika fivota ulice naplnén rychle se ménfcim.i scénami a prostoupen
jistou Zivelnosti a nesoudrznosti tonu. Viechno je v pohybu a zmatku
Tenty kntik dale konstatuje, Ze ve Smollettovych roménech kazdd vc:a
souté se viemi ostatnimi; bitva o pozomost se odehrivi bez odechu®.’
Takovy je opravdovy svét Londyna s jeho pronikavymi , y‘.‘, které se hla-
sité dovoldvaji pozornosti. ,Byl zde také mylord Strad‘dle, sir John ‘Shrug
a mlady pan Billy Chatter, ktery je mimochodem velmi bo'dry mlac}y 'gezjt-
leman.® I oni museji bojovat, aby byli vidéni a slySeni mez . maodnimi pre-
kvapenimi a méstskymi kratochvilemi mésta, k nimz patH hry, opery, ma¥-
karidy, shromaZdén, loutkova predstavent...” .

Viézenf a pantomima, smrt a vykalovd fradka, to vécchn? se pritell do-
hromady. Mésto se proméfiuje v sen & halucinaci michajici dohromac!y
nesmifitelné stavy. ;Nemohl jsem uvéht dikazu svych smysli,” vyhlalime
Roderick Random, ,2 na to viechno, co se pfedtim stalo, jsem hledél jako
na vymysly snu!* Pro Henryho Fieldinga 3ivot neni nié.im vice _nei’ ,,pou;
hym, nicotnym, hore¢natfm snem”, ,Bylo to viechno jen n,ekhd'ny sin?
pté se Richard Carstone z Ponurého domu na konci svého nedtastného Zivo-
ta. Je to velky sen Londyna. . . ’

Za podstatny aspekt Smollettova uméni povaiujeme to, jak de?kazal vy-
tvofit a zkradlit vystfedni postavu. Vieobecnid obliba vfrsti‘edqo_sn ve wech
jejich formich oZivuje anglického ducha. Je svizina s indlwd}mhsmem
2 obranou soukromi, které si Anglidané osvoids; touto cestou se vystfednost
stva pHirozenou, i kdyZ nepfiznanou slozkou ndrodni povahy. Smollett
uvadi na scénu nékteré repertodrové postavy, napifklad hruzostraSnou pa-
n{ Trunnionovou, kterd ,5 pouZitim pychy, zboZnost: a konaku zavedla tu
nejstrainéjii hrizovlddu v dome®. Jei nedtastny mmie.l, komodor‘ Tr'unnll-
on, pledstavuje zcela jiny typ. Nejspfie je prvni excentrikem v’anghcke pro-
ze, Se svjmi spoletniky Pipem a Hatchwayem zZye v na:\moi‘n{m snu. ,IvI-
dé jsem pracoval a vykondval viechny sluzebni povinnosti od Iodm’hf)
kuchtika aZ po kapitina. Na to, Tunleyi, ty stary pse, ddvdm svou ruku né-
mofntka.* Trunnion je bezprostfednim ptedchiidcem nespotetné fady dic-
kensovskych postav pocinaje kapitinem Cuttlem a konde majorem Bag-
stockem. Tento komicky, pfivétivy byvaly nimoinik vedel do seznamu
anglickych nesmrtelnych. Sviij dm nazyva ~gamizénou®, pies Pi’-ﬂ:op mi
postaven padaci most a spi v houpad sity; ,kleje jako pohan, ale je r}?ikc’)d~
ny jako nemluvné®. Zije v anglickém hrabstvl ,z jedné strany ohraniéeném
mofem® a lze ho povafovat za parodid na uzavienou anglickou povahu.
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Z tohoto diivodu dosihl zminéného vzorového statusu. Jeho neustilé
vzpominky na mofe a nimoin{ bitvy ho proméfiuj{ v anglosaského ducha;
jeho strach ze Zen a podivinskou sentimentilnost lze rovnéZ povaZovat za
vyznalné charakteristiky anglické povahy. Jako zdrihavy a pod pantoflem
drzeny manzel nachdz{ itéchu v hospodskych kamarddech, jeho smn viak
nepostridd dustojnost. Na smrtelné posteli prohlisi: ,,Nechci na nihrobni
kimen Zidny fecky nebo latinsky nipis, natoZpak francouzskym jazykem,
ktery se mi hnusi. Chci jediné ndpis v prosté angli¢tiné, aby andél, aZ ne-
ché ve velky den nastoupit celou posidku na palubu, védél, Ze jsem Angli-
¢an, a mluvi! tedy se mnou mou matef3tinou. Vice nemdm co Hci, ale Bah
na nebesich nechf je milostiv mé du$i a sedle vim viem piznivy vitr, af uz
kazdy z vais sméfuje kamkoli.” Je znimo, Ze Smollett tuto scénu vystavél
podle Shakespearova Falstaffa; vidime tutéz klidnou distojnost a odchod
na onen svét. Zirovefi je ale spravedlivé podotknout, Ze svou rezervova-

nost{ 2 odporem k nafku je to velmi anglicki smrt. Utlocitnost trvd a% do
samého konce.

Dhiraz na excentrické chovini nebo vystupovini tvofi soudast firstho ang-
lického zdjmu o takzvany ,roman postavy®. Jeho prvnim a nejlep¥im pri-
kopnikem byl dal¥{ méstsky spisovatel, femesinik a autor pamfleti, ktery si
obdobné jako jeho londynit souéasnici z 18. stoleti romidnovou formu
osvojil takika nahodou. Samuel Richardson se jednou pfiznal, ,Ze do psa-
ni Pamely sklouz! témét nidhodou®. Tak se zrodil romén v&nujici hlavni po-
zomost rozvoji postavy pod tlakem okolnosti a krajnostf; imto zpisobem
se barvité pfedstaveni individuality formovalo na kovadliné protivenstvi.
Richardsonovy romany prozrazuji své londymské kofeny.

Richardson se jako typicky Londyiian pfedtim, neZ se pustil do psani ro-
ménu, vénoval podnikéni a psani pamfleti, Vyudil se tiskafem a zaloZil si
Zivnost na hornim konct Fleet Street. Vybudoval si Gspéinou kariéru vyda-
vatele politické literatury a magazint typu Trwe Briton vévody z Whartonu;
dile mél licenci na ti$téni parlamentnich rozprav a zajimal se o uéené
zkoumdni anglické dipiomacie 17. stolet. Jeho schopnost psit beletrii vze-
$la z pragmatického z4jmu, ktery tak dobte poslouzil anglické obrazotvor-
nosti. Richardsona poZidali, aby sestavil pfirutku o uméni psit dopisy
v béiném stylu®, kterou by mohli vyuzivat ,venkoviti {tendfi®. Na zidkla-
dé téchto vzori ho napadla zipletka rominu Pamela, ktery mé rovnéz epis-
tolami formu. Richardson piibéh o Gnosu a uvéznéni nefastné hrdinky se-
psal za dva mésice; londyniti romanopisci 18. stoleti obecné psali velmi
rychle a urputné, jako by jednali v dohodé s Zivotem kolem sebe. V dobé,
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kdy byl pamflet napsic za dopoledne a vytiitén béhem odpoledne (Ri-
chardsonem &i jinymi tiskaft), kdy hra véemé prologu vysla v tifténé formé
hned drohy den po premiéfe, se rychlost cenila velmi vysoko. Pamela na-
psani v tak rychlém tempu instinktivné a nenucené pouzivid znimé formy
jako melodrama a jevistni kanikaturu. V portrétu Pameliny neoficialni Za-
ldfnice pani Jewkesové byva shleddvina podobnost s Hogarthem a Dicken-
sem, ale rodinn4 podoba je zcela zfeyma. ,Oblilej md plochy a $iroky; je-
ho barva pfipomind mésic naloZeny v sanytru. Urtité pije. Jeji hlas zni
hrubé muzsky a jej{ postava je stejné irokd jako vysokd...“ Mohla byt kup-
litkou z Cesty hampegznice nebo pani Gampovou z Martina Chuzzlewita. Ji-
nymi slovy, je to londynsky typ. Je ,ohavné pyskati®, Pamele fikd ,jehiiitko®
a vyprdvi dvojsimysiné vtipy. ,Hejsa! Pro¢ tak zhurta a kam ten spéch?” vy-
kiikuje. ,CoZe? Vy se chcete vsadit? Hlavni diiraz je nicmén& kladen na
intenzivni a zesilené pocity samotné Pamely, které celou dobu hrozi zni-
silnéni jejim ,panem®, coZ na strinky textu vnadi obavy a visnivé vyticky.
Romin je psin formou nevyumélkovanych, spontinnich dopisi, vie se
odehrivi ve zkriceném rozpéti jednoho dne nebo uplyvajici hodiny a inten-
zita déje se proporcné zvysuje. Proto neni obti3né vstoupit do toku pociti;
¢tendf jakoby udrzuje krok s védomim hlavnich postav.

Minimdlné v tomto ohledu Samuel Richardson ovlivnil anglicky roman.
PHimo zapisobil na tvorbu Jane Austenové, kterd v nedokonceném romé-
nu Sanditon odkryvd postavu velmi podobnou samotné autorce, jejiz ,pred-
stavivost upoutaly viechny ty vzrufené 2 naprosto vyjimeéné ¢ist z Ri-
chardsona; a autof kridejici v Richardsonovych $lépéjich tak daleko jako
muz rozhodnuty pronasledovat Zenu navzdory kaidé opozici pocitii a po-
tfeb”. Stejné tak bylo fe€eno, Ze Richardsonovy rominy vénujic{ pozomost
séri prchavych dojmi ovlivnily Virginii Woolfovou a Jamese Joyce; nebo
i tak odlifné evropské autory, jakymi byli Rousseau a Goethe. Diderot na
jeho podest sloZil bisefi — ,Richardsone, Richardsone, v mych ocich prvn{
z muii, mé &teni za viech Casit!™ Timto zpisobem vdspéing a ponékud
skrobeny femeslaik vstoupil do histone evropského romantismu.

Je mozné tvrdit, Ze Richardson k této histoni pfispél ryze anglickym pHs-
pévkem, nebot Paul Langford v prici Identiftkovand anglckost (Englishness
Identified) dospivd k zivéru, Ze ,anglicky roman, nejmocnéi agent ang-
lické kultury na kontinenté, v pfipad€ postavy a mravil dosahuje mistrov-
stvi par excellence®. Ve druhé poloviné 18. stoleti tim, co .formovalo ev-
ropské domnénky, byla spile senzibilita anglického romédnu nezZ brutalita
anglické historie“.? Jeden francouzsky kritik v souvislosti s postavami hos-
podskych fekl, Ze ,angli¢ti romanopisci je zobrazuji s velkou oblibou a ko-
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p:’rujl’ je podle daného modelu, ktery, i kdyZ ponechivé maly prostor pro
riznorodost, vémé odpovidi phrozenosti“. Mravoli&né rominy Fanny
Bume}{ové byly vynileny pro ,formovéni histore této tradice,? a o0 roma-
nech .Ficldingovy'rch a Smollettovych jeden italsky kritik prohlisil, Ze pfed-
stavuyi rqz;ihlou encyklopedii ,anglickych zpusobi a zvlditnosd®, Lang-
ford. na ]mf:ﬂl misté podotykd, Ze ,evropské pozorovatele fascinovala
anglicki zdliba v originalité postav®.1% Ta se stejnou mérou projevuje v por-
trétovanl, satirické karikatute, anglickém dramatu ; anglické proze.
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Studie 'postavyl

Podle vicho se nenajde vérdi anglickd osobnost, neZ byl Samuel Johnson.
Jeho Yourajici se, uhrandivd a melancholicka postava zosobiiovala stejnou
mérou Londyn 1 literaturu; prochdzel obéma svéty doprovizen ostrovtip-
nym Skotem. Johnson je nezaménitelny svymi $patnymi ndladami i zne-
pokojenim kvili druhym, svou htubokou vzdélanostf a usilim, svou pos-
politosti i melancholii. Vyzkoudel si viechny formy literimi ¢innosti a ve
viech exceloval. V esejich pro Zasopisy Rambier a Idler &1 v komentitich
k Shakespearové tvorbé vykazuje jisty pozoruhodné zdravy rozum - do-
slova communis sensus —, diky némuz jsou jeho poezie a préza obtézkiny
abecnou zdrZenlivosti vkusu a dsudku. Ty se rovnéz projevuji ve vize ja-
zyka obsahujiciho viechna klasicka uréeni. KdyZ se Johnson obracel k fran-
couzskym udenclim a duchovnim, pouZival latinu; podobné jako More
a Milton pfed nim byl pfesvédéen o pusobivosti evropského humanismu
a toho, co bylo oznatovino jako ,anglickolatinskd tradice®. Johnsonovy
dvé nejvéei bisné - Londyn (London: A Poem) a Marnivost lidskych prdni
(The Vanity of Human Wishes) - napodobuji Iuvenalovu satiru; pieklddal
Horatia a poezii skiidal latinsky. Svym ténem distojné melancholie se
stavél spife do role ,ufence® nei ,autora”:

There mark what Ills the Scholar's Life assail,
Toll, Envy, Want, the Patron, and the Jail

Bkla viech strasd ufence je celd,
mecena$, dfina, zdvist, nouze, cela

(pfeloZil T. Firstenzeller)

Johnson povaZoval pfeklad za hlavni silu anglického pisemnictvi. Ve dru-
hém svazku Zsvot bdsniksi (Lives of the Poets) piie, ze ,bohatstvi a ife na-
$eho jazyka jsou vyznaéné demonstrovdny v nadich basnickych pfekladech
klasickych autorl; od této &nnosti Francouzi podle vieho v zoufalstvl
upustili®, V uvedené poznimce je moZné pozorovat jisty nacionalismus,
tfebaZe zahaleny do uleného kontextu; anglicky duch se tak opét vynoku-
je phi setkdnd s evropskymi €1 feckofimskymi vlivy. Prévé toto mél Johnson
na mysli, kdyz o raném piekladu {liady, ktery potidil Pope, prohldsil, Ze ,se
nepochybné jednd o nejvznelené)ii verzi poezie, jaki kdy byla spatfena;
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a Jeji uvefejnéni je tieba povaZovat za jednu z nejvét¥ich uddlosti v letopi-
sech ucenosti; byl to vykon, jeho# vyie nedossht zddny jiny vék & narod®.
Tato velki chvila se tykd ptedeviim anglického pfekladu, nikoli feckého
onginilu.

O tom, ie Johnson chipal dimenze nédrodn{ kultury, neni Zidnych po-
chyb. K ndvrhu zalozit spoletnost pro reformu a standardizaci jazyka pod-
le francouzského modelu poznamenal, fe takovou spoletnost lze snad bez
velkych problémi ustavit; pochybnosti viak vzniknou ohledné toho, co
mid vyprodukovat a co se od ni md ocekdvat®, V Anglii by si jej{ nivrhy
»piecetli mnozi, zcela urtité by se jimi ale neXdili*. Johnson piili$ dobfe ro-
zumél doméci vnimavosti, ne? aby si dok4zal pfedstavit jeji renovaci v gal-
§kém nebo neoklasickém duchu. Na jeho vlastni Slovnik 1ze oviem nahliZet
jako na p#iklad dila autonitaiské lingvistiky, a totéz plati o jeho studiich
o Shake_spcarovi 3 0 jeho Zrvotech bdsniki, nicméné mnohem uiitetnéjsi je
vnimat je jako pokus o restaurovani domici tradice. V pfedmluvé ke svému
velkému potinu Johnson zdiiraznil, Ze si Pieje navritit angliéting jeji ,pu-
voc'ini teutonsky charakter” a ze pocifuje nutnost opirat se o ,pifklady a au-
toritu spisovatelii pfed restauraci [1660], nebof jejich dila pfedstavuji stud-
nice ryzi anglittiny, &isté zdroje opravdového stylu®. Z tohoto wdhlu
pohledu je Johnsontiv Slozmk mo#né chdpat jako projekt naplnény duchem
anglického historismu, Johnson sim mluvi) o »zdpalu pro starobylé®, Jeho
ﬁct.a k ,duchu naieho jazyka* pIné souzni s hlubokou tuctou k historii a his-
tc?nckému procesu, kterou jeden z Johnsonovych Zivotopiscd oznadil za
oJeho celofivotni zdjem o historiénost*.! Sloynik Je ,poctou mé zemi®, jejiz
»hlavni sldva... povstivi z jejich autori®, ,

Johnsonovo prohlédeni, ze ,pouze hlupdk mohl kdy psit pro néco jiné-
ho nez pro penize®, bylo firoce vnimino jako ,typicky* anglicks rezignace
na teoretické aspirace. Zde se setkdvime s jednim aspektem jeho pragma-
tismu, nebo pfinejmen$im prakti¢naosti. Ve stejném toénu se nese i jeho od-
pové.cf na dotaz Jamese Boswella o vyznamu lidské &innosti — »Pane (feki
'véﬁr‘uvfm tonem), privé ona pohdni systém #tvota.” Této otdzce se vénoval
1v jednom eseji pro Casopis Rambler. »Pokratujeme, protoZe jsme zatali:
dokongime svij tikol, aby nade nimaha nepiidla vnivel. Zde miizeme rov-
.néi z.ahle'dnout typicky anglickou kombinaci fatalismu a melancholie, jak
jsme Ji zdédili po anglosaskych basnicich a kters v njs pfeZiva dodnes.

‘Snad nejslavnéjiim Johnsonovym gestem je vyjddteni nesouhlasu s teorii
biskupa Berkeleyho o nejsoucnu. ,Takto dokazuji nesprivnost onoho® ja-
ko typicky anglicks replika se stala souddsti toho, co lze nazvat kinonem
domdcf senzibility. Dotyk4 se i nejslozitéjitho aspektu Johnsonovy anglic-
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kosti, respektive jeho anglické povésti. Samuel Johnson je zndmé)si svyym
charakterem neZ svym psanim. 1 to patf k domici tradici

Angli¢ané se soustfedili na charakter jako na rozhodujici silu lidskych
vztahu a ¢initele spolefenské zmény. Napiiklad byla vyslovena domnérika,
ze ,anglitti vychovatelé byl posedli rozvojem charakteru, kterému se vé-
novali misto vitépovéni znalosti®.2 Stopy tohoto postoje miizeme objevit
ve stavbé anglického zvykového priva a ndboZenstvi. V obou pfipadech je
diraz kladen na individudlni priva a povinnosti; podle jednoho historika
kofeny tohoto pohledu je tieba hledat v anglickém jazyce a jeho ,indivi-
dudlnim stylu potvrzujicim sklon k individualité®.’ Nepochybné to souvisi
s pfenosem Ljisté obecné my$lenkové substance z nejasné a zapomenuté
minulosti“.* Anglicky jazyk nepodléhi svodim akademické discipliny
a anglick4 literatura vykazuje ,zaujeti pro charakter a jeho vyvo;*.* Tento
zdjemn je patrny v alzbétinském dramatu i v komediich temperamenti®,
v histonckych postavich, které zalidnily Historii rebelie (History of the Re-
bellion) hrabéte Clarendona nebo Bumetovu Historii mych vlastnich last
(History of my Own Times), i v Lockeové filosofii hlisajicf piirozeni pré-
va jednotlivce. Kratce feleno, jeho stopy lze najit viude.

V tomto kontextu se tvrzeni, ze v oblasti maliistvi se uméni portrétu stalo
ndrodni &innosti, jevi jako zcela samoziejmé. Hogarth jednou prohlasil, ze
Jportrétu se v této zemi vidy dafilo a bude darit lépe neZ v kterékoli jiné
zemi®. Jeden historik uméni tento postfeh potvrdil poznimkou, ze ,por-
trétovan{ vytyéilo program pro ostatni{ formy malovini“.¢ Toto uméni se
vyznafuje praktiénosti, uZitetnosti a komerénosti, které mtiZeme povaio-
vat za anglické ctnosti. Posedlost postavou miiZeme vystopovat ve stfedo-
vékych ,opitkich®, v Rowlandsonovych karikaturich a Fnthovych zaplné-
nych obrazech. Angli¢ané jsou jedinym nirodem v Evropé, ktery md
Nirodni galeni portréti.

V souvislosti s Holbeinovym portrétnim uménim bylo fedeno, 2e ,mali-
fuv smysl pro charakter dod4v4 jeho dilu anglicky vzhled®,” coZ naznaduje,
Ze v anglické pidé nebo vzduchu musi byt néco, co dokize proniknout
1 do neanglického ducha. Roy Strong o Holbeinovi rownéz napsal, Ze ,¢fm
déle zustdval v Anglii, im vice se jeho malba vzdalovala od pavodnf troj-
rozmémost a stile vice nabyvala dvourozmémého charakteru®? coz také
patfi k 2z4sadim domicf estetiky. Za pfiklad kontinuity miZeme povaZovat
rukopisy z¢ 13. stoletd dosvédéujici ,Listé anglickou dovednost portrétovi-
n™¥ a zdobené hlavice pouzivané v rané anglické architekture. |V Zidné ji-
né zem se tyto hlavice nenalézaji v takovém mnoZstvi, coz je dikazem
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anglického zdjmu o fyziognomii, jenz pozdéji vedl k v¥sadnimu postaveni
portrétu v malifstvi.“!

Obdobi anglické renesance bylo nazvino _vékem portrétu®. V 16. sto-
leti platilo, Ze ,portrét iz téméf dosih! monopolu®.? Spiznéné idesly re-
nesance a reformace podporovaly nizor, Ze nibozenstvi je doménou jed-
notlivce a historie arénou hrdiny. Sviij vyznam m4 i fakt, e ~ples viechny
riuznorodé aspekty [portrétu] je moiné nalézt v Anglii jediné formalizova-
ny liniovy portrét®,"* pfiemz zaujet! pro sloZitou & jednoduchou siluetu
tvofi soutist zajmu o charakter. Anglické miniatury této doby jsou rovnés
postaveny na individudlnim modelu, s ,darazem na obli¢ejovou podob-
nost, povoléni & postaveni modelu, nebo vzpominkovou povahu prace”.!4
O praktitnosti podobného konini neexistuje sebemenii pochybnost.
V piipad¢ miniatumich portrétii vytifbenou individualitu dopliiovaly bo-
haté barvy a zdobnost, &im2 se dosahovalo piesné ekvivalence mezi obli-
Cejem a plochou.

V 17. stoleti ,pievaZovaly rodinné portréty a portréty piitel a politickych
koleg®,’s zatimco nejzajimavéj¥{ sochatské price je ticba hledat mezi na-
hrobnimi figurami a bustami; hlava Christophera Wrena od Edwarda Pierce
s1 pravem zaslouZi obdiv. Soutésti anglického malifstvi té doby byl .novy
pfistup k postavé®. Anglickym pobytem malffi, jako byli Anthony Van
Dyck nebo Daniel Mytens, se &asto vysvétluje jejich prohlubujici se smysl
pro individudlni, nebo pfinejmensim dvorskou osobnost. Price domicich
malifi, naptiklad Williama Dobsona, byla na druhé strané charakterizovi-
na poznamkou, Ze jeho ,smysl pro charakter je &isté anglicky®.!6 Zobraze-
nf hlavy misto celé postavy, jak se prosadilo na potstku 17, stoleti, lze chi-
pat jako potitky toho, ,co miiZze byt nazvino domici britskou tradici® 1?
Napttklad Cornelius johnson se jako ,prvni zmocnil (protoie jediné Angli-
¢an tak mohl udinit) onoho plachého, tlumeného rysu v anglickém charak-
tery, jehoZ piitomnost v portrétu jasné signalizuje domaci anglické uméni™.!#
Tento zajimavy postfeh miie napomoci pfi vysvétleni pocitu vihavosti
a formdlnosti obsaZeném v portrétu. Pro mnoho Gainsboroughovych portré-
ti jako by platilo, Ze jejich modely si viibec neptily, aby byly portrétovs-
ny. Tento projev anglické rozpaditosti pak nachdzi odraz v malifové jemné,
zihadné &afe.

Rodinné portréty 17. stoleti predstavujf jistou vyjimku, protoze nad indi-
vidudlni ynimavosti v nich vitézi klanové nebo spoletenské Imperativy.
Steele napsal do Casopisu Spectator, 3e ,2idny jiny nirod na svétd si tolik
nelibuje v pofizovini portrétly, at u? vlastnich nebo ptitel a pribuznych...
Mime nejvétdi pocet portrétii od nejlep$ich mistrd.* K tomu pak phapojil

339

I



BOHATSTVI CHARAKTERU

pochvalu, Ze ,nikde na svété nedosahuje portrétovin{ takové darovné jako
v Anglii®.

V jeho vlastnim portrétu, jejZ namaloval Godfrey Kneller, se odriZi spo-
le¢enskost anglického portrétu jako takového. Steele byl zachycen jako je-
den ze Ctyficeti osmi Elent klubu whigt, ktery se jymenoval ,Kit-Cat Club®
a byl v Shire Lane. Portréty tohoto typu neprezentuji izolovaného &i sebe-
pozorujictho jednotlivce, naopak maji blizko ke kolektivn{ identité, Kdy2
se Jonathan Richardson zamyilel nad teorii portrétovani, polozil diiraz na
Jkrdsu, zdravy rozum, vychovani a dal$i dobré osobni vlastnosti®, jako by
sestavoval rasovy ¢i nirodni model, k némuz by se zachyceni portrétova-
nych mélo pfibliZovat; spife nez o osobni vlastnosti se jedni o spolecenské
kvality.

Kdy? se jednoho sbératele soucasného anglického malifstvi zeptal jeho
syn, pro¢ nekoupil klasickou kompozici Benjamina Westa, odpovédél mu:
~Diece bys po mné nechtél, abych si v domé povésil moderni anglicky ob-
raz, kdyZ to neni portrét.“ Do této kategorie mohl jeité zafadit herecké por-
tréty z pfedstaveni & herci v kostymech, které tvofi dilleZitou soucdst ang-
lického kinonu. Jsou odrazem nirodni ziliby v divadelni iluzi; maliti jako
Zoffany a Wright uméli zachytit dé&j s pfidechem jevi§tniho osvétlen, jako
kdyby se odehrival na forbiné. K této tradici patfi i Hogarthovo zpodob-
néni Zebrdcké opery a Highmoreovo zachyceni dramatickych momentt
z Pamely.

Hogarth se ve stejné mife vénoval 1 malovéni individuiinich portréti, jei
se vyznatujf jistou neafektovanosti a intimitou. Portréty jeho sluZebnictva
jsou dostatetné znimy; zpusob, jakym zpodobnil na stejnojmennych ob-
razech kapitdina Thomase Corama nebo Grahamovy déti, jeho soustfedéni
na vyrazy a gesta portrétovaného, je doklademn umélcovy mimotadné vni-
mavosti, pokud jde o kofeny lidského charakteru. Hogarth byl vidy povaio-
vin za spectalistu na anglickou tvif, a jeho Prodavacka gamdtsi (The Shrimp
Girl) je uvddéna jako jeden z nejlepiich piikladi. Jeho trvaly z4jem byl viak
jeité spojen s néllm, co je oznalovino rovnym dilem za Hogarthuv ,drsny
individualismus® ve stylu a zplsobu'® a za ,domickou jednoduchost®,? na
ni# byli Angli¢ané hrdi. Hogarth je pohlcen trajektorii postavy a praktickym
vyjidfenim Zivota za hranicemi autority a teorie. Angli¢ané jsou Zivotopis-
nym nirodem,
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Vyti‘fbené uméni :‘éivotopisu

Z dochovanych portréti Samuela Johnsona, z nichZ nejméné pét potidil sir
Joshua Reynolds, se slozil zndmy obraz ulence s intenzivnim a viZnym
pohledem, ktery je hluboce ponofen do néjaké vnitini vize nebo je ji silné
znepokojen. Diky Johnsonovym souéasnfkiim znime i zevrubnéjsi detaily,
naptiklad ,¢lovéka udefila do off jeho vysokd kostnata postava a viditelné
jizvy po skrofuléze na tviti. Pozdéjiiho data je vzpominka, jak Lkolem po-
ledne sedla z loZnice v patfe obrovskd, nemotornd postava, mald tmavi pa-
ruka jf sotva zakryvala hlavu a 3aty na ni visely®. Jeho odév byval &asto 3pi-
navy, limedek a rukivy kosile zistivaly nezapnuté a punéochy mival
sklouzlé ke kotniliim, James Boswell si poviiml, Ze ,je velmi nepotidny
v oblékini a mluvi obhroublym hlasem®. Fanny Bumeyov4 ndm zanecha-
la mimofidné zajimavy popis, kdyzZ si poznamenala: ,M4 vysckou, robust-
ni postavu, ph chiizi se ale hrozné hrbi, je témét zlomeny v pase. Skoro bez
pfestini otevird a zavird pusu, jako by néco Zvykal. Neustile si zvlitnim
zplsobem proplétd prsty a ksouti rukama. Vytrvale komih4 télem, kyve jim
dopfedu a dozadu; jeho nohy nezistanou ani na okamiik v klidu; zkrdtka
je cely v nepretrZitém pohybu.® Kwvili své zvladmi chiizi se stal véénym
pfedmétem zdbavy pro déti nebo pro ,dav". Johnson chodil po londyn-
skych ulicich cikcak, ¢asto nevédomky vrizel do lidi a svou hillkou musel
klepnout do kaZdé lampy; pokud néjakou minul, vritil se zpitky a zkusil
to znovu, Casto néhle zistal stét uprostfed dopravniho ruchu a ruce v kfe-
Covitém gestu zdvihl nad hlavu; pfed kaZdym prahem se nejdiive zatodil
a pak se pfes né} pienesl dlouhym krokem nebo skokem. K jeho oblibenym
zdbavim patfilo kutdlet se z kopce a lézt po stromech.

Zminéné detaily neuvidime pro pobaveni, ale jako ilustraci Zivotopisného
popisu v anglickém duchu. Takto Samuel Johnson zachytil Zivot Jonathana
Swifta:

Cvitend povaioval za velkou nutnost a ka¥dé dvé hodiny vybthal na asi
kilometr dlouhy kopec... Na penize byl vidy opatmy, nebyl nijak $tédrym
hostitelem, Co se tyde vina, byl pfece jen méné $etrny ne# v piipadé jidla.
Kdy? ho piitelé, muZi i feny, navivili a olekdvali, Ze je pozve na vedefi,
dal kaidému $ilink, aby se najedli. Nakonec jeho lakota zvitézila nad laska-
vostl; lihev vina se mu zdéla pHli§, zatimco v Irsku nikdo nechodi na n4-
vitévu nékam, kde se nemiiZe napit.
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Johnson povaZoval Zivotopis, histoni ¢lovéka ve svété, za udlechtilé, 'Pro-
sp&né zkouméni. ,Casto mé napadlo, poznamenal s), ,Ze ziidkakdy zlvo't
uplynul tak, aby o ném nebylo uZitetné uvazlivé a vérné vypravér.” Zista-
vi otizkou, zda tim Johnson nemyslel chvilu Boswellova Ztvola na svou
adresu, pfesto jeho vlastn{ Zroty anglickjch bdsnikit bohaté napl:fmji jeho
principy. ,Zivotopis,” napsal Johnson, ,je tim typem narativni lnterat_ury,
ktery se nejdychtivéji &te a nejsnadnéji aplikuje na smysl Zivota.® Skupince
pfatel v hostinci prozradil, Ze nejvice miluje Zivotopisnou &ist literatury®,!
a Boswellovi pak vysvétlil, Ze Zivotopis klade tak vysoko proto, Ze nim
umoZtuje pfibliZit se k sobé samym, coZ miZeme proménit v uZitek”. Da-
raz na u¥ite¢nost patif k anglickému duchu. Johnsonovo zaujetd individu-
Alnim Zivotem a charakterem je rovné# anglického pivodu.

V eseji pro Easopis Rambler Johnson dospivd k zdvéru, ze biografie pied-
stavuje rozéifeni imaginativni literatury, protole oviechny radosti nebo
smutky ze §tésti & nedtést jinych jsou vysledkem obrazotvomého aktu, kte-
1y zachycuje uddlost, at jakkoli fiktivni, nebo ndm j, at jakkoli‘ vzdilenou,
piibliZuje tim, Ze nds natas umistuje do podminek té osoby, jejiZ osuq po-
zorujeme®, Zivotopisec ;potne bolesti a radosti jinych mysli®, musi je ale
rovnéi LoZivit® obrazotvornym aktem opétovného stvofeni. Tento vyrok
vjznamné ovlivail kurs anglické obrazotvomosti, jakkoli phrozené z ni po-
vstiv4. Romdn a biografie predstavujf aspekty téhoZ tviiréiho procesu. Da-
lo by se Fict, Ze nejvétiimi autory jsou ti, kteff podobné jako ]ohx?son trva-
le piekratuji omezeni 2dnrm; jejich psani, af u? nabyva jakékoli doCasné
formy, pfedstavuje dilo. Jestlize se jeho poezie stivd .vémym vypodobné-
nim obecné povahy®, pak to plati i o jeho fivotopisech Miltona nebo Dry-
dena. . ) ’

V Johnsonové uméni je obsaZena jedté jedna strinka, najdeme ji v pasi-
%ich, v nichz své psani tvaruje v duchu bisnicych obrazi svych subjekti.
Kdy? do liceni Miltonova Zivota vndsi ,ony vybuchy svétla a spletitosti
temnoty, prchavé a bezd&&né vypravy a névraty invence®, nedéla nic jiné-
ho, nez ze do svého vlastniho stylu vna3i jazyk a kadenci Miltonova verie.
Méné vzrufenym ténem poznamendva, e ,podle nékterjch Popeovych
ptite! jeho smrt zavinil stifbmy rendlfk, z néhoZ Pope s oblibou jed! na-
klidané mihule®. V tomto ptipadé Johnson pro vlastn{ vyjidfeni vyuZiva
znimy obraz z Popeovych satir. Stylové srozuméni je rovnéz dokladem dal-
§{ intimity, jelikoz Johnson je pod tlakem biografie vtahovin do autobi?-
grafie. Opétovné tvol sebe samého v paséZich predstirané vénovanych ji-
nym. ZtotoZfuje se 5 Richardem Savagem; s timto mladym, stradajicim
dramatikem a bdsnikem prochodil noci v londynskych ulicich a vedl ne-
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koneéné rozhovory. KdyZ Johnson o nespoutaném a chudém Savageovi
napise, Ze ,jeho mysl byla neobvykle &inorodd a aktivni, jeho Usudek pres-
ny, jeho chépini rychlé a pamét tak spolehliv4, Ze asto to, co se v kritké
dobé naudil od jinych, znal 1épe nez jeho uditelé®, vytvaii zirover i sviyj au-
toportrét. KdyZ se zabyva védcem jménem Boerhaave, definuje 1 sebe sa-
mého. .V jeho pohybech byla jakdsi hrubost 2 humpoldctvi, ale zdroven
takovd majestitnost, Ze viichni na ného vZdy hledéli s dctou.” Doslo viak
1 na méné $tastné podobnosti, a Johnsonovo liceni dudevni choroby Willi-
ama Collinse by mohlo naznacovat jeho vlastn{ poéiteeni §ilenstvi, Collins
nstrddal nékolik let depresemi, které jako fetézy spoutdvaly jeho schopnos-
ti, aniZ by je zni¢ily, ponechédvaly rozumu védom{ sprivnosti, ale bez moz-
nosti ji sledovat®; tato slova ukazuji na nékoho, kdo si pieje byt svizin
a zbitovdn a kdo trpi depresemi ducha vétiimi, nef by dokizalo unést
mnoho jinych hdi.

Viechna jeho litost a soucit se tudi? navenek projevily vici Savageovi.
Johnsoniiv popis mladého vyvrhele, neobvyklého spisovatele stridajiciho
v bidé Londyna, pfedstavuje obraz Johnsona, jakym by se jednoho dne
mohl stit. Popsal Zivot svého piitele v dobé&, kdy on sdm byl zbidadelym li-
terdtem pfispivajicim do Gentleman’s Magazine a kdy ¢asto nucené chodil
noénimi ulicemi, protoZe nemél na nocleh. Kdyz Johnson o Savageovi na-
piie, ,Ze po odchodu z firmy &asto travil zbytek noci na ulici, nebo byl phi-
nejmendim ponechdn chmumym tivahdm®, vymluvné vypovidé o sobé sa-
mém. A kdyZ prohldsi, Ze Savage ,zapfela vlastn{ matka a %e odsouzen
k chudobé a neznamosti byl hozen do ocednu Zivota, kde ho mohl pohiltit
plovouci pisek ¢t viny vrchnout na skily®, naértiv4 zdpletku Smollettova ro-
minu DobrodruZstvf Peregrina Picklea s vice net jen pouhou pfichutd 7oma
Jonese. Spoleény jazyk vytvafl spoletné vidéni svéta; takové je primdmi a zi-
kladni pasobeni anglické obrazotvornosti.

Richard Holmes ve své poutavé studii Doktor Jolmson a pan Savage vyjadfil
nizor, Ze literimi biografie je hybridnim uménim, a své tvrzenf podpofil do-
mnénkou, Ze tato smifens forma - &isté anglickd forma - napomdhala pfi
vzniku romantické senzibility. Podle Holmese Johnsoniiv naivni romantis-
mus? vnimal Savage jako vyvrZeného bdsnika a v pokoutnich uli¢kich za-
hlédl prvni pohyby nového romantického véku®.? Odtud je to pak jen jeden
krok k prohldzeni, jak to u¢inil Holmes, Ze biografie je ,z4sadné romantickou
formou“,? kterd v 18. stoleti ,zalala soupefit s romdnem“. MoZn4 by bylo
pithodnéjdi Kct, 2e biografie do sebe vtélila romdn, tak jak projevoval
jisté tendence zahmované pod kategorii ,romantismus“. Podobné jako
u jazyka a kultury je mozné mluvit o piisoben{ asimila¢ni sily.
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V typicky anglické biografii od zatitku nechybéla fada fiktivnich nebo
dramatickych epizod doprovozeni komentafem didaktického ¢i homiletic-
kého charakteru. Stiedovéké piibéhy vzyvaly spiiznénd boZstva ,Stésti*
a ,Osud“, a Northova pfedmluva k piekladu Plitarchovych Ziwotd, jen
mél kli¢ovy vliv na vyvoj domici tradice, odhaluje morélni strinku biogra-
fie, kdyZ charaktedsticky anglickym zpusobem konstatuje, Ze je lepsi sle-
dovat udenost v Zivotech urozenych lidi neZ o ni &ist v dilech filosofu®.
Stejnou my3lenku rozvinul Fielding v romanu Josef Andrews, kdyZ prohii-
sil: ,Pliklady plsobi na mysl mnohem silnéji neZ ptedpisy.“ Z tohoto je
zcela jasné patrny pragmaticky rozmér Zivotopisné studie, a za touto prak-
ticnost{ je tfeba hledat vysvétleni, pro¢ méli angliét ¢tenifi v porovnini
s francouzskymi ¢i italskymi biografii v mnohem vétd{ oblibé. Diky své
blizkosti k faktu je povaZovina za pouéné a uZite¢né uméni, nespomé pro-
tichidné smyslenym a neuZite¢nym, tiebaze zdbavnym likadlum fikce.

Mezi ,fikei® a ,faktem“ nicméné nikdy neexistovala ostrd hranice. Po-
dobné jako se prvni Zivotopisy drZely tragického modelu dramatu coby
Hkola §téstény”, tak prvni romanopisci stavéli své fikce na skute¢nych pra-
menech a autentickych zprévich. Neni nijak piekvapivé, Ze dramatik Tho-
mas Heywood navrhoval psit ,Zivotopisy viech basniki, cizich a moder-
nich®, a Définy anglickych celebrit (Worthies of England) Thomase Fullera
z toku 1662 zase slibovaly vyprivéni ,proklidand mnohymi rozko$nymi
piibehy“. Zivotopisy Izaaka Waltona zachovivaji hagiografickou tradici
sttedovéké biografie; jeho popisy Donnea, Herberta, Hookera a Wottona se
podobaji Zalozpéviim, jejichi autor si nevihd vymyslet rozvliéné konver-
zace, aby mohl vyjidiit vzneSenost ¢i svatost popisovanych subjekti. Mo-
reiv Rrchard IIl. pievraci rovnic1 vytvofenim nepfesné zprivy o tomto pa-
novnikovi jako o zridném a zlovolném muii. Kdyz Moretv zet William
Roper sestavuje Zivotopis svého tchdna, vyli¢{ ho jako profinniho svétce
a muéednika. Cavendishav Zivotopis Ziwot a smrt kardindla Wolseyho je
protkin zvolinimi proklinajicimi Osud - LO, Hlenstvit O, hloupi touho!
O, blihova nadéji!®, zatimco Foxeova Kniha mucedniki zalozend na kom-
binaci svérdznych historek a jasné melodramati¢nosti bohaté dokladd ang-

lickou tradici.

18. stoleti bylo svédkem prvniho rozkvétu romanu, nepochybné ale bylo
1 zivnou padou pro rozvoj prozaické biografie. Obé formy rostly spole¢né
v jakési symbidze. Tak vznikly tituly jako Historte Zivots nejslavnéisich lapks,
berks, domowmich lupiéd, zlodéfié a svindlifii (The History of the lives of the
most noted highway-men, footpads, house-breakers, shop-lifts and cheats)
nebo Ziwotopisy nefuyznamnéisich osob, které zemrely v roce 17—. V témie stoleti
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se zapolalo s dilem Biographica Britannica a bylo uvefejnéno sedmnict
svazkQ Luterdrmich historek 17. stolety (Literary Anecdotes of the Seventeenth
Century) Johna Nicholse. Do tohoto obrazu zcela zapad4 pozndmka, Ze
pﬁfti generace znaly Samuela Johnsona spife zasluhou jeho Zivotopisu, je-
hoZ autorem byl Boswell, ne na ziklad& jeho vlastnich knih a eseji.
Diive ne? pfekrodime prah tohoto vyznaéného dila a pustime se do zkou-
ménf Boswellovy zisady sméfovat dohromady fakta a selektivni fikci, mu-
sime se je$té na chvili zastavit. Boswell podpoil druhé vydani ]obm;nam
Zrvota (Liff: of Johnson) pfirovninim svého vypravénf k Homérové Odyssegi:
-Béhem tisfce zibavnych a pouénych epizod se HRDINA rukdy neztric{
z dohledu; viechny epizody jsou s nim v uréité mife spojené; a ON je au-
torem zachycen v celém pribéhu historie, a to s nejvétiim prospéchem pro
&ten_él‘c.“ Boswell viak méné piipomin4 autora epickych verdi ne# roma-
nopisce. Svou pozomnost soustfeduje na hrdinovy dileité kroky, ale i na
tc?, »C0 soukromé napsal, fekd a myslel si%; jeho cilem je zachytit rozvoj hr-
d.movy mysli a osudi® jako u kterékoli fiktivni postavy, v prvni fad& vyu-
4tim ,nespoletnych, objektivnich podrobnostf®. Boswell, ktery po této
strince obdivoval Rembrandta a Vermeera, na jejich adresu zvolal: Jak ma-
lif dokiZe o%ivit oko pomoci malé tedky!® Boswell cituje Johnsonovu z4sa-
du, 4.":e Zivotopisec musi zkoumat ,domici soukromi a zachycovat drobné
detaily denntho Zivota®. A pak blahopfeje sim sobg, #e obraz Samuela
Johnsona ,ziski v tomto dile celistvost, jaké se doposud nedotkal #4dny
smrtel.nik“. PA &teni prohlddeni, fe _nefetfil idnou nimahou, aby zjistil
s peclivou autentiénostl® fakta k dané zileZitost, a Ze ,nékdy musel bézet
pfes piilku Londyna, aby pfesné zaznamenal datum®, se ndm viak mohou
vybavit podobni tvrzeni Daniela Defoea v pfedmluvich k jeho fiktivnim
liéenfrfl. Neéktefi odbomnici skutedné Boswellovu prici Johnsonstv Zfvot
za'mith jako pouhé dilo obrazotvornosti, akoli privé v imaginaci je ukryto
tajemnstvi Boswellova uméni,
chnf)mu zndmému se Boswell svifil, fe zamyilel Johnsonav ¥ivotopis
rozdélit na ,scény®, jako by ho teatrdlnost londynského Zivota podnécova-
la k poufitf dramatického modeluy; Johnson by tak mohl hrit hlavnf roli
obklopen ostatnimi herci. Pokud chce Zivotopisec stvofit drama, musi do
raznych konfliktnich situaci vnést tempo a nazkouget vyznamné okamzi-
ky, jako naptiklad Johnsonovo zaviZenf teorie biskupa Berkeleyho. Prede-
viim ale mus{ vystavét pamétihodné dialogy. A protoZe Boswell byl do
mnoha z nich osobné zapojen, nezbylo mu nic jiného ne? vstoupit do
vlastniho vypravéni a smifit se s doprovodnymi problémy, spjatymi s vy-
t€snénim a korigovinim.
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V prici Adama Sismana Boswellova troufald #loha najdeme velmi zajima-
v§ postteh o tom, Ze Boswell své vyprivéni podrobil ,viem moZnym ty-
pum revize: souhrnu, parafrizi, roziifeni, zhuiténd, sjednoceni, interpolaci
a mnoha daliim®3 Pébéhy proily zkedcenim a historky pfeskupenim; krat-
ké poznimky byly rozvedeny, ptedeviim ale ,detaily, které nezapadaly, by-
ly zménény nebo vyskrnuty“. Fakt, Ze se jedn4 o obvyklou metodu vétsi-
ny ostatnich Zivotopisci, zdirazduje podnétnost uvedené poznimky.
Radikélni pfemodelovani Zivota je imperativem pro umélce, ktery formuje
vypravéni v souladu s osobni vizi; mus{ rovné? zménit nebo vyloudit fakta
a detaily, aby stvofil koherentmi postavu ze syrového matenilu leZiciho
véude kolem. KdyZ Sisman naznaluje, e Boswell byl do jisté miry ,nucen
spoléhat se na vlastni imaginaai pfi skl4dini pitbéhi z Johnsonova détstvi
a ml4adi®” #k4 tim, Ze viechny formiln{ hranice promluvy mizi. V centru
z4jmu stoji stvofend postavy.

Boswellovi netinilo potize vymyilet si fakty nebo naopak Skrtat ty, které
se nehodily. O veiefi v kvétnu roku 1776, pfi ni% se Johnson sezndmil s radi-
Kilnim londynskym politikem Wilkesem, si udélal jen struéné poznamky;
o dvanict let pozd&i na zéklad¢ téchto nihodnych, rychlych poznimek
vznikla propracované scéna o téméf Ctyfech tisicich slov. Boswell rovnéZ
providél néco, co nazfval ,vhodnou opravou®; pfi ni vyskrtival postavy i
scény, nebo je zlepioval ve jménu vyprévéného déje.

K jeho postupim patfilo i nahrazovéni kritkych anglosaskych slov anglo-
latinskymi ekvivalenty, chtél tak pfidat na zvunosti Johnsonovym nizo-
rim. Zaroved se jednalo o prostfedek, ktery pouzival i Johnson. Kdyz se
sly¥el, jak #ik4 o dramatu: ,Nemd to dost ¥t4vy, aby to nevyschlo,” opravil
se a prohlssil: ;Nemd4 to dost #ivotnosti, aby se to uchrinilo pfed hnilobou.”
Tato scéna mohla samoziejmé obsahovat i prvek ironie nebo parodie sebe
samého, mohla ale také vyjadfovat Johnsonovu opravdovou snahu zachovat
si tictyhodnou tvé kvilli svému Zivotopisci; oba muzi byli soudasti procesu
umélecké koluze.

Boswell byl rovnéz piesvédien, Ze z Johnsonovy korespondence je nutné
odstranit viechna zdvadn4 mista, aby v ni nezistala ani stopa po hrubosti
& vulgamosti. Boswellova touha zachovat Johnsonovi trvalou identitu by-
la ale vedena snahou vritit sebediivéra sobé i étendium. Podle jednoho kri-
tika ,autorovo nutkini stvofit Johnsona tak, aby odpovidal jeho soukro-
mym potiebim, je naprosto zfetelné“.? Mezi Zivotopiscem a popisovanou
osobou &asto existuje jisty soulad, jako by Zivotopisce nevyhnutelné pfita-
hovaly urdité osudy. Akt pozorovini &i zkoumdni v sobé nese i prvek se-
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beanalyzy. To by mohlo vysvétlovat Zivotopisny zdjem Elizabeth Gaskel-
lové o Charlotte Brontéovou nebo Thomase Carlylea o Fridricha Velikého.
.Exlstuje jedté jeden zplisob, jak tajnym & bufidskym zpusobem vyjddiit
Zivotopisnou totoZnost. Boswell se pfiznal, Ze pfi psani pifbéhu na zdkladé
svych poznimek nebo roztroudenych scének ,nékteri Johnsonova vyjidfeni
pteformuloval ve stylu, ktery pro Johnsona povaZoval za autenticky®.? Je to
opét otizka uméni, kterd nijak nesouvisi s faktickymi & historickymi zile-
Zitostmi. Z tohoto divodu ,johnsonovsky* styl, jak jej vymyslel nebo pii-
kra3lil Boswell, mél tak silny vliv. Zivotopisec popisuje, jak po uvefejnéni
Johnsonova Zivota jeden znidmy mluvil o jeho Gspéchu ,v médnich a ele-
gantnich kruzich®. Sdélil Boswellovi, e je viechny piinutil mluvit jako
Johnson®. K této pozndmce Boswell pfipojil vétu ,johnsonizoval jsem zemi®.
Konverzace vymyilené Boswellem vychédzely v antologiich s oznafenim
Johnsoniana® a v nidsledujicich letech se jeho Zivotopis stal jedinym ofici-
fﬂnim &1 existujicim zdrojem o Johnsonové Zivoté. Boswell dosihi uspéchu
jako umélec - stvoril postavu, kteri se v prib&éhu Zasu stala stejné pozna-
telnou a zndmou jako pinové Pickwick a Micawber. V roce 1835 Francis
Jeffrey napsal do Edinburgh Review, 3e Boswell ,pozdvihl troveii [Johnso-
flovy] intelektudlni postavy a zaslouZil se o to, Ze v jeho chdp4n{ byly ob-
jeveny velké oblasti, k nimZ bychom v jeho psani sotva naili néjaké ndznaky*.
Jeffrey se viak uZ nezamyslel nad otizkou, zda tyto oblast maji byt pova-
Zovény za oprivnéné teritorium Johnsona nebo samotného Boswella. Tato
vymyslend biografie nicméné vynalezla prvniho romatického® hrdinu.
Z umélého materidlu se zrodila velkd pravda; romance, epika, fikce a drama
se spojily dohromady, aby vytvofily biografii.

Zrvot Charlotte Brontéové z pera Elizabeth Gaskellové patfil k nejpopulir-
néjiim a nejkontroverzné)iim Zivotopisim 19. stoleti. Jeden soufasny edi-
tor v této souvislost poznamenal, e Gaskellovd pravdépodobné zapo-
r‘nnéla, Ze nepise romin®.'® Mezi touto biografii Elizabeth Gaskellové a jeji
literdrnd tvorbou skutedné existuji jisté pfekvapivé podobnosti. Charlotte
Brontgova se spife stivd hlavni hrdinkou rominu neZ vlastniho Zivota.
K.dyi se Gaskellovi poprvé setkala s Charlotte Brontéovou, poznamena-
la si: Je pro mé zihadou, jak dokdZe neztratit odvahu a sflu v takové bez-
utédnostr.” Tento pocit nemd daleko k tématdm Zenskych muk a sobésta¢-
nosti, které se objevuji v jejich romanech Ruth a Mary Bartonovd. Uvodni
st jejtho Zfvota sleduje totoinou drihu jako rominy Ruth a Sykviini
ftzilma'; vypravétka krd¥{ krajinou a déjidtém svého pifbéhu. Fara v Haworthu
je ,vystavénd ze fedivého kamene, je dvoupatrovi a zakonlend stfechou
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z tézkych kamennych dlaZdic, aby je nemohl odnést vite. V romdnu Sy/-
viini mtlenci je Hope Farm popsdna jako ,nizkd a dlouhd budova vzdoruji-
of hrubému nisili vétrd, které duji nad timto nechrinénym mistem®.
V Ruth zase najdeme popis ,3edivé stitbfitych skal, jeZ se svaiuji doli
k hné¢dé mokhné®, a v Sykviinych milencich se ,propadliny blat a nachového
viesu thnou do dilky®, zatimco v Zrmoté Charlotte Brontéiové se objevuji
Shusté prohlubeniny slatin®. Prvni kapitola Ruth se otevird litenim mésted-
ka leziciho vjednom z vychodnich hrabstvi®, jehoZ ulice jsou ,tmavé a hr-
bolaté, nerovné dlizdéné velkymi, kulatymi oblizky a nemajf pds pro chod-
ce chrinény obrubniky®. Prvni kapitola Z#vota zatind popisem Keighley, na
jehoZ .dlaZebnich kamenech &lovéku jako by hrozilo neustilé nebezpedi,
Ze sklouzne dozadu®. Jsme svédky pozoruhodného souzvuku ténu a téma-
tu. Krajina ve viech pfipadech tvofi stilou hrdinku; Gaskellovi ji nazyvi
odivokym, smutnym Zivotem® Chatlotte Brontéové. Virginia Woolfovi
prohldsila, e ,Zivotopis Gaskellové jako by vytvifel dojem, Ze Haworth
a sestry Brontéovy jsou promichiny jakymsi nerozpletitelnym zplsobem.
Haworth ztélesfiuje sestry; sestry vyjadiuji Haworth, patii k sobé jako hle-
myzd ke své ulitd.* Toto vyjadieni samo o sobé perfektné piizpisobené
anglické obrazotvomosti slouzi jako Gvod; promfiseni postavy a krajiny vy-
jadfuje velkou pravdu, a z této Cisté romdnové intuice Elizabeth Gaskello-
vé vzelly myriddy knih a literdrnich pouti.

Je tudiz pfiméfené, Ze haworthskd fara pfedstavuje hlavni objekt obecné
niklonnosti. Gaskellovd nebyla prvn{, kdo pfidel se ztotoZnénim spisovate-
le a mista - shakespearovské oslavy roku 1769 ve Stratfordu maji jisty né-
rok na tuto poctu —, nicméné autor¢ino umisténj sester Brontéovych na sa-
my okraj blat silné ovlivnilo anglické literdimi dédictvi. Jsme svédky
kombinace zvlddtni dcty k mistu a zaujeti pro formoviani postavy. Podobné
jako malifi nalézajf inspiraci na Salisburské planing nebo v Malvernskych
kopcich, tak jinf nachdzeji utéchu v oblastech, které se staly posvitnymi &
otarovanymi skrze své sepétf se spisovateli. Potinaje 70. lety 19. stoleti se
objevila obliba topografif ¢t itinerdfi zaloZenych na Zivotech slavnych
autori. Uvedme Tennysonovu Domovinu, V ilépéjich Charlese Dickense,
Bozland, Dickensova miésta a lidé a Domov a obilbend mista Roberta Louise
Stevensona jako pitklady nespoletnych svazkl, které byly publikoviny. Stala
se z toho natolik celondrodni zdliba, Ze se Tennyson musel pfestéhovat,
aby unikl pozomosti a ndjezdim téchto literdrnjch tunstd. Existuje spousta
tituld vénovanych krajiné jezerni oblasti a napil fiktivnimu ,Wessexu®
Thomase Hardyho, a knih typu Spisovatelova Britdnie nebo Oxfordsky lite-
rdmi prirvodce po Britskych ostrovech. Anglicky genius loci ma mnoho ohmist.
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Elizabeth Gaskellov4 inspirovana imaginativnimi obrazy svch roméni
tak znovu stvonla Charlotte Brontéovou. Jako autorka romént kiadla di-
raz na detaily, 2 podobnym zpisobem pétrala po ,zvis¥tnich zvycich a cha-
rakteru obyvatel pobliz Keighley*. Jeden ze Zivotopiscd pani Gaskellové
kenstatoval, ,ze Charlottin Zivot lehce zapadl do modeli, které Gaskello-
vi V}:-tvox'ila ve svjch rominech a jez zaplnila trpicimi dcerami, prostop43-
nymi syny a pifsnymi otci, stejné jako kladla diiraz na vychowy, prostiedi,
?.enskou vydr a odvahu®"" Gaskellové proptijéuje své biografii ndpadnou
imaginativni formu rovnéZ diky tomu, Ze vyutivé dopisti a drobnych pii-
hod k zesileni tempa a ditrazu vypravéni. O manzelovi Charlotte Brontéo-
vé se vyjddtila jako o ,preciznim, nekompromisnim a panovaéném muZi*;
v téZe dobé pracovala na postavé Johna Thomtona v rominu Sever 4 Jih.
V Zivoté Gaskellova rovnéz podotyka, Ze méfitka chovin{ a mordlky v ta-
kovém manufakturnim misté, jako bylo Keighley na severu zemé®, se vel-
m lidila od zdsad, které platily v kterémkoli ,nehybné ospalém, malebném
Jinim méstetku s katedrilou uprostied®, co je oviem hlavnf ndmét jejtho
roménu Sever 4 jth. Po vydini Zivota napsal jeho autorce Patrick Bronts,
Charlottin otec, a sdélil jf, Ze ,se v jistych ohledech opravdu velmi podo-
bdm otci Margaret Haleové v roménu Sever 4 ji% - mirumilovnosti, citlivost{
a obtasnou zamyslenost{*, Kruh ,fakt® a _fikce® se tak uzaviri.

Je zcela otividné, Ze Gaskellovi podobné jako pfed ni Boswell vynech4-
vala, upravovala a zkreslovala detaily tak, aby presnéii odrdzely jeji autorské
zijmy. Pro jejf d¢ely bylo napfiklad duleZitéj¥f zdiaraznit Charlottin sou-
kromy a domici Zivot nes detailné prozkoumat jejf profesiondlni drihu.
Kdyz Charles Kingsley blahoptl Gaskellové k vymodelovin! ,obrazu sta-
tecné Zeny proménéné utrpenim v dokonalost®, dotid se velmi dileité
pravdy; ,obraz® spile nileif autorce nei definované, urtité realité. Gaskel-
lovd vypustila takové politovinihodni fakta jako hrdinginu posedlost bel-
gickym uditelem a &asto vy¥krtla vyznamné detaily ze Charlottiny kores-
pondence. Aby mohla zdiraznit vidrz a statetnost tii sester, phistoupila na
podcenéni jejich nedtastného bratra Branwella. Jinymi slovy, stvofila mytus
o tfech sestrich, ktery mage stéle pretrvivat mezi ¢tendfi romani Jame Eyere-
ovd a Na Vitrné hiirce.

Dvojznalny tdspéch Elizabeth Gaskellové byl tasem rozpoznan. George
Eliotovi ji pochvilila za vytvofeni ,nitra tak zvlistniho, origindiniho ve
svych jednotlivostech a malebného ve svych vnéjsich znacich..., Ze fikce
nemd nic dojemnéjdiho a srdce povzbuzujiciho, co by nad to mohla po-
stavit®. Jeden anonymni pisatel v Edinburgh Review podotd, e ,pani Gas-
kellovi si zfejmé uméni psdt rominy osvojila tak dobfe, 3¢ nemiZe ze své
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palety vyloufit barvy, které pouzila na strinkich Mary Bartonové a Ruth.
Biografii zahajuje pfesné jako romédn.” A toto vyjddieni je vystiZné, proto-

Ze ono ,jako romdn® zanechalo trvaly dojem v piidtich generacich ¢tendti.
Reprezentuje skutedné anglické uméni.
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50. KAPITOLA

Tajna zahrada

Vétdina anglickych domii m4 malou zahradu; pat#f k jejich pfirozené po-
dobé, nebo dokonce k nirodnimu dédictvi po prehistonckych obyvatelich
Anglie, jejichz malé kousky obdélivané pidy ,lze povaovat za prvnf brit-
ské zahrady®,' v nichz se dafilo blinu ¢emému a opiovému maku.

Diky rekonstrukei stfedovékého osidlenf mdme poznatky o existenci rol-
nickych pfibytki s malymi zahradami vzadu i ulic domi s dofkovymi stie-
chami a zahradnimi pdsy, pfedstavujicimi ,soukromy prostor oddéleny
plotem od sousedu®? Malé alibétinské zahrady maji stejny rodokmen
a zdznamy mistnich soudd zachycuji mnoho pfipadd, kdy nékdo bez do-
voleni vstoupi! na sousedni zahradu; tak se vytvii obraz obranného sou-
kromi, tolik ladic{ s anglickou mysi{. Nejstardf mapy Londyna prozrazuji, Ze
to bylo mésto zahrad, pfitems ka2d4 byla pedlivé zakreslena. O ,malé za-
hradé 17. stoleti* bylo fe¢eno, Ze vyjadiovala ,houZevnaté nezdvisiou sli-
vu*? Zahradnik Lancelot Brown pfezdivany ,Capability™ Brown, prototyp
muZe pfirozené vynalézavého a praktického, na piini svych zdkazniki vy-
tvifel krajiny ,soukromi a dstrani®.? Princip ohrazen( se opakuje ve velkém
i malém méfitku. Z tohoto divodu zahrada obehnani zdi ztélesfiovala mo-
del Gstranf a olarovini; anglickd obrazotvornost mohla rist pouze v uza-
vieném prostoru. Podle Jane Brownové, odbomice na historii zahrad, ,se
mal4 zahrada stav4 kli¢em ke svétu zdzraki a radosti, pohidkového bohat-
stvl a majetku®,’ jak jej lze zahlédnout na strinkdch détské literatury i v ang-
lickych mytech a legendich. Zahrady jsou mistem bezped, potédeni, zasti-
ty, soukrom{ i radosti. V ofich jednoho zahradnika je ,zahrada svatyni
svého druhu, pokojem s nebeskou stfechou..., malym libosadem, jehoZ bran-
ka vim dovoli zaviit se pied svétem®. Odloudeny a nepozorovany kousek
zemé tak stieZi genins loci. Je ztélesnénim sobéstatnosti. V této souvislosti je
zajimavy fakt, Ze slovo ,garden® (jinak ,garth®, _yerd® nebo ,yard“) m4 své
kofeny ve vyrazu spojeném s ohrazenim a ochranou.

Podle jiného odbornfka na histoni zahrad plati, Ze ve stfedovéké zahradé
s alejemi a Zivymi ploty se ,,v nemalé mife odriZel pocit bezpeli mésta
obehnané¢ho zdmi®¢ Reen{ ,Milj diim, miy hrad® bylo vidy povaZovino
za soud4st narodn{ senzibility, tuto otfepanou pravdu lze ale vztdhnout i na
pfilehly pozemek. Jane Brownovi se domnivi, Ze ,britski obliba zahradni-
¢eni ve velké mife souvisi s bojovnou minulosti*? a Ze ;,mnoho zahradnic-
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kych terminii md vazbu na véle¢nické uméni®; odtud vykop, okop, palisi-
dy (ploty z kiilt), kordony ¢ili tvarované ovocné stromky. Inzuldmi zahra-
dy ostrovniho ndroda se neobejdou bez obrannych zpevnéni, zdi a vnéjiich
ptikopt. Nemluvé pak o stryci Tobym v Tristramu Shandym s jeho opevné-
nymi francouzskymi méstetky rozloZenymi na trévniku uréeném pro hru
bowls, nebo o panu Wemmickovi z Nadénych vybiidek, na jehoi walworth-
ské zahradé se ty&i cimbuif hradeb. Kensingtonské zahrady byly navrZeny
tak, aby pfipominaly linie, rohy, balty, eskarpni stény a pfedni ndspy
opevnéni®.! Mnoho rostlin dostalo vojenskd jména, jako napiiklad ,Modri
vigjka“ nebo ,Stary krvavy vile¢nik; viudypfitomné zeleninové zahrady
piipominaji ,miniaturni cvi¢iité s dokonalymi tidkami®? Je to vysledek
piisobeni nékolika sil. Obliba malého méfitka, mimatury, se spojuje s po-
tfebou ustrani a soukromi; ta se ale mizZe proménit v nelitostnou ochranu,
v niz je tak ¢ onak modifikovina anglickd ldska k vilednictvi. Na druhé
strané v této imitaci bitevnich podminek mezi trévniky a zdhony nelze pfe-
hlédnout stopu ironie a niznak sebevysméchu.

Na konci 18. stoleti Gilbert White poznamenal, Ze ,kazdy sluiny dél-
nik m4 svou zahridku*; u cihlovych domki na politku 19. stoleti pak
nemohlo chybét politko firoké asi 14 metrd a dlouhé 70 metri. Ve stej-
ném obdobi se objevily ,vilové zahrady® & ,zahrady rodinnych domki®,
zvéstovatelé viudypfitomnych pfedméstskych zahrad. V Novinkdch odni-
kud (News from Nowhere) William Morris oslavuje budouci stét s ,pfe-
mirou malych, dobfe udrZovanych zahrad® a podobné jako Thomas Mo-
re v Utopii se domnivd, Ze obyvatelé jeho idealizované komunity ,své
zahrady povaZuji za nejduleZitdjdi* a ,pofidaji soutéZe mezi ulicemi
o nejlépe vedenou zahradu®. Za zminku stoji 1 fakt, Ze Moretiv rozhovor
se odehrdvd v udrfované zahradé. Je to ofarované misto anglické obra-
zotvornosti.

Hnuti ,zahradnich mést“ vzddvajici nepfimy hold Utopir mélo Cisté ang-
lickou inspiraci a pod porudenstvim Ebenezera Howarda rozvinulo étos,
v némZ ,malé zahrady, nyni tak cenné a téméf posvitné, dosahuji svého
zboznéni“.’® Jeden komentitor v roce 1913 poznamenal, Ze ,ackoli se mi-
2eme velmi lidit v pfipadé svého vkusu a ndzorl, v otdzce zahrady jsme jed-
notni“. Obliba zahradni¢eni vyrazné vzrostla s pfichodem dvojdomku,
v rimci jeho# relativné izolovanych hranic se projevila anglickd ,tastnd
stfedni cesta“!! mit zahridku pfed domem a velkou zahradu za nim. Sté-
hovani se na pfedmésti bylo vyklddino jako odpovéd na ,nirodni potiebu
vritit se k pidé“,'2 kterou déle sytily atavistické vzpominky na tudorovskou
vilovou zahradu. Zdjem o zahradu na parcele mize souviset se ,zelenym®
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hnutim, stejné tak je ale sou¢dsti v&titho probuzeni. Beda vlastnil opis Pli-
niova spisu Historiae Naturalis.

MuzZeme uvést dali pifklady této dlouhé tradice. Soucasné obrozeni by-
linnych zahrad mi své _kofeny” v Baldové spise Laechoc (Leechbook,
Fel¢arskd kniha), ktery pochizi z 10. stoleti, a ve staroanglickém pfekladu
Herbaria Apwlesi s popisem 132 ruznych rostlin. Jedna z nejstarsich zahrad-
nich legend se vztahuje ke svatému Mauriliovi, ktery ve 4. stoled pe¢oval
o zahradu anglického prince. Rytifi, ktefi pHjeli zavrazdit Thomase Becke-
ta v Canterburské katedrale, ,své pldit¢ odhodili pod velky fikovnik v za-
hradé“. A pak jsou tu jesté kvétiny. V prvnim stoleti po Kristu Plinius vé-
hal, zda Anglie neziskala yméno Albion ,od bilych razi, jimiZ oplyvd“.
Bésen z 15. stoletf oslavuje ,,svéZi, nevadnouci bilé rize Anglie“. Prozaicky
text z potitku 17. stoleti Paradisus velebi bilé a tervené riZe jako ,pradiv-
né a nejzndméj¥i riZe nadl zemé”. Staroddvné je 1 zahradnické nidini. Me-
zi hribémi a ry¢i pouzivanymi keltskymi osadniky a zahradnickou lopatou
ze 17. stoleti je jen velmi maly rozdil. Ve sttedovéku byli Kain s Abelem za-
chycovini s ry¢i, krampidi a motykami v rukou, jak kyp# & ryji pidu po
prvnim hfichu; na vyfezdvané miserikordii v Lincolnské katedrile nechybi
postava zahradnika s ry¢em.

Zahradnideni pfedstavuje jasnou ndrodni zilibu s typickymi rysy. Jane
Brownovi vyzdvihuje fakt, Ze ,jako ndrod dévime pred okizalymi zahra-
dami pfednost jejich domdckym variantim®, a pfipomind, ze Angli¢ané,
at se ocitnou kdekoli, ,viude zaloZ{ zahradu stejného typu, jakou zanecha-
li ve staré vlasti®,"¥ Svét samotny je nékdy vnimdn v tomto kontextu. John
Winthrop si zapsal do deniku pfedtim, neZ vstoupil na pidu Massachusetts,
ze Lucitil vini pobfeZi, kterd mu pfipomnéla viini zahrady®. Indidni z této
oblasti bandnovnik ptekitili na ,Anglickou nohu®, jako by mezi rasou a za-
hradnienim existovalo nezcizitelné spojenectvi. Svou nechuti k velkole-
posti a téméf domickou podobou se ,anglickd zahrada stala nirodni iko-
nou“.’* Angli¢ané odmitli ,mrazivou majestitnost Versailles“!¢ a vyhybali
se ,jakémukoli niznaku stfedomofského dramatu nebo francouzské extra-
vagance“.l” Zemé spiSe rodila nadfené amatéry nez botanické teoretiky.
Praktici jako Capability Brown, Joseph Paxton a Gertrude Jekyllovd zna-
mena)i prototyp anglického zahradnika. Capability Brown byl selfmade-
man, ktery se ze zahradnického pomocnika vypracoval na spole¢nika prin-
¢l a stitnfki. Joseph Paxton vytvofil sviij proslaveny nivrh Kii$talové haly
pro Svétovou vystavu podle skleniki, které pfedtim nechal postavit pro vé-
vodu z Devonshiru. Gertrude Jekyllovd pivodné studovala malifstvi, slib-
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nouci zrak ji ale nasméroval k zahrad4dm, kde uplatnila svou z4libu v $iro-
kych plochich a barevnych p4sech.

Zahrada nabizi ve$keré ovoce anglické obrazotvomnosti véeté v4iné pro
spletitost a lisky k miniaturdim. Do tohoto kontextu pak zapad4 pfirovni-
nf anglickych zahrad k ,miniaturdm posizenym drahokamy*.!® Zahrada se
po mnoho stoleti podobala ,ruénimu vySivini, na némz je vzdy patmi in-
dividusin{ ruka a kterému chybi pravidelnost*.!? Povazujme to za velmi za-
jimavé setkdni 24lib. Anglosaska vysivka, cenénd pro svou spletitou rizno-
rodost, byla rovnéz uznivina za vzor proklidaného fidkovini, kterouzto
domici tendenci by se dala oziejmit existence takzvanych ,uzlikovitych za-
hrad® 16. stoleti, které prosluly svou rozmanitosti a bylo do nich ,vetkino“
tolik kvétin, Ze ,pHipominaly riznobarevné tapiserie pro potéchu oka®.
Rizné rostliny se vzéjemné proplétaly a prostupovaly, tentyZ princip byl
napodoben v ,marcipinovych pralinkich®.® Za zminku stoji i fakt, Ze
zminény typ zahrad pracoval s ,abstraktnimi a geometrickymi vzory“ tu-
diz si v tomto ohledu miiZe kldst narok na anglosaské dédictvi. Anglickd né-
klonnost ke smésici a heterogennosti je patmd i u zahrad, jeZ nabizeji sple-
titost a rozmanitost v uzavieném nebo intimnim prostoru. John Aubrey
o anglické zahradé napsal, e je ,plnd miznosti a rozdilnosti®. Teorre a praxe
zabradnictvi z roku 1712 hlésala, Ze ,nejvEtdi krdsa zahrad spoiva v rozma-
mtosti“. V rominu Humphry Clinker zahrada nabizi ,skvélou asamblaz nej-
malebnéjiich a nejndpaditéjiich objekth, pavilont, chat, hdjkd, jeskyn, triv-
nikd, svatyfl a kaskid®; vyjddteno Popeovymi slovy, ,viechno je jeden
harmonicky zmatek®. Ve Stourheadu lezicim v hrabstvi Wiltshire miZeme
obdivovat ,eklekti¢nost anglické zahradni architektury: klasicky styl obje-
vime hned vedle anglické pseudogotiky®.2? Je tfeba také poznamenat, Ze
mnohé anglické zahrady ,rostly kousek po kousku®,?? v procesu organické-
ho ristu, na ktery upozoriujeme na mnoha mistech této studie.

Soutésti tohoto zkoumdn{ je i zakfivend & vlnitd linie; v Coleridgeové
Kublaj-chdnovi najdeme obraz ,zahrad s klikatymi praminky®. Ve studii Hk-
ddn{ Rdje Jane Brownov4 konstatuje, Ze anglickd zahradnf architektura byla
oposedld vyuZitim vinité linie® zpisobem, proti kterému by Hogarth nic
nenamital. Horace Walpole poznamenal o krajinich Williama Kenta, Ze
»-mimy proud je naucen, aby se beze spéchu kiikanl®, Kfivky a zvin&ni®
Capability Browna se vyznaovaly hladkosti a dokonalosti*.* O georgidn-
ské zahradni architektufe bylo feéeno, e ,slouz jako schrinka pro ducha
Anglie, vyhyb4 se rovnym liniim a nahrazuje je amorfni serpentinou triv-
niki, stezek a jezer“?s OdrdZ{ se v ni nechuf k rozikatulkovini a ldska
k ,anglické svobodé - té svobodé, jejim# symbolem se nové zahrady 18, sto-
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leti staty”.2 Horace Walpole povaZoval zahradni uméni za ,zcela nové, ori-
ginéin{ a nepopiratelné anglické, a zérovei je spojoval s nanglickymi poli-
tickymi svobodami“.” Na druhé strané Lamaniského pritlivu _svirajict ge-
ometrie a pravidelnost francouzskych aleji a lesikd zadriovaly tlak, dokud
Francie nevybuchla® V roce 1753 si Francis Coventry v listu The World
poloZil otizku, zda ,by soutasny zahradnik vstoupil do nebe, kdyby tam
viechny stezky nemély tvar serpentin®? O tiicet let pozd&ji si v Tamém
sriatks (The Clandestine Marriage) autoni Garricka a Colmana jedna z postav
libuje, Ze _ani jedna ¢4ra nenf rovni a Ze tu jsou viechny mozné klikatiny,
spleteniny, sem i tam, doprava a doleva, kroutici se a todicf se jako &erv®.

Vénovini se zahradniteni podponye pHrozeny individualismus; nabizi
samotdiské potéleni. Skute¢né plati, Ze ,v Anglii jsme vZdy d4vali prednost
vysokym Zivym plotiim zarutujicim soukromi® 3 Francouzsky Slechtic si
na pocitku 19. stolet! poviiml, Ze ,Angli¢ané nemaji ridi, kdy? na né né-
kdo vidi, a kviili tomu se ochotné vzdaji jakéhokoli vyhledu za vlastnimi
vymezenymi hranicemi®. Ze stejného divedu byly v dobovyich kavérnich
jednotlivé ,boxy” oddéleny dfevénymi zdsténami. Bylo rovnés konstatové-
no, Ze ,fascinaci tajnymi zahradami podporoval i fakt, ze byly vnimdny
jako pozustatky staré katolické Anglie a Skotska, je} pokratujf v nehmotnych
forméch**! jako by ohranideny a provonény vzduch byl prosycen ¢asem
minulosti.

Ke starobylym prvkim zahrad patii i trivniky a $tértkem sypané cesticky,
a zahradnideni se doslovné dotykd genia loci; nebof zahradnik se dostivi do
styku s pdou, kterd je zikladem naseho byti a vzniku.

Zahrada je také projevem ufitefnosti a prakti¢nosti; nejstarsf knihy o za-
hradniZeni byly ,listé praktické“? 2 zahradniteni samo o sobé bylo
ofunkénim™ diky péstovini bylin a zeleniny. PouZijme slova Williama
Lawsona, autora pojednéni Nowy sad a zabrada (A New Orchard and Gar-
den) publikovaného v roce 1618, abychom si na tomto misté pfipomenuli
anglickou filosofickou tradici - ,Za nejpevngjii je tfeba povazovat to uméni,
které stoji na experimentdlnich pravidlech shromiZdénych podle zikona
fozumu®, pod vedenim ,isté a vihradni zkufenosti®. Pokud jde o anglic-
kou rezervovanost & rozpatitost, zistvaji plamymi i v soudasnosti, kdy
zahradniteni miite fungovat jako nihrada vé¥ng, a dokonce i samotmné sexu-
ality. Jane Brownovi ve své studii rozebir skuteénost, e zahrady »vyZzaduji
neustdlé dsilf plné potu i jemného dotyku a soucasné nabizeji smyslové
probuzeni™.* Détskd nevinnost byv4 dasto zobrazovina v prostiedi anglické
zahrady, nejnipadnéj¥im pikladem jsou zvifata a ptici Beatniz Potterové.
A. A. Milne, James Barrie, Kenneth Grahame a Lewis Carroll v rimci svjch
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pifbéhi pro déti také prodlévaji v anglickych zahradach, jako by zde nalezli
dtotisté nebo svatyni.

Jane Brownovi ve zminéné studii fadf k formim tniku také cestovani. Ang-
licky zahradnik mohl byt i cestovatelem, ktery se toulal od Japonska po
Sttedni Ameriku, od Ciny po Austrdlii, od Bomea po JiZzni Afriku a viude
hledal nové nebo vzicné druhy rostlin, Hvézdice novoanglické pochazi
2 Virginie, svladec z Berberska, tulipin z Turecka. To, Ze se tyto druhy v Ang-
lii piné aklimatizovaly a jsou povaZovany za domdci rostliny, je dalSi doklad
asimilaéni sily anglického ducha. Mohlo by se fict, Ze kvétomluva m4 svij
vzor privé v angli¢ting. Napfiklad ve Fulhamském paldci, rezidenci londyn-
ského biskupa, je ,vice ne# tisicovka cizokrajnych rostlin®3 které podobné
jako pfevzati slova v jazyce vzkvétaji v mimém a vstficném klimatu. Vhled
Jane Brownové do botanické praxe milem zdzralné obrazi vétiinu daldich
komentifi o anglické obrazotvomosti. ,Viechny rostliny a my3lenky, které
se k ndm dostaly, se okamité staly anglickymi, jako by nemély visbec 3idné
pfirozené kofeny. Zpétné ke jardin anglass se stala vyvoznim artiklem a pied-
matem velké médy.“® Sotva bychom nalezli lep3i nebo vyznamné¥{ pitklad
jednoty anglické kulturni praxe. V zahradich konce 17. a potatku 18. stoleti
Jjsme si pizpisobili novy francouzsky styl... Podle najeho tradiéniho zvyku
jsme jej pfizpasobili na¥emu ostrovnimu vkusu.™” Diraz je kladen na model
imigrace a adopce s jeho vé&né obnovovanou riznorodosty. Alzbétinsky kro-
niki# William Harrison si zapsal: ,Ka2dy den jsou k ndm ze viech kout své-
ta pliviZeny zvld$mi byliny, rostliny a ovoce.” Soudasngi komentitor Miles
Hadfield ve své prici Zabradniceni v Britdnii konstatuje, Ze ,nis ostrov rych-
le a ochomé absorboval teori 1 praxi, stejné jako rostlinny materidl ze zimo-
H. Tak se stalo, ¥e nase zahrady, jeZ radi povaZujeme za Cisté britské, jsou ve
skuteZnosti nejkosmopolitngj3imi ve Starém svété. " Ziliba v ruznorodosti
2 rozmanitosti je velmi silnd. V jednom historickém pojedndni o anglickych
zahradéch se objevuje nizor, Ze ,nikde jinde na zemském povichu se nena-
jde svou rozlohou tak mali oblast, ktera se maze pochlubit tak pestrym rost-
linstvem®.? Zminén4 studie si rovnéZ viima takovych ,ozdob® jako drob-
nost, heterogennost a umiména pfizpusobivost.

Je tudi pfirozené, Ze by literatura o zahradich a zahrady literatury mély
byt v harmonické jednoté. Nékteré piiklady nejlepsi anglické prozy se za-
chovaly v knihdch o zahradni¢eni, kde kontakt s duchem mista probouzi
tény piirozeného lyrismu. William Kent zase prohldsil, Ze JkdyZ si pfedetl
malebné Spenserovy popisy, probudil se v ném zdjem o zahradnieni®.
Spenser naopak ¢erpal ndzvy rostlin z Novébo herbdre cili Historie rostlin, kte-
1y v roce 1578 ptelozil Henry Lyte. O duleZitosti pieklddéni jako aspektu
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anglické obrazotvomosti jsme v této studu jiz pojednali; pfidejme pouze
poznamku, Ze autorem prvni anglické knihy o zahradnideni z roku 1563 je
Thomas Hyll, ktery 1 nazval A Most Brigfe and pleasant treatyse teachynge how
to dress, sowe and set 2 Garden. Slo o preklad a kompilaci Klasickych & ev-
ropskych zdroju.

Legendu z 12. stoled ,Rosamondin letohridek” (Rosamond’s Bower) Ad-
dison pfirovnal k posvitmému mistu, kde ,laskavec a 3ipkovi riZe spole¢-
né se sladkymi vinémi utkaly pestrobarevny altinek®; samotnd legenda
evokuje kouzlo, do néhoZ anglickou zahradu hali poezie i préza. Jeden
z nejdeldich eseji Francise Bacona - ,0O zahradich® - obsahuje nad3enou
litanii rostlin a vin{ v ,zahradich viech mésici roku®. Bacon velebi i kri-
su anglického trivniku, protoZe ,nic neni tak libé oku jako zelend triva sti-
le kritce zastiizend™. Pepys zase prohlasuje, Ze takovou zelef, jakou maji
nafe kulelkitské drihy, se nenajde nikde jinde“. Nirodnf pychu, zde vy-
mezovanou proti Francouziim a [talim, doplfivje nivod Osamélého zahrad-
nika (The Solitary Gardener), aby ,trivaik, na kterém se hraj{ kuzelky, le-
movaly velké stromy* kvili zajidténi soukromi a dstrani. Anglické sporty
jako kuZelky, kriket a kuletnik se odehrdvaji v ,zeleni, kde ony dimysiné
hry probihaji ve vymezeném prostoru.

Je to hortus inclusus Chaucerovy poezie - Zahradu jsem vidél plnou roz-
kvetlych oblouku” - , zatimco v Legendé o dobrych Zendch velebi ctnosti oby-
Cejné sedmikrisky. Shakespearovu poezii provoriuj{ fialky a bylo spocitdno,
ze phbliZné Sedesdtkrit se dramatik zaobird ¢estnost rizi. Alzbétinsti bis-
nici si kladli otdzku, ve které jiné literatufe je mozné nalézt takové ndrule
kvétin?® Potinaje prvosenkou jami ve hie Sen noct svatojdnské a spenserov-
skymi narcisy konce. Sedmndcté stoleti piineslo tolik tituld o zahradnice-
ni, Ze by se z toho dalo usuzovat, e Anglie se stala jednou velkou zahra-
dou. Abraham Cowley ve své ,Zahradé“ oslavuje ,poZehnané stiny*

a ,chladivé dtotisté“ v dstrani. Velkd ¢dst Marvellovy poezie je zasazena
mezi kvétiny a zahrady:

Annihilating all that’s made
To a green Thought in a green Shade

Co bylo stvotené, af pohlt
zelend mytlenka, zeleny stin
(pieloZil T. Fiirstenzeller)

Anglickd obrazotvomost zistivd tedy vééné zelen4.
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Padélin{ jazyka

Uméni padélka svij rozkvét zazilo teprve v 18. stoleti. Bylo spojovino ze-
jména s objevenim se relativné nového jevu, jim# bylo profesiondlnf spiso-
vatelstvi, a s ipravami pravidel tiskafstvi a obchodniho trhu. NejdileZitéj-
¥ faktor v3ak zlstal z velké &isti opominut. Hlavni souvislost je tfeba
hledat mezi padélinim a rozvojem hnutl, které je znimo jako ,romantis-
mus®. Padélany dokument a ,romanticki® osobnost reprezentuji tutéz
zménu vkusu, Pripomerime si Boswelliiv Zivot Samuela Jobnsona, v néms se
vynofuje prvai ;romanticky” hrdina z imitovanych rozhovori a dramaticky
jevidtnich setkdni.

Najde se i mnoho daldich vyznaénych paralel. Na adresu dvou nejvétdich
literimich padélatelu 18. stoleti, kterymi byli Jarnes Macpherson &ili Ossian
a Thomas Chatterton &ili Rowley, bylo vyiteno, Ze ohl4sili nebo inspirovali
nové romantické hnuti v literatufe. Svym opisovinim keltské a sttedovéké
minulosti {ve druhém p¥ipadé€) vytvofili olarovanou krajinu, jez méla do-
minantn{ vliv na romantické bisniky.

James Macpherson, skotsky béisnik a ucitel, jako dvaadvacetilety v roce
1758 uvefejnil dlouhou bésen: Skotsky boral (The Highlander), kterou rea-
goval na intenzivni zdjem o keltskou literaturu a mytologii. K tomuto ra-
§icimu hnutf oznaCovanému jako  keltskd obroda® Ize pfifadit 6du Bard®
Thomase Graye, Masonovo dilo Caractacus a Evansovy Pfklady poezie sta-
rych velSskych bardi. Podle odhadu vychizel po &tyficet let poéinaje rokem
1760 jeden svazek o keltskjch mytech ro¢né. Takovy je kontext doby,
v niZ se James Macpherson dopouitél svych padélki. Byl to jakobita
s hlubokym citénfm a liskou k ndrodni kultufe. Nadieni dal3iho literami-
ho nacionalisty Johna Homea pak v Macphersonovi uvolnilo sily histo-
rické obrazotvornostt a tvirctho znovuvynalézini. Svij prvni padélek
s ndzvem ,Oscarova smrt” vydéval za pfeklad rukopisu gaelského pavodu,
ktery mél ve svém dreni. ,Oscarova smrt® byla okam#ité pfijata jako dilo
puvodniho autora. O rok pozdéji Macpherson uvefejnil Fragmenty staré
poezie seshirané na Skotské vysociné (Fragments of Ancient Poetry Collected
in the Highlands of Scotland, and Translated from the Gaelic or Erse Lan-
guage), z nichz vétina pochdzela z jeho pera. Zdjem o keltsky folklor a poe-
zii jiZ existoval; jeho naplnéni bylo tedy naprosto pfirozené. Za dalii dva
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roky pfiel Macpherson se 3esti knihami epické skladby Fingal, kterou slo-
%l bard ,Ossian® v ddvnych dobidch skotskych déjin. Ossian napfiklad
prohlaluje: ,Nafe mlddi je podobno snu lovee na kopci porostlém vie-
sem... Jeji kroky znély jako piseri. Byl jako ukradeny vzdech jejf duse... Fin-
galuv roh se rozeznél; synové lesnatého Albionu se vritili.“ Takovi zvu¢-
nd a vemlouvavd slova méla okamZity a mocny 1iéinek; Goethe hojné
citoval Ossiana v Utrpeni mladého Werthera. Kult se probudil i blize k do-
movu a nizni vynikajici literim{ turisté prozkoumé4vali Ossianovo \izemi.
Thomas Pennant objevil mizné ossianovské body ve skotské krajiné a pri-
vodce sira Josepha Bankse po hebndském ostrové Staffa se zmiduje o ,Fin-
nové jeskym® ¢ili jeskyni ,Finna MacCoola, jemuZ pfekladatel Ossianova
dila iikd Fingal®. Stdf lastur ustfic bylo uréovino s odkazem na Ossiano-
vy fragmenty. Macphersonova padélani poezie zplodila jeskyné, skily
a kory¥e. Pennant rovnéZ pfipomind mistni pisné, jejichZ ,vokdlni tradice
jsou zékladem Ossianova dila®. Obratny padélatel stvofil Zivou mistni tra-
dici, Ta je dikazem divéiivosti u€ench 1 étenifské obce, ale zdroven je
holdem twiréi sile Macphersonovy obrazotvomosti. Jeho vymytlend slova
ukula novou realitu.

Wordsworth v pfedmluvé k Lyrickm baladdm, kterd nese ndzev ,Esej, do-
datek k pfedmluvé®, tiké: JelikoZ jsem se fizenim osudu narodil a vyristal
v homaté krajiné, jiz od raného détstvi jsem citil fale3nost prostupujici
svazky, které byly vnuceny svétu pod Ossianovym jménem. Z toho, co
jsern vidél na vlastni odi, jsem védél, Ze je to faleiné zobrazeni® plynouci
ze rti piHzraku... zplozeného z tajného objeti jednoho nestoudného hora-
la s mrakem tradice®. Nicméné se zd4, Ze v jistém okamZiku po uplynuti
détstvi Wordsworth zménil nazor. Jeho béseri nazvani ,Glen-Almain ne-
boli Uzké rokle® zatin4 témito versi:

In this still place, remote from men,
Sleeps Ossian, in the NARROW GLEN;

Tam ticho je a lidé neru,

kde Ossian sp{ v rokli nejuzs{
{pFelotil T. Fiirstenzeller)

A bisen kondi:
And, therefore, was it rightly said

That Ossian, last of all his race!
Lies buried in the lonely place
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A proto pravdu di, kdo k4,
ze posledn{ bard Ossian
v pustiné pohiben lez{ sim

(pfelozil T. Fiirstenzeller)

\4 s.amotne' bisni vznik4 jistd nejasnost, zda ,Fantazie® vytviti piftomnost
smrti, nicméné Wordsworthova celkov4 rozpolcenost & zmatenf ohledng
Ossiana odrizi obecnou romantickon senzibiljtu. James Macpherson stvo-
fil divokou a tiZasnou krajinu vizi, z nf¥ povstal stary bard naplnény ve¥-
k.erou prapivodni jednoduchosti véiné, tedy mime co do &néni s roman-
tickymi prototypy. Pokud ale byly samy padélany, co pak? Mohly by
produkty romantické vnimavosti byt samy podvodnymi? Nebo, nahlédnu-
to z jiného Ghly, to, co se zd4 nejryzejii, mize byt nejuméle;si.

Ve.stejném desetileti, kdy James Macpherson padélal ,fragmenty staré
poezie... pieloZené ze skotské ¢&i irské gaelitiny®, Thomas Gray shroma3-
doval vlastn{ autentické pteklady z norské a veliské poezie, aby je pripojil
ke svym Bdsnim z roku 1768; za téchto okolnosti nikoho asi nepiekvapi, ze
G{ay -Ossianovy skladby piijal nad§ené jako pravé piivodni price. Tim se
pfipojil k Williamu Blakeovi a Goethemu a k jejich oslavé proslulého pod-
v:odu,_kter;’r uspokojoval voldni po vizionéfské vznedenosti. William Col-
lins, jiny vyznaény lyricky bisnik té doby, slozil ,Odu na lidové povéry
Skotské vysotiny” (Ode on the Popular Superstitions of the Highlands)
deset let pfedtim, neZ ,Ossian” poskytl tyto povéry obdivnému publiku.
Samuel Johnson na adresu Collinse napsal, 3e -mél vidy v oblibé velkole-
post divokosti a novotu extravagance®; toté oviem plati i pro dv& genera-
ce romantickych basniki, ktefi se hlisili ke svému dluhu vadi Grayovi
a Collinsovi, ,Ossianovi“ a Chattertonovu Rowleymu. Padélatelstvi jakoby
endemicky zasihlo viechny, objevime je také u Collinse, jehoZ ,Perski ek-
loga® (Persian Eclogue) je maskovani jako »pfeklad 2 perdtiny*.! Na adresu
Collinsovy ,Pisné od Cymbelina“ (Song from Cymbelyne) jeho vydavatel
pronesl, Ze se jednd o ,obratnou napodobeninu®? Horace Walpole, byvaly
ptitel a obdivovatel Thomase Graye, publikoval romén Otrantsky zdmek
(The Castle of Otranto) jako literAmi poztistatek ze 16. stolet o &tyn roky
difve, nez se mlady Chatterton pustil do vlastnich padélka.

Je treba pfipomenout, e na politku 18. stoleti bylo padélatelstvi vitino
jako forma maskaridy nebo karnevaly, jako soud4st nekonedns se proméfin-
yici hry identit. Defoe se Swiftem za¥li je¥té mnohem ddl, kdyz zfaltovali
postavy ,autor” v Robinsonu Crusoeovi a Gulliverovfch cestdch; v tomto zdin-
livé stabilnim a jistém svété pojetf identity nebylo ani vratké, ani nejasné.
Daniel Defoe se miiZe zcela uvéfiteln stit -Robinsonem Crusoem® v roce
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1714 a ;Moll Flandersovou® v roce 1722; na konci stoleti se trik spojeny
s podobnymi ztélesnénimi zadne pouiivat jako forma kamufliZe nebo roz-
hot¢eného zapten.

Druhd polovina 18. stoleti pfedstavujici ohnisko, ze kterého se zrodilo
romantické hnuti anglické obrazotvornosti, byla nazvina ,vékem padéla-
telstvi“? Zlodin padélini vyvrcholil mezi léty 1750 a 1780; z literimiho
hlediska bylo ale mnohem dileZitéjii pHjetl autorského zikona v roce
1709, kterym se potvrzovalo individudlni vlastnictvi textu jako ,duevniho
majetku®. Vzhledem k tomu, Ze ponéd o individuilnim vlastnictvi vedlo
zase k rozvoji literdrn{ osobnosti a k potvrzeni romantické individualnost,
muZeme Hct, Ze tento legislativni akt mél estetické i ekonomické disledky.
Casto se setkdme s ndzorem, Ze ,nedutklivost® romantického ducha &és-
teéné pramen{ z ponofeni se do literirniho trhu a z komer¢niho prostituo-
véni, nicméné stopy zminéného neklidu vedou zpét k uzndn{ individudl-
niho ,majetku® jako takového. Paul Baines, viimavy odbomik na histoni
padélatelstvi, se domnivi, Ze nové monetimn{ zdsady 18. stoleti ,ohrozily
zékladnf myslenky hodnot a bezpe¢nost lidské vymeény a interakce®.* Ne-
ohrozilo toto nové legislatvni pojet jedince, vlastniciho urditd slova a sou-
bory slov jako sviij soukromy majetek, staré a zavedenéj¥{ pojeti individu-
ilnosti zaloZené na shodé vyjadfeni a viim4n{? Pokud romantické ,ji* bylo
poprvé viimano jako pravni a finan&ni jednotka, jeji ptivod mohl vyvolat
hluboké znepokojeni a nejednoznaénost u téch, kteH se k ni hldsili. Bude-
me se tim zabyvat v nisledujici ¢ast. JestliZe se anonymni projev tohoto
obdobi uvad{ v souvislost s ;onim chimérickym, nepodloZenym prostied-
kem, papirovymi penézi®, pak by mohlo také plaut, Ze individualita za-
chycend psanim na papir ma svou ,proménlivou, abstraktn{ a prchavou
hodnotu®.5 Podle jednoho histonka platf, Ze ,jakmile se zac¢alo na viastnic-
tvf nazirat jako na néco, co mé symbolickou hodnotu, kterd se dd vyjidfit
v mincich nebo kreditu, samotné ziklady osobnost se zaaly jevit jako
imagindrni nebo v lepdim pfipadé jako konsenzudlni: jedinec muZe existo-
vat, dokonce ze svého vlastniho pohledu, pouze v proménlivé hodnoté,
kterou mu vnuti jeho okoli®. Z tohoto hlediska je zajimavé sledovat pro-
sazovin( se osobnosti ve Wordsworthové poezii, kter se rodi jen proto,
aby byla pfepadivina pochybnostmi a vizkostmi o vlastni skuteéné povaze.
Pokud skuteiné existuje ,potieba dokonalého, nezdolatelného thelného
kamene lidské identity, jimZ lze poméfovat veskeré falfovini® pak ro-
mantické ,j4“ nabizelo pouze nejisté fefeni. Ve chvili, kdy slova stejné jako
majetek maji pouze ,symbolickou hodnotu® vyjddfenou v ,mincich nebo
kreditu®, kterou ziskdvaji pro svého majitele, pak maji také pouze ,pro-
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ménlivou hodnotu® zivislou na zpiisobu, jakym jsou vniminy nebo piji-
many jako redlnd mince pocitu ¢i obrazotvornosti.

Je samozieymé pravda, Ze objeveni se ,individuilnfho autora® daleko
piedchazi Wordswortha a jeho soutasniky. Langland i Chaucer sami védo-
mé vstupuj{ do svych ptibéhid. Nicméné pohled na individuln{ autorstvi
teprve v této pozdéjsi dobé pfekrodil hranice textovych zileZitosti. Byl rov-
néz obsafen v relativné origindlnim pojeti piivodnosti, jak je osvétluje Ed-
ward Young ve svych Upabdch o pivodni tworbé (Conjectures on Onginal
Composition). Publikoval je v roce 1759, dva roky po uvefemnéni Filosofic-
kého zkoumdni o vznesenn a krdsnu (A Philosophical Enquiry into the Subli-
me and the Beautiful) Edmunda Burkea: oba spisy pfedstavuji pfrozené
a vémé spoleéniky. Z4jem o vznedeny vyraz, o ono mistrovstvi za hranice-
mi béZného dosahu uméni, ,sehril nemalou tlohu v posunu smérem
k subjektivismu... a ndstupu romantismu v poezii® # Temné a nejasné, stra¥-
né a zdhadné bylo legitimizovino diky Burkeovu zkoumdni, nicméné se
tak stalo zpiisoby, které on nepfedvidal ani neschvaloval. Napfiklad silné
ovlivnil Youngovo potvrzeni ,originilni* kompozice. ,Nade duse se pro-
bouzi v Origindlx; je to naprosty cizinec, dychtivy zjistit novinky z cizi ze-
mé... Veskerd proslulost a povést jsou vzdileny proflapané cesté.* V po-
dobném duchu se pfidivi ke spisovateli, -ddvajicimu pfednost
phirozenému ristu vlastni mysli pted nejbohatiim dovozem ze zahrani&f®,
Younglv 2djem je zcela otividné spojen s matenilnimi a finanénimi impe-
rativy jeho kultury, s chvalofecenim origindlniho autora, jehoz slova ,zi-
stanou vyzna¢nymi a jeho vlastnictvim; toto vlastnictvi samo o sobé mize
propilit vznefeny titul Autora®. Jeho postoj m4 neméné jasnou vazbu na
rafici romanticky smér, ktery pfed strojenym imitovinim dévé pfednost
spontinnosti a onginalité,

PribliZné tii roky pfedtim, nez Wordsworth sloil sviij chvalozpév na Os-
siana, dokontil bésent ,Odhodlanost a nezivislost* (Resolution and Inde-
pendence), kterd vzd4vala poklonu onomu vzoru romantického hnuti:

I thought of Chatterton, the marvellous Boy,
The sleepless Soul that perish’d in his pride

Myslel jsem na skvélého Chattertona,
bezesnou dusi, rozpudténou v PYie

(prelo2il T. Firstenzeller)
Thomas Chatterton byl nejoslavovanéjiim falfovatelem 18. stoleti a spo-

le¢né s Jamesem Macphersonem patfil také k nejiispéinéjiim. Chatterton se
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narodil v Bnstolu v zimé roku 1752; jeho otec, staroZitnik a sbératel starych
pusek, zemfel jeité pfed jeho narozenfm. Otcova smrt Chattertona, ktery
cely Zivot pdtral po svém dédictvi, ovlivnila rozhodujicim zptisobem. Bylo
by snadné fict, Ze valeti pro staroZitnictvi zdédil po svém otci, nebo Ze ji
ztotoZnil s neviditelnou pfitomnost svého otce. Mnohem dulezitéjdi byl
fakt, Ze Chatterton nahliZel na minulost jako na svého opravdového otce.
Cist se nautil z listd starjch rukopisii, které byly rozesety po jeho domku
v Pyle Street naproti kostelu svaté Marie Redcliffské. Jeho vasers pro ddv-
nou minulost byla tak silnd, Ze jiZ na chudinské tkole zadal skiidat ,stfe-
dovékou® poezii. Cistené ho mohly inspirovat Pamdtky staré anglické poe-
zze (Reliques of Ancient English Poetry) Thomase Percyho, které vyily,
kdyZ mu bylo tfinict. Je rovnéz ironii, Zze pfi bliZ§im prozkoumdni se né-
které Percyovy vlastni balady ukizaly jako spomé z hlediska pivodnosti.
Podstatné je ale to, Ze Chattertona inspirovala minulost; vrhal se na texty
jako kniZni otesdnek, a pokud se zrovna nevénoval &teni nebo psani,
vymyilel genealogie a navrhoval emblémy. Vymyslel si postavu mnicha
z 15. stolet{ jménem Thomas Rowley, ktery byl z kostela svaté Marie Redc-
liffské a napsal velké mnoZstvi poezie, jiz mlady Chatterton fidné piepsal.
Kdyz se ho zeptali, kde nafel mnichovy bdsné, Chatterton odpovédél, Ze je
objevil ve staré truhle v lisinném archivu kostela; na diikaz svého tvrzen{
dokonce piedlozil nékolik starobylych dokumenti se skvrnami. Jeho pH-
pad piisobil tak vérohodné, Ze je§té v 19. stoleti se naili lidé, ktei{ byl pre-
svéddeni, Ze takové mistmé kusy by nedokdzal sepsat Z4dny jinoch. On je
viak skute¢né stvofil, jazyk minulosti mluvil skrze ného, opravdového
mistra asimilace a adaptace.

Jako sedmnictilety se Chatterton vydal hledat $tésti do Londyna; jeho
eseje 2 satirické bdsné na dobovi témata mély znaény tspéch. Nicméné
o pét mésict pozdéji jej nadli mrtvého na piadé domu v Holbornu, na jeho
zubech byly patmé stopy otravy arzénem. Bylo nutné a nevyhnutelné, aby
jeho smrt byla povaZovina za sebevraidu, jako posledni gesto k zihubé od-
souzeného bisnika vadi spolenosti; novéj$i komentitofi se ale priklinéji
k ndzoru, Ze se mohlo jednat o nepodafeny pokus vylééit si syfilidu.

Nicméné jeho zd4nlivd sebevrazda nesmimé pfispéla k jeho velikosti,
a jeho proslulost udrZovalo odhalent, Ze ,Rowleyho® poezie je podvodem.
Objevila se zédplava pamfletl, esejii a traktith vydivanych zainteresovany-
mi stranami. Téméf bezprostfedné po Chattertonové smrti jeho plodnost
pfirovnivali k samomému Shakespearovi; Horace Walpole ho nazval
smistrovskym duchem® a Joseph Warton ,géniem®. V roce 1780, deset let po
jeho smrti, vySel romdn v dopisech o jeho Zivoté s ndzvem Ldska a Silenstut,
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o rok pozdéji nisledovaly dvousvazkové Postiehy o bdsnich Thomase Rowley-
ho, v nichZ antenticnost téchto bdsni je zjisténa od Jacoba Bryanta. Sest set stran
védeckého pojedn4ni a svédectvi vedlo k nevyhnutelnému zdvéry, Ze bis-
né byly .napsiny piespiili¥ od srdce, aby mohly byt padélky®. Tento zivér
muze platit stile, pokud povazujeme srdce za orgin, ktery zahrnuje inspi-
raci, invenci a historickou pamét. Chatterton napsal tolik dobrych verkt
stedovéké poezie, jako jich vzeslo ze samotného stiedovékého obdobf; ja-
zyk ho instinktivné ved] a starobyl4 slova a obrazy vyplouvaly piirozené,
1 kdyZ neotekivané k povrchu védomi.

Jeho kariéra padélatele, jehoZ price byla nakonec srovnavina s »padéla-
nym tpisem® ptedloZenym bankéfi, urité neni zfejmé z piiviastki, ktery-
mi ho $tédfe zahrnuli jeho romantiét nésledovnici. Coleridge svou bisett
»Monodie na Chattertonovu smrt* piepisoval aZ do konce svjch dnd; prv-
ni verzi slozil jako tfinictilety a posledni uvetejnil rok pfed svym Gmrtim.
Nejdiive pouZil pindarovskou formu s nepravidelnymi ver$i a nakonec
skonil u pentametru, ale po celou dobu ve vyptjéenych metrech skando-
val osud ,boZského génia“. Coleridge se explicitné srovnival s mladym bas-
nikem, zemfelym v podkrovi ve véku osmnicti let; odividné nevitany a ne-
uctivany Colendge lamentuje ,spliznénymi nitky*. Jeho agonie jsou
ovlidiny ,duchy Otwaye a Chattertona® (Otway byl dal¥{ chudy a nets-
péiny autor), jako by méli potvrdit Coleridgeiv vlastni pocit neuznaného
génia. MiiZe viak ,génius® byt Ziv z padélatelstvi?

Shelley v elegii na smrt Keatse Adénis (Adonais) slo%il majestétni poctu
»viZnym mukdm® Chattertona, ktery je jednim z ,dédict nenaplnéného
uznédnf®, jenz v nevyhld$ené diskusi dojde splnéni nadeji pomoci Shelleyo-
va tvofivého ducha. Onslow Ford, autor Shelleyova pomniku z pozdé&j
doby, koncipoval své dilo v duchu Chattertonopy smrti Henryho Wallise, At
uZ byly okolnosti Chattertonovych skladeb jakékoli, ona barvits nebo teat-
ralni pbza pieZivd jako symbol samotné romantické poezie. Privé z tohoto
divodu Keats projevil tu nejvainivéjii reakci na Chattertoniiv nestastny
osud. V roce 1815 sloZil sonet ,Vénovino Chattertonovi®, v ném¥ se ob-
jevuji slova ndfku ,drahé dité bolesti - syn strasti!®, jeho ,génius se slabé
zableskl®. O tfi roky pozdéji Keats skladbu Endymion vénuje ,pamétce Tho-
mase Chattertona®, ale mnohem podstatnéjif je to, e v dopise z nésleduji-
ctho roku fikd: ,Podle mého nazoru nejéistéi angli¢tina je Chattertonova...
Chattertonuv jazyk je vyhradné ze severu a zcela zbaven chaucerovskych
galicismd.® A Keats pokratuje: ,Jejf pfirozené hudbé divam prednost pied
miltonovskym osekivinim.“ Keats védél o pochybnostech kolem Chatter-
tonovy ,stiedoveké” poezie, nepovaioval je viak za podstatné v porovnin{
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s bisnikovou asimilaci ,pfirozeného®, tedy ,severniho® dialektu, jimZ mi-
nil - v souvislost1 s Chaucerem a Miltonem - anglosaskou kadenci a slov-
nik. V dopise ze stejného obdobi pffe o tom, Ze opustil Hyperion, protoie
ve skladbé ,bylo pfilii mnoho miltonovskych zvrati®; v tomtéZ odstavci
znovu potvrzuje, Ze Chatterton je ,tim nejcistSim bdsnikem v anglickém
jazyce..., s opravdovym anglickym zpisobem vyjadiovani“. Fakt, Ze Keats
pierudil prici na Hypertonu, naznaluje, Ze chdpal nebezped{ napodobovini
a plagiitorstvi, jak ale mame rozumeét jeho velebeni Chattertonovych verst
jako ,opravdového anglického zpiisobu vyjadfovini®? Zde nardZ{me na zi-
hadu, kterd zatim zlstdv4 nevyfeiena. MoZni je v tomto kontextu zajima-
vy fakt, ze Wordsworth pro svou oslavu Chattertonovy pamitky v bdsni
»,Odhodlanost a nezdvislost® pouzil totéZ metrum, jakym je psani Chatter-
tonova neprava stfedovéka bdsent ,Vznesend balada o $tédrost® (An Exce-
lente Balade of Charitie). Wordsworth rovnéZ vlastnil portrét mrtvého bas-
nika, ktery sim byl falzem.

K posmrtnému srovndni Chattertona se Shakespearem podnécuje vie, co
v sobé zahmuje diikazni materiil: 687 stran dochované poezie a prézy vy-
d4va udivujici svédectvi o jeho piedcasné vyspélosti i o tom, Ze to byl skrz-
naskrz anglicky bdsnik. V opaéném pfipadé by jeho sldva a osud nemohly
tak konvenovat anglické obrazotvornost. Zastavme se napiiklad u Chat-
tertonovy ucty k minulosti. O vlivu Percyovych Pamutek na raici poetic-
kou obrazotvormost mladého bésnika jsme se jiZ zminili, nicméné Percyova
dikce a metrum moZnd nebyly tak dileZité jako jeho pfesvédéeni o exis-
tenci ,o0sobité anglické charaktenstiky kulturni historie a nirodni identity
odvozené od starobylych Géti...; anglicky minstrel byl dédicem ndrodni
poezie®.? Ve stejném duchu Chatterton v dopise Walpoleow, ktery oviem
neodeslal, pife, Ze ,af nadi modemi uéenci povaiuj{ Anglosasy za jakkoli
barbarske, je zcela jisté, Ze pravé Alfrédovi a dal$im anglosaskym krdlim
vdé&ime za nase nejmoudfejdi zdkony a ¢4steéné i za britskou konstituci®.
Chatterton vzyvi veskery historismus anglické obrazotvornosti, aby na je-
jim zdkladé stvofil genidlni prici; nejde mu ani tak o zichranu minulost
jako o jeji opétovné vyrvofeni. Podobné jako Edmund Spenser si vymysli
jazyk, jim# obnovuje pokrevni piibuzenstvi a mysteium minulosti. Nebo
snad lze Hei, Ze jazyk si vymyslel jeho? '

Chatterton piebyval v jiném Zivoté. Spousta staroZitnikii ochotné falfo-
vala stfedovéké mince, prsteny a noéniky, zatimco Chatterton utricel pe-
nize, nosil takovy prsten a pouZival takovy nofnik. Restauroval minulost,
protoze véfil v jejf autoritu a Gtinnost. Jako festnictilety jinoch sloZil dlouhou
bisefi s ndzvem ,Tragédie v Bristowe aneb Smrt sira Charlese Bawdina®
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(Bristowe Tragedie or the Dethe of Syr Charles Bawdin), ke které pipojil
pozndmku: ,Ndsledujici kritkou bisen sepsanou knézem Thomasem Row-
leym uvidim jako ukizku poezie onéch dni, jez daleko pfesahuje to, Cemu
nds uéili véht.” Balada znf opravdu rizné:

How oft ynne battaile have I staode
When thousands dy’d arounde;

Whan smokynge streemes of crimson bloode
Embrew'd the fatten’d grounde;

How dydd 1 knowe thatt ev'ry darte
Thatt cutte the airie waie

Myghte notte fynde passage toe my harte
And close myne eyes for aie

Jak &asto stdl jsem na bojidn,
kde umirali muti,

a dival se, jak krev z ran pridd
a stékd do kalu®.

Jak védél jsem, ie Zidnd ze stiel,
dopadajicich k zemi,

tmou moje srdce neobestfe

a vitka nezavie mi.

{p¥elotil T. Firstenzeller)

Tato dikce silné ovlivnila Coleridge i Keatse, uvedeme-li jen dva nejprostu-
lejif piiklady. Pouze hlupék by biser predel jako n&jakou napodobeninu.
Piedstavuje skute¢né novy vytvor, a je-li mo¥né génia definovat jako néko-
ho, kdo mén{ podstatu vyrazu, pak m4 Chatterton jisté prévo uchizet se
o takovy Cestny titul.

Otizka plagidtorstvi se nicméné nastoluje sama. Chatterton si jako inte-
lektudlsky spisovatel pij¢oval z partitury jinych autor), pfedeviim k nim
patfili Spenser, Pope, Dryden, Gay, Churchill a Collins. Obéas jako by pa-
rodoval svou viastni literimi vzdélanost, kdyZ si liboval v nadsazené dikci
a pfehnaném zdirazhovini. Jak ale konstatoval jeden literamni krtik: ,Pod
povrchem padélatelstvl vidy dfimala hnacf sila plagijtorstvi.*® V jednom
ohledu Chatterton délal pouze to, co viichni dob¥ angli¢ti basnici pfed
nim: kradl nebo vybiral z vyznaénych origindlii material pro své viastni verte.
Rozvijel polyfonickou osobnost. Ale jelikoz byl velkym tviircem romantic-
kého mytu, ne-li rovnou romantické senzibility, obvinéni z plagidtorstvi se
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stalo zvl&3té citlivym. Podivejme se napitklad, nakolik byli Coleridge a Keats
zaméstndni timto obvinénim.

V Chattertonové historismu lze pozorovat i jiné aspekty spojené s vyvo-
jem anglické obrazotvormosti. ,Chatterton vyuziva v poezii, préze a dopi-
sech legendy o Artuiovi®,!! diky ¢emuz se anglickd historie mohla stit
~mystickou a redlnou zdrovenn”.1? V tomto kontextu je zajimavé, Ze ,mezi
kanonizacemi Chattertona a krile Artude lze spatfit nipadné podobnos-
1“1 Oba existuji v mezerich vymysleného a autentického a oba ztélestiu-
)i vzkypéni ¢i pfitomnost minulosti. Mohlo by se ¥ct, 2e podobné jako Ar-
tu$, ktery neni mrtvy a vrati se, 1 Chatteron Zije ddl v dilech ndsledujicich
bésnika a romanopiscil.

~Rowleyho® basné samotné jsou zasazeny spiie do stfedovékého ne ar-
tudovského rimce a nabizeji zajimavou paraleln s gotickym® oZivenim
v 19. stoletd. V 18, stoleti se objevil gotizujici styl, ten ale byl dflem znalcti
a odbormniki. Stfedovéké price Chattertona se vyznatovaly mnohem vétsi
Zivostl a stimuly, pfedznamendvaly silnou a mocnou gotiku viktonanci.
Chatterton véfil v pHtomnost minulosti ¢4ste¢né proto, Ze to byl i prostie-
dek definovani jeho vlastniho ducha. A jsme opét u trvalého anglického
zdjmu. Analogie s A. W. N, Puginem, mistrem gotiky z potatku 19. stoleti,
je naprosto nepopiratelnd. Pugin byl charakterizovin jako autor s ,tak hlubo-
kymi znalostmi stiedovékych dél, ze mohl instinktivné stvofit svd vlastni...
s vyuzitim Zivého gotického detailu, plného bohatosti a riznorodosti®. "4

Pugin je Chattertonovym ditétem ve vice neZ jednom ohledu. Mlady
bésnik napsal: ,Motiv, ktery mé pohini, abych tak €inil, je presvédéit svét,
Ze mnidi (o nichZ maji nékteH mrzké minéni) nebyli takovi hlupici, jak se
md obecné za to, a Ze dobra poezie mohla vznikat v onéch Zasech povér
stejné jako v téchto osvicenéjiich dobich.” Dopis z 15. inora 1769 byl na-
psan v témz mésici, kdy sloZil stfedovékou chvilu na kostely v Brstolu.
Zda se, e mé) pofid hlavu plnou staré viry, coz je i Pugintv ptpad. Chat-
tertonovo uchyleni se k ,povérim® a nadpfirozenu v jeho poezii nazna-
fuje, Ze si necenil pli§ vysoko ,osvicenou® vzdélanost své doby. Jeho
hlavn( postavou je katolicky mnich a bard, a ,nibozenskd atmosféra Row-
leyho svéta®,' jak dodal jeden kritik. To umoznilo Chattertonovi znovu
stvofit svét vizi a sni, s vyuZitim materidlu minulosti vyjadtit svij smysl
pro posvitné; stoupenci historismu byli vizionafi 18. stoleti. Neni nijak
prekvapivé, e se zjevil ve vidéni, které mél basnik 19. stoletd Francis
Thompson, a odradil ho od spichini sebevrady. ,Poznal jsem ho podle
jeho obrazi,” prohldsil Thompson pozdéji. ,Kromé toho jsem védél, Ze je
to on, protoZe jsem ho vidél.* Chatterton povyiil jisty druh psychické ne-
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bo psychologické reality na symbol vieho, co 18. stolet{ ztratilo nebo
opustilo; byl pfizrakem viry.

Chatterton mél nepochybné velmi siiné vyvinucey smys! pro misto a genia
loci. Nekterd mista nepfestala byt posvitna. Existuje zdznam, ktery popisu-
je, jak se uptené dival na kostel svaté Marie Redcliffské, pamitnik diivéjsich
¢asu, a fekl: ,Tuhle kostelni vé2 jednou zapilil blesk; kdysi se na tomhle
misté hrily hry;” v jeho pfedstavivosti se tak vizce spojuje melodramatic-
nost s dotykem nadpfirozena. Otizka intuitivniho vniméni tGzemi patii
k tématim, nad nimi? se zamyilime v této studii. V ,Rowleyho® bisnich se
vyhradni zileZitosti stév4 Bristol - toto stedovéké mésto se vypind jako ob-
raz viude kolem ného. Pati k jeho dédictvi. Chattertoniv otec byval udi-
telem zpévu u Svaté Marie; jeho syn ho nikdy nevidél, kdyz ale vstoupil do
kostela, vstupoval zdroveri do domu svého otce. Colstonova skola, kterou
Chatterton navitévoval jako dité, byla postavena na misté starého karmeli-
tinského KlStera. Tak se spojily dohromady vechny sily jeho vlastni mi-
nulosti a jeho teritoria. Zde je tfeba hledat zaklad jeho historického posli-
ni. Jeho snahou je restaurovat ztracenou minulost a soudasné } ztraceny
svériz. Opét mizeme vid&t, jak se dotykal romantismu, kterému toho tolik

odkizal,

Jestlize spojime dohromady Chattertona a Macphersona a budeme je vni-
mat jako jednu sloZenou postavu, spatfime, jak se kouzelné misi s neredl-
nym; starobylé a stiedoveké krajiny jejich obrazotvornosti nedaji spt jejich
nésledovnildim. Macpherson stvofil ,Ossiana®, bohem nadaného barda,
ktery o své zvl4dtni zemi zpival vemlouvavymi, zvuénymi tény; Chatterton
ztélestioval ,zdzratného hocha®, jehoz zfejma sebevrazda povzbudila vznik
Uvahy o osamélém géniovi pfehlieném a opomfjeném soudobou spoleé-
nosti. Tito dva basnici vice nez kdokoli jiny stvofili romanticky obraz. Pro
jejich literdmi nisledovniky mél pak rozhodujici vjznam fakt, Ze tento ob-
raz byl hluboce prostoupen falzem, napodobeninou a plagiitorstvim.
Mohlo by se dokonce fict, Ze rozpoznaviéni plagidtorstvi a napodobovi-
ni zapotalo samotnym romantismem. V pfedchozich stoletich, jak upo-
zomil Walter Ong ve své prici Uméni logiky, ,nikdo nevéhal pouZit mys3-
lenku, nebo dokonce specifické formulace nékoho jiného, pfiemz se
nezminil o této osobé, protoZe vyie uvedené véci byly vétiinou povazovd-
ny za souddst spole¢né tradice®. Ve chvili, kdy soukromy a osobni hlas tu-
to tradici znicil nebo pteruil, jasni origindlnost vyjadteni zatala hrat ob-
rovskou roli. JakoZto disledek toho, Ze nihlé svétlo vytvotilo ostré stiny, se
nebezpeli plagiitorstvi a imitovéni stalo zfejmé v prvni generaci romanti-
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kir. Milton v jedné epiltole slouzici jako pfedmluva piSe: ,Pokousel jsem se
a# k prasknutf naplnit své stranky citity sebranymi ze viech asti Bible a po-
nechat co nejméné prostoru pro vlastni slova.*’¢ Wordsworth nebo Cole-
ridge by viak nikdy nemohli néco takového piipustit, i kdyz v Colendgeo-
vé ptipadd by podobné pfiznani{ bylo piihodné. V tvodu k vyznamnému
soubaru esejii o anglickém romantismu nazvanému Romantismus a jazyk je
poloZena zajimavi otizka: Je to jen pouhd nihoda, ze nékolik zde zafaze-
nych esej se zaobird metaforou krddee?*’” Romantismus a plagiétorstvi
okupuiji stejnou oblast anglické obrazotvornosti.
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Romanticky klam

Anglicky romantismus nemd Zidny snadno identifikovatelny ptivod. Jeho
stopy byly samozfejmé sledoviny a¥ ke starobylym zdrojim domici ima-
ginace. Melancholii anonymnich anglosaskych basnika lze nepochybné ne-
ptimo propoijit s bisniky konce 18. a po¢itku 19. stoleti. Zijem o staron ni-
rodni poezii, v Anglii o nic méné ne? v Némecku & Rusku, se vyvijel na
tikor klasické tradice 2 dob Recka a Rima. Odtud prameni rozlifeni mezi
klasickym a romantickym. Romantici se na rozdil od svych predchidcq, ja-
ko byli Pope a Dryden, tidajné vraceli k pfirozenému zdroji vymluvnost.
NékteHi kultumi historikové se snaZi najit jejich vazbu na nirodni cirkev
vzniklou po reformaci. Podle nich diraz na individuilni védomi a osobni
morilni povinnost zisadné ovlivnily vyvoj romantického ,ji%; Words-
worth je pak pfimym dédicem onéch ndboZenskych fantasti pohdnénych
Lvnitinim duchem®. Romantismus v katolické Evropé ziskal velmi odli§-
nou podobu. Hlavni pozornost se vénovala diimyslnosti a symbolismu,
zahalenym do hdvu alegorie a zaplavenym ndznaky podivnych htichu;
jinymi slovy romantismus se stal silné katolickym. Obraz Wordswortha
rizujictho krajinou Jezem( oblasti je nédim zcela jinym. Wordsworth zté-
lestiuje onu morilni upfimnost, sprivné mysleni a citéni, jeZ charakterizuji
nonkonformistickou protestantskou tradici.

Nicméné, pokud budeme pitrat po dfivéjdich a snad mén& ortodoxnich
ndznacich romantické senzibility, nepochybné je najdeme. Situaci osamélé-
ho bisnika, jehoZ duch jevi sklony k $ilenstvi, s1 miZeme demonstrovat na
nedfastnych zkulenostech se $flenstvim, kterymi prochdzeli John Clare,
Christopher Smart 2 William Cowper; jejich pfiklady nabizeji zneklidfijici
dodatek k historii literatury 18, stoleti. Kult sentimentu, viseri pro divno-
vék, pozomost ke ,gotizujicim® a nadpfirozenym u&inkiim, oblibenost ba-
lad - tohle vie m4 kofeny v tomto stoleti, atkoli oslavy se to dockd aZ v di-
lech Williama Wordswortha a jeho nisledovnikil. Neménnou tvorbu vers
podle klasickych modelii nahradil pfirozeny proces lidského pfenosu a vni-
mini; poetick4 dikce se stala ,méné pfesnou a vice obecné naznadujici®.’

Ustup od prohlifeni a pregnantnosti a posun 18. stoleti smérem k ro-
mantické senzibilité byly ovlivnény mddou sentimentalniho citéni, jak ji
napiiklad odri*i romdn Henryho Mackenzieho MuZ cits (The Man of Fee-
ling); precitlivél4 sentimentalita se stala zndmou jako ,anglicky neduh®.
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Muz citu umird, protoZe je piili¥ dobry pro tento kruty svét; Mackenzieiv
romin vydel jen rok po Chattertonové smrti. Drsny smich Congrevea
s Wycherleym vysti{d4 jemnéj3i veselost Sheridana s Goldsmithem. )

Charakteristické rysy romantického obrazu byly nicméné nejrozhodnéi
naplnény v 19. stoleti. Umélce obklopovaly neviditelné sily, které s pomoc(
napjaté pozomosti mohly byt transformovény v trvalé obrazy nebo symbo-
ly. Basnik je ten, kdo se odliduje, kdo funguje jako svédomi a neuznany z4-
konodirce lidské spole¢nosti a kdo je v dusledku své osamélosti odsouz‘en
k tomu, aby byl mylng chépan a bylo s nim 3patné zachdzeno. B;ism’kl jen
nepfetrvivi ve svété, naopak si ho ve své fantazit znovu vytvaii a do jeho
stfedu klade vlastni senzibilitu, protoZe 24dny jiny jisty ziklad pozndni ne-
existuje. Romanticky bsnik je spife lampou neZ zrcadlem, kdyZ pouZijeme
slavny protiklad, zdrojem svétla uvniti své hrudi. Pokud toto s sebou nese
znovustvofeni sebe i svéta, pak bozi inspiraci barda lze povaZovat za zpu-
<ob osobni transformace. Lidska bytost miZe byt proménéna Bohu podob-
nymi silami obrazotvomosti. ,Jakykoli lidsky Zivot je trvalou alegorii,” na-
psal Keats. ,Shakespeare ved| Zivot alegorie; jeho dilo je komentifem k ni.*

Zastavme se jeité u Coleridgeovy poznimky, kterou vénoval hera Ed-
mundovi Keanovi. Divat se na ného na jeviéti je jako ¢ist Shakespeara
v ziblescich blesku.” V tomto kontextu je nepochybné zajimavé, Ze ro-
manticky obraz, nebo pfinejmensim obraz romantického hrdiny, byl z vel-
ké &4sti ztélesnén herci nebo jejich portréty. Zd4 se, Ze privé om vice nez
samotni bisnici spliiovali nezbymé podminky pro tento ikol. Kemble, kte-
rého v rolich Coriolana a Hamleta zachytil Thomas Lawrence na plitnech
z roku 1798 2 1801, udal t6n ,témto heroickym postavim zahalenym do
tmavého pl&ité na pozadi temné oblohy, jez odhaluji Hamletiv zvrat a Co-
riolanovu pokofenou hrdost®.? Spojeni romantickych basniki s divadlem
se neomezuje na pouhé portrétovani. Viichni romantiéti bdsnici psali ver-
tovand dramata a vétdina z nich se zamyslela nad podstatou divadelnich
viéni a dramatického vystoupeni. Své uméni spojovali s technikami zosob-
néni. Coleridge napiiklad vymezil scénu dramatického jednani svou po-
znimkou o Shakespearovi, Ze ,pouze statilo, aby napodobil jisté ist svého
charakteru nebo zesilil ty, keeré pfichizely v Gvahu, a ty hned odpovidalv{
pfirozenosti a fragmentiim boz{ mysli, kterd je narysovala®. V dané pasazi
pojeti napodobeni a zesfleni splyva s vlastnim tvofenim.

Diky proslulosti hercii a herecek, jako byli Kean, Kemble, Macready a pa-
nf Siddonsov4, byla dramatickd poezie nazirina v kontextu jejich uméni.
Charles Lamb nap#iklad o relativné mén¢ v§znamném Robertu Bensleyovi
napsal, ¥e ,jeho due kypéla, vynikala ve ztvirnéni heroickych pfedstav,
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emoci vyplyvajicich z vyjidfeni velké myslenky. Byl hercem se skuteénym
poetickym entuziasmem.” Stejnych vyrazi chvily se dostivalo i bdsnikiim,
tudiZ se zd4, Ze mezi bdsnickym a divadelnim ,zprostfedkovinim® pocith
neexistoval Zddny rozdil. Nejspise z tohoto diivodu se Shelley a Coleridge
ztotoZnili s postavou Hamleta, jako by jejich nejvybranéjii éi nejprchavéjé
pocity mohl nejimpozantnéj$im zpisobem vyjadiit pravé dramaticky hrdi-
na. Coleridge o Hamletovi fekl, Ze ,je v&¢né zaneprizdnén svétem uvnitf
sebe a neptihlizi k vnéjiim vécem; jeho slova Zivi stiny a jeho samotného
neuspokojuji bézné skuteénosti®. TotéZ by se dalo konstatovat o samotném
Coleridgeovi. Poezii samé se tak dostdvi vykladu prostfednictvim divadel-
ni obrazotvomosti. Co je skuteéné a co je smySlené? Coleridge to v Rozho-
vorech (Table Talk) vyjddiil takto: ,Sdm mdm trochu pHichut Hamleta,
smim-li to tak vyjddhe.”

Vritime-li se k herctim, najdeme dikazy dalitho zmateni nebo smiseni.
Hazlitt Kembleliv vykon prohldsil za ,intenzivni®; Kemble se dokizal
zmocnit pocitu & myélenky, ,zpracovat je s elegantni dislednosti a védo-
mou vznedenosti pojeti a dovést je k vysokému stupni patosu nebo ma-
jestatnosti”, Kemble ,znal viechny obvyklosti uméni® a v&noval trvaly
a nejhlubii zijem otézce vyvoje individudlnich pociti®. Béiny &tenaf by
mohl nabyt doymu, %e Hazlitt spiSe miuvi o obrazotvornych pochodech
v bisnikové mysli neZ o hercové Zivoté na jevidti. Identifikace byla v té do-
bé tak obvykld, Ze ¢asto prochdzi bez poviimnuti, atkoli je vice nez pod-
nétnd. KdyzZ Keats oslavuje ,smyslovou velkolepost®, kterou Kean vnddi do
sduchovni vainé® Shakespearovych ver$ii, moind se dotykd vlastniho pfi-
stupu; basnik svou poznimku rozvid{ tvrzenim, Ze ,Kean se okam?itému
pocitu odevzdivi bez jediného stinu myslenky na cokoli jiného. Vnimd své
byti se stejnou hloubkou jako Wordsworth... Vice se ned4 jiz Hct.* Nicmé-
né to statilo k tomu, aby badatelé zabyvajici se Wordsworthem nebo Ke-
atsem byli vyprovokovini ke spekulacim o divadelnickém ztvimnéni viiné.

Jazyk divadelni kntiky se podobd jazyku literdirni kritky. Keana v roli Ja-
ga chvilili za to, Ze jeho ztvirnéni se vyznaduje ,uvolnénost, nenucenosti
a piirozenosti“; jeho Timon Athénsky byl naopak knitizovin za nedostatek
»ruznorodosti a proménlivosti viiné®, Stejnym slovnikem a pfistupem byly
posuzovany i vytvory poezie oné doby. Romantické hrani a romantickd poe-
zie byly ztotoZfoviny, coZ mimo jiné vrha zajimavé svétlo na Keatsovo po-
jeti ,bdsnické postavy®, jeZ ,neni sama o sobé — nem4 Zidné vlastni ja - je
to viechno a nic..., bisnik-chameleon®. K této definici Keats pfipojuje po-
znémku: ,Basnik je ze vieho, co existuje, neyméné poeticky, protoze nema
#idnou identitu; neustidle... napliiuje néjaké jiné télo.“ Dané konstatovini
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by mohlo platit i jako definice herce, pokud bdsnik a herec sdileji tutéz
identitu - nebo pfesnéji feceno tutéZ nepfitomnost identity.

Tato rovnocennost miiZze pomoci objasnit premisu moderni kritiky, Ze
v romantické poezii poddtku 19. stoletf, zejména ve Wordsworthovi, exis-
tuje ,vynalézavost za poZadavkem pfirozenosti®.? Stejné jako je za zdénli-
vé nepromyilenym uménim Keana nebo Siddonsové ukryt cely dramatic-
ky systém, tak prebyvaji ,tradice, pravidla a Zdnr za zd4nim romantické
spontinnosti®.*

Prohlideni romantickych basnika pfesto nebyla nijak skromni. Ve své
Obrané poezie (Defence of Poetry) Shelley oslavuje basniky jako bytosti, jez
jsou ,nejifastnéjdi, nejlepsi, nejrozumnéjii a nejproslulejdi z Iidi..., lidé nej-
zivaznéjplich ctnost, nejsvrchovanéjdi moudrost®. Bohuzel neni jasné, zda
tato poznimka nihodou nebyla minéna veskrze ironicky. Wordsworth ché-
pal bisnika jako &lovéka, ktery je ,obdafen Zivéj$i vnimavosti, vét§{m na-
dienim a citlivostf..., jako ¢lovéka s chipavéj§i dudi®, nebot ,bisnik vaini
a védénim svazuje dohromady celou rozlehlou fidi lidské spole¢nosti®. Pii-
rozené bisnikovy vlastnosti jsou zde potvizeny tim, co Keats nazyval
»wordsworthovskou &ili egotistickou vznedenost”; cely obsah tohoto
oznadeni doposud nebyl plné pochopen. Co vlastné znamend egotismus
v oblasti pfedstavivosti?

Vyraz sim oznauje jistou slabost nebo nedostate¢nost ukrytou pod oti-
vidnou silou. Implikuje diivéru v hlubokou a mocnou subjektivnost, kterd
se zdrovel vyznatuje utkvélosti a obranou. Johnson definuje egotistu jako
otoho, kdo mluv{ o sobé®; Coleridge ve svych Pledndskdch o Shakespearovi
egotismus nazval ,intenzivnim egoismem”. Podle jednoho kritika o ro-
mantickych basnicich plati obecné, Ze ,jsou vrieni zpitky k sobé, svému
postaveni a podstaté®. U Wordsworthe ,v centru zdjmu stoji otizka bdsni-
kovy funkcee, jeho role, moci a povinnosti“.’ Naopak péza, nebo pézy, kte-
ré zaujimal Byron, byly ,logickym pokralovanim role bisnika, kterou se za-
byval Wordsworth®.¢ Nevyhnutelné se tak vracime ke slovniku a zpasobim
jevidté.

V nejobecnéjiim smyslu je romanticka literatura literaturou osobnost,
v niZ spisovatel do neménici se krajiny nebo pomijivé scény vkldd4 kontu-
ry vlastniho zaujeti; svét se stivd dozvikovou komorou osamélého hlasu.
Toto ale také otevira cestu k podvodu, pokud by romanticky basnik byl
hercem, ktery se snaZi oslovit obecenstvo na ,galeni” stejné jako v ,parteru®,
Jiz jsme upozornili na to, jak kfehkym se miiZe stit romanticky obraz
dotéeny niznaky plagidtorstvi i teatrlnosti; v tomto pipadé se ale jednd
o prchavéjii kfehkost. Kult ,egotistické vzne$enosti® (tedy individualismu
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ve filosofickém kontextu) G¢inné zniéil, vyjidfeno slovy jednoho odbomi-
ka na historii kultury 18. stolet, ,organickou metafyziku pfedchozich sto-
leti a archaickou viri v jednotu a celistvost zkufenosti®.? Misto toho hlsal
doktrinu ,0samélého, stile vice odcizenéjiiho jednotlivee®.? Stejné jako re-
formace oddélila nirodni cirkev od vyznéni tisice let, tak jejf pfirozené di-
té romantismus pferudilo spojenectvi mezi umélcem a v&t¥i komunitou.
Zde se dostivime k pfitiné tvizeni, Ze ,Ustfedni pravdou romantismu ne-
ni radost a plnost byti, ale to, co Hegel... nazyv4 ,neéfastnym védomim...,
v&domim sebe jako rozitépené podstaty, 2dvojeného a protikladného byt**$
které s pomoci umélého jazyka a jeho konstrukti vyjadiuje svij nejasny sta-
tus. V tomto ohledu stoji za zminku fakt, Ze Robert Browning parodoval
romantické citén{ hlasem ,pana Sludge®, faleiného spiritistického média.
Jeden kritik objevil v britském romantismu ,,problematické védom{ vlastni-
ho j&*“, které se ,dile déli*;'® hlavn{ tematické a obrazotvomé visili nenf za-
méfeno na potvrzen{ konkrétn{ a prosté individuilnosti, nybrz na vyjddie-
ni nostalgie vyplyvajici ze ztrity jejtho spojenf s vétiim svétem. Qsamél
poutnici, jak je ztvimili Coleridge, Wordsworth nebo Byron, prcdstavu]l
formy sebeprojekce a sebeodcizent.

Cist Wordsworthe znamend setkavat se se zvli¥tnimi ptibéhy zdrmutku
a ztrdty, smrti a zapomnétlivosti, izolace a selhini, rozkladu a zoufalstvi.
V jednom vydin{ jeho poezie po ,Fragmentu gotické legendy® (Fragment
of a Gothic Tale) nisleduji Hranicifi - tragédie (The Borderers ~ A Tragedy)
2 0 nékolik stran dile se objevuji ,T# hroby® (The Three Graves), ,Re k ti-
chu® (Address to Silence) a ,Potitedni $flenstvi* (Incipient Madness).!!
V Preludix Wordsworth evokuje tihu a tajemstvi ,Obrazotvomosti; vize se
objevi ve chvili, kdy se se svym spole¢nikem dovi, Ze ptekrotili Alpy, anis
by si uvédomili, Ze tak ucinili. V této chvili zmatku a chaosu se ,Obrazo-
tvormnost” obtdéi kolem bisnika

Like an unfather'd vapour; here that Power,
In all the might of its endowments, came
Athwart me; I was lost as in a cloud,
Halted, without a struggle to break through

jak pdra bez pfitiny; pak ta Sila
vedkerou moci svych schopnost se mé
zmocnila; jako kdybych tonul v mraku,
znehybnén, bez snahy se vymanit

{pelozil T. Firstenzeller)
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,Obrazotvomost* ho uvéznl, chyti do siti svych mlZnych ncja:snosti. Je to
sila, kter poutnika izoluje od svéta a ponechivi mu pauze vmma\.rost k ]i-
ho ,moznym obdafenim“. Obrazotvomna moc nemid ,znimého pu\_rcid'ce ;
nenf to pfirozend sfla a piisob{ proti 2zkulenostem pHirodntho svétfi: jet jsou
pontkud irelevantni pro jeii zalezitosti. To, co Word’sworth pocxtllue,' )s?u
stoupajici proudy jeho nejvytitho ,)a%, které na druhé strané vy'rvo]av:'a]i uz-
kost a zdvrat. Ve chvili, kdy se pokusi uprchnout z dosahu svého nejl'xlub-
ttho mentilniho védomi, je konfrontovin s obrazy. smrti, ztr:i'ty a t'n:ha:
Romanticky obraz - obraz romantické individualnosti — byl kiehél, nez byl
] klada&i ochotni pochopit.

IC}'I:' s.‘:'LYad piiznacné, icpnejvéts'{m vtélenim romanticky’rfh l?ﬁsnﬂ(ﬁ se sta.l
Kain. Shelley ho evokuje v Adénisovi, Byron v Diaurovi ('Glac?ur) av Kaz—
novi (Cain: A Mystery), Colendge mu vénoval Putovdni Kaina. I?:!)hcky
bratrovrah byl jednim z téch, jejichZ Legotisticky charakter® se odvazi vze-
piit Bohu. Poté, co se Kain proménil v ,béZence a koizovnﬂca na zemi“, vy-
krotil stezkou, po niZ ho v jeho Yépéjich nisledovali takf)vi velci roman-
tittf vyvrienci jako Manfred a Melmoth, Ziroveii byl postizen
rozhodnutim, necht ,tvé umén{ jc kletbou vyhnino ze zemé&®. Romant]c:
kou postavu lze skute¢né vnimat jako ztracenou, vnimav.ou‘ke ”k)ﬂtum1
diskontinuité, nezakotvenou v pribéhu histode, jako neulitenou, ignoro-
vanou, nepochopenou®.? Jak napsal Schopenhauer, ,jsmevzn-a:cem v beze-
dné prizdnoté; podobni dutému sklenénému g‘lébu, z néhoZ promlouvd
hias, jeho# pfitinu nelze hledat v ném”. Podle jednoho odbomﬂm’ na ob-
dobi romantismu se zde vynofuji .nekonelné série vytésiiovin{ vyznamu
doprovizené neiplnosti, rozpadnutfm a zkizou®.® Nicméné pod nimi se
trvale pohybuje proud anglické hudby, podpiri je a posouvd vpied.
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Anglické hudba

Nepochybné plati, Ze anglickd hudba 20. stoleti nalezla inspiraci v hudbé
16. a 17, stoletd; stard hudba probudila novou a ta opétovné ozivila starou,
Arthur Bliss, kdyZ komponoval své Med:tace, vytel z Johna Blowa a Vaug-
han Williams se pfi sklidani Fantazie inspiroval Thomasem Tallisem. Dce-
ra Gustava Holsta se zmifiuje o tom, jak byl jeji otec ,nadsenim bez sebe,
kdyi znovu objevil anglické madrigalové skladatele, které povatoval za
opravdové hudebni ztélesnéni anglickych skladateld® Tippettovu poly-
fonni hudbu pfimo ovlivnily madngalové skladby Johna Wilbyee. Eric
Fenby, ktery byl tajemnikem a pravou rukou Deltuse, upozormil na jeho se-
péti s Williamem Byrdem.

Jeden kritik pft rozboru Fantazie Ralpha Vaughana Williamse na motivy
Thomase Tallise do3el k zidvéru, Ze ,ovék je jakoby pfendien do jakési ne-
zndmé sféry, kde si nemize byt zcela jist, zda poslouchd néco velmi staré-
ho nebo naopak nového“.?2 Z prolnuti pfitomnosti s minulosti, v némz ang-
licky histonsmus dosahuje jisté formy alchymie, se rodi zvladtni
nadtasovost. Je to kvalita, kterou Eliot vinimal v anglické krajiné a kterou
pozoruhodné zachytil ve Ctyreck kvartetech. Zd4 se, Ze ptiek, ktery proletél
hodovni sini v Bedovych Cirkevnich désindch anglického lidu, se proménil ve
skfivana v orchestrilnim aranzmd Vaughana Williamse. Je to tentyZ skfivan
ze Shelleyovy bdsné, jehoz ,tony se nesou kidtdlovym vzduchem®. Willi-
amsiiv skfivan je tentyZ ptiéek ze skladby George Meredithe:

rises and begins to round,
He draps the silver chain of sound,
OFf many links without 2 break

zvedne se 2 kresli kruh,
stiibmy fetéz zvuku prome vzduck,
ten fetdz dlouhy je 2 nepferuteny

(piclo2dl T. Fiirstenzeller)

Stejnym nepterulovanym fetézem je i sama anglickd hudba.

. Vi¥nivy zd)em Vaughana Williamse o folldomni hudbu je v anglické hu-
debnf histon dostate¢né znim. Vie se zaalo v zimé roku 1903 v Brent-
woodu v Essexu, tehdy to bylo rostouci obchodn! mésta. Poté, co zde Wil-
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liams pfednesl pfednédsku, dcera mistniho vikafe jej pozvala na ¢aj. Mezi
pozvanymi byl i sedmdesatilety rolnik Charles Pottipher, ktery zaéal zpivat
pisné ze zdejdiho regionu. Hned prvnf z nich, v niZ se zpivalo o tmitych
ketich a planych riZich, okamZité a hluboce zapisobila na mladého Willi-
amse svou silou zobrazeni. Williams se pfiznal, Ze kdyZ onu pisefi prvné
uslyiel, zaplavil ho ,pocit zndmosti... né¢eho, co ke mné jako Angli¢anovi
neodmyslitelné patfilo®. Podle vydavatele jeho lidovych pisni Williams
«proil intenzivni pocit poznéni, které v ném bylo ukryto po cely Zivot“3
Moini se jedni o néco zvlidtniho. Jako kdyby ho zemé a krajina pfipravi-
ly pro tuto hudbu; jako kdyby ji uZ piedtim sly3el. Pisesi je vystavéna z hla-
st pfedkit. Dobovd poznimka ifk4: ,Kazda anglickd vesnice je jako hnizdo
zpivajicich ptdka.” Jejich melodie nemusely ale nutné byt starobylé. ,V jed-
nom smény,”“ poznamenal si Vaughan Williams, ,je lidov4 pisefi tak stard
jako ¢as sém, v jiném ohledu ale neni stardi ne? zpévik, ktery ji zpivd.“ Zde
narizime na dal$i aspekt anglické obrazotvomosti, kterd prochézi nekone¢-
nym obnovovanim a je skuteéné ,novi® s kaZdou dal¥{ nastupujici genera-
ci. Lidov4 pisen zustiva ve Williamsové hudbé, nalezla v ni novy Zivot a in-
spiraci, kdyZ na polich a lukich sama umlkla. Vaughan Williams na adresu
anglické lidové pisné jako takové poznamenal: ,Citili jsme, Ze prévé tak zni
v naich pfedstavich nale nirodnf{ melodie.”

Poviimnéme si diirazu na slové ,melodie”. Williams veskerou autentic-
kou lidovou hudbu povaZoval za ,ryze melodickou. Ziroveii znamenala
ndpadnou intuici, pokud jde o povahu anglické hudby. Na anglickém cho-
rdlu 13. stoleti si miZeme demonstrovat, Ze ,nejstarsi obdobi plné Litelné
notace se shoduje s rozkvétem intenzivni melodické krisy, z niZ se rodi do-
jem nového a zcela domicitho uméni“.* Doéteme se o ,vyviZenych melo-
dickych linkich a rytmické zfetelnosti*s anglické hudby 15. stolet, které
miZeme porovnat s domicim dirazem na uziti hladkych obrysi a jemné
linedmi kompozice u rukopisnych iluminaci. Dunstableova hudba z té do-
by vynikd ,harmonif a melodickou eleganci®,® plné srovnatelnymi s popi-
sem hudby Vaughana Williamse. Etonsky zpévnik chrimové hudby vy-
zdvihuje proménlivou, aviak silnou melodickou linku, tak typickou pro
tuto hudbu®” Obdobné Tavernerovy skladby ze 16. stoleti jsou chvileny
za ,pruinost... melodickych linif“. Pisné Johna Dowlanda, ,realizované®
mnohem pozdéji Benjaminem Brittenem, se vyznaluji takovou vybranos-
ti a jemnosti, Ze jejich melodickd sloZka je trvale povylena a zménéna v co-
si vz4cného™# Cistou linii melodie nejlépe vyjadiuje sélovd pised, proto
neni 2idnym piekvapenim, Ze ,prosté pisné &i balady® - zpivané v divadle
i na ulici - nabyvaji ,doméci formy.* V kontextu hudby 18. stoleti se ho-
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vofilo o ,€isté anglickém smém melodie®.!® K domicim plodiim patH rov-
néz viktoridnské sborové pisné piipominajici stardi polyfonni skladby.

Kompozice Vaughana Williamse se obecné vyznatuji ,hytivou melo-
dif*!! — jako by se do nich slétli viichni ptadf pévci. O jeho Londynské sym-
Jfonii pak plati, Ze ,melodie se v ni roznistaji takovym zpusobem, Ze jejich
symfonické ukiznéni se stivd trvalym skladatelovym problémem®.2 Skia-
datel zcela otividné ,reagoval mimot4dné vnimavym a urcitym zpiisobem
na expresivni kvalitu melodie®.!* Privé touto formou se projevuje jeho ang-
lickost, a mimotidnd pozomost vénovani melodii tvoii soulist jeho vni-
mavosti k lidové pisni. Diky tomu se jeho Pastordini symfonse zaklsd4 na
»volném rozvijeni jedné melodie do druhé..., keeré se jako praminky sléva-
ji do sebe®,! zatimco lidové pisent pfedstavuje skryty proud.

»Melancholického lyrismu®, jenz je typicky pro nékteré z nejvybranéjsich
Williamsovych skladeb, si odbornici jiz poviimli, Komentat v Musical Ti-
mes ptirovnal Williamsovu Pastoralni symfonii ke ,snu smutného §tésti™, 2 na
adresu Koncertu pro hoboj jeden muzikolog pronesl, Ze ,autor jako by touzil
po néjaké ztracené a vzicné véci®.!’> Ale co je onou ztracenoun véci vzbuzu-
jici takovy nifek? Je ji snad idea samotné Anglie? Takov4 odpovéd by sice
byla jednoduchi, nikoli viak zcela presvédéivd. Lidové pisng, které Vaug-
han Williams sbiral a upravoval, také maji hluboce melancholické kaden-
ce, které jsou vztahovény k linii starobylé krajiny. Je to nérodni pocit srov-
natelny s ,véénym zpévem smutku®, jejz Matthew Amold slyfel na
Doverské plizi. Je to melodie tife a naléhavé ,pulsujici melancholie®, 6 kte-
ré prostupuje téméf viechny orchestrilni skladby Vaughana Williamse;
ozvénou opakuje jemnou melancholii Dowlandovu a kvilivy smutek Pur-
celliv. Tato melodie se ozjv4 i u Elgara v ,jeho nidhemné poetickém vyrazn
s nadechem zddumdivosti®.\?

V roce 1932 Vaughan Williams uspotfidal cyklus prednéiek s ndzvem Ni-
rodni hudba®, v nichZ vystavél variace na téma anglické hudby. V prvni
pfednéice si poloZil otdzku, zda ,neni rozumné pfedpoklidat, Ze &, ktefi
sdilejyi n4$ Zivot, nadi historii, nase zvyky, dokonce naie jidlo, nim mohou
sdélit jisté tajemstvi, jeZ ndm zahrani¢ni skladatel, bez ohledu na svou vét-
$ pfedstavivost a lepdi technickou vybavenost, nedokiZe predat? Zde se
ukryvi tajemstvi narodniho skladatele, tajemstvi, k nému# mi klie pouze
on... a které jen on mitze sdélit svym krajanim.“ Vaughan Williams nebyl
Zidny omezeny nacionalista; studoval u Ravela v PafiZi a jeho &isté anglicks
hudba nezapfe vliv Debussyho a Sibelia. Padobné jako u Purcella a Elgara
i v jeho piipadé plad, Ze jeho ,ndrodni” hudba byla &stetné inspirovina
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kontinentilnimi modely. Elgar se nejdfive dotkal uznini od Kreislera
a Strausse, teprve pak se mu dostalo vstficného pfijeti od doméctho publi-
ka. Vaughan Williams se odvoldvi na Zivot a kariéru Bacha, Beethovena,
Palestriny a Verdiho, kdyZ tvrdi, Ze jediné ,mistni“, nebo dokonce ,uzce
lokdlni® umélec se muze stit ,univerzilnim hudebnikem®. Williams byl
piesvédien, Ze ,jestlize kofeny nadeho uméni jsou pevné zakofenény v na-
§ vlastni pidé a tato plida m4 cokoli, co nim mirZe d4t, pak pofadd muze-
me ziskat cely svét a zirovefi neztratit vlastni dudi®. Toto zvlditni a vy-
znamné pojeti je vymodelovino skladatelovym citem pro krajinu a tradién{
anglickou pises.

Napiiklad v pfedndsce o vyznamu lidové pisné Williams prohlésil, Ze _li-
dové pisné obsahuji jidro vetkerého budouciho vyvoje v hudbé a Ze ni-
rodni hudba je jasnym ukazatelem nirodni povahy“. Privé toto mél na
mysh Elgar svou vétou ,Skidddm lidové pisné této zemé®. Potvrzoval silu
a pfitomnost téchto &asto starobylych pisni v hudebnim Zivoté niroda.
O tuto otazku se zajimal 1 Vaughan Williams. ,Je mimo#{dné zajimavé vi-
dét, jak se nirodni charakter odrdZi v kazdé formé nirodniho uméni — na-
rodnf Zivot a uméni rostou spolené.” Ve svych predniikich o nirodni
hudbé Williams toto vnimin{ obrazotvomosti doplnil popisem ,komunity
lidi, ktetf jsou duchovné spojeni jazykem, prostfedim, histonii, ideily a pfe-
deviim kontinuitou s minulost®. Zdiraznéni kontinuity s minulost® je
opét Cisté anglickou zdleZitosti. Pro Williamse minulost Zije, coZ doklad4
svéZesti a spontannosti starych lidovych pisni a Byrdovymi, Purcellovymi,
Tallisovymi a Wilbyeovymi tradicemi, které probudil ve své viastni hudbé.
Je tfeba ale také zdraznit, Ze tato vira a divéra v nirodnf .komuaitu Wil-
hamsovi neznemoznily véfit ve vétii moznosti lidské civilizace; naptiklad
hldsal oddanost ,siednocené Evropé a svétové federaci®; toto globdlni zH-
zen{ by viak muselo byt vystavéno na mistnim zikladé, protoZe ,viechno
hodnotné v naiem duchovnim a kultumnim Zivot¢ prameni z na¥f vlastnf
pudy”. Anglit{ stfedovéci skladatelé patfili k vée¥{ katolické a evropské ci-
vilizaci, ale jejich uméni bylo stdle identifikovatelné jako nirodni. V tom se
odrizeji komplikovanost a zihada nirodniho védomi.

Posledn Williamsiiv Zivotopisec dofel k zdvéru, Ze skladatel ,instinktiv-
né védé] o existenci anglickych atavistickych hudebnich zpusobi, af u $lo
o tudorovskou polyfonii nebe lidovou pisett, které nesly kulturni pecef
vlasm{ jeho domoviné®.!® Jeden muzikolog na adresu ,nirodniho ducha
v hudbé” poznamenal, Ze ,skladatel vyjadiuje uritou hluboce zakotvenou
nirodni charakteristiku, jejiZz kofeny vedou zpét k socidlni a kulturni evo-
luci®.’? Mozn4 to nejsou modemi pfedstavy, nicméné jim nechybi obsas-
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nost. Jak daleko se vraci Nogfolkskd rapsodie? O jaké atavistické touze pro-
mlouvd Mofskd symfonie? A evokuje zdrZenlivd a vyrovnana Smfonia An-
tarctica anglosaskou state€nost tvii v tvif pustoté plirody? Védomi mista,
které stoji v centru této studie, se rovnd? zcela odividné hlisi o slovo. ,Sta-
r4 pisen” Petera Warlocka piesné odriZela ,comwallskou planinu porostlou
viesem, na které %iji“.? Jeden hudebni historik odhalil spjatost s krajinou
Norfolku v ,Pisni Vysofiny” Emesta Moerana a ve ,Vibé naklonéné §ikmo
nad potokem* Franka Bndge. Genius loci stile zpiva. V piedbéznych skicich
k Devdté symfonii Vaughan Williams pouZil vzpominky spojené se Stone-
henge a Salisburskou planinou; kdyZ prvné uvidél starobylé kameny, za-

- plavil ho ,pocit, e tady jiz nékdy byl“. Jeho hudba je naplnéna timto po-

citem sounéleZitosti a pfi jejim poslechu mé &lovék pocit, Ze se vracf domi.

Ke skladbdm Deliuse a jeho soulasniki se vztahuje poznimka, Ze ,jimi
jako zdvan silného vétru proletéla vina pHrodniho mysticismu®.2! Tato vl-
na je vztahovdna k pohanskému uctivini pfirody a ke keltské mytologii;
mozZnost anglické hudby pryt z daleké minulosti a mohou ji vyjadfovat.
Pokud je ale materidl inherenmi a instinktivni, je tfeba jej neustdle pfetva-
fet nebo dédle rozvijet. Tak napiiklad ve své Tfetd symfonii, znimé jako Pas-
tordlni, se Vaughan Williams snaZil dotknout ,nervu anglického mysticis-
mu®, protoze doufal, Z¢ timto zplisobem ,j¢ moZné vyjidfit anglického
ducha jako celek®.Z Jeho posledni symfonie, kterou dokonéil kritce po
zhudebnéni deseti bisni Williama Blakea, je plna ,vnitiniho svétla a zvuku,
jen% je zdroven nadpozemsky i zdhadny“.2 Ono vnitini svédo predstavuy{
anglickd tradice a obrazotvornost.

Williamsovo chépini tradice bylo ovlivnéno jeho vésni pro lidovou pi-
sefi a tudorovskou hudbu. Madrigaly miloval stejné jako lidovou pisefi
o planych riZich, v obou Zinrech nach4zel autentickou, 1 kdy? neanalyzo-
vatelnou anglickou melodit. Jeho nejhlubdi instinkt mu velel spojit je do-
hromady v harmonicky bohaté hudbé. Williams byl pfesvédden, zZe for-
mélni, chrdmov4 hudba tudorovského obdobi ¢erpala svou energii a sflu
z ynepsaného a nezaznamenaného uméni vlastni zemé®, a jeho cilem bylo
obnovit tuto velkolepou symbiézu. ,Byly doby,” poznamenal si Williams,
okdy Anglicané byli povaZovéni za nejhudebnéj¥{ nirod na svété.” Jeho
pf4nfm bylo doplnit doméci kulturu svézimi melodiemi.

JiZ nejeden odbomik se zajimal o to, jak v Deliusové hudbé dojimavé har-
monie pfeddvaji intenzivni pocit ztrity a pomijivosti, ktery tvofi integrilni
soutdst anglické obrazotvornosti a je poprvé ztvimén v Beowsdfovi a artu-
$ovskych legend4ch. Warlockova skladba ,,Corpus Christi Carol® vych4z(
ze staré anglické pisné a obsahuje ,tklivou chromatickou harmonii nevy-
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slovitelné opuiténosti“.? Skladba o svitku BoZiho téla je spojovina se ztra-
cenym détstvim a prchavd vzpominka na détskou krajinu je vizina s pfed-
stavou nevinnost, nejistoty a kfehkosti. Privé melancholie ,odlifovala Wil-
liamsovu hudbu od evropskych mistri®,? 2 moZn4 e sim ostrov vyjadiuje
smutek dlouhotrvajictho lidského zipaseni se v¥emi starostmi a strastmi,
které pfinadi. Deliusova hudba se vyznacuje charaktensticky anglickym té-
nem, jim# se odlifuje naptiklad od Mahlera nebo Strausse a jen? je ,¢asto
plny otupujici nostalgie..., frustrované tuzby a snové melancholie”.? Tato
hudba stoji v jedné fadé s nékterymi anglickymi pisnémi ze 13. stoletf vy-
jadfujicimi ,pocit vyerpané opuiténosti“;?’ tentyz ,spodni tén intenzivniho
smutku“ podbarvuje Williamsovu instrumentaci pisni A. E. Housmana.?®
Radost a melancholie, lyricka krdsa a stisnénost se tak unikitnim zphsobem
spojuji v opravdové anglické syntéze.

Vaughan Williams pokracoval jesté v dal¥f linii nirodni hudby, kdyZ pfijal
funkci hudebniho vydavatele Anglickich hymnii jako altemnativy ke Chvalo-
zZpéviim starym a modernim. Williams si velmi dobie uvédomoval, Ze duchovni
hudba patfi k vicholim anglické skladby a Ze Tallis, Byrd, Dunstable pro-
sluli jako skutedni mistfi své doby. Williams vysel ze svého pfesvédcen,
Ze tudorovsk4 polyfonie a lidovd hudba znamenaji opravdové domici umeé-
ni, a vystavél hymnd¥ privé z téchto prvki. Znovu se soustfedil na otizku
tradice, Chrimov4 hudba poskytovala jediné trvalé a pokratujici hudebni
d&dictvi, bez ohledu na to, jak byla osekina a omezena, a Williams ji chtél
znovu oZivit tim, Ze do ni vedle ,ndpévi“ Lawese a Tallise v&lenil i pisné
a traditni lidové melodie. Svou Fantazii na motiv Thomase Tallise
zaroven stvofil ,zikladni vyjidieni anglické duse v hudbé“.?

Duchovni hudbu minulosti ize oZivit vice formami. Nap#klad Vaughan
Williams inspiraci pro masku ,J6b® nadel v Blakeovych ilustracich ke Knize
Jobové. Po cely Zivot ho provizela hluboka tcta k Blakeovi a k tradici ang-
lickych viziondfskych dél, do které fadil Bunyana i Herberta, Shelleyho
1 Bibli kridly Jakuba. Jeho vlastni viziondfské sily naznalené ve velkych sym-
foniich erpaly z Cetby anglickych viziondhh; celych patnict let pfemital
o Bunyanové poutnikovi, nez dokon¢il skladbu Pastyfi utélenych bor; timto
zpusobem se propojil s tradici starobylého niboZenského nonkonformis-
mu a radikalismu, actkoli ve skute¢nosti zlstal ateistou. Svému nirodnimu
dédictvi viak nemohl uniknout a jeho nfboZenska hudba patfi k tomu nej-
lep$imu, co bylo kdy vytvofeno.

Williamsovo mistrovstvi obsahuje dalsi prvky, které stoji za zminku a kte-
ré si zaslouzi vysvétleni. Napfiklad se jedna o skladatelovu zdrZenlivost
a odstup. ,Nevim, jestli se mi to libL,“ poznamenal o své Crorté symfonii,
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onicméné jsem to tak zamylel.“ O dal¥f orchestralni skladb& fekl: ,Délejte
st s nf, co cheete. Tieba si ji pfehnajte pozpdtku,“ Tyto véty souviseji s au-
torovym svrchovanym mistrovstvim a profesionalismem, Pevsner si poviiml
onoho prvku odtaZitosti a zafadil ho mezi vnitinf vlastnosti anglické obra-
zotvornosti. Nesouvisi to s falefnou skromnosti, nybr s opravdovou averzi
vict pfehnanym tvrzenim. KdyZ jeden skladatel piiznal, Ze slozil skladbu
»na kolené®, Vaughan Williams na to reagoval slovy: ,J4 jsem pfi psant
Sancta Crvitas sedél na zadku.* Na tuto pozndmbku lLze nahliZet jako na ,typic-
ky“ anglicky pfistup, ktery se brani jakémukoli vyjidfeni hluboké emoce.
Mime pted sebou viechny zminéné prvky prakti®nosti a zdravého rozumu
spoletné s niznakem zemitého ¢i kosilatého humoru, ktery je spojen (téméf
doslovné) s danym mistem.

Tlumotnik Michael Kennedy, ktery byl Williamsovym piitelem, upozor-
nil na jinou strdnku jeho povahy. ,PH zkoudkich i vystoupenich se jeho z4-
jem vidy soustfedil na technické zdleZitosti..., a nikdy neuptednosttioval
emocidlni obsah hudby.“* Tento diraz na praktitnost a pragmatismus je
zcela pochopitelny v anglickém kontextu, stejné jako Williamsova ne-
mluvnost {i rezervovanost v piipadé ,emoéniho obsahu®. Necitil potfebu
»prozkoumdvat sebe sama, své myslenky nebo vlastni hudbu®.3! I jini ang-
li¢t umélci se pysnili technickymi dovednostmi a odmitali probirat ,vy-
znam*” vlastni tvorby. Podle Kennedyho naptiklad Sestd symfonie musela re-
prezentavat ,hluboce prociténou, osobni a vzrugenou vipovéd™, a to praveé
proto, Ze programovi koncepce Vaughana Williamse se ,Azkostlivé vyhy-
bi jakémukoli niznaku emoéni angaZovanosti®. Znovu se tak dostivime
k otizce anglické rozpatitosti.

Ve Williamsové hudbé miFeme najit i z4libu ve zvuénych ténech® 3
kterou zase mizeme vztshnout k tomu, co jeden muzikolog nazval »aNg-
lickou ldskou k plnosti zvuku®,* jez o sob# prvné dala v&dét ve 12. stoleti.
Obliba plného zvuku s pfidechem melodické krisy je typickd nejen pro
Williamse, ale i pro Purcella nebo Tallise. Pro mnoho dochovanych ma-
nuskriptl platl, %e ,Angli¢ané pfidivali sviij charakteristicky pronikavy
smysl pro vokilni zvuénost”, z ¢eho se mohl vyvinout ,specidlni zijem
o libozvutnost (jiZ se pozdéji proslavili)*.3s Odrazilo se to i ve vyuziti né-
kolika harmonickych linek, které se protinaly a rozchizely jako proklidany
fidkovany vzor na néjaké litce.

Mimoftidnou tcetu k harmonii lze nizné interpretovat na estetické nebo
socidlni roviné; koneckonci zvl4¥mi anglick zdliba v kompromisu a umir-
nénosti patii k aspektim ,zlaté stfedni cesty®. Bohatou harmonickou tex-
turu Williamsovy hudby mizeme tedy spojit s, harmonickymi silami® Pur-
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cellovych skladeb a se ,zpomalenymi harmoniemi a instrumentilni plnost{*
Edwarda Elgara3 & ji vztihnout k pavodnéjdi potfebé harmonického Fdu,
ktery vzejde z niznych konkurujicich si prvki. Kazdopadné je to opravdové
hudba Anglie. V roce 1994 Thomas Adés, soucasny nejuznivanéj¥i anglicky
skladatel, dokontil smyécovy kvartet Arcadiana. Jeho nejdojimavéj$i a ne-
lynété)di, destd véta nese nizev ,Ach, Albione®.
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Uzemni imperativ

Anglickd obrazotvomost ma formu nekonedného zatarovaného kruhu &
zdHciho prstenu, jenZ se pohybuje dopredu i dozadu. Znovu se vritim
k Fordu Madoxu Fordovi - navrat piedstavuje jeden z tdstfednich obrazi
této knihy -, ktery napsal, Z¢ ,moje osobn{ a osobit4 pfedstava anglické
historie, pokud jde o tyto otizky, se podob4 vinfcim se linifm. Vidim, jak
tendence vystupuji na povrch lidi. Vidim, jak kiesaji a opétovné se zase
zdvihajl.“ Tyto ,linie® sily nebo vlivu spojuji pfitomnost s minulosti. Po-
lovinu na¥{ sily a inspirace jsme &erpali od autori minulosti.
Na jejich pikladu jsme pochopili, Ze historie anglické obrazotvomosti
je histonif pfizpiisoben{ a asimilace. Sama anglickost stojf na principu riiz-
norodosti. V anglické literatufe, hudbé a mali¥stvi se heterogennost stivi
formou a typem uméni. Tato podminka odriZ{ jednak smifeny charakter
jazyka vytvofeného z mnoha riznych prvki a jednak smilenou kulturu
z mnoho riznych ras. To je také davod, pro& se ve viech vytvorech ang-
lické obrazotvomnosti objevuje charakterické mileni nebo ptekryvani
forem; na téchto strinkich jsme sledovali prolindn{ biografie nebo histo-
ne s rominem.

Anglitané vidy pfedstavovali prakticky a pragmaticky nirod; napiiklad
déjiny anglické filosofie jsou déjinami empirismu a védeckého experimen-
tu. Nenajdeme zde dila spekulativni teologie, zato mnoho svazki niboen-
skych navoda. Tento nirodni sklon zase vedl k nespokojenosti s vedkerou
abstraktni spekulaci. Skute¢ny diraz lezf na individudlnich zkuienostech,
co? se odriZ{ v anglickém uméni portrétovini nebo vykresleni rominové
postavy. Anglickd obrazotvornost se vyznatuje spfle synkretismem a aditiv-
nost{ - jedna epizoda usti do druhé - net sklonem k formélnosti a teoni.

V anglické kuitufe je moZné sledovat mnoho ndpadnych souvislosti, po-
¢inaje pHtomnosti aliterace v anglické poezii poslednich dvou tisic let
a konde tvarem a velikost{ bézného anglického domu. Nicméné nejsilnéj-
Hm impulsemn se stiv4 to, co jsem nazval izemnim imperativem, ktery
ovliviiuje nebo vede ty, kteH obyvaji dané Gzemi. Jako Casty piiklad se uvi-
di Londyn. Uzemn{ imperativ je ale moZné transponovat i na nirod jako
takovy. Angli¢d spisovatelé a malifi, angli¢t{ skladatelé a lidovi zpévici se
vyznalovali porozuménim mistu, tomu, Ze stard zvukomalebnost a minu-
1¢ tradice posvécuji jistou vysed zemé, Tyto sily se nepochybné daji nalézt
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i v jinych oblastech a zemich; nicméné v Anglii se zdliba v minulosti
a spiiznénost s pfirozenou knajinou vzdjemné objaly. Padé, na které pieby-
vime, tak vdédime za mnohé. Je to krajina a fife snd. Posiluje v nds pocit
touhy a phindleZitosti. Je to Albion.
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