STRUCNY ABECENDNi PREHLED LITERARNICH SMERU, HNUTI A SKUPIN

Uvedeny piehled by mél studentim romanskych literatur (ale nejen jim) usnadnit orientaci ve
vybranych literarnévédnych pojmech. Nec€ini si ndroky na uplnost a jeho autor bude vdécny
za jakékoli doplnky a upfesnéni, ale také za opravy neptesnosti, kterych se nevéda ¢i
mimod¢k dopustil. Pfedem za n¢ dékuje Petr Kylousek (kylousek@phil.muni.cz).

ABSURDNI DRAMA

(pteklad ,theatre of the absurd®; zlat. ,,absurdus“ = ,sluchu neliby“, ,nemistny*,
»hesmyslny*) je ozna€eni, kterym Martin Esslin charakterizoval typ dramatické tvorby, jez se
rozvinula v 50. a 60. letech 20. stol. Ve franc. kontextu se vedle toho uZivaly terminy
»antidivadlo® a ,nové divadlo® (,,antithéatre™; ,nouveau théatre”), navozujici paralelu
snovym romanem. V obou pfipadech se totiz jednd o analogicky projev tychz
modernistickych tendenci pramenicich z tychZz ontologickych a noetickych pfedpokladi — ze
zpochybnéni esencialistického modelu uchopeni skutecnosti a tim i1 tradicni mimeze. Termin
nadto odréazi dobovy vliv literarniho existencialismu zesileny povalecnou citlivosti k meznim
situacim, existencidlnim otdzkam, metafyzické uzkosti. V §ir§Sim smyslu se hovoii o absurdni
literatuie, tedy o pfitomnosti absurdity v proze (groteska, cerny humor) a poezii (nonsens).

Poetika absurdniho dramatu rozruSuje tradi¢ni pojeti vystavby — charakterologii
postav, motivaci jednani, ztvarnéni Casoprostoru, realistické¢ ukotveni, strukturu dialogu, ba
zpochybniuje komunikativni funkci te¢i vibec. Chybi nejen tradi¢ni Clenéni dramatické
vystavby, ale Casto i téma, zapletka, déj, logicky artikulovany smysl. Dramaticka struktura se
specificky méni, dlraz se pfenasi na ,,mimologické® a ,,neracionalni* vyznamotvorné slozky —
rytmus, napéti - podobné jako v soudobé abstraktni malb&. Re¢ dramatu se sblizuje s poezii,
jeho vypoved’ zas s existencialnimi a noetickymi tématy nového romanu.

K hlavnim piedstavitelim patéi Samuel Beckett (1906-1989; Cekdni na Godota, 1952;
Konec hry, 1957), Eugene Ionesco (1909-1994; Plesata zpévacka, 1950; Lekce, 1951, Zidle,
1951), Jean Genet (1910-1986; Sluzky, 1947; Balkon, 1956), Arthur Adamov (1908-1970;
Profesor Taranne, 1953), Fernando Arrabal (*1932; Hrbitov aut, 1966; Eroticka bestialita,
1969), Harold Pinter (1930-2008; Narozeniny, 1958, Spravce, 1960, Navrat domii, 1965),
Edward Albee (*1928; Stalo se v zoo, 1958; Kdopak by se Kafky bal, 1962), Stawomir
Mrozek (*1930; Policajti, 1958; Tango, 1964), Véclav Havel (*1936; Zahradni slavnost,
1963; Audience, 1976), Istvan Orkény (1912-1979; Totovci, 1964; Kocici hra, 1970) aj.
Analogické tendence charakterizuji novoexistencialismus ,videnské Skoly“ — Petera
Handkeho (*1942; Spilani publiku, 1966) a Thomase Bernharda (1931-89; Slavnost pro
Borise, 1982; Namesti hrdini, 1985).

Kofeny modernismu absurdniho divadla je dluzno hledat v proménach dramatické
tvorby a praxe z pielomu 19. a 20. stoleti. Symbolismus a expresionismus odpoutaly divadlo
od zndzornovaci, mimetické koncepce a naznacily nové vyznamové piesahy, jak ukazuje vliv
Alfreda Jarryho (1873-1907; Kral Ubu, 1896), Franka Wedekinda (1864-1918; Procitnuti
Jjara, 1890-91; Pandorina skrinka, 1902) ¢i Carla Sternheima (1878-1942; Von morgen bis
mitternachts, 1916). Prelom 19. a 20. stol. také piindsi novy pohled na komiku a funkci
smichu (Henri Bergson, 1859-1941; Smich, 1900) a v disledku toho se méni povaha
a vzdjemny vztah estetickych kategorii — komicna, tragi¢na, groteskna (Luigi Pirandello,
1909-1936; O humoru, 1909). Nové pojeti ilustruji italsti autofi ,,groteskniho divadla“
(teatro del grottesco) - Luigi Chiarelli (1880-1947; Maska a tvar, 1916) a Luigi Pirandello
(Sest postav hledd autora, 1921; Jindfich 1V., 1922) — jimz jsou duchem blizci Videnian
Arthur Schnitzler (1862-1931; Kolecko, 1896-7), Belgi¢ané Michel de Ghelderode (1898-
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1962) a Fernand Crommelynck (1886-1970) i Svycar Friedrich Diirrenmatt (1921-90). T¥etim
Cinitelem bylo prosazeni tlohy divadelniho reziséra: disledkem byla redukce ulohy textu
a posileni divadla jako ptfedstaveni a podivané. Teoretikové novych koncepci jsou zaroven
usp&Snymi praktiky: Jacques Copeau (1879-1949), Konstantin Sergejevi¢ Stanislavskij (1863-
1938), Vsevolod Emiljevi¢ Mejerchold (1874-1940), Bertold Brecht (1898- 1956; Zebricka
opera, 1928; Matka Kuraz, 1939; vliv tzv. ,,zcizovaciho efektu®). Nové tendence posiluje vliv
umeéleckych avantgard — kubismu (Guillaume Apollinaire, 1880-1916; Prsy Tiresiovy, 1917),
futurismu, dadaismu a surrealismu (Antonin Artaud, 1896-1948; Divadlo a jeho dvojenec,
1938; koncepce ,,divadla krutosti*; Georges Neveux, 1900-83; Claude Gauvreau, 1925-71).

Pfedev§im tvarovym modernismem pfispélo absurdni divadlo k prosazeni modernich
divadelnich koncepci 70. a 80. let 20. stol., jako jsou newyorsky Living Theatre, kolektivni
divadlo Théatre du Soleil (1964) Ariane Mnouchkinové (*1939) a Grand Magic Circus (1968)
Jéroma Savaryho (*1942), experimenty Jerzyho Grotowského (1933-1999) a Petera Brooka
(*1925).
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ANTIKA — SMERY A SKUPINY
(z lat. ,antiquus® = ,stary®, ,,starobyly*) oznacuje Casové a prostorové vymezenou etapu a
oblast evropského umeéni, tedy kulturu v prostoru Stfedozemniho mote, jejimiz protagonisty
byli stafi Rekové a Rimané od doby krétsko-mykénské (14. stol. pi. n. 1.) do zaniku nosnych
kulturnich znaka: ten byva kladen do r. 325 n. L. (vyhlaSenim kiestanstvi za statni ndbozenstvi
na koncilu v Nikaii), 375 (zacatek sté¢hovani narodi v Zapadotimské ftiSi), 476 (zanik
Zapadotimské fiSe), 529 (zavieni ,,pohanskych® filozofickych s§kol v Athénach). Termin
vznikl ve franc. prostiedi v obdobi renesance k oznaceni uméleckych starozitnosti, v 18. stol.
jej Johann Joachim Winckelmann pouzil k oznaceni klasicistniho kulturniho kdnonu, soudobé
pojeti se vyvinulo zasluhou klasické filologie, historiografie a d&jin uméni v prub¢éhu 19. stol.

Jednim ze znakt antiky byl kulturni synkretismus — postupné prolinani a srlstani fecké
kultury siimskou a obou téchto kultur s ostatnimi kulturami stfedomoiského prostoru.
Pomérna homogennost estetickych hodnot se ktizi s jazykovou odlisnosti hlavnich kulturnich
jazykl — feCtiny a latiny. Jsou tu dvé odlisné literatury, kazda s vlastni periodizaci.

Prvnim obdobim fecké literatury je obdobi archaické ¢i predattické (8. — 6./5. stol. pf.
n. 1), jez polozilo zaklady epickych a lyrickych Zanrt, historiografie a filozofie. Zanrové
déleni je provazeno rozdilnosti jazykovou — dialektalni - jez odrazi diilezitost jednotlivych
kulturnich oblasti Recka a Malé Asie. Nasleduje obdobi attické (5.-4. stol. pt. n. 1.) s hlavnim
centrem v Athéndch a atti¢tinou jako literarnim jazykem: je to doba rozvoje tragédie,
komedie, historiografie, filozofie, fecnictvi. V helénistickém obdobi (323-30 pt. n. l.) vznikaji
po vybojich Alexandra Velikého nova kulturni centra — Alexandrie, Pergamon, Antiochie,
Rhodos, Syrékusy; vytvari se rozsahly prostor s jednotnym jazykem — obecnou fectinou; k jiz
konstituovanym zanrdm a oblastem védéni pristupuje gramatika, rétorika, matematika,
astronomie; feckd kultura pronika do nefeckého prostiedi, zejména ¥imského. Rimské obdobi



(30 pt. n. I. — 529 n. 1.) obohacuje jak naukovou prozu, tak literaturu krasnou: vznika
historicky, dobrodruzny a pastyisky roman.

Rana doba tfimské literatury (240 — kon. 2. stol. pt. n 1.) rozviji pod vlivem feckych
vzoru epiku, drama a Cerpd z fimské tradice v historiografii a pravnictvi. Obdobi obcanskych
valek (do r. 31 pf. n. 1.) je povazovano za zlaty veék fimské prozy — fecnictvi, historiografie,
naukové prozy, filozofie — avSak rozviji se téZ lyrika a naukova epika a z dramatickych zanrt
atellana, mimus. Literatura konce republiky a pocatku cisai'stvi — obdobi Augustovo (do r. 14
n. 1) je zlatym v€kem basnictvi — epiky a lyriky — a€ pravé tato doba piindsi 1 stézejni prace
historiografick¢ a nau¢né. Rana doba cisafska (14 — po€. 2. stol.) je povaZzovédna za vék
stiibrny — spojeny se stylistickymi inovacemi zejména v epice, lyrice, historiografii, filozofii,
rétorice a krasné proze. V pozdnim obdobi (2.-5. stol.) se kulturni Zivot pfenasi z Rima do
dalSich center — sev. Afriky, Galie, sev. Italie. Hlavnim pfinosem je rozvoj naukové a krasné
prozy. Nové myslenkové a pocitové podnéty vnasi kiestanstvi, jez odkaz antiky rozsifi do
sttedovéké Evropy.

AC nelze méfit literarni déni v antice souCasnymi méfitky, je mozno v bohatém
arozmanitém vyvoji rozli§it hodnotové struktury, tendence, sméry a skupiny, jejichz
dilezitost se ozivi pocinaje renesanci. V fecké a fimské literatufe se shodné projevila
tendence konstituovat referenéni kulturni kdnon. Tento anticky klasicismus se v feckém
prostiedi odkazoval k autorim attického obdobi — fe¢nikiim Démosthenovi (384-322 pt. n. 1),
[sokratovi (436-338 pf. n. 1.), historikiim Thukydidovi (460-400 pt. n. 1.) a Xenofontovi (430-
355 pt. n. 1), tragikim Sofékleovi (497/6-406 pt. n. 1) a Euripidovi (asi 480-406 pft. n. 1.),
filozofu Platonovi (427-347 pt. n. 1.) — jako k vzorim, které se periodicky uplatnovaly
v reakci na tendence modernistické. Patrné je to zejména u literarniho hnuti tzv. druhé
sofistiky (2.-4. stol. n. 1.; Lukidnos, 120-180; Ailios Aristeidés, 117 ¢i 129-189), které se
navraci k napodobé klasikil (tzv. atticismus). V fimské literature se klasiky stali spisovatelé
konce republiky za Augustova obdobi — Marcus Tullius Cicero (106-43 pi. n. 1.) pro fecnictvi
a filozofickou prézu, Titus Livius 59 pf. n. I. — 17 n. 1.) pro historiografii, Publius Vergilius
Maro (70-19 pt. n. 1.) a Quintus Horatius Flaccus (65-8 pf. n. 1.) pro poezii. Navrat ke
klasickym vzorim se projevuje na sklonku stiibrného a v pozdnim obdobi jako protiklad
k ptedchozim a soudobym inovacim. Mezi stoupence tohoto fimského klasicismu patii
epikové Gaius Valerius Flaccus (+ asi 90 n. 1.), rétor Marcus Fabius Quintilianus (asi 35/45-
pied 100), epistolograf Gaius Plinius Caecilius Secundus, zv. Mladsi (61/62- asi 114). Vina
archaizujiciho klasicismu se navraci jesté ve 2. stol. s Markem Corneliem Frontonem (1000 —
asi 166) a Aulem Gelliem (123-165; Attické noci).

Védomi postavit proti referenénimu kanonu stylovou a tematickou inovaci zesiluje
v obdobi helénismu: AlexandrijSti béasnici — Kallimachos (320/15-240 pt.n.l.; Puvody,
Hékale), Apollonios Rhodsky (3. stol pt. n. l.; Argonautika), Theokritos ze Syrakus (3. stol.
pi. n. L), Lykofrén z Chalkidy (3. stol pf. n. 1.) — zavadéji kratSi zanrové formy, vyrazove
narocné, stylisticky vybrousené, zatizené ucenosti. Tito neoterikové (z fec. ,nedteroi” =
,»novejsi®, . mladsi®) se stdvaji vzorem pro neoteriky fimské, tzv. poetae novi (tj. ,,nové
basniky*) — Gaia Valeria Catulla (asi 84 — asi 54 pf. n. 1.), Publia Valeria Catona (1. stol. pf. n.
1.), na néz po klasicistni reakci z konce 1. a po€. 2. stol. navazuji poetae novelli (,,nejnove;si
basnici®) — napt. cisat Hadrianus (76-138). Ideal u¢eného basnika — poeta doctus — ptevezme
renesance. AC je zdhodno nevnaSet do antiky soucasny zplsob pojimani, je ziejmé, zZe
polarizace mezi klasi¢nosti a modernosti zde ptisobi jako jeden z hybateld literarniho vyvoje.
Je to patrné 1 v fimské proze, kde se proti inovacim Gaia Sallustia Crispa (86-35 pf. n. L),
proti ,,modernistim“ Neronovy doby - Luciu Annaeu Senekovi Mladsimu (4 pt. n. 1. — 65 n.
1.) a Petroniu Arbitrovi (1. stol. n. 1.) — €1 proti eliptickému, nezdobnému stylu Publia Cornelia
Tacita (asi 55- asi 120) stavi jiz zminéné klasicistni reakce.



Teoreticka reflexe o literatufe souvisi jednak s rozvojem filozofie a reflexi o jazyce —
u Platona (Ustava, 3. kn., Kratylos), Aristotela (384-322 pt.n.l.; Poetika, Rétorika,
Kategorie), u sofisti, jako byli Protagoras &i Hippias z Elidy (oba 5. stol. pf. n. 1.), pozdé&ji u
stoikli jako Chrysippos ze Sol (281/77-208/4 pt. n. 1.), jednak se vaZe k samotné praxi, a to
jak fecnické, tak literarni. Pokrok v teorii uspiSilo zaklddani knihoven v obdobi helénismu,
Skoly. Zatimco alexandrijska Skola - analogisté - kladli diiraz na jazykova pravidla a logiku
(Aristarchos ze Samothraky, 217-145), pergamska Skola — anomalisté (Kratés z Mallu,
2. stol. pt. n. L.) se soustfedili na vyklad jazykové rtiznorodosti. Ve spojeni s fe¢nickou praxi
se pak vyviji stylistickd polarizace mezi kvétnatym, metaforicky bohatym asianismem
(Quintus Hortensius Hortalus, 114-50 pt. n. .1.) a stfidmym, k logické pravidelnosti analogistti
upjatym atticismem (Dionyssios Halikarnassky, kon. 1. stol. pf. n. 1.; Gaius Iulius Caesar,
100-44 pt. n. 1.). Diky fe¢nickym Skolam je teoretickd reflexe systematizovana do piirucek a
stdva se postupné literarni teorii shrnujici nauku o zanrech, stylech, rétorickych figurach.
Vedle Horatiova basnického Listu Pisontim (Listy, kn. 2) se Quintilianovy Zdklady rétoriky
staly v obdobi renesance jednim ze vzorl pro autory novovékych poetik. Na pozadi polarizace
mezi atticismem (analogisty) a ciceronianismem (asianismem, anomalisty) se konstituuje
poetika klasicismu na jedné a baroka na druh¢ strané.

Intenzita literdrniho déni v jistych obdobich vytvotila konkuren¢ni tlak a v jeho
dasledku 1 literarni druziny. Byt se nejednalo o skupiny v modernim slova smyslu, Ize i zde
najit analogii k modernismu. V obdobi helénistickém se hovoifi o alexandrijské Pleiadé
(Lykofrén, Sosotheus aj.), jez se stala vzorem renesan¢ni Plejady francouzské. V Rimé se
kolem mecena$li Augustova obdobi vytvaii Maecenatova druZina (Vergilius, Horatius,
Propertius) a Messallova druzina (Tibullus, Ovidius).

Antika pfedstavuje zejména pro evropské literatury dlouhodoby spolecny referencni
ramec, soucast literarni tradice 1 literarni normy, jeZz se promitaji do charakteristik
jednotlivych druhd a zanrt (lyrika, epika, drama; epos, tragédie, komedie, 6da, elegie, satira,
basnicky list, bajka, epigram aj.), do vyrazovych prostiedkl (tropy a figury), do tematologie
(Antigona, Medea aj.) i axiologie (referen¢ni hodnoty).
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AVANTGARDA

(z franc. ,,avant-garde* = ,,predvoj) je jedna z podob a vyvojova etapa moderniho umeéni 1.
pol. 20. stol.: nasleduje po etap¢ moderny (viz dekadence, symbolismus, impresionismus),
predchazi postmodernismu. Ve vyznamu progresivniho, priizkumného literarniho vyboje je
termin ve franc. dolozen od 2. pol. 16. stol. a jeho vojenskost je podobného razu jako
italianismus ,,Brigade®, jimz se ptivodné oznacili ¢lenové renesanéni ,,modernistické* druziny
Plejada. V literatuie 20. stol. nalezi pojmenovani jednotlivym smérim a hnutim, predev§im
kubismu, futurismu, expresionismu, dadaismu, poetismu, surrealismu. Je proto na misté
hovofit o avantgardach — v mnoZzném ¢isle, a to tim spisSe, Ze ne vzdy je terminu pouzivano
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jednoznaéné. Velkym rozptylem se napiiklad vyznacuje tradice anglosaska, ktera spojuje
oznaceni v uz§im smyslu s francouzskymi prokletymi béasniky a v $ir§Sim smyslu pak i
s experimenty absurdniho divadla ¢i nového romanu.

S modernou sdili avantgarda koncept modernosti spojeny s antitradicionalismem: totiz
ze nové hodnoty nutné piekonavaji starS$i, protoze souznéji s vyvojem skuteCnosti a
pokrokem. S tim souviseji dal§i znaky vyplyvajici ze sociologickych soufadnic literarniho
déni. Rozmach tisku a knizniho trhu jednak zmnozil od pol. 19. stol. moZnosti literarniho
uplatnéni a pocCty literatli, jednak vytvofil silné konkurenéni prostfedi, kde svoboda tvlirce se
mefila uplatnénim na volném trhu a pfizni anonymniho publika. Odpoveéd’ byla dvoji. Na
jedné strané pocit marginalizace posunul romantickou pfedstavu titdnské jedinecnosti ke
konceptualizaci a sebestylizaci vylucnosti — v modu aristokratickém to byl dandysmus
avmodu levicové revoltujicim bohémstvi. Jejich kombinaci se pak vytvaii predstava
prokletého basnika, kterou zformuloval Paul Verlaine v Prokletych basnicich (1884). Druhou,
komplementarni odpovédi bylo konstituovani konkuren¢nich literdrnich skupin a hnuti,
zastiténych obvykle manifestem, kde se odsuzovaly hodnoty staré ¢i konkurencni
a vytyCovaly se identifika¢ni znaky nové poetiky. Hnuti se zaroven identifikovala s nékterym
s Casopist, poptipade s vydavatelstvim, jez ve spojeni s kritikou pomohly ptivodné marginalni
estetické hodnoty prosadit do stfedu axiologického pole a hajit je proti jinym skupindm
a hnutim, leckdy genera¢né¢ konstituovanym. Pocinaje romantismem se takto vyvoj zrychluje
a jednotlivé ,,ismy* nastupuji v rychlém sledu a kiizi se. Avantgardy reflektuji zostieni této
obecné situace modernismu svym kolektivismem. Ten pak vytvaii vnitini konfliktnost uvnitt
hnuti a skupin, stiet mezi osobni tvuréi svobodou a kolektivem. Odtud anathemata,
vylucovani. Piikladem mohou byt déjiny surrealistické skupiny Andrého Bretona.

To, co avantgardy vydéluje uvnitf modernismu, vyplyva zpromén v uchopeni
lidského subjektu a svéta, k nimz v riznych oblastech tvorby, badani a ¢innosti dospél pirelom
19. stol. a 20. stol. Zpochybnéni starého esencialistického modelu vede k hledani novych
pojeti vztahu mezi subjektem a objektem, ¢lovékem, svétem a jazykem: kolektivni dusSe
(unanimismus), fragmentarni, plurdlni ,;ja* schopné odrazet ¢i rekonstituovat fragmentarni
a dynamicky svét (kubismus, futurismus), exteriorizace subjektivity (expresionismus), negace
ontologické nutnosti a pravidel racionality pfi uvolnéni tviirci volnosti (dadaismus), explorace
podvédomi a prunik za hranici raciondlna (surrealismus). Tim avantgardy navazuji na
piedchozi promény v pojimani subjektu a objektu (Verlaine, Rimbaud, Mallarmé; viz
unanimismus), zaroven si vSak na rozdil od hermetickych a odtazitych tendenci symbolismu
vytvateji novy, pozitivni néstroj ve vztahu k realité, totiz pfesvédceni, Ze basnicka a literarni
tvorba je i tvorbou reality. Ke kognitivnimu rozméru moderni poezie a basnického obrazu
pridavaji avantgardy rozmér pragmaticky. Odtud presvédceni nékterych avantgard, Ze poezie
ma pretvaret skutecnost, ba piedjimat ji svymi ,,piedobrazy* (poetismus). Odmitani mést'acké
spole€nosti, zpochybnéni liberalismu a demokracie vedou k politické angazovanosti a spojeni
avantgard s radikdlnimi politickymi proudy posuzovanymi jako revolu¢ni — at’ se jednalo
o levicovy radikalismus (surrealisté, dadaisté, poetisté, rusti futuristé), nebo pravicovy (italsti
futuristé).

Mario de Micheli rozlisSuje dvé typologické tendence: linii intelektualni, abstraktni
syntézy predstavuje kubismus a od ného se odvijejici futurismus a sméry konkrétni poezie,
zatimco na linii spontanniho uvolnéni tvarciho potencialu v expresionismu navazuji
dadaismus a surrealismus. Vrchol avantgardnich hnuti spadd do obdobi pied 1. svétovou
véalkou a do 20. a 30. let 20. stol. Od pol. 20. stol. se dynamika avantgard proménuje a model
modernistického literarnitho déni (kolektivistické hnuti, manifest, revue, nakladatelstvi) se
rozkladd smérem k atomizovanému, individualizovanému literdrnimu poli v postmoderni
situaci.
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BAROKO

(patrné z port. ,,barroca* = ,,perla nepravidelné¢ho tvaru® ¢i ,,zulova skala®, pres Sp. berrueco,
do franc. ,baroque®, ital. ,barocco; moznd kontaminace se stiedov. scholastickym lat.
vyrazem ,,baroco* oznacujicim komplikovany sylogismus; dle jinych prament kontaminace
se jm. malife Barocciho) je termin, ktery se nejprve vztahoval k architekture, malifstvi
a sochaftstvi (kon. 18. st.), pro literaturu se prosazuje postupné a s obtizemi az od konce 19.
stoleti. Napf. anglicka literarni véda termin odmitd a autory tohoto obdobi vesmeés fadi
k renesanci. Lze v tom spatfovat odraz mimoliterarnich historickych souvislosti a odliSného
postaveni Anglie v nabozZenskych konfliktech 16. a 17. stol. Vesmeés totiz plati, Ze nastup
i odeznivani baroka a barokni pocitovosti v jednotlivych evropskych kulturach se vaze
k naboZenskym a ob¢anskym konfliktiim a valkam vyostfenym zavéry Tridentského koncilu
(1545-1563) a protireformaci. Od pol. 17. stol. baroko ustupuje klasicismu (Francie, jinde
pozdéji), jejz v 18. stol. podpoti duch osvicenstvi. Lidovou kulturu ovliviiuje baroko do poc.
19. stol.

Znaky barokni estetiky nelze pifimo odvodit od poetiky, nebot baroko navazuje
v teoretické roviné na aristotelovské poetiky renesance a quintilianovskou rétoriku, rozviji
koncepce humanismu a ve svém spodnim proudu pronasi renesan¢ni racionalismus do obdobi
osvicenstvi. Mnohozna¢nost a niternd konfliktnost charakterizuje nejen znaky, ale samu
podstatu, nebot’ baroko je soucasné¢ barokem a antibarokem. Moderni lomenost barokni
estetiky tkvi v pojeti subjektu a objektu, v pojimani svéta.

Vychdzeje z rozdilu mezi apollinskym a dionyskym principem (Nietzsche), spatiuje
Eugenio d’Ors v baroku univerzalni princip. Klade do protikladu prostorové, racionalni,
obecné a nadCasové vnimani svéta v klasicismu, jenz dava piednost klidnym, pravidelnym,
geometrickym tvarim, a barokem, které¢ se snazi zachytit ¢asnost, pomijejicnost a proti
rozumu stavi cit, vaSen, extazi, fantazii, zkoumd vztah pravdy zdani a iluze, zddraziuje
individualitu. Toto pojeti umozinuje vztadhnout znaky baroka i na jina estetickd obdobi — antiku
(helénismus, 2. a 3. stol. n.l.), romantismus, symbolismus. Dle Vaclava Cerného je nutno
odlisit tyto barokizujici tendence od baroka.

Proménu renesancniho svétonazoru v barokni ovlivnily nabozenské konflikty
reformace a protireformace. Idealizovanou vizi ¢lovéka jako autonomni hypostaze - tvora
Bohem nadaného k poznavéani a pretvareni svéta — stfida vize teologickd. Renesanci
,;uzavorkovana“ vertikalni dimenze se znovu stava stfedem barokniho vnimani. Tim baroko
navazuje na stfedovék. Otazka svobodné vile, BoZi milosti, spasy je soucasti polemik,
i literarnich, nejen mezi protestanty a katoliky, ale také jansenisty a kvietisty, puritany,
kvakery, pietisty aj. Vira se politizuje, barokni ¢lovék — novy miles christianus - je nucen



jednat, zaujmout stanovisko. Dramatickd, heroicka piedstava jedince navozuje dialektiku
neustalého prekondvani sebe sama. Nejistota spasy a konfrontace s absolutnem ma
existencialni rozmér: touhu po idedlu, absolutnu; extazi stfida uzkost a existencialni zavrat'.
Ta mlze byt zakryvana utékem do vysnénych, bukolickych pfedstav, iluzionismu.
Devalorizace télesnosti mize paradoxné vést k hédonismu, citové zjitfenosti, erotice az
pornografii. Erotismus prolind s mystikou (sv. Tereza z Avily). Hledani pravdy a jistoty
odkryva slozitou hru zdédni a skute¢nosti, masky a pretvarky, ale také valorizuje hru intelektu,
slovnich hti¢ek a slozitych metafor, intelektualizuje esteticky pozitek. Za fragmentovanym
svétem — Theatrum mundi - vSak barokni Cloveék tusi jednotu, harmonii svéta, vSeobsahlost,
kterou vyjadiuje syntetickymi vizemi a universalizujici, slozitou symbolikou. Fragmentarnost
na jedné a synteti¢nost na druhé stran¢ se promitaji do tematiky 1 do podoby jednotlivych
zanru (,,sonnet rapporté®, carmina figurata, ).

Antibarokni tendence prevladaji v barokni pocitovosti a vidéni svéta tam, kde je
poloZzen dlraz na racionalitu, lidské schopnosti a zasluhy (Francis Bacon, Pomponazzi,
Cardano, Descartes, Gasendi, Galileo Galilei, Cyrano de Bergerac), kde rozum ostie,
naturalisticky vnima realitu i sebe sama, napt. v burlesknich a satirickych zanrech, travestiich
a parodiich &i v ironii a sebeironii (Cervantes, Scarron). Casto obé polohy spolunazivaji
(Giordano Bruno, Pascal, Campanella). Dynamizujici estetika baroka tihne k rozruSovani
hranic mezi druhy uméni a typy diskurzli a v literatuie mezi zanry ¢i mezi stylem vysokym
a nizkym. Na druhé stran¢ ale také oddé€luje zjemnélou elitni literaturu (preciozita) od lidove,
poskytujic prostor ke vzniku knizek lidového Cteni ¢i literatur dialektalnich (Italie).

V koncepci jazyka navazuje baroko na renesanci piedstavou o ndstroji umoziujicim
povznést se, dosdhnout vyssiho, Bohu bliz§iho poznani. V barokni teologické vizi vSak je
aktualni lidsky jazyk naziran jako nedokonaly, nebot’ poskvrnény prvotnim hiichem.
Predstava o jazyce z doby pted vyhnanim zréaje (lingua paradisiaca), v némz slovo bylo
zaroven myslenkou i ¢inem spojujicim ¢loveka s universem a lidstvo s Bohem, vede ke snaze
o restituci tohoto stavu: to se projevuje dvéma protichidnymi, avSak komplementarnimi
a Casto koexistujicimi tendencemi — baroknim purismem a kreativitou.

Vysokou kulturu zastupuji jednotlivé podoby preciozity, ktera v evropském kontextu
piedstavuje pokracovani dvorské tradice a renesan¢niho novoplatonismu vtélenych do nového
spoleCenského idealu galantniho muze a precidzky. V mondénnich salonech se konverzaci
ttibil jazyk, péstovala literatura smétujici k estetické autonomizaci a intelektualizaci vyrazu
i vyznamu, estetické hie. V tom napf. franc. preciozita navazala na obdobné projevy
literarntho manyrismu: angl. euphuismus (dle romanu J. Lylyho Euphues, 1578) ital.
marinismus (dle preciézniho eposu G.B. Mariniho Adonis, 1623) a je soubézna se Sp.
gongorismem ¢i kulteranismem (dle basnika Louise de Gongora) a konceptismem (Alonso de
Medesma, Fr. Gomez de Quevedo) a ital. secentismem (G.B. Guarini), inspiruje alamodovou
poezii v Némecku a stiedni Evropé¢.

Preciozita zabstraktnila a zintelektualizovala milostnou lyriku, proménila ji v hru
napaditych metafor, pfirovnani, antitéz, oxymor, slovnich hii¢ek — v sonetech, rondd,
stancich, verSovanych hadankach, epigramech. Preciozni epos, umistény do mytologického,
idylického bezcasi, zastupuje Mariniho Adonis, Gongorova Bdje o Polyfémovi a Galatee
(1612), prézu a drama pak precidozni roman (Lyly: Euphues), pastordlni roman (Honoré
d’Urfé: Astrea, 1607-1627), hrdinsky roman (Madeleine de Scudéry: Velky Kyros a Clélie,
1649-1653 a 1654-1660) a pastorala (Tasso: Aminta, 1580; Guarini: Verny pastyr, 1590;
Cervantes: Galatea,1585). Vedle tektonickych forem se péstuji Zanry atektonické — dopis,
portrét, maxima (La Rochefoucauld).

Proména Tassova Osvobozeného Jeruzaléema (1581) v Dobyty Jeruzaléem (1593)
ukazuje na vyvoj rytifského eposu, do n&jz pronikd nabozenska tematika a pohanska
mytologie je nahrazovéana kiestanskou ideologii a kiest'anskym zdzra¢nem. Nabozensky epos



byl sice péstovan uz v dobé renesance, avSak baroko rozvinulo tento zanr v intencich
heroismu viry (Agrippa d’Aubigné, Tragické basné, 1616; Saint-Amant, Zachrdaneny Mojzis,
1653; J. Chapelain, Panna Orleanska, 1656). Podobnou cestou se ve filozofické reflexi ubira
vyvoj od alegorického eposu (Edmund Spenser, Kralovna vil, 1609) k pievaze ndbozenského
vidéni v Miltonové Ztracenému raji (1667) a veposu didaktickém, ktery uzavird
encyklopedické védeéni do piibéhu stvoreni svéta (Du Bartas, T. Tasso). Sila nabozZenské,
meditativni lyriky prolind celym barokem (Jean de Sponde, R. Crashaw , B. Bridel).
Nabozensky cit také vladne kazatelstvi (J.-B. Bossuet), alegorickym narativnim traktatim
(J.A. Komensky, Labyrint svéta, 1623), apologetickym spisim (B.Pascal, Myslenky, red.
1656-1658).

Barokni cit pro pfirodni tematiku (Th. de Viau) souvisi s realistickym vidénim svéta
a lyrikou realistické a satirické razby (Saint-Amant), ta pak miiZze splyvat s antibaroknimi
travestiemi a parodiemi, jimiz jsou v epickém zanru Tassoniho Uloupené védro (1622),
Scarronova travestie Veriliovy Eneidy (1648-1652) aj.. Vyrazng€ se tyto tendence projevuji
v narativni proze, a to jak v noveldch a povidkach (Cervantes, Fr. de Rosset, J.-P. Camus), tak
romanech. Parodie rytifskych, pastoralnich a hrdinskych romént nezfidka provazi autorskou a
narativni autoreflexi (roman o romanu) a tyto postupy — u Cervantese (Dimysiny rytii Don
Quijote de la Mancha, 1605), u Scarrona (Komediantsky roman, 1651-1657), aj. Realismus
charakterizuje téz pikareskni roméan: Zivot Lazarilla de Tormes (asi 1554) Alemantiv
Dobrodruzny zivot Guzmana z Alfarache (1599), Grimmelshausenova Dobrodruzného
Simplicia Simplicissima (1668) aj.

Dramati¢nost doby i barokniho Zivotniho pocitu a také smysl pro okdzalost predurcily
baroko, aby se stalo konstitutivni epochou evropského divadla. Predstaveni byla vychovnym
prostiedkem rétoriky jak v protestantskych, tak katolickych — zejména jezuitskych —
akademiich a kolejich. Politick4 a ndbozenska tematika nalezi do barokni poetiky neméné nez
otazka pravdy a iluze, masky a pretvarky. Lze zde pozorovat podobnou autoreflexi, jako
v narativnich zanrech, divadlo zobrazuje sama sebe, je divadlem v divadle ¢i o divadle
(Shakespeare, Hamlet, 1600; Corneille, Magicka komedie, 1635-36; Lope de Vega, Lo fingido
verdadero, 1620). Baroko tihlo k miSeni zanrd: podnitilo vznik opery a vedle tragédie
a komedie rozvinulo pastoralu a tragikomedii. Zatimco jedna z vyvojovych linii — italsko-
francouzska - se ubirala cestou aristotelovskych zasad k formulaci a aplikaci klasicistni
poetiky tfi jednot a kompozice do péti déjstvi, druha — Spanélskd — preferovala dialektické
¢lenéni na tezi, antitezi a syntézu ve tfech ,,dnech®-, jornatas*. gpanélské a anglické divadlo
(Lope de Vega, Calderon de la Barca, Tirso de Molina, Marlowe, Shakespeare) se stavaji
vzorem pro tvorbu francouzskou (Corneille, Mairet) a némeckou (Andreas Gryphius).

K estetickym impulzim vzeSlym z baroka se vraceji pozdé&jsi obdobi a hnuti —
romantismus, symbolismus, dekadence, existencialismus. To potvrzuje jejich §ifi, rozmanitost
a podnétnost.
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BEATNICI (BEAT GENERATION)

(z angl. slang. ,beats” = ,zbitd generace®) oznacCuje generacni avantgardu 50. a 60. let
20. stol. ve Spojenych statech. Oznaceni, které Jack Kerouac (1922-1969) pouzil (1948)
v rozhovoru s romanopiscem Johnem Clellonem Holmesem (1926-1988), se rozsifilo
zasluhou Holmesova ¢lanku pro New York Times Magazine (16.11. 1952; , This is the Beat
Generation). Kerouac mimoto spojuje vyznam vycerpanosti a Zivota na dn¢ se slovem
,beatific”, tj. ,,blazeny*, ,blahoslaveny®, aby podtrhl duchovni rozmér — hledani vnitfniho
1 vn¢jSiho osvobozeni. Existencialni sebestylizace do postav spolecnosti ostrakizovanych
tviirct propadlych alkoholu, drogam a sexu se stala americkou podobou provokativniho
nekonformismu avantgard. Beatnici se vysmivali americkému zpisobu Zivota a americkym
hodnotdm (bohatstvi, roding, loajalité, ndrodni hrdosti, puritinské mravnosti), Sokovali
a provokovali. Pfitom odhalovali a ztélesiiovali jinou podobu amerického snu: hleddni
osobniho $tésti, objevovani amerického prostoru, otevirani novych obzorti poznani a zivota -
mimo jiné i odtabuizovanim homosexuality ¢i piiklonem k zenovému budhismu. Touto
kulturni otevienosti, jejiz soucasti je i stirdni rozdilu mezi vysokym a nizkym, elitni
a masovou kulturou, pfedznamenavaji postmodernistické tendence (viz postmodernismus).
Tematicky obohatili literaturu pohledem na odvracenou stranu véci, integraci tabuizovanych
témat, rozmnozili vyrazovy rejstiik o slangové vyrazy, vulgarismy, hovorovost. Tvurci
postupy rozsifili o tvarny volny ver§ pfizpisobeny jak fragmentarnosti useénych versa
(Ferlinghetti), tak proudu polytematické pasmové poezie (Ginsberg). Do verse i prozy vnesli
rytmus jazzu. Prézu inovovali technikou fragmentu v liCeni ptibéhu i zachyceni dialogu,
rozvinuli autobiografickou ¢i autofikéni stylizaci.

Beatnické hnuti se usporadalo kolem dvou hlavnich center. V New Yorku se vudci
postavou stal basnik Allen Ginsberg (1926-97), jehoz sbirka FVyti (1955) Sokovala
obscénnosti, provokovala vysméchem i pfizna¢nym ,,andélskym tresténim* volného verse.
Kalifornské centrum se utvofilo kolem knihkupectvi a vydavatelstvi City Lights Bookstore



Lawrence Ferlinghettiho (*1919) v San Francisku. Ten také piedstavuje intelektualni pol
beatnické tvorby podobné jako Gary Snyder (*1930) ¢i Gregory Corso (1930-2001). Do dé&jin
hnuti se zapsalo vefejné pred¢itani poezie v Six Gallery (1955). Beatnickou bohému —
protloukani se Amerikou a nekonformni, na okraj spole¢nosti a moralky vypuzené hledani
Stésti a opojeni - ztvarnil Jack Kerouak (1922-69) v romanech Na ceste (1957), Dharmovi
vandraci (1958; s ustfedni postavou Japhyho Rydera, alias Garyho Snydera) ¢i Andélé zkdzy
(1965).
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DADAISMUS

(z franc. ,,dada” = v détské teci ,koniek, ,hracka; ,,zaliba*) oznacuje avantgardni smér
a hnuti literarni a umélecké, které vzniklo r. 1916 v Curychu. Paralelné se rozvijelo v New
Yorku, Barceloné¢ a pozdé¢ji v Berling, Hannoveru, Kolin¢ nad Rynem a Paftizi, kde
piedznamenalo surrealismus. Dle jednoho ze =zakladatela — Tristana Tzary — , dada
neznamenda nic“ (,,Manifest Dada 1918, v Dada 3). Slovo bylo vybrano nahodné: dle Hugo
Balla a Richarda Huelsenbecka na né¢ padli ve francouzsko-némeckém slovniku Larousse
v misté, kam vbodli perotizek, dle Hanse Arpa a Tristana Tzary vytanulo z ndhlého vnuknuti
pii debat¢ na terase kavarny.

Hnuti je vyrazem estetické vzpoury proti kolapsu civiliza¢nich hodnot, jimz byla prvni
svétova valka. Je popienim hodnotovych paradigmat, ktera nastavil osvicensky racionalismus
a rozvinula méstanskd spoleCnost v 19. stol. — mysSlenek pokroku veédéni, techniky,
hospodafstvi, uméni, mravnosti. Revolta proti spole¢nosti, moralce, kultufe a uméni nejen
neguje hodnoty a jejich hierarchii, ale obraci se sama proti sob¢€, nebot sama sobé upira
vaznost zaméru, je maskaradou revolty, vede k anarchistické totalni volnosti.
Dehierarchizace, dezintegrace, ruseni defini¢nich hranic a popieni vyznamotvorné, estetické
¢i jakékoli intence, vyvazani umeéni ze spolecenské funkce a jazyka z funkce komunikativni
uvolnily cestu experimentim. Usnadnily prolindni jednotlivych druhi uméni, podpoftily
integraci pokleslych zanrt, primitivniho uméni — zejména CernoSského umeéni a jazzu, vedly
k rozruseni vétné stavby a rozkladu vztahu mezi vyrazem a vyznamem. Popfeni racia
a intelektualni kontroly nasmérovalo tvorbu jednak k uplatnéni spontannosti a k asociativnim
metodam, na néz pak navazalo automatické psani surrealistl, jednak k tvir¢im metodam
vyuzivajicim princip nahody a hry. Humor, ¢erny humor, absurdnost, mystifikace, provokace
a improvizace se staly soucasti tvorby. Dadaismus ovéfil samu mez uméni — totiz Ze negace
umeéni, ziistane-li na poli uméleckém, nepiestava byt umeénim.

Je otazka, nakolik ¢i zda brat vazn¢ desitky manifestli, jez chrlil Tristan Tzara
(,,Dvacet tfi manifestd hnuti Dada®, v Littérature, ¢. 13, 1920), nebot’ jsou popienim funkce
modernistickych manifestl, tak jako hnuti chtélo byt popfenim hnuti. I kdyz se dadaismus
distancoval od pfedchozich avantgardistickych hnuti — kubismu, futurismu, expresionismu,
simultaneismu — rozviji jejich podnéty.
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Curysské dada (1916-1919) se konstituovalo kolem Voltairova kabaretu, kde se
soustfedila — na neutralni piildé - mezinarodni avantgarda ze zneptatelenych zemi: Richard
Huelsenbeck (1892-1972), Hugo Ball (1886-1827), Kurt Schwitters (1887-1948), Max Ernst
(1891-1976), Walter Serner (1889-1942), Marcel Janco (1895-1984), Tristan Tzara (1896-1963),
Blaise Cendrars (1887-1961), Luigi Russolo (1885-1947), Hans (Jean) Arp (1886-1966), Vassilij
Kandinskij (1866-1944), Paul Klee (1879-1940), Giorgio de Chirico (1888-1978), Arthur
Rubinstein (1887-1982). Provokativni a skandalizujici kabaretni ptedstaveni a vernisaze
propojuji poezii s tancem, s hudbou a simultdnni malifskou tvorbou, vytvateji simultanni poezii,
jez misi vicero jazykl, kombinuji jazyk s konkrétnimi nelibozvuky (tzv. bruitismus), rozkladaji
jazyk az k fonické poezii, optofonetické a optické poezii. Hnuti vydavalo revue Dada (1917-
1919; v Patizi 1921), ztoho nejdilezitéjsi bylo patrné Dada Il (1918) a Dada 1V-V (1919)
ptinésejici Antologii dada, ktera sousttedila newyorské, patizské a curySské tvirce.

Dadaistickd skupina, jez se soustfedila v New Yorku (1915-1918) kolem casopisu
Alfreda Stieglitze (1864-1946) Camera Work (1903-1917) a kolem revui The Blind Man (1917)
a New York Dada (1921), se prosazuje inovacemi ve vytvarném uméni — rayogramy,
fotografiemi, fotokolazemi, fotomalbami (Man Ray, 1890-1976), objekty ready made (Marcel
Duchamp, 1887-1968). Ale piisobili zde 1 Albert Gleizes (1881-1953), basnik-boxer Arthur
Craven (1887-1918?) a spiritus agens revue 391 (1916-1924) Francis Picabia (1879-1953), jenz
byl pojitkem mezi hlavnimi centry dadaismu — Curychem, Barcelonou, New Yorkem a pozd¢ji
Parizi.

Patizsky dadaismus (1919-1924) se mnohem vice orientoval literarn¢ zasluhou Tristana
Tzary, Francise Picabii, Georgese Ribemonta-Dessaignese (1884-1975) a piedevsim Andrého
Bretona (1896-1966), Philippa Soupaulta (1897-1990), Paula Eluarda (1895-1952) a Louise
Aragona (1897-1982). Bylo sem pieneseno vydavani Casopisi Dada a 391. Organizovani
skandalnich  divadelnich predstaveni, happeningli, vernisdzi, vyleth a soudnich
pseudotribunala (proces s Mauricem Barresem, 1921) ukézalo na odlisné sméfovani Tristana
Tzary a budoucich surrealistli, ktefi se soustfedovali kolem Bretonova Casopisu Littérature
(1919-24). Surrealismus nakonec pievazil.

V Némecku se dadaismus po roce 1918 rozvinul a rozriznil, mimo jiné i diky
kontaktiim s Bauhausem a neoplasticisty skupiny De Stijl (Theo van Doesburg, 1883-1931).
Pravé konstruktivisticka nenarativnost odliSuje dadaismus od piib&hovosti surrealismu.
Zejména v Berliné pfedstavuji dadaisté levicove a revoluéné angazovanou avantgardu 20. let
(Grosz, H. Herzfelde: Manifest rudeé skupiny, 1920). K berlinské skupiné patii Raoul
Hausmann, Richard Huelsenbeck, autor eseje o historii dada En avant dada (1920)
a Almanachu Dada (1920), karikaturista Georg Grosz, Wieland Herzfelde (1896-1988),
zakladatel revue Die neue Jugend (1916-17), a také jeho bratr a autor fotomontdzi Helmut
Herzfelde (John Heartfield; 1891-1968). Vychazely Casopisy Club Dada (1918) a Der Dada
(1919-20). V Kolin¢ nad Rynem pulsobili maliti Max Ernst a Hans Arp, jez pratelstvi
s Paulem Eluardem pftildkalo do Patize, kde splynuli s pafizskymi dadaisty. V Hannoveru
rozvinul vSestrannou vytvarnou a basnickou aktivitu Kurt Schwitters, ktery odvodil svlij smér
Merz (1919) a Casopis (1924-32) ze zahlavi dopisniho papiru ,,Privat und Kommerzbank®.
Svéraznym dadaistickym objektem byla postupné vytvarena plastika integrujici vytvarné
uméni a poezii — hannoversky sloup Merzsdule. Némecti dadaisté, zejména Schwitters
a Hausmann, m¢li kontakty se ¢leny Devétsilu (pfednasky v Praze r. 1921) a ovlivnili pocatky
poetismu. Mimo hlavni centra se dadaismus uplatnil v jugoslavské kultuie zasluhou Dragana
Aleksic¢e (1901-58) a Ljubomira Micice (1895-1971), vydavatell ,,jednocisel” Dada-Jazz,
Dada-Jok a Dada-Tank (vse 1922) a spolupracovnikii zahtebské a pozd¢ji bélehradské revue
Zenit (1921-26). V anglické a americké litertatuie spatiuji vliv dadaismu v koldZzovém efektu
u T.S. Eliota (1888-1965) a Ezry Ponda (1885-1972).
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Dadaismus lze v mnoha ohledech povazovat za kifizovatku avantgardniho
experimentalniho uméni. Ve vytvarném uméni rozvinul nové formy: koldz, asamblaz, frotaz,
fotomontaz, rayogram, ready made, abstraktni film aj., v literatufe oteviel cestu lettrismu
a konkrétni poezii, predal své postupy surrealismu (viz piislusna hesla).

Dadaismus (ale také futurismus a kubismus) podnétné pilisobil na Spanélsky
ultraismus (Sp. ,,ultraismo®), a to jiz tim - anebo pravé proto - Ze toto hnuti chtélo zajit za
hranici (lat. ,,ultra®) jakéhokoli hnuti v usili o Cistou poezii. Odmitnuti explicitniho odkazu
k referencni skutecnosti a logicky strukturované vypovédi, osvobozeni od tradice a pozadavek
absolutni svobody forem se pojily s dlirazem na obraznost a metafori¢nost, jez méla rozrusit
obvyklé asociace pfedstav a usouvztaznit prvky insolitni, neziidka zdiraznéné typografickymi
experimenty ¢i sportovnimi a odbornymi terminy. V tematice a tonu hlasal ultraismus
bezstarostnost, optimismus, modernost, podobné jako poetismus. Hlavni myslenky jsou
konceptualizovany ve Verikdlnim ultraistickém manifestu (1920) a v fad¢ Casopistli, z nichz
nutno zminit eponymni Ultra (1922). K hlavnim pfedstavitelim ndlezi vedle Spanélskych
basnikil Rafaela Cansinose Assénse (1883-1964), Guillerma de Torre (1900-71), Adriana del
Valle (1895-1957) Pedra Péreze Cloteta (1902-66), Xaviera Boveda (1898-1963) bésnici
jihoamericti César A. Comet (1890-??) a Jorge Luis Borges (1899-1986). V Latinské Americe
také vychdzely ultraistické revue Proa (Argentina), Los Contemporaneos (Mexiko), Los
Nuevos (Urugyay). Hnuti, jehoz vrchol lze situovat do let 1919-1923, ovlivnilo avantgardni
Generaci 1927 — Fedrika Garcia Lorku, Pedra Salinase aj.

Do souvislosti s ultraismem byva davan kreacionismus (Sp. ,.creacionismo®,
Z ,.creacion® = ,tvoreni®), jejZz s dadaismem a ultraismem spojuje volnost a jakoby biologicka
prirozenost a nevazanost tvorby, pfi¢emz poezie nemé byt napodobou skutecnosti. I kdyz
duchovni otec hnuti, chilsky basnik Vicente Huidobro (1893-1948), kritizoval jak futurismus,
tak dadaismus a pozd¢ji surrealismus, nese jeho tvorba podobné znaky: rozruSeni racionalni
konstrukce, vyuziti proménlivého volného verse, diiraz na insolitni obraznost. Kreacionisus se
uplatnil ve Spanélské a latinskoamerické literatuie v dobé prvni svétové valky a ve 20. letech.

Ve vytvarném uméni dadaistické tendence ozivuji od 50. let 20. stol. zasluhou
newyorského kulturniho prostfedi. Vzorem pro new dada ¢i novodadaismus je Marcel
Duchamp. Novymi formami jsou pop art a happening integrujici divadelni, vytvarné
a hudebni postupy. Ohlasy newyorské avantgardy - Roberta Rauschenberga (1925-2008),
Jaspera Johnse (*1930) a Jima Dina (*1935) — zasahly Evropu, zejména Spanélské prostiedi.
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DEKADENCE

(z franc. ,,décadence = ,ipadek®) oznacuje uméleckou a literarni tendenci posledni tfetiny
19. stol. Ve Francii tento piivodné pejorativni termin odkazoval k pocitu narodniho tipadku
a spolecenské krize po prohrané prusko-francouzské vélce a povstani Komuny (1870-1871),
v kultufe a literatute byl vztaZzen k projeviim modernistické sensibility. Bésnicky ji spolu se
slovem vyjadiil Paul Verlaine (1844-96) v sonetu ,,Unylost™: ,,Jsem fiSe na konci upadku*
(,,décadence”; Kdysi a neddavno, 1884; €as. 1883). Typ dekadentniho hrdiny ztvarnil Joris-
Karl Huysmans (1848-1907) v roman¢ Naruby (1884). Teoreticky pojem zpracoval Paul
Bourget (1851-1935) v eseji ,,Teorie dekadence” (Studie ze soucasné psychologie, 1883)
vénované Charlesi Baudelairovi (1821-67). Ke zevSeobecnéni a v disledku 1 kladné konotaci
piispéla parodicka sbirka pastiS$i modernistickych basnikl, kterou autofi Gabriel Vicaire
(1848-1900) a Henri Beauclair (1860-1919) nazvali Delikvescence Adoré Floupetta, basné
dekadentni (1885). Pod Verlainovou a Mallarméovou patronaci pak vznikla symbolisticka
revue Le Décadent littéraire et artistique (1886-1889).

Navzdory spojitostem, nelze dekadenci a symbolismus sméSovat: dekadentni tendence
se totiZz projevuji jak v ramci lit. sméru symbolismu, tak mimo n¢j, vétSinou nestrukturované
jako soucast individudlni poetiky, Casto spolu s projevy novoromantismu (viz heslo),
dandysmu (viz romantismus) apod. Jednim ze sty¢nych bodi je vypjaty individualismus ¢i
subjektivismus, v némz romantickd pocitovost a vnimani sebe asvéta — vcetné zajmu
o minulost, imaginaci, fantasti¢no, iraciondlno — se pietavuje v krajni sebestfednou sensibilitu
konce 19. stol., vnimavou k vrstevnatosti a fragmentaci vlastniho ja. Rozklad
esencialistického, celistvého ja mize byt vniman jako nemoc, anomalie, vylucnost ve zlém
1 dobrém. Myslenkové této pocitovosti sekunduji filozofické podnéty Schopenhauerovy,
Nietzschovy, Hartmannovy, Bergsonovy, Croceho aj. Z noetického subjektivismu vyplyva
v ontologické rovin¢ tendence k devalorizaci, ba negaci skute¢nosti a v umélecké roviné
prevraceni vztahu mezi uménim a skutecnosti, a tedy i pfehodnoceni koncepce mimeze:
uméni nema napodobovat zivot, ale naopak, estetika je nadiazena ontologii, noetice i etice.
V téchto soufadnicich dekadence obnovuje romanticky, aristokraticky model dandyho
a doplituje jej o dalsi polohu vylu¢nosti — proklet¢ého bésnika (viz meodernismus). Na
skuteCnost nazird dekadence jako na ne-zivot a ve vztahu kni pfevlada pesimismus,
nihilismus, morbidita, nadosobni rozmér existence nardzi na zmar smrti. Skute¢ny svét je
v uméni, nadindividualni presah miii casto k mysticismu, iracionalismu. Proménlivost postoji
k svétu u jednotlivych autorti se odviji od vnimani subjektu a pohybuje se mezi nervdzni
precitlivélosti, abulii, letargii, melancholii na jedné stran¢ a exaltovanym nad¢lovécenstvim,
ostentativni amoralnosti, perverzi, narcisismem na stran¢ druhé. Zminéné charakteristiky se
promitaji jednak do tematiky, zejména do stylizace postav a vybéru naméti — casto
provokativnich (erotika, perverze, blasfemujici mystika), jednak do uUsili o exkluzivitu
uméleckého vyrazu, ktery se nevyhyba prolinani s ostatnimi druhy uméni.

Podobné jako ve Francii se dekadentni tendence prosadily jako soucdst modernismu
taktka ve vSech evropskych literaturach u jednotlivych autord, kteti jen ztidka sdileli spole¢né
¢i podobné ndzory. V Anglii anticipovala nékteré aspekty dekadence a symbolismu umélecka
skupina prerafaelitii (Pre-Raphaelite Brotherhood, zal. 1848; Casopis The Germ, od 1850;
nazev skupiny dle malife Raffaela Santiho): navrat k prostoté piredrenesancniho idedlu se tu
nesl ve znameni spojeni smyslovosti a mysticismu, elitistickd koncepce pak stavéla uméni nad
védu, techniku a veskerou utilitarnost. Hlavnim teoretikem byl John Ruskin (1819-1900),
z basnikli vynikl Algernon Charles Swinburne (1837-1909). K dekadentim jsou pocitani
basnici John Davidson (1857-1909) a Alfred Edward Housman (1859-1936).

V Italii dominuje postava Gabriela D’ Annunzia (1863-1938), avSak vedle n¢ho jsou
zde 1 symbolisticti basnici soumraku (crepuscolari) — Quido Gozzano (1883-1916), Sergio
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Corazzini (1886-1907), Fausto Maria Martini (1886-1931). Podobn¢ je tomu ve francouzsko-
kanadskeé literatufe, kde se dekadence projevuje v hnuti exostistii, napt. u Paula Morina
(1889-1963), ¢i u pfislusnika Montrealské skoly Emila Nelligana (1879-1942). Ve Spanélské
literatufe se za predstavitele dekadence tendence povazuji Pio Baroja y Nessi (1872-1956) ¢i
Emilio Carrers (1880-1947), ze severskych literatur se sem fadi n€ktera dila Knuta Hamsuna
(1859-1952) ¢i Arne Garborga (1851-1924), v germanofonnich literaturdch, kde paralelné
pusobil esteticky vytvarny vzor secese, jsou to mimo jiné¢ Stefan George (1868-1933) ¢i
Georg Trakl (1887-1914). V Rusku ovlivnil dekadenci a symbolismus mysticky filozof
Vladimir Sergejevi¢ Sologub (1863-1927) a po téze cest¢ se vydal romanopisec Dmitrij
Sergejevic Merezkovskij (1865-1941). K dekadentim patii 1 polsky predstavitel
novoromantického satanismu Stanistaw Przybyszewski (1868-1927). V Ceské literatufe to pak
jsou n¢ktefi autoii sousttedéni kolem Moderni revue — Arnost Prochazka (1869-1925), autor
stati o dekadenci v Alamachu secese (1894), Jiti Karasek ze Lvovic (1871-1951), Milo§
Marten (1883-1917), melancholicky béasnik Karel Hlavacek (1874-1898). Patii sem téz rana
tvorba bouflivaka Stanislava Kostky Neumanna (1975-1947). Dekadentni svétonazor
originalné propracoval nietzscheovsky filozof Ladislav Klima (1878-1927; Svét jako védomi
a nic, 1904).
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DVORSKA (KURTOAZNI ) LITERATURA

(ptekl. z franc. ,littérature courtoise* od ,,courtois® = ,,dvorny*) je proud ve stiedovekeé
literatute, ktery se vytvoril ve 12.-13. stol. ve Francii a odtud se rozsifil v plné, ¢aste¢né ¢i
pozménéné podobé po celé Evropé. Dvorska literatura se konstituovala jako soucast slozitého
aristokratického kodexu, diky némuz se Slechta ustanovila jako zvlastni, privilegovana
spoleCenskd vrstva v okamziku, kdy vznikem a rGstem mést podporovanych silici Gstfedni
kralovskou moci se utvofila konkuren¢ni spolecenska tfida — meéstanstvo. Proti nému
postavila Slechta kult rodové filiace a erbu a estetizovany idedl rytite. Ran¢ stfedoveky vzor
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bojovnika za Bozi tad (miles christianus), ktery se odrazi v narodnich hrdinskych eposech
(viz stiedovék), je vystiidan idedlem vyvazenych télesnych, duSevnich a duchovnich kvalit
ur¢enych kurtoaznim kodexem ctnosti, kam vedle state¢nosti, smélosti a cti patii i znalost
vybrané¢ho chovani, oblékani a mluvy, uméni, tance, hudby a verSe. Literarnim protihra¢em
rytife je pani — dama, obvykle vyse postavend a neptistupna, nebot’ provdana Zena, jiz rytit
vasalsky slouzi a pro niZ podstupuje ritualizované zkouSky (mirnost, zdrzenlivost, Cistota,
¢ekani, zachovani tajemstvi apod.), nez pani stvrdi jeho rytifstvi a rytif dosahne jeji milostné
ptizné (joy d’amor — radost, potéSeni lasky).

Sociologicky model takového vztahu se spatiuje v koncentraci druhorozenych,
z dédictvi vylou€enych Slechtickych synl na dvorech velmozi, jejichZz manzZelka kolem sebe
soustied’'ovala sptiznéné Slechtické divky, potencidlni manzelky a dédi¢ky (Georges Duby).
Zrod kurtoazni lasky je vSak také nutno hledat v kulturni tradici. Dvorska laska ptfedstavuje
originalni dialektickou syntézu antické predstavy lasky (érds) s kiestanskou (agapé), pii niz
je negace kiestanské koncepce naplnéni lasky v manzelstvi kompenzovana sublimaci
milostného vztahu ve vazbé mimomanzelské ¢i nemanzelské, neuskutecnitelné ¢i spolecensky
zakédzané. Laska se tak stava vasni - laskou pro lasku, at’ uz v podob¢é Augustinova ,,amabam
amare“, C1 ,tristanovského komplexu®. Otvira se tak cesta mysticismu a nabozenskému citu,
ktery je v dobovém kontextu posilovan rodicim se marianskym kultem: ne nahodou jsou
témét vSechny vyznamné katedraly 12. a 13. stol. ve Francii i jinde zasvéceny Panné Marii
(franc. Notre-Dame, tj. na$e Pani). Zensky princip BoZi vérnosti a moudrosti (gnosticka Pistis
Sofia) je ovSem také soucasti katarské (bogomilské) hereze, v niz nékteti spatiuji faktor zrodu
trubadurské lyriky, povazujice ji alesponl zCasti za kryptickou nabozenskou lyriku (Denis de
Rougemont, Otto Rahn). Vliv liturgického zpévu je obecné pfijiman, nebot trubadurska lyrika
ma svého predchiidce v nabozenské latinské lyrice odvijejici se od Venantia Fortunata
(530/40-600). Poukazuje se mimoto na vliv milostné poezie arabské (Alvaro Galmes de
Fuentes), ¢i na pasobeni latinské erotické poezie potulnych klerik (Hennig Brinkmann).

Dvorskd lyrika se nejprve rozvinula v kulturné pokrocilém prostfedi jizni
a sttedozapadni Francie a postupné se z oblasti jihofrancouzskych — okcitanskych dialektt
(langue d’oc) sitila do severofrancouzskych dialektd (langue d’oil). Idealni predstava
trubadara spojuje aristokraticky idedl urozenosti s tvorbou, jez je jednim z dikazl ctnosti
a zkouSkou. K ritualizaci a formalizaci milostné frazeologie pfistupuje slozitd symbolika
a alegori¢nost, podpotfend rozvijejici se vzdélanosti a scholastikou, diraz je kladen na
formalni vytiibenost a napaditost. Trubadurskd lyrika vypracovala bohatstvi rymovych,
verSovych a strofickych schémat, Zanrovych forem. NejvySe stoji milostny zpév kanzona
a k milostné tematice patii t€Z pastorela (dialog rytite s pastyikou), alba (svitanicko;
o louceni milencli na usvitu) a serena (veCerni pisent). Dialogizovany spor byl ztvarfiovan
tenzonou (i partimenem), Utocné satirické ¢i moralizujici verSe mivaly podobu zanru
sirventes, ztratu blizkého ¢i Pani oplakaval zalozpévny planh. Od trubadirské poezie se
odvijeji pozd¢ji konstituované fixni formy jako sonet, balada, lejch (lyricky /lai), rondel aj.
Zanrové riznorodost souvisi s tematickou rozmanitosti a stylovou naro¢nosti. Rozlisoval se
vyznamov¢ hermeticky trobar clus oproti jasnému trobar plan a vyrazové zdobny trobar ric
v protikladu k jednoduchému frobar leu. Nékteré basniky, zvlasté jihofrancouzské, zndme ze
stylizovanych zivotopisti - vida: Guilhem de Peitieu (Guillaume de Poitiers, 1171-1126),
Jaufré Rudel (1125-48), Bertran de Born (1159-1215), Peire Vidal (1183-1204), Peire
Cardenal (1205-75). Ze severofrancouzskych truvéri vynikli Conon de Béthune (1150-
1219/20) a hrabé Thibaut IV. de Champagne (1201-53).

V epice vytvorila kurtoazie dvorsky roman: verSovanou skladbu s propracovanou
kompozici a ¢asto napaditou tematikou a narativni strategii. Narativizovanou problematiku
vztahu mezi rytifem (bojem, dobrodruzstvim) a jeho pani (laskou) uplatnil roman v tematice
keltské (cyklus o krali ArtuSovi; Tristan a Izolda, 12. stol., Cesky Tristram, 14. stol. ), antické
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(Roman o Alexandrovi, pol. 12. stol., ¢eskd Alexandreida, kol. 1300; Romdan o Troji, asi 1165;
ceska Kronika trojanska, 2. pol. 14. stol.) a exotické, orientalni (Aucassin a Nicoletta, 12./13.
stol.). Z artusovského cyklu vynikly skladby Chrétiena de Troyes (12. stol.), z nichz Perceval
neboli Vypraveni o gralu (1181-85) zalozil mystickou, mytotvornou tematickou linii. Tu
Romanem o gralu (1200) rozvinul Robert de Boron dalsi. KratSim epickym zanrem —
verSovanou povidkou — byl epicky /ai, v némz vynikla Marie de France (12. stol.). Guillaume
de Lorris (asi 1200 — po 1230) pak vytvofil alegorickou modifikaci kurtoazniho romanu -
Roman o rizi (1. ¢ast, 1225-30/45).

Zasluhou Plantagenétovcli a Alienory Akvitanské (1120/22-1204), vnucky trubaduara
Guihlema de Peitieu, se kurtoazie rozsifila do Anglie. ArtuSovsky cyklus zde shrnul
rozsahlym romanem Artusova smrt (1485) shrnul Sir Thomas Malory. K antické tematice se
obratil Geogrey Chaucer (asi 1340- 1400) v Troilovi a Creseyde (asi 1385-6), v Legende
o dobrych Zenach (asi 1390) a v n¢kterych Canterburskych povidkach (1386-1400). Vliv jiho-
i severofrancouzské lyriky a epiky se pienesl do Spanélska, Itélie, Némecka. Zde se ve 12.-14.
stol. péstuje sttedohononémeckd milosna lyrika minnesang (,,Minne“=, laska‘; Hartmann von
Aue, asi 1170-1210; Wolfram von Eschenbach, + asi 1220; Walter von der Vogelweide,
1170-1230). Zaroven se v némeckém prostiedi prosazuje model kurtoazniho romanu. Napf.
Tristana a Izoldu zpracovali krom jinych i Eilhart von Oberg (pfelom 12. a 13. stol.)
a Gottfried von Strasburg (kol. 1210) atento roman se zachoval téz v anglické, italské,
Span¢lské, norskeé, Ceské a béloruské verzi.

V Italii se na staufovském dvore Sicilského kralovstvi Bedficha II. vytvotila v 1. pol.
13. stol. pod vlivem okcitanské lyriky sicilska basnicka Skola (scuola siciliana) uzivajici
k vyjadieni kurtoazni tematiky jednotny literarni jazyk (siciliano aulico): formalni ctizddosti
pii zpracovani vysokych témat vynikli Jacopo da Lentini - vynalezce sonetu, Guido delle
Colonne (oba 13. stol.), Pietro delle Vigne (1190-1249), zatimco o lidovou stylizaci usilovali
Rinaldo d’Aquino (+1279/81) a Giacomino Pugliese (13. stol.). Sicilskd Skola a okcitanska
lyrika podnitily tvorbu toskanskych basnika (Bonagiunta Orbicciani, kol. 1200 - kol. 1300;
Guittone d’Arezzo, asi 1230-1294), kteti piedchazeji vznik bolognsko-toskédnské Skoly
stilnovisti (dolce stil nuovo = ,;sladky novy styl®). Stilnovist¢é méni povahu kurtoazniho
idealu. V novych spolecenskych podminkach, kdy silné méstanstvo donutilo Slechtu
k ptesidleni do mést, se prehodnocuje aristokraticka pfedstava urozenosti. Kanzona Guida
Guinizzelliho (1230/40 — pted 1276) ,,Do uSlechtilého srdce se laska uchyluje* nahrazuje
uslechtilost rodovou konceptem vazicim uslechtilost k lasce a ztotozilujicim — tak jako
u Platéna - krasu s pravdou. Oslava zeny a lasky se tak stava prostiedkem sebezdokonaleni,
cestou za vy$Sim poznanim. Dante Alighieri (1265-1321) rozvinul tuto piedstavu lyricky
v Novém Zivote a epicky v BozZské komedii. K vyznamnym stilnovistim patfili Guido
Cavalcanti (1250-1300) a Cino da Pistoia (1265/70-1336/37). Francesco Petrarca (1304-74)
pak Dantliv vzor putovani za laskou, poznanim a sebezdokonalenim vlozil do Zpévniku. Jeho
prostiednictvim se tento noeticky a eticky ideal stal s podporou renesan¢niho novoplatonismu
zékladem renesancni lyriky.

Dvorska lyrika i epika polozily dvorskou lasku do stfedu tvorby a dlouhodobé ji
v evropské tradici povysily na jeden zpoli vyvojové dynamiky poezie. Vytvorily ve
sttedoveké literature vysoky pol stylové diferenciace, ktery v nekterych literaturach — napf.
francouzské, italské, némeckée, Spanélské — dodnes predstavuje vychodisko axiologické
strukturace literarniho pole (tj. v téchto literaturach se vystavba a odvozovani hodnot dé&je
»shora®, na rozdil od ,,plebejské* strukturace ,,zdola®, napt. v Ceské tradici). Kurtoazni kodex
pak svou definici vazby mezi rytifem, pani a dvorem dlouhodobé modeloval spolecenské
a literarni vzory obdobi renesance (dvur, dvofan a ddma), baroka (saloén, galantni muZz
a preciozka), 18. stoleti (salon, libertin a libertinka) i 19. stoleti (salon, dandy a jeho Zensky
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prot&jsek). Cetna kurtoazni témata (zapovézena laska), ale i nékteré Zanry (svitanicko)
zlidoveély, staly se soucésti folkloru, knizek lidového Cteni (rytitské ptibehy).
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ETNICKE PROUDY

(z fec. ,,ethnos*“= ,,narod*, ,,lid*) je souhrnné oznaceni priniku prvka minoritnich kultur kdysi
kolonizovanych etnik Afriky a Severni a Jizni Ameriky do majoritnich kultur uzivajicich
o negrismu/négritude (od Sp. ,negro*; fr. ,négre“=,Cernoch®) a kreolismu (creolismo,
créolité, creolness; z port. ,,crioulo“= puav. ,,Cerny sluha narozeny v domé*, pak ,,miSenec®),
v anglofonnich se objevuje pojmenovani vicero. V ramci anglické literatury se tak nejprve
rozliSila tzv. literatura Commonwealthu (angl. Commonwealth literature), nez bylo toto
oznaceni nahrazeno terminem literatury v angli¢tiné ¢i nové literatury (angl. literatures in
English; new literatures), kam patii napt. karibska literatura (angl. Caribbean 1.) ¢i skupina
¢ernych britskych spisovateli (angl. Black British Writers). V posledni dobé se mluvi
1 0 spisovatelech odjinud (angl. writers from elsewhere). Na severoamerickém kontinent¢
hnuti harlemské renesance (angl. Harlem Renaissance) piedchazelo rozvoji literatury
pivodnich narodi (angl. first nations literature, native 1., aborignal l.; fr. littérature des
premieres nations).

Projev etnicity jakozto identitdrni odliSnosti a soucdst sebeurceni ptiblizuje etnické
proudy problematice narodniho obrozeni (viz heslo). Odlisnost tkvi v historickém kontextu.
Zatimco jednotlivd narodni obrozeni souviseji s ndrodni emancipaci 19. stoleti, jez mnohde
vyustila ve vytvoreni samostatnych statl ¢i alesponi samostatnych narodnich kultur a literatur
ohranicenych vlastnim jazykem, etnické proudy se projevuji az v pribéhu 20. stoleti. Byt’ jsou
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dilem spjaty s dekolonizaci ¢i s procesy, které ji pfipravovaly, nevyustily ve vytvoteni
samostatné literatury. Rozdil se tedy tyka i axiologie a jeji strukturace. Etnické proudy se
nevyvazaly z axiologického pole jiné kultury, nedospély do stadia sebestiednosti a ziistavaji
vazany na jinou — majoritni literaturu, z jejihoz hlediska predstavuji vitané tematické, zanrové
a vyrazové obohaceni, soucast modernistickych a postmodernich snah.

Kreolismus se objevuje v latinskoamerickych kulturach od 20. let 20. stol. Oznacuje
prunik latinskoamerické tematiky, kde v protikladu kultury a barbarstvi, spoutané civilizace
a divoké pfirody, mésta a venkova jsou vyzdvizeny hodnoty panenského kontinentu
a s ptirodou spjatych venkovanli — miSenctli, nositelii indidnské, piipadné CernoSské krve.
Prikladem mohou byt prozy Venezuelana Romula Gallega (1884-1969), Argentince Ricarda
Gtiiraldese (1886-1927), Kolumbijce Josého Eustasia Rivery (1889-1928), Uruguayce
Horacia Quirogy (1878-1937), Chilana Manuela Rojase (1896-1973) aj. Ve frankofonni sféfe
se termin ,,créolité* prosazoval az od 50. let 20. stol. po ptikladu oznaceni ,,négritude* a tyka
se tvorby basnikl a prozaikti z karibské oblasti (Martinique, Haiti) jako Aimé Césaire (*1915)
Edouard Glissant (*1928), Patrick Chamoiseau (*1953), Raphaél Confiant (*1951).
MiSenectvi je tu posunuto etnicky, socidln€ a jazykové do karibskych podminek, kde oznacuje
potomky dovezenych africkych otrokt a jejich jazyk — kreolStinu. Od tematické specifi¢nosti
ptechazi ,,créolité” k vyrazovym experimentiim, kam patii snahy o literarni zachyceni orality
(Chamoiseau) ¢i povyseni kreolStiny do role literarniho jazyka (Confiant). E. Glissant pak
hovoii o ,antilskosti* (,,antillanité*). Je tu i1 posun k postmoderni estetice jazykového
a zanrového miseni.

Hlavni impulz k estetickému vyuziti etnické jinakosti souvisi ve francouzské literature
s hnutim ,,négritude®, které¢ prosadil senegalsky basnik a esejista Léopold Sédar Senghor
(1906-2001) vydanim Antologie nové cernosské a malgasské poezie ve francouzstine (1948)
s predmluvou J.-P. Sartra. V latinskoamerické oblasti se o desetileti dfive rozvinulo
,negrismo® Nicolase Guilléna (1902-1987), ktery usiloval o syntézu Spanélské romance
s muzikalnosti a rytmic¢nosti afro-kubanské hudby a o ztvarnéni Cernosské kubanstiny ve
Spanélsting (Motivos de son, 1930; Songoro Cosongo, 1931). Mezi hlavni predstavitele tohoto
rozvinutého hnuti patii basnici Emilio Balagras (1908-1954), uspotadatel antologie Mapa de
la poesia negra americana (1946), a Luis Palés Mateos (1898-1959; Cancion festiva para ser
llorada, Tuntun de pasa y griferia, 1937).

V anglofonni sféfe se etnicka problematika novych literatur tyka predevsim literatur
africkych (Nigerijci Amos Tutuola, 1920-97; *Wole Soyinka, 1934; *Chinua Achebe, 1930
aj.) Vedle téchto ¢ernych britskych spisovatell tvofi vyraznou skupinu zejména od 50. let 20.
stol. autofi karibsti (George Lamming, *1927; Wilson Harris, *1921; Derek Walcott, *1930;
Edward Kamau Brathwaite, *1930). Mimoto se na britské domadci literarni scéné druhé
poloviny 20. stol. uplatnila rostouci skupina autorii s mimobritskymi kotfeny - spisovatelé
odjinud, vjejichz dile se velmi cCasto odrdzi problematika imigrace a britského
multikulturalismu (Caryl Phillips, *1958; Salman Rushdie, *1947; Hanif Kureishi, *1954;
Zadie Smith, *1975; Bernardine Evaristo, *1959).

V literatufe Spojenych statd se ve 20. letech 20. stol. prosadilo modernistické —
vytvarné a literarni - hnuti harlemské renesance s basniky jako Langston Hughes (1902-67),
Arna Bontemps (1902-73), Countee Cullen (1903-46) ¢i prozaiky jako Nella Larsenova
(1891-1964) ¢i Zora Neale Hurstonova (1891-1960). Od 60. let 20. stol. se pak v souvislosti
s prozaiky Ralphem Ellisonem (1914-94), Alice Walkerovou (*1944) a Toni Morrisonovou
(*1931) hovoti o druhé renesanci. Jejich poetika konfrontujici civilizacni hodnoty ,,bilé* a
»cernosské jiz nalezi postmoderné, podobné jako u vétSiny autorti, kteti do literatury
Spojenych stath a Kanady (anglofonni 1 francouzsko-kanadské) vnaSeji problematiku
puvodnich narodt — Indiant a Inuitd: Harry Robinson (1900-90), N. Scott Momaday (*1934),
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Leslie Marmon Silkova (*1948), Eden Robinsonova (*1968), Charles Coocoo (*1948), Yves
Sioui Durand (*1951) aj.

Od pivodniho piinosu - exotismu, fantasticna, magicna, mystiky — pfesla civiliza¢ni
konfrontace spojena s etnickou tematikou k problematice nového kulturologického mysleni.
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EXISTENCIALISMUS

(z pozdné lat. ,,existentia“ = byti) oznacuje jednak filozoficky smér, ktery se konstituoval po
1. svétové valce, jednak literarni a umélecky smér prosazujici se od konce 30. let 20. stol. pod
vlivem existencialismu filozofického. Ten vySel z kritiky esencialistické filozofie zavrsené
G. W.F. Hegelem (1770-1831) a ze stiedoevropského prostoru vytézil zejména podnéty
Sorena Kjerkegaarda (1813-55), Friedricha Nietzscheho (1844-1900) a fenomenologa
Edmunda Husserla (1859-1938). Vedle existencialismu ateistického (Martin Heidegger, 1889-
1976; Jean-Paul Sartre, 1905-1980; Jan Patocka, 1907-77) se rozvinul existencialismus
ktest'anské orientace (Karl Jaspers, 1893-1969; Nikolaj Alexandrovi¢ Berd’ajev, 1874-1948)
a personalismus (Gabriel Marcel, 1889-1973; Emmanuel Mounier, 1905-1950; Alphonse de
Waehlens, 1911-1981).

Vychodiskem je ptehodnoceni ontologického vztahu mezi podstatou a jevem, nebot
jsoucno — singularita, individudlni existence — neni povazovana za odvozeninu obecného —
podstaty, nybrz za jeji zdroj: dle Sartra ,,existence predchdzi podstatu®, ,,¢lovék je tim, ¢im se
tvoti, nebot’ je ,,odsouzen k svobod¢ a musi ,,se vynalézat v kazdém okamziku*. Heidegger
nazyva existenci ,,pobytem* (,, Dasein “), jenz je jedine¢ny, jejZ jsme si nevybrali a do né¢hoz
jsme byli vrZeni. Mira starosti o smysluplnost existence urcuje, zda existence bude
neautentickd - v ptipadé, Ze jednotlivec nepiijme odpoveédnost za vlastni zivot a stane se
manipulovatelnou véci a soucasti masy — nebo autentickd — pokud jedinec odmitne tlak
okolnosti a pfijme odpoveédnost za vlastni Zivot a spoluzodpovédnost za byti ve svété. Toto
poznani ostfe vystoupi v meznich situacich, s nimiz je jedinec konfrontovan (védomi smrti,
konecnosti). Pro Sartra je vlastnim rozmérem svobody a tvofeni existence nicota (,, néant ).

Literarni existencialismus se rozvinul piedev§im ve Francii zasluhou myslenkové
1 literarn€é mocného uskupeni, jez Jean-Paul Sartre utvofil kolem revue Les Temps Modernes
(od 1945), kam prispivali Albert Camus (1913-60), Simone de Beauvoir (1908-86),
fenomenolog =~ Maurice Merleau-Ponty (1908-1961) aj. K priniku existencialistikych
myslenek do $irSiho kulturniho povédomi piispély predevsim prozy a dramata J.-P. Sartra
(esej Byti a nicota, 1943; roman Nevolnost, 1938; hry Mouchy, 1943; S vyloucenim verejnosti,
1944) a Alberta Camuse (eseje Mytus o Sysifovi, 1942; Clovék revoltujici, 1951; prozy
Cizinec, 1942; Pad, 1956;, hry Nedorozumeni, 1944; Caligula, 1944). Recepci mySlenek
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uspiSila druhd svétova valka, jez vystavila lidskou existenci meznim situacim, vyjevila
existencialni absurditu, ukdzala netinosnost staré humanistick¢ predstavy o lidské podstaté,
nastolila problematiku nové lidskosti, jiné moralky. Prolinani filozofie a literatury bylo
usnadnéno proto, Ze jednotlivé existencialistické ptistupy konceptualizovaly to, co se poezie
a proza snazily jiz od romantismu uchopit a vyjadtit — nové pojeti subjektivity, singularity
a vztahu mezi subjektem a svétem (viz hesla unanimismus, kubismus, novy roman). Na
druh¢ stran¢ existencialismus povazuje literarni dilo za hodnotny akt a svédectvi o jedine¢né
»lidské situaci®, a to tim spiSe, ze modernistickd kognitivni funkce tvorby podpotila nové
cesty uchopovani literarni matérie: spojeni eseje s fikci, reportazi ¢i osobnim svédectvim totiz
umoznuje nove ospravedlnit fikci, ukotvit literaturu ke skutecnosti (André Malraux, Lidsky
udel, 1933; Céline, Cesta do hlubin noci 1932), podnitit nové narativni strategie (J.-P. Sartre,
tetralogie Cesty svobody, 1945-49; A. Camus, Cizinec). Se zpuisobem uchopeni reality souvisi
inovace tematickd: existencidlni problematika, vyjeveni absurdnosti existence, nicoty, ¢i
odcizeni, existencidlni vzpoura. Upevnéni literarniho existencialismu umoZznilo zpétné
zahrnuti starSich autorti do téZe existencialni problematiky (Franz Kafka, 1883-1924; Proces,
1924; Zamek, 1926; André Malraux, 1901-76) a vytvotilo vliv na absurdni drama a tematiku
absurdna v proézach Samuela Becketta (1906-1989; Molloy, 1951) ¢i1 u rakouskych
novoexistencialistii Petera Handkeho (*1942; Die Angst des Tormanns beim Elfmeter, 1970;
Die linkshdndige Frau, 1976) a Thomase Bernharda (1931-89; Wittgensteins Neffe, 1982).
V anglické literatuie naopak polemizovala se Sartrovym existencialismem Iris Murdochova
(1919-1999) jak zhlediska filozofického (Sartre: romanticky racionalista, 1953), tak ve
svych ranych romanech (Pod siti, 1954).

V ceské literatute 40. let 20. stol. jsou existencialistické prvky pfitomny v poetice
Skupiny 42 — Jindfich Chalupecky (1910-90), Josef Kainar (1917-71), Jifi Kol (1914-
2002), Ivan Blatny (1919-90) - a v programu ,,nahé¢ho ¢loveka™ Kamila Bednare (1912-72)
a skupiny Ohnice. Z prozaikli m¢l k existencialismu nejblize Egon Hostovsky (1907-73).

Kiestansky personalismus se nejvyraznéji projevil ve francouzsko-kanadské
literatuie, kde poskytl ve 40. a 50. letech 20. stol. mySlenkové vychodisko hnuti La Releve
(dle revue 1934-49) a rozvoji moderni psychologické prozy (Robert Charbonneau, 1911-67;
André Langevin, *1927) a moderni poezie (Hector de Saint.Denys Garneau, 1912-43; Anne
Hébertova, 1916-2000; Rina Lasnierova, 1915-97; Alain Grandbois, 1900-75).
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EXPRESIONISMUS

(z ném. ,Expressionismus®, od lat. ,expressio“=,vyraz) je modernisticky smér 1. pol.
20. stol. ve vytvarném uméni a literatuie spadajici do etapy avantgard podobné jako
unanimismus, kubismus, futurismus, dadaismus a surrealismus, s nimiz je soubézny a s nimiz
se zejména na kulturni periferii mtize prolinat.

Expresionismus souvisi s obecnou typologii jednotlivych druhGt uméni, které lze
z hlediska estetického vnimani rozd¢lit na ,,prostorova“ (malifstvi, sochafstvi, architektura)
a,cCasovd“ (hudba, tanec). Zatimco vizualni slozka prvni skupiny posiluje ulohu
racionalizujici konstrukce, jeji nepfitomnost ve druhém pfipadé mize umocnit expresivnost
a emocionalitu. Ud&lem literatury, jak argumentoval Friedrich Nietzsche ve Zrozeni tragédie
z ducha hudby (1872), je prinik obou principli — apollinského a dionyského. Proto ncktera
literarni obdobi inklinuji k expresivnosti (baroko), jind k racionalité (klasicismus). Totéz se
ovSem tyka 1 ostatnich druhdt uméni, nebot” zde plati spole¢na tendence projevujici se snahou
o zachyceni a bezprostfedni vyjadfeni gesta ¢i stavu nitra a hnuti mysli, mimo kontrolu racia.
Vedle Nietzscheova antiracionalismu se tu projevil vliv vitalismu Henriho Bergsona (1859-
1941). Stejné jako ostatni avantgardy (viz heslo) a sméry moderny expresionismus
zpochybiiuje ontologii esencialistického modelu svéta a hledd nové pojeti vztahu mezi
subjektem a objektem, ¢lovékem a sv€tem: vychazi ze subjektu a jeho prozivani vztahu
k bezprosttednimu projevu byti ana této bezprostiednosti teprve buduje poznavani svéta
podobné¢ jako fenomenologie ¢i existencialismus (viz heslo). V reakci na popisnost
naturalismu a povrchni smyslovost impresionismu chtéji expresionisté proniknout k tresti
jevt. S ontologickymi a noetickymi aspekty expresionismu souvisi jeho eticky a politicky
rozmér. Stejn¢ jako ostatni avantgardy chce expresionismus s novym zivotnim pocitem
nastolit novy humanismus, jenz by proti pesimistickému pocitu civilizacni bezvychodnosti
a rozkladu postavil vSeobjimajici empatii, lidské, ba kosmickém bratrstvi, n¢kdy podpotené
naboZenskym citem (Reinhard Johannes Sorge, 1892-1916; Alfred Ddoblin, 1878-1957).
Expresionisté se politicky vétSinou angazovali na levici.

Literaturu obohatil expresionismus novymi postupy vyplyvajicimi z dirazu na
emocionalitu, dynami¢nost, kontrastni efekt. Do prozy a dramatu pronikaji lyrické prvky,
méni se hierarchie a proporce d&jovych a nedgjovych slozek, narace se subjektivizuje. Ustup
od realistické mimeze znamena nahrazeni déjové fikce tematikou existencialni situace (Franz
Kafka, 1883-1924): otazka vérohodnosti fikce se tak stava bezpfedmétnou, do romanu
pronikaji esejistické prvky. V lyrice se snahou o simultanni poezii expresionismus shoduje se
simultaneismem (viz unanimismus) a predjiméa dadaismus.

Nejsiln€ji se expresionismus projevil v némecké kulture, kde také vznikly dveé
vyznamné vytvarné skupiny - Die Briicke (1905-13) a Der blaue Ritter (1911-14) — ta druha
pak pod vlivem Schonbergovy atondlni hudby. V literatufe se o obdobi 1910-1920 hovoti
jako o ,.expresionistickém desetileti“. Némecky expresionismus nemél jednotny program, ani
nevytvoril trvalejsi seskupeni. Prvni z nich - Der Neue Club - zalozili Kurt Hiller (1885-
1972), Erwin Loewenson (1888-1963) a Jakob van Hoddis (1887-1942). Oddélenim vznikl
roku 1911 Literarische Cabaret Gnu. Dalsi uskupeni se utvotila kolem casopisu Der Sturm
(1910-1932), vydavaného Herwarthem Waldenem (1878-1941), kolem Das Neue Pathos
(1913-20), Die Weifsen Bldtter (1913-21; René Schickele, 1883-1940), Der Orkan (1917-20).
Nazev Casopisu Die Aktion (1911-32; Franz Pfemfert, 1879-1954) ptesel na expresionistické
hnuti aktivismus (z lat. ,activus“=,,¢inny*), které¢ predstavuje radikalni levicové kiidlo
expresionismu. K této skupiné patfili napiiklad Ludwig Rubiner (1881-1920), Ivan Goll
(1891-1950), Gottfried Benn (1886-1956) a zacinajici Bertold Brecht (1898-1956) ci
Johannes R. Becher (1891-1958). Byly zde uvefejnény i basné predasné zahynuvsiho Georga
Heyma (1887-1912). Expresionismus se netykal jen Berlina a Némecka, ale obohatil celou
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germanofonni kulturni oblast, jak dosvédcuje tvorba Georga Trakla (1887-1914) ¢i Franze
Werfela (1890-1945).

V evropskych literaturach se expresionismus projevil zejména tam, kde se prosazoval
modernisticky vliv stfedoevropského prostoru. Plati to o nékterych balkanskych literaturach.
Expresionismus piedstavoval jeden z podnéti jugoslavské avantgardni skupiny soustfedéné
kolem casopisu Zenit (1921-26; Zahieb, Be¢lehrad), jehoz iniciatorem byl ex-dadaista
Ljubomir Mici¢ (1895-1971). K zenitismu se kromé dalSiho byvalého dadaisty Dragana
Aleksi¢e (1901-58) hlasili Rastko Petrovi¢ (1898-1949), Milo§ Crnjanski (1893-1977),
Stanislav Vinaver (1891-1955). Mici¢ pokladal zenitismus za syntézu futurismu, kubismu
a expresionismu a podlozil jej pfedstavou o vitézstvi ,,barbarogénia® a o poslani barbarského
Balkanu jako totalizdtoru nového umeéni (tzv. balkansky komplex). Ostatni ¢lenové skupiny
méli k expresionismu blize. Zatimco Vinaver je autorem Manifestu expresionistické Skoly
(1921), Crnjanski vytvofil pro sviij balkansky expresionismus nckolik oznaceni -
sumatraismus (dle basné ,,Objasnéni Sumatry*, 1920), dynamismus ¢i hypnismus, jehoz
stoupencem byl 1 Rade Drainac (1899-1943). Kompozitnost zenitismu dopliuji vazby
k dadaismu a poetismu skupiny Devétsil. V Bulharsku je expresionismus spojen s hnutim
»Zzarijova literatura® (septemvrijska literatura), jez reagovalo na potlaceni levicového
povstani v zaii 1923. Formulace poetiky je spjata s Goe Milevem (1895-1925) a Nikolou
Furnadzievem (1905-68) a ¢asopisem Nov pat (1923-25).

V Ceském prostiedi expresionismus spolu s unanimismem ovlivnily Literarni
skupinu (1921), kterd nasla teoretika ve FrantiSku Gotzovi (1894-1974; manifest ,,Nase
nadéje vira a prace”, 1922) a sviij organ v Hostu (1921-29). Nejvyraznéjsi expresionistické
znaky nese tvorba Lva Blatného (18994-1930), Cestmira Jefabka (1893-1981), piipadné
Richarda Weinera (1884-1937). Na Slovensku je s expresionismem spjat rozvoj lyrizované
prozy ve 20.-40. letech 20. stol., jejiz specificnost tkvi ve spjatosti s venkovskou tematikou.
Hlavnimi piedstaviteli jsou Jozef Ciger Hronsky (1896-1960), Dobroslav Chrobak (1907-51)
a Frantisek Svantner (1912-50). V Mad’arsku patfil expresionismus mezi sméry prosazované
modernistickou revue Nyugat (1908-41; viz heslo modernismus), zejména pak Mihdlyem
Babitsem (1883-1941). V sovétské literatufe se mu odklonem od racionalismu Levé fronty
umeéni (LEF) a konstruktivistll a pojetim tvorby jako podvédomého, Zivelné emociondlniho
projevu blizili clenové literarni skupiny Pereval (tj. ,prasmyk®; 1923/4-32): teoretik
Alexandr K. Voronskij (1884-1943), basnici Michail A. Svétlov (1903-64), Eduard
G. Begrickij (1895-1934), prozaici Michail M. Pri§vin (1873-1954), Konstantin Alexandrovi¢
Fedin (1892-1977) aj.

Jinde v Evropé se literarni expresionismus projevil nikoli jako hnuti, ale spiSe jen jako
tendence charakterizujici tvorbu jednotlivych autort. Vyraznéji ovlivnil naptiklad
Spanélského prozaika a dramatika Raména Mariu del Valle-Inclan (1969-1936), jehoz
groteskni, satiricky mifend tvorba byva oznaCovéana jako esperpentismus (esperpentismo, ze
Spai. ,,esperpento’=,,nesmysl®), a prozaika a basnika Camila Josého Celu (1916-2002), ktery
pod dojmem Spané€lské obcCanské valky napsal romén Rodina Pascuala Duarta (1942).
Oznaceni tremedismus (tremendismo, ze Spail. ,,tremendo“=hrtizny*) vystihuje emocionalni
expresivitu autorova stylu. V anglicky psané literatufe se s vyjimkou dramatu (Eugene
O'Neil, 1888-1953; Thornton Wilder (1897- 1975); W.H. Auden, 1907-1973; Christopher
Isherwood, 1904-1986) vliv expresionismu pfili§ neprojevil, i kdyZz nékteré jeho znaky lze
vystopovat v experimentalni proze Williama Faulknera (1897-1962), Jamese Joyce (1882-
1941) ¢i v poezii Edith Sitwellové (1887-1964) nebo G. M. Hopkinse (1844-1889).
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FUTURISMUS

(franc. futurisme, od ,,futur“=, budouci®; it. futurismo) oznacuje avantgardni umélecky smer
prvnich desetileti 20. stol., jehoZ prvni manifest - Manifeste du futurisme (Le Figaro, 20.2.
1909) pozd¢ji autor Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944) doplnil Technickym manifestem
futuristické literatury (revue Poesia, 1912) a programovym esejem ZrusSeni syntaxe.
Bezdratova imaginace. Osvobozend slova (1913). Kolem Marinettiho vykrystalizovalo italské
futuristick¢é hnuti — Carlo Govoni (1884-1965), Luciano Folgore (1888-1966), Aldo
Palazzeschi (1885-1974), Ardegno Soffici (1879-1964), ktery formuloval své nazory v esejich
Kubismus a futurismus (1914) a Futuristicka estetika (1920) a jehoz postimpresionisticky
fragmentismus (frammentismo, od it. ,,frammento*=,,zlomek*) v Italii futurismu predchazel.
Skupinu basnikti predstavila antologie Futuristicti basnici (1912), z Casopisu se futuristicky
profilovala ptedev§im Lacerba (1913-1915). Podobné¢ jako kubismus, s nimz ma sty¢né body,
vyviji se futurismus v kontaktu s vytvarnym uménim, k jehoz celnym ptedstavitelim v Italii
patfil Umerto Boccioni (1882-1916; Manifest futuristického malirstvi, 1910).

Futurismus pfedstavuje radikdlni formulaci modernismu, hlds4 antitradicionalismus,
antiakademismus, antiestetiCnost, antiliterarnost. Pfimknuti k moderni meéstské civilizaci
a také exaltace techniky, pohybu a zmény souznéji s myslenkovymi podnéty filozofického
voluntarismu (Friedrich Nietzsche) a vitalismu (Henri Bergson). Oslava sily a expanzivnost
jsou pojimany jako soucast dynamiky a dialektiky zivotniho boje, hérakleitovsky pricip svaru
(polemos) je povysSen na zaklad pokroku, civilizace. Jestlize kubismus zbortil esencialistickou
ontologii a noetiku svym pojetim fragmentované¢ho ja a fragmentované skutecnosti, pak
futurismus — jenz je tim ke kubismu komplementarni — destruoval jak esencialisticky
humanisticky idedl nadfazenosti intelektu a jazyka, tak ideal harmonie a kultury. Proti
harmonii stavi disharmonii, proti fadu chaoticnost a himot svéta v pohybu, odmité
psychologismus a lidskost ve prospéch predmétnosti, strojovosti. V jazykovém vyrazu rozbiji
princip logického uspotadani — syntax, interpunkci, vyvazuje slova z jejich vétného kontextu
(,,osvobozena slova‘), vyuZziva pii jejich vybéru a fazeni psychického automatismu. Slova
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sama rozklada na hlasky ¢i shluky grafémi, oslabuje jejich nocionalnost diirazem na uziti
onomatopoi, méni jejich typografickou podobu, vyuziva proménlivé typografie. Antilyrismus
a nepiibehovost jsou zvyraznény vyloucenim adjektiv, ptislovci ¢i uréitych slovesnych tvart
a diirazem na substantiva, sloZeniny z juxtaponovanych substantiv a slovesné infinitivy.
Marinettiho estetika svaru ptivedla basnika k militarismu, kolonialismu a pozd¢ji fasismu.
Navzdory tomu zlstal do 20. let 20. stoleti vlivhym propagatorem futuristickych ideji
v Evropé.

Vedle Italie se do podoby hnuti rozvinul futurismus predev§im v Rusku, kde byly
Marinettiho pfedstavy piijaty jen omezené. Vedle rozdilu politického — rusti futuristé se
angazovali pfevazné levicové — se zde uplatnily odliSnosti v poetice: vliv konstruktivismu
a kubismu, jez zdiraziovaly pojeti uméleckého artefaktu jako konstrukce. Timto smérem
mifili Kkubofuturist¢ — David Davidovi¢ Burljuk (1882-1967), Velimir Vladimirovi¢
Chlebnikov (1895-1922), Alexej Jelisejevic Kruconych (1886-1968), Vladimir Vladimirovi¢
Majakovskij (1883-1930). Experimentatorstvi s tvarovymi, zvukovymi, rytmickymi
a v disledku i1 vyznamovymi potencialitami slova propracovali Kru¢onych a Chlebnikov ke
koncepci zaumného jazyka (Deklarace zaumného jazyka, 1922). Egofuturisté (lat.
,e20°=,ja*) — Igor Severjanin (1887-1941), Vadim G. SerSendvi¢ (1893-1942) aj. —
povazovali poezii spiSe za individualistickou hru umozfujici uniknout z mechanické
konvencnosti, péstovat fantazii, provokovat.

Mimo italskou a ruskou kulturu se futurismus prosadil v polském Krakovée, kde
ovlivnil skupinu formisti (1919-22) — Tyta Czyzewského (1880-1945), maliie a teoretika
Leona Chwistka (1884-1937), Stanistawa Ignacy Witkiewicze (Witkacy, 1885-1939) aj. — pro
né¢z se vychodiskem tvorby stal experiment s vyrazovou formou. Na formisty pak navéazala
futuristicka krakovska avantgarda — Julian Przybos$ (1901-70) Adam Wazyk (1905-82), Jan
Brzgkowski (1903-83) soustiedéna kolem revue Zwrotnica (1922-27). Hlavnim teoretikem
byl Tadeusz Peiper (1891-1969): v reakci na polské novoromantické tendence zduraziuje
moderni tematiku shrnutou do hesla ,,mésto, dav, stroj*, proti romantické inspiraci stavi
tvorbu jako konstrukci a cilevédomou jazykovou tvoiivost.

Jak zfejmo, souvisi futurismus s SirSim dobovym proudem — civilismem (z lat.
»civilis“=, obCansky*), jejz charakterizuje pfitakéni literatury a uméni hodnotam moderni
industrializované spolecnosti. Ten, zejména v poezii, znamena pranik meéstské, industrialni
a technické tematiky. Vzory tohoto nového lyrismu se stali Ameri¢ané Walt Whitman (1819-
92), Carl Sandburg (1878-1967) &i Belgi¢an Emile Verhaeren (1855-1916). Spise tuto polohu
futurismu a civilismu zvolily basnické sméry v nékterych literaturach — naptiklad Stanislav
Kostka Neumann a okruh Almanachu na r. 1914, ¢i belgicky paroxysmus (franc. paroxysme,
tj. nejvyssi stupenn vjemu, citu, vasné; zfec. ,,oxymein“=,vyostfit“) basnika Nicolase
Beauduina (1880-1960) a teoretika Henryho Maassena (1891-1975). Ti také ukazuji na
souvislosti futurismu s jinymi dobovymi polohami avantgardy — simultaneismem (viz
unanimismus) a expresionismem (viz heslo).
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IMPRESIONISMUS

(z franc. ,,impression‘“= ,otisk*, ,,vjem®, ,,dojem*) je termin piejaty z malii'stvi, kde zobecnilo
ptvodné posmeéSné pojmenovani, jez uzil r. 1874 v satirickém casopise Charivari Louis Le
Roy v kritice Salonu odmitnutych maliiG s odkazem na Monetliv obraz ,Imprese, vychod
slunce®. Oznacuje umélecky smér v malifstvi a hudbé. V literatufe znamena 1. jeden ze smért
moderny, jeZ je prvni etapou modernismu (viz heslo); 2. obecnou modernistickou tendenci
projevujici se mimo ramec moderny; piikladem mohou byt Ivan Akexejevi¢ Bunin (1870-
1953), Julien Gracq (*1910) aj.; 3. metodu literarni kritiky.

Jako sou¢éast moderny se impresionismus fadi po bok soubéznych smért a tendenci —
dekadence, symbolismu, anarchistickych bufict a prokletych basnikli — do posledni tfetiny
19.stol. Sdili snimi individualismus, subjektivismus, hypersensibilitu, hledani
neraciondlnich, ne-esencialistickych pfistupt ke skutecnosti. Odlisuje se od nich specifickym
prolinanim subjetivity-niternosti s objektem-svétem, tak aby v zobrazeni pfedmétného svéta
bylo zachyceno wvnitini ladéni - bez racionalni konstrukce - v synestezii a dynamice
smyslovych vjeml. Impresionismus zdlraziiuje prchavost, pomijivost, proménlivost,
soustfed’'uje se na detail. V pouziti vyrazovych prostfedkti dba na barevnost, rytmi¢nost,
hudebnost. Jakozto protiklad realismu a tradi¢ni mimeze pfispel impresionismus k proméné
poezie, préozy 1 dramatu: rozvolnil kompozi¢ni schémata, zménil hierarchii hlavnich
a epizodnich slozek, posilil fragmentarnost, zdtraznil psychologii a subjektivitu, umocnil
sugestivnost, emocionalitu, nadladovost. Literarni impresionismus ¢asto dopliiuje dekadenci
a symbolismus. To je pfipad Francouzli Paula Verlaina (1844-96) ¢i Octava Mirbeaua (1848-
1917), Belgicana Maurice Maeterlincka (1862-1949), Itala Gabriela D’Annunzia (1863-
1938), Rakusanti Huga von Hofmannsthala (1874-1929, Petera Altenberga (1859-1919),
Alfreda Polgara (1873-1955), Némce Detleva von Liliencrona (1844-1909), Americana
Stephena Cranea (1971-1900) aj. V anglické literatufe byva s impresionismem spojovan
Oscar Wilde (1854-1900). Termin se pouziva také k popisu modernistické prézy ,,proudu
védomi“ (,,stream of consciousness®) v dile Virginie Woolfové (1882-1941), Dorothy
Richardsonové (1873-1957) a Jamese Joyce (1882-1941). V Ceské literatuie reprezentuji
impresionismus verSe Antonina Sovy (1864-1928) a prozy Viléma Mrstika (1863-1912) ¢i
Jittho Mahena (1882-1939).

V literarni kritice se impresionistickd metoda soustieduje na bezprostiedni,
individualizovany kontakt s dilem, bez apriornich teorii a mysSlenkovych schémat. Cilem
takové kritiky je tlumoceni estetického prozitku, jak to ¢ini ve svych literarnich kronikach
Anatole France (1844-1924) ¢i Jules Lemaitre (1853-1914). Podobné zasady vyznavala
tradice anglické viktorianské liberalni kritiky - William Henry Hudson (1841-1922) ¢i Robert
Graves (1895-1985), v ¢eském kontextu pak néktefi kritici Moderni revue, zejména Milo§
Marten (1883-1917) a Jiti Karasek ze Lvovic (1871-1951).
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KLASICISMUS

(z lat. ,,classicus = ,tykajici se tfid obCanii (vojaka)®, ,,prvotfidni®, ,,prvofady*; v novoveké
kult. terminologii ,,hodny napodoby*, ,,vzorovy*; ,,vztahujici se k fecko-fimské antice®; v lit.
terminologii od ptel. 18. a 19. stol.) oznacuje lit. smér 17. a 18. stol. prosazujici oproti baroku
fad a racionalismus. V 18. stol. je soubézny s osvicenstvim, od po¢. 19. stol. je chépan
v protikladu k romantismu.

Prvni néaznak vytvareni vzorovych literarnich referenci lze spatfovat v seznamech
autort (pinakes), které sestavovali helénisti¢ti ucenci alexandrijské knihovny od 3. st. pf.n.l.
Vyraz ,classicus* vlozil Aulus Gellius (2. stol.n.l.) do ust rétoru Marku Corneliu Frontonovi,
aby s odvolanim na Cicerona a Caesara odd¢lil ptrikladné vyjadiovani od pokleslého (,,id est
classicus assiduusque scriptor, non proletarius ‘) a zastitil stylové vysoky referencni tizus
odkazem na fecniky a basniky star$i doby (,,e cohorte [...] antiquiore vel oratorum [...] vel
poetarum *; Attické noci, XIX, 8, 15). Jmenované vzory a literarni kontext dila pfispély
k vytvofeni povédomi kulturniho kénonu antiky od Démosthena po Vergilia. Ve smyslu
obecného, o tradici opfeného sméiovani k fadu, rozumu a mife pak toto oznaceni bylo
priféeno antickému klasicismu attického a Augustova obdobi, k nimz se pak primykaji anti¢ti
klasicisté druhého sledu (atticismus a tzv. druha sofistika 1.-3. stol. n.l.; Quintilianus, Plinius
Mladsi). Thomas Sébillet ve Francouzskéem umeni basnickém (1548) oznacil za klasické nejen
antické vzory, ale 1 dva francouzské basniky stfedovéku Jeana de Meung a Alaina Chartiera
(13. a 14. stol). Termin klasicismus a jeho soucasné pojeti souvisi s polemikami na prelomu
18. a 19. stol. a s kritickymi vahami o protikladu mezi starymi vzory a vznikajicim
romantismem (August Schlegel, pani de Sta€l). Ital Ermes Visconti rozlisil ve stati ,,Zakladni
uvahy o romantické poezii* (Conciliatore, 1819) klasicismus antiky od epigonsky Skolského
klasicismu modernich autorti. Toto rozliSeni odpovidé italské terminologii, kde se oznaceni
»classicismo® vztahuje k antickym vzoriim, zatimco jejich ndpodoba a obnova predstavuje
novy klasicismus, ,,neoclassicismo®. V italské kultufe se za novoklasickou oznacuje zejména
estetika osvicenského klasicismu 18. stol., jenZ zde pokracuje i na po€. 19. stol. Podobna je
i situace literatury Span€lské, kde se rovnéz hovoii o ,neoclasicismo®. Stendhal, ktery na
Viscontiho navazal, uvedl problematiku do francouzského prostiedi (Racine a Shakespeare,
1823-25). Zde se vSak prosadil termin ,classicisme®, stejn¢ jako jiz ptfedtim v kulture
némecké (Klassizismus) a poté v dalsich. Anglické prostfedi pouZiva oba terminy. Ceska
terminologie vychdzi ze stfedoevropské tradice urcované némeckym vlivem. RozliSuje tak
klasicismus od novoklasicismu (viz heslo), jenz pfedstavuje predev§im modernistickou
obnovu klasicistnich tendenci na konci 19. a na poc€. 20. stol., ptipadné dalsi, nasledné jevy.

Normativni poetika klasicismu 17. a 18. stol. vychazi z renesan¢ni obnovy antického
kulturniho kénonu a renesancnich a baroknich poetik inspirovanych Aristotelem a antickou
rétorikou (Fr. Robortello, M.G. Vida, G.G. Trissino, G.C. Scaligero, D. Heinsius, Sperone
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Speroni, Ludovico Castelvetro, Jean de la Taille, Vauquelin de la Fresnaye, Philip Sidney,
Martin Opitz). V italské kultufe se v této souvislosti hovoii o humanismu (umanesimo)
a obnov¢ klasickych vzort.

Francouzsky klasicismus 17. stol. se utvaii v souvislosti s formovanim absolutistické
monarchie, v niz silny stat nastoluje pevny fad a ve vyrazné hierarchizované spolecnosti
umoziiuje rovnovahu spolecenskych sil. Principy autority, fadu, sebeomezeni, miry,
spravného zafazeni, harmonie omezuji barokni zjitfenost, eliminuji teologickou vizi a barokni
patos, navazuji na renesan¢ni ,,uzavorkovani“ vertikdlni, transcendentni dimenze. Toto
»Zesvetsteni“ vSak neni prodchnuto renesancnim antropocentrickym optimismem, ale
inspiruje se spiSe augustinismem a novostoicismem, jeZ souzn&ji s kartezidnskym
racionalismem. Zasady klasicistni estetiky se tiibi od 16. stol. v diskusich mezi stoupenci
ciceronianismu a atticisty: ti proti renesanc¢ni a barokni koSatosti prosazuji jednoduchost,
jednoznacnost, jasnost, pravidelnost. Klasicismus vyristd z barokniho purismu (Fr. de
Malherbe) a z intelektualismu precidznich salond, ktery nahrazuje transcendentni koncepci
tvorby (poeta vates, furor poeticus) racionalistickou tvorbou dle pravidel. Jazykovy
racionalismus, ovlivnény R. Descartesem, se prosazuje v Obecné gramatice (A. Arnauld,
P. Nicole, 1660). Estetické koncepce (J. Guez de Balzac, J.- Fr. Sarasin, abbé d’Aubignac)
shrnuje Nicolas Boileau-Despréraux (Uméni bdsnické, 1674). Francouzsky klasicismus
(1660-1685) urcil estetické principy, jez pak evropsky klasicismus 18. a 19. stol. respektoval.
Klasicismus vychazi z aristotelovské koncepce mimeze. Tvorba méa byt napodobou piirody
a pfirozenosti, ovsem napodobou selektivni, orientovanou. Cilem je postihnout idealni krasu,
konstruovat esteticky objekt v jeho podstatnych a obecnych rysech — dle vzoru antickych
autort, ktefi tuto selekci jiz idealné ztvarnili. Odtud i onen druhy rozmér klasicistni mimeze —
napodoba vzort. Zobrazeni skute¢nosti nebere v ivahu to, co je realné ¢i mozné, ale to, co lze
raciondln¢ konstruovat jako pravdépodobné, slusné, vhodné. Osobnost tviirce se prosazuje,
jen kdyz je schopna ovladnout ptesna pravidla vybéru a hierarchizace.

Klasicismus se nejsilnéji uplatnil tam, kde se mohl opfit o tradici normy — v dramatu
a poezii. Pfedev§im v dramatu se nepfipoustélo miseni vysokého a nizkého stylu, tragi¢na
a komiky, hry musely respektovat zdkon tii, ve skutecnosti Ctyf jednot — Casu, mista, dé&je
a tonu, pétiaktova kompozice byla soustiedéna na jednu zapletku, bez odbocek, typickych pro
kompozici barokni. Patos byl podtrzen rétorickym verSem. Naméty tragédii Cerpaly z antické
mytologie, biblické d&jepravy a dé&jin, osudovy zapas urozenych hrdind skytal prostor pro
psychologickou analyzu, z dvojice aristotelovskych ocistnych vasni katarze se upiednostiioval
soucit pfed hrtizou (Jean Racine, Faidra, 1677). Klasicistni verSovana, pétiaktova komedie
vychézi z charakterologie a barokni dramatickou zapletku nahrazuje mravoli¢nou kritikou
obecné povahy (Moli¢re, Tartuffe, 1664-69; Misantrop, 1666).

Poezie rozliSovala vysoké stfedni a nizké zanry. Za nejvyssi byl povazovan epos, jenz
mél sdruzovat hrdinské a milostné prvky a vyzadoval rozsahlé mytologické a historické
znalosti. VzneSeny ton vyzadovaly 6da a hymnus, ke stfednim zanrim se fadila napf. idyla,
elegie, satira a basnicky list, k nizkym pak epigram, bajka, verSovana povidka a zanry
vytvofené ve stiedovéku — rondd, madrigal, balada aj. Pro narativni proézu postradal
klasicismus antické vzory. Romanu mél za normativni model slouzit epos, ve skutecnosti zde
ale vice pusobil vliv tragédie a novely: oproti baroknimu romanu se zjednodusuje zapletka,
daraz se klade na psychologii postav a charakterologii, na sevienou kompozici (Mme de La
Fayette, Knezna de Cleves, 1678; vikomt de Guillerague, Portugalské listy, 1669). Originalni
tvirci se projevili hlavné tam, kde nebyla normativnost tak vyraznd (Jean de La Fontaine
v Bajkdch, 1668-94; a verSovanych Skddlivych povidkach, 1665-91; Jean de La Bruyére
v Charakterech, 1688).

Francouzsky aristokraticky klasicismus se naplnil novym duchem v 18. stol.
v souvislosti s nastupem méstské a mést'anské kultury. Zachoval si predevsim formalni znaky
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své estetiky, diraz na racionalitu, objektivitu a univerzalnost, avSak oteviel se novym
predstavitelem osvicenského klasicismu tragik Voltaire a lyrik André Chenier.

Nejvétsi postavou anglického klasicismu v 18. stol. byl Samuel Johnson (1709-1784),
vedle Alexandra Popea (1688-1744), jehoz basenn Esej o kritice (1711) shrnuje zasady
klasicistni estetiky 1 kritiky. Pod vlivem klasicistickych ideji psal také Jonathan Swift (1667-
1745) a Joseph Addison (1672-1719), 1 kdyz klasicka pravidla poezie a dramatu prosazovali
a nésledovali jiz v 17. stol. Ben Jonson (1572-1637) a John Dryden (1631-1700).

V Némecku patii k ¢elnym klasicistim dramatikové a teoretici Johann Christoph
Gottsched a Gotthold Ephraim Lessing (Hamburska dramaturgie, 1767), v Rusku Michail
Vasiljevi¢ Lomonosov, Antioch Dmitrijevi¢ Kantémir a Denis Ivanovi¢ Fonzivin, v Italii
satirik Giuseppe Parini a dramatik Vittorio Alfieri, pozdéji pak Vincenzo Monti a Ugo
Foscolo. V italské, ale téz Spané€lské a anglické terminologii byva tento ,,druhy klasicismus*
oznacovan jako novoklasicismus — v protikladu ke klasicismu humanistt 15. a 16. stol. Vedle
osvicenstvi pfind$i nové impulzy ve Francii Francouzska revoluce a Napoleonova vlada
(empir) a v Némecku archeolog Johann Joachim Winckelmann mé&$tanskym pojetim antiky
a klasického uméni jako ,uSlechtilé jednoduchosti a tiché velikosti“. Spolu Lessingem
ptipravil Winckelmann cestu vymarskému klasicismu (1786-1805), zosobnénému tvorbou
Johanna Wolfganga Goetha (Ifigénie na Tauride, 1787; Torquato Tasso, 1790; Faust, 1. dil,
1808) a Friedricha Schillera (trilogie Valdstejn, 1798-9).

V ceské literatuie se vliv osvicenského klasicismu projevuje od 80. let 18. stol. do poc.
19. stol. (thamovci, puchmajerovci), tvofi teoretickou oporu preromantismu jungmannovskeé
generace (Franti$ek Palacky, Pavel Josef Safaiik, Jan Kollar).
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KONKRETNI POEZIE

(z lat. ,,concretus® = srostly, ztuhly, sraZzeny, ulpély) — je termin pfevzaty ze spojeni ,,Art
concret®, kterym roku 1930 nizozemsky neoplasticista Theo van Doesburg (hnuti a ¢asopis
De Stilj, 1917-30) oznacil nefigurativni autotelické umeéni, bez pfimé zobrazovaci funkce.
Pojmenovéani se vztahuje na riiznorodé avantgardni skupiny a hnuti plisobici od 40. let
20. stol. Obecnym vychodiskem konkrétni poezie je rozruseni vazby mezi oznacujicim
stava tématem, predmétem tvorby. V jazyce jsou timto predmétem konstitutivni slozky a kod
— fonémy, morfémy, grafémy, slabiky, slova, slovotvornd a syntaktickd pravidla —
z nejazykovych objekti pak veskeré materidlni nosi¢e — zvuky, graficka Uprava, papir, dfevo,
kov, pocitacovy hardware i software aj. Diiraz je pfitom kladen na sdm vyznamotvorny proces
¢1 performanci. Na zaklad€ materidlu a pravidel je Ctenaf (posluchac, divak) vtazen do tvorby,
ma sam poezii nalézt, ,,zkonkrétnit“. Je to tedy poezie realizacni. Propojeni jazykovych
anejazykovych objektli predstavuje v abstraktni roviné nové usili o totdlni uméni
(Gesamtkunstwerk, total work of art, art total, arte totale). Dle dirazu na jednotlivé oblasti
lze rozliSit konkrétni poezii v uz§im slova smyslu, vizualni poezii, fonickou (audidlni,
zvukovou) poezii, experimentalni poezii.

Konkrétni poezie (poésie concreéte, concrete poetry, poesia concreta, poesia concreta,
Konkrete Dichtung) se snazi o propojeni jazykového a nejazykového materialu, jak to ukazal
ve sv¢ zahradé¢ Skot Ian Hamilton Finlay (1925-2006) dilem Zahrada za valky (1977):
nad€asova inspirace Hegelem a Novalisem je tu poméfovéana jak vale€nou soucasnosti, tak
ptirodou, slova jsou konfrontovdna s kovem, kamenem, dfevem. Podobné, ovsem blize
k vizualni poezii a malifstvi, tvoii Svycar Eugen Gomringer (*¥1925; Konstellazionen, 1953),
Svéd Oyvind Fahlstrom (1928-77; Manifest konkrétni poezie, 1953), brazilska skupina,
vychazejici z brazilského konstruktivismu, Noigandres (1953-56; Augusto de Campos,
*1931; Haroldo de Campos, 1929-2003; Décio Pignatari, *1927), italské Hnuti za konkrétni
uméni (Movimento per 1’arte concreta, 1948-1958). Precedentem tohoto druhu konkrétniho
umeéni je bezpochyby ,,hannoversky sloup* dadaisty Kurta Schwitterse.

Fonicka (zvukova, audialni) poezie (sonorous poetry ¢i sound poetry, poésie sonore,
poesia della vocalita ¢i poesia sonora, poesia sonora, tonende Dichtung) vychazi ze zvukové
slozky jazyka, avSak spojuje ji se svétem zvukl. V tom navazuje na experimenty avantgard
z pocatku 20. stol. — napt. na prajazyk (Ursprache) a fonickou poezii dadaisty Huga Balla ¢i
na Umeéni zvuku (1913) italského futuristy a dadaisty Luigiho Russola, jenZ oproti tichu
tradi¢ni kultury klade hluky a zvuky moderni civilizace. Rozklad jazyka a zvukové reality na
zvuky a jejich rekompozice do basné-performance je soucasti poetiky skupiny Fluxus, kterd
se zrodila na festivalu ve Wiesbadenu (Festival of Very New Music, 1962), nez pienesla
¢innost do New Yorku (n¢kolik performanci pii tzv. Festa fluxoria do r. 1970). Vedle vad¢i
osobnosti Emmetta Williamse (1925-2007) sem nalezi Joseph Beuys (1921-86), George
Brecht (1926-2008), Giuseppe Chiari (1926-2007), Dick Higgins (1938-1998), John Cage
(1912-1992), jejichz experimenty se blizi principim francouzského lettrismu. Praveé
francouzsti tvlrci pfitom vyuzivaji principt elektronické hudby Edgara Varese (1883-1965)
pro tzv. ultra-lettrismus, jehoZ stoupenci jsou Frangois Dufréne (1930-1982), Henri Chopin
(1922-2008), Bernard Heidsieck (*1928). Fonicka poezie pfitom ziistdva spojena s vytvarnym
projevem, jak ostatné naznacuje ¢lenstvi Milana Knizéka (*1940) ve skupin¢ Fluxus.
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Vytvarnou stranku pak vyraznéji preferuje poezie vizualni (visual poetry, poésie
visuelle, poesia visiva, poesia visiva, Sichtpoesie). Zastupuje ji naptiklad florentska skupina
Gruppo 70: Lucia Marcucciova (*1933), Eugenio Miccini (1925-2007), Luciano Ori (1928-
2007), Lamberto Pignotti (*1926). Cilem grafické dispozice, ideogrami, arabesek je
predevsim navodit jiny zplsob vnimani poezie. Ve Spojenych statech se vizualni poezie vice
propojila s dvéma vytvarnymi trendy — konceptualismem malife a sochafe Sola Lewitta (po
r. 1967) a s tzv. narativnim uménim (narrative art) Davida Askevolda (1940-2008), Billa
Beckleye (*1946) a Roberta Cumminga (*1943). Prvnim pfipad¢ je viditelnd materie brana za
vngjsi projev neviditelného mysleni a citéni, ve druhém pak fragmenty reality skladaji ptibch.
V poezii obé tendence integruji Joseph Beuys, Robert Barry (*1936), Dan Graham (*1942).
Precedenty vizudlni poezie, jeZ sahaji do renesance (emblém), ba antiky (carmen figuratum),
inovovali basnici na pfelomu 19.a 20. stol. - Guillaume Apollinaire (Kaligramy, 1918),
Corrado Govoni (,,Autoportrét® a dalsi basné ze sbirek Rarefazioni a Parole in Liberta, 1915)
aj.

Principy vizualni a fonické poezie v sob¢ spojil francouzsky lettrismus (z fr. , lettre® =
»pismeno®). Hnuti zalozil roku 1946 Isidore Isou (1925-2007). Zasady Manifestu lettristické
poezie (1947), doplnil Maurice Lemaitre (*1926) vesejich Co je lettrismus (1953),
Lettristicka bilance (1955). Po efemérnim Casopise La Dictature lettriste (1946) vznikaji dalsi
periodika: UR (1950-67), Poésie nouvelle (1957-69), La Lettre (1962-67), Le Lettrisme
(1964-71). Byl rovnéz ucinén pokus o film: Zacal uz film? (1952). Poetika lettristi (Gil
Joseph Wolman, 1929-1995; Jean-Louis Brau, 1930-1985; Guy Debord, 1931-1994 aj.)
vychézi z pismene jakozto grafické (malifské, vytvarné) a zvukové (rytmické a melodické)
skutecnosti — at’ uz se jedna o rizné abecedy, slepecké pismo, obrazkova pisma, Morseovu
abecedu apod. Rozklad jazyka — rozbiti vétné stavby a morfologie slov — ma dospét k nové
tvarci syntéze, ke sdéleni integrujicimu obraz a zvuk, ke zviditelnéni slova, k tzv. hypergrafii
(1950). Jedna se o cestu podobnou logogramtiim belgického surrealisty Christiana Dotremonta
(1922-79).

Hledani vyznamotvornych postupii obohatily matematika, kybernetika a teorie
informace. Permuta¢ni a kombinatorickd poetika je soucasti poetiky franc. skupiny Oulipo
Raymond Queneau, Jacques Roubaud, Georges Perec; viz heslo postmodernismus), ktera se
v$ak neomezuje na poezii. UZeji se na vyuziti teoretickych postulatd tzv. informaéni estetiky
(Max Bense, Abraham Moles) zabyvala experimentalni poezie postupujici cestou kreativnich
a nasledné¢ ovéfovanych hypotéz, jez vychazeji ze zadaného souboru dat a pravidel
a pocitacového zpracovani (Ray Kurzweil, *1948; Vek inteligentnich strojii, 1990). Z Cetnych
autorl zminme alespont RakusSany Franze Josefa Czernina (*1952) ¢i Bodo Hella (*1943) ze
skupiny Grazer Arbeitversammlung.

Ve svych Cetnych variantach a pod riznymi nazvy ptedstavuji hnuti konkrétni poezie
pokracovani moderny a avantgardnich vybojii konce 19. a prvni pol. pol. 20. stol. —
symbolismu (Mallarm¢), kubismu (Apollinaire, Cendrars), dadaismu (Ball, Morgenstern)
futurismu (Marinetti, Russolo, Chlebnikov), surrealismu (automaticky text), konstruktivismu,
poetismu.
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KUBISMUS

(z franc. cubisme, od ,,cube“= ,krychle) je umélecky a nato i literarni avantgardni smér
prvnich dvou desetileti 20. stoleti. Oznacenim ,,krychle* a ,krychlové vysttednosti® (cubes,
bizarreries cubiques) charakterizoval kritik Louis Vauxcelles v Casopise Gil Blas (14.11.
1908, 2.5. 1909) obrazy Georgese Braquea inspirované retrospektivni expozici Paula Cézanna
(1907). V dubnu 1909 pak termin kubismus pouzila literarni revue Mercure de France,
zatimco se pojmenovani rozsifilo na dal$i umélce — Pabla Picassa, Fernanda Légera, Juana
Gise, Roberta Delauneye aj . - o nichz pojednal Guillaume Apollinaire v Kubistickych
malirich (1913). Literarni kubismus se na rozdil od jinych avantgard — futurismu,
unanimismu, dadaismu - neformoval pod vlajkou manifestu jako hnuti a i z toho dtivodu byva
literarni kritikou termin zpochybiiovan. Pfesto je vztazen k tvorbé fady autorti — Guillauma
Apollinaira (1880-1918), Blaise Cendrarse (1887-1961), Jeana Cocteaua (1889-1963), Maxe
Jacoba (1876-1944), Andrého Salmona (1881-1869) Pierra Reverdyho (1889-1960), Gertrudy
Steinové (1874-1946), T.S. Eliota (1888-1965; basen Pustd zeme, 1922), Jamese Joyce (1882-
1941; Odysseus, 1922) aj. - u nichz Ize konstatovat podobné tvar¢i principy jako
u vytvarnikli: simultaneismus rusici casovou perspektivu a kauzalitu, oscilaci basnického
(narativniho) subjektu mezi ja-ty, dekonstrukci skutecnosti a jeji rekompozici, techniku
koladze. Z ontologického a noetického pohledu ptedstavuje kubismus radikalni rozchod
s esencialistickym pojimanim subjektu a objektu. Celostni pojeti ,,ja*, v némz rozum zavrSuje
soudrznost viile a citu, je nahrazeno povédomim pluralitni, fragmentarni identity (Apollinaire,
Alkoholy, ,,Priivod*: ,,JJednou jsem ¢ekal na sebe sama/ A fikal si Viléme je Cas abys nadesel
[...] Privod prochazel a ja v ném hledal své télo/ Ti vSichni kdo prichézeli a nebyli mnou/
Pfinaseli mé kousek po kousku*). Fragmentarnimu j4 pak odpovida fragmentovany svét, jejz
basnicky akt rekonstituuje v jeho polyfonické, polytematické pestrosti. Rozpadu logickych
vazeb odpovida rozruseni syntaxe, absence interpunkce, nehierarchizované fazeni motivli na
zaklad¢ volnych, prekvapivych asociaci. Ve fragmentdrnim, nehierarchizovaném svété
a tvorb€ neni slovo nadfazeno jinym formam vyjadfeni, ale stoji — tak jako v kol4dZi — na
stejné urovni jako obraz, kresba, pohlednice, do nichz se integruje ¢i se s nimi prolina, napf.
v Apollinairovych Kaligramech (1918) ¢i v Cendrarsové Panamé aneb dobrodruzstvi mych
sedmi strycii (1918), kde jsou verSe proloZzeny mapkami trati severoamerickych Zeleznic
a reklamnim letakem. Asociativni integraci odpovidéa forma pasmové poezie.

Svym ontologickym a noetickym zakladem predstavuje kubismus ,to¢nu‘
avantgardnich smért pocatku 20. stol. Fragmentaci, ale i diirazem na pohyb ¢i modernistickou
civiliza¢ni tematikou se blizil futurismu - sdm Apollinaire sepsal manifest-basen Futuristicka
antitradice (1913) - oba sméry pak ovlivnily zrod dadaismu a jeho prostiednictvim
surrealismu. Jiné postupy sdilel kubismus s anglosaskym vorticismem (viz modernismus) ¢i
se simultaneismem a orfismem (viz unanimismus). Konstruktivistickym intelektualismem
predjimd rusky kubofuturismus a konstruktivismus, neni vzdalen zasaddm Bauhausu
a poetismu.
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LARTPOURLARTISMUS

(z franc. ,,’art pour I’art“ = ,,uméni pro uméeni®) oznacuje obecnou tendenci v evropském
uméni a estetice 19. stol. Odrazi zavrSeni vyvoje, jenz v Evropé od 16. stol. sméfoval
k rozdéleni plivodné neroz¢lenéného pisemnictvi na literaturu odbornou a krasné pisemnictvi
v souvislosti s tim, jak se postupné vydélovaly jednotlivé védecké discipliny a dochéazelo ke
konstituovani odbornych diskurzi na jedné stran¢ a estetického diskurzu na strané¢ druhé.
Lartpourlartismus zdiraziiuje formalismus a autotelickou, estetickou funkci, potvrzuje
autonomnost umeéni: ¢isté umeéni je samo sob¢ cilem.

Podnét ke konceptualizaci procesu nabidla Kantova Kritika soudnosti (1790), kde se
rozliSuje mezi ni¢im nepodminénou a na vnéjsi nutnosti nezavislou krasou (pulchritudo vaga)
a krasou vazanou k ucelu (puchritudo adhaerens). Tato dichotomie se pak propojila s dvojim
zamétfenim estetiky — na formu a obsah. Krystalizaci pojmu 1 principu ve 30. letech 19. stol.
ve Francii podpofilo vicero okolnosti. Na Kantovy piredstavy navazal spiritualisticky
orientovany filozof Victor Cousin (1792-1867), ktery se v jedné z ptfednasek na Sorbonné
(1815-22; pak ve spise O pravde, krdse a dobru, 1853) vyslovil pro nutnost ,, nabozenstvi pro
nabozenstvi, mravnosti pro mravnost, umeni pro umeni‘. Proti tomuto formalistickému
postoji se stavély koncepce fourierovskych a saint-simonovskych socialistli a republikant,
ktefi pozaduji (Casopis Producteur, 1830), aby umélci slouzili spolecnosti, byli uzitecni,
ptispéli k pokroku lidského ducha a moderni civilizace. Uzitenost, ba utilitdrni pfizemnost
byla ovem také znakem méstacké Cervencové monarchie, proti které se boufi radikalni
romantické kruhy — tzv. frenetikové. Zatimco etablované veli¢iny francouzského romantismu
— Alphonse de Lamartine, Victor Hugo, Alfred de Vigny — se ve 30. letech 19. stol.
spoleCensky angazuji, opirajice se o predstavu prométheovského viidce lidstva, radikalni
romantikové, spjati s malifskymi a sochafskymi kruhy, zavrhuji sluZzebnost uméni. Jejich
postoj vyjadfil Théophile Gautier (1811-1872): nejprve lehkovdznym ténem v predmluve
k basni Albertus (1832), vazné€ji v predmluve k romanu Slecna de Maupin (1834). Ohrazuje se
proti naiceni saint-simonistl z asocidlnosti, odmitd uzitecnost krasy a sluzebnost uméni,
nebot’ ,, skutecné krasné je jen to, co nemiize nicemu slouzit“. Umélec ma objevovat a vytvaret
krasu. Ta spociva ve vytiibenosti formy. K prosazeni myslenek podstatné prispéla tvorba —
piredevsim Gautierova sbirka Emaily a kameje (1852) — a také odezva u vyznacnych tvirca
jako Gustave Flaubert (1821-1880), ktery snil o ,,dile, jez by stalo samo o sobe“, a Charles
Baudelaire, jenz Gautierovi dedikoval Kvéty zla (1857) a sbirkou ilustroval pravé ono
sméfovani za absolutni krasou. Gautierova basen ,,Uméni“ (1857) se stala referen¢nim textem
parnasismu, ktery dale rozvadi principy lartpourlartismu, pfedznamendvaje symbolismus
a dekadenci (viz hesla).
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V anglické kultuie mél lartpourlartismus stoupence ve Walteru Pateremovi (1839-94)
a v Oscaru Wildovi (1854-1900), jehoZ postoj t€sné souvisi jak s estétstvim a prosazovanim
autonomni reality uméni, tak s zivotnimi postoji svobodomyslnosti a nekonvec¢nosti. V ruské
literatute  lartpourlartismus  ¢astené¢  ovlivnil  novoklasicistni  akméismus  (viz
novoklasicismus), v ¢eské literatuie pak predevsim nekteré tviirce kolem Moderni revue (Jiti
Karasek ze Lvovic (1871-1951). Zasady lartpourlartismu, pfedev§im pak otazka svébytnosti
a neodvislosti uméni, se staly zdkladem poetik evropské moderny a formalnich experimentl
avantgard — od futurismu, pfes dadaismus, surrealismus po konkrétni poezii (viz piislusna
hesla) ¢1 Oulipo (viz postmodernismus).
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LITERATURA FAKTU

(ptevz. z rus. ,litératura fakta®) oznacuje 1. nefiktivni literaturu (angl. non-fiction), tj. Zanry
na pomezi krdsné a vécné literatury: cestopisy, reportaze, paméti, biografie, autobiografie,
védeckou popularizaci; 2. literarni hnuti v ruské literature 20. let 20. stol. spojujici zasady
skupiny LEF (viz heslo proletaiska literatura) s principy konstruktivismu a literarnévédné
ruské formalni skoly.

Zatimco v prvnim piipadé se jednd o moderni pokradovani predmoderni jednoty
veécného (védeckého) a estetického diskurzu, jez charakterizovala pisemnictvi az do pol. 19.
stoleti, druhy jev predstavuje piiklad modernistické reakce na krizi narativni fikce (romanu),
kterou spolu s rozkladem esencialistickych svétondzorovych koncepci na konci 19. stol.
ukotveni narativni fikce v realit¢ a mimoliterarni skute¢nosti vedlo mimo jiné k priniku eseje
a reportaze do romanu (Antoine de Saint-Exupéry, 1900-44; Curzio Malaparte, 1898-1957).
V anglo-americké literatufe se hovofi o technice filmového stfihu — camera’s eye (,,0ko
kamery“) u autorti jako John Dos Passos (1896-1970) ¢i Ernest Hemingway (1898-1961).
Sama technika psani vSak neni zarukou dokumentarni povahy romanii, nebot’ miize byt
naopak cestou k subjektivizaci. Jiny typ dokumentdrniho romanu, v némz spojeni faktd
a fikce je velmi tésné, byva nekdy oznaCovan terminem fakce (faction), napf. roman
Chladnokrevne (1965) Trumana Capota (1924-1984), také klasifikovany jako zurnalisticky
roman. Za ,fakci* oznacuje n€které své romany britska spisovatelka Margaret Forsterova
(*1938; Meli muzi dost? 1989; Boj o Christabel, 1991).

Také vruském kontextu 20. let byla literatura faktu reakci na realismus
a psychologismus narativni fikce 19. stol. Prosazovala ,fe¢ fakti a udalosti®, reportaz,
dokument, v kompozi¢nich postupech pak schematickou typografickou dispozici a montaz
inspirovanou filmovymi postupy. V revolu¢ni situaci 20. let méla tato literatura agitacni
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poslani. Z teoretiki a autord vynikli Osip Maximovi¢ Brik (1888-1945), Semen Isaakovi¢
Kirsanov (1906-1972), Boris Pilnak (1894-1937).
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MODERNISMUS

(z franc., odvozeno od ,,moderne* = ,;soucasny*, z pozdn¢ lat. ,,modernus* od ,,modo*= pravé
ted™, ,,pfed chvili) oznacuje 1. obecnou tendenci v uméni a literatuie, opak tradicionalismu;
2. etapu uméni a literatury po obdobi romantismu do néstupu postmodernismus, tedy od pol.
19. stol do 2. tietiny 20. stol., jejiZ specifickou soucdsti jsou hnuti a proudy patiici k moderné
asméry a hnuti avantgardni (viz avantgarda); 3. smér v latinskoamerickych literaturach
z prelomu 19. a 20. stol. (modernismo) spojujici ndrodn¢ osvobozenecké idedly, osobitost
narodnich kultur (symbolika, snovost) a podnéty evropského modernismu a moderny
(lartpourlartismus, symbolismus): hlavnimi piedstaviteli jsou Kubanec José¢ Marti (1853-
1895, Mexi¢ané Ramoén Guttiérez Najera (1859-1895) a Amado Nervo (1870-1919),
Nikaragujec Rubén Dario (1867-1916), Argentinec Leopoldo Lugones (1874-1938), Bolivijec
Ricardo Jaimes Freye (1868-1933) aj.; ve Spandlsku tento smér &aste¢nd reflektovali
modernisté Generace 98 (viz nize).

1. Modernismus jako obecna tendence a opak tradicionalismu se projevuje v evropské
kultufe od antiky (viz heslo) v protikladu ke kulturnimu kanonu, jejz jako klasicky oznacil
Aulus Gellius (viz Kklasicismus). V antice byl ovSem protiklad mezi starym a novym
konceptualizovan jen c¢astecné. K inovujicim smérim jdoucim proti kulturnimu kénonu
(klasicimu, atticismu) lze pocitat alexandrijské neoteriky, fimské neoteriky, neboli ,,poetae
novi“ a po nich ,,poetae novelli, dale modernisty Neronovy doby (viz heslo antika). Vliv
antiky obnoveny renesanci pak nepiimo vedl k novoveéké teoretizaci protikladu mezi
modernismem a tradicionalismem ve sporech, k nimz doslo uvnitt francouzského klasicismu
od 2. pol. 17. stol. na pfechodu ke klasicismu osvicenskému v 18. stol., kdy se také postupné
prosadila myslenka superiority nové literatury (les modernes) nad antickymi autory (/es
anciens) ve spojeni s mySlenkou pokroku ve védach a uméni (viz heslo osvicenstvi). Tu
zavr§ilo 19. stol. filozofickou a védeckou teoretizaci historického vyvoje (Georg Wilhelm
Friedrich Hegel, 1770-1831).

2. Pro kulturni a literarni modernimus 19. a 20. stoleti je podstatna reflexe Charlese
Baudelaira (Malir moderniho Zivota, 1863) o modernosti (modernité), kterou definuje jako to,
co je ,, pomijivé, prchavé, nahodilé a co spolu s ,,vécnosti a nehybnosti“ tvoti uméni. Odtud
se odviji koncepce modernosti zachycujici stale se proménujici subjekt 1 objekt, tedy jako
umeéni, které jde s dobou. Modernismus vnasi do uméni dialektiku novosti - nutnost nového,
protoze nova je doba — a paradoxni dynamiku zamétenou k pohybu vpted — souc¢asnd novost
je jiz zastarald, tedy ,,ne-moderni®, a musi byt pfekonana. Na tomto pohybu se podili vicero
Ciniteld. Ze spolecenskych a sociologickych faktori je to predevsim vznik a rozvoj tiskového
a knizniho trhu. Ten na jedné strané poskytuje tvirci svobodu, na druhé strané vytvaii silné
konkuren¢ni prostfedi a v dasledku toho si vynucuje jisty model literarniho déni:
konstituovani skupin a hnuti soustfedénych kolem Ccasopisu, piipadné vydavatelstvi,
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sebedefinujicich se spole¢nym programem (manifest), jenz poskytuje identitu a moznost
kriticky ¢elit konkuren¢nim hnutim, prosadit se. Program (manifest) obvykle odrazi dialektiku
modernosti: odmitnuti starého uméni a nabidku nové estetiky, 1épe vyjadiujici novou dobu.
V pozadi novy smérti obvykle tkvi divody povahy ontologické a noetické. Zpochybnéni
esencialistického pojeti svéta, k némuz v pribéhu 19. stol. doslo, vede k nové pocitovosti,
k hledani nového (sebe)uréeni subjektu ajeho vztahu ke svétu (viz hesla avantgarda,
unanimismus, expresionismus, kubismus, dadaismus, surrealismus). Tento kognitivni,
epistemologicky 14z modernismu je nepominutelny a odliSuje jej od literatury
predromantické, kde literarni tvorba nebyla vyluéné pojimana jako modus poznani a byti,
nybrz spiSe jako zplsob zdobného vyjadieni dle pravidel (rétorika). Oddé€leni estetického
diskurzu (krasného pisemnictvi) od mimoestetick¢ho diskurzu (véda, odborné literatura),
k némuz doSlo v pribéhu 19. stol., pak zvyraznilo autonomizaci estetické funkce a tento
autotelismus pfispél spolu s vyssi konkurenci uvnitt literarniho pole k urychleni literarniho
vyvoje az k prekotnému sledu jednotlivych —,ism*“. Tato situace se méni az s ptichodem
postmoderni, atomizované kulturni situace od 60. let 20. stol.

Uvniti modernismu lze rozliSit dvé etapy — etapu moderny (od posledni tietiny
19. stol.) a etapu avantgard (po ptelomu 19. a 20. stol.; viz heslo) — a podle toho 1 tfi
kategorie smért a hnuti - dle toho, zda je lze zahrnout pod jednu z etap, ¢i zda nepatii pod
zadné z obou oznaceni. Na rozdil od kolektivistického rysu avantgard se v etapé moderny
vedle modernistického antitradicionalismu konceptualizuje individualismus a subjektivismus
pfetvarejici romantickou pfedstavu titanské vylucnosti tviirce do nového pocitu
marginalizace: ta mtize nabyt polohu aristokratické vylu¢nosti v dandysmu, individualistické
revolucéni vylucénosti v bohémstvi, anebo miize byt kombinaci obou v pfedstavé prokletého
basnika, tak jak ji zt€lesnil Charles Baudelaire (1821-1867) a zdtvodnil Paul Verlaine
v Prokletych basnicich (1884). Basnické prokleti pak odrazi marginalizaci a osamocenost
tvlrce v meést'acké spolecnosti (viz lartpourlartismus a parnasismus). Vede pak ke vzpoufte,
ktera mize nabyt podoby generacni revolty jako v pfipadé generace bufica v ceské kulture,
ktefi byli ovlivnéni anarchismem (Stanislav Kostka Neumann, 1875-1947; FrantiSek Gellner,
1881-1914; Frana Sramek, 1877-1952; Jiti Mahen, 1882-1939; Casopis Novy kult, 1897-
1905). Individualismus je rovnéz podstatnym znakem piipadnych spolecnych vystoupeni
a manifestl jako u Manifestu cCeské moderny (1895) sdruzujicim kratkodobé stoupence
hlavnich smért moderny - dekadence, symbolismu, impresionismu (viz hesla). Podobna
vystoupeni stoupencil jednotlivych smérti moderny charakterizuji Casto ty literatury, jez
prosly narodnim obrozenim (viz heslo), piekonaly kulturni periferizaci a vstoupily do faze
modernosti. V téchto literaturach je modernisticky individualismus negaci ptfedchoziho
narodniho kolektivismu, podminéného romantismem. To je pfipad hnuti hlasisti (mési¢nik
Hlas, 1898-1905) ve slovenské literatute, skupiny Mladé Estonsko (Noor-Esti; sborniky
Noor-Esti, 1905-15; Gustav Suits, 1883-1956; Ernst Enno, 1875-1934; Anton Hamsen
Tammsaare, 1878-1940), litevské skupiny Novy smér (Jauna strava; Janis Rainis, 1865-
1929), tendenci souhrnné oznacovanych jako Mladé Polsko (Mtoda Polska; Stanistaw
Wyspianski, 1869-1907; Wiadysltaw Reymont, 1867-1925, Stefan Zeromski, 1864-1925),
Miladé Belgie (Casopis La Jeune Belgique, 1881-1897; Max Waller, 1860-89; Iwan Gilkin,
1858-1924; Valére Gille, 1867-1959), Montrealské literarni $koly (Ecole littéraire de
Montréal; Emile Nelligan, 1879-1941) a francouzsko-kanadského exotismu (Paul Morin,
1889-1963), bulharského individualismu a Literarniho Kruhu Mysl (Literaturen krag
Misél, ¢as. Misal, 1892-1907; Penco Slavejkov, 1866-1912; Krasten Krastev, 1866-1919).
Podobného razu je ostatné i vyse zminény latinskoamericky modernismus a mutatis mutandis
1 modernistick¢ kulturni Usili Spanélskych intelektudlnich elit po pordzce ve valce se
Spojenymi staty vr. 1898: k hnuti Generace 98 (Generacion del 98), ovlivnénému jak
modernimi  sméry (symbolismus, naturalismus), tak mySlenkovym a pocitovym
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subjektivismem, patii esejista a myslitel Miguel de Unamuno (1864-1936), vSestranny Azorin
(vl. jm. José Martinez Ruiz, 1874-1967), basnici Antonio Machado (1875-1939) a Manuel
Machado (1874-1947), prozaik Pio Baroja y Nessi (1872-1956), dramatik Jecinto Benavente y
Martinez (1866-1954).

Radu modernistickych smérii nelze jednozna¢né zafadit ani do etapy moderny ani
k avantgardam, pfedevs§im proto, Ze sdileji znaky obou, byt ¢asové vazbami souviseji spise
s avantgardou. Individualismus a vnitini rozriznénost do nckolika smérii charakterizuje
mad’arskou skupinu Nyugat (Zapad) soustiedénou kolem eponymniho casopisu (1908-1941):
Endre Ady (1877-1919), Mihaly Babits (1883-1941), Arpad Toéth (1886-1928), Dezso
Kostolanyi (1885-1936), Gyula Juhasz (1883-1937). Programovy liberalismus a poezii
»dnesniho dne* vyznavali Skamadrité (dle nazvu trojské feky v dramatu Stanistawa
Wyspianského Skamander a dle stejnojmenného meési¢niku, 1920-28 a 1935-39): Julian
Tuwim (1894-1953), Antoni Stonimski (1895-1976), Jarostaw Iwaszkiewicz (1894-1980).
Jejich tvorba, vychdzejici z futurismu, se povahou blizi ¢eskému poetismu. Vydavali téz
tydenik Wiadomosdi literackie (1924-39).

V anglické a anglo-americké kultufe se jako modernisticky smér prosadil imagismus
(imagism, 1912-1917), ktery v reakci na mlhavost symbolismu a sémantickou mnohozna¢nost
symbolu chtél plsobit silou konkrétniho, emotivniho obrazu (angl. ,jimage“= ,,obraz®)
podané¢ho bez sentimentality a dekorativnosti, struéné¢ a vécné, v jazyce mluveném, bez
pravidelné versifikace, volnym verSem. Ke stoupencim patii esejista Thomas Ernest Hulme
(1883-1917), teoreticka Amy Lowellova (1874-1925) jejiz zésluhou vychézela antologie
Nekolik imagistickych basniku (1915, 1916, 1917), dale Thomas Stearns Eliot (1888-1965)
a basnici Ezra Pound (1885-1972). Ten pak spojoval imagistickou estetiku s vorticismem
(z lat. ,,vortex“= ,vir*; ,,vrchol), jehoz pfedstaviteli byli pfedevSim vytvarni umélci -
Wyndham Lewis (1882-1957), Henri Gaudier-Brzeska (1891-1915), Frederick Ttchells
(1886-1973) - usilujici o zachyceni dynamiky proménlivé skutecnosti (viz futurismus) ve
spojeni s expresi nitra (viz expresionismus).

Vyznamné je pro anglo-americké prostiedi hnuti Chicagské literarni renesance
(Chicago Literary Renaissance, cca 1912-1925). Podobné jako imagismus zcela neodmitéd
tradici a klasické — tecké a fimské vzory — avSak integruje je do moderni reality a nového
zivotniho pocitu. Kromé basnikd jako Edgar Lee Masters (1869-1950) ¢i Carl Sandburg
(1878-1967) sem patii prozaici Thedore Dreiser (1871-1945), Sherwood Anderson (1867-
1941) aj. Na konkrétnost obrazu a vyrazu navazuje objektivismus (objectivism, od 30. let 20.
stol.), ktery chce dle teoretika Louise Zukofskyho (1904-78) poezii oprostit od abstrakce
a komentafe, tak aby pusobila jen slova a obrazy. Ptiklad nalezli objektivisté — George Oppen
(1908-84), Charles Reznikoff (1894-1976) aj. - u Williama Carlose Williamse (1883-1963).

Zvlastni postaveni maji uvnitt modernismu katolické moderny. Spole¢nym znakem je
snaha spojeni moderni pocitovosti a vyrazu s metafyzickym ptesahem a kiestanskym
mySlenim. V fad¢ literatur se jedna o tendence, které nevyusti v hnuti. To je ptipad Francie —
kde basnici, prozaikové Ci esejisté jako Charles Péguy (1873-1913), Léon Bloy (1846-1917)
¢i Georges Bernanos (1888-1948) zlstavaji solitérnimi individualitami. V Italii se katolicka
moderna stala jednim z témat diskutovanych ve florentském casopise La Voce (1908-16).
K vocistim tohoto razeni nalezeli napt. Salvatore Minocchi (1868-1943) a Romolo Murri
(1870-1944). Jinde wvykrystalizoval souhrnny koncept, ktery postihuje spole¢né znaky
samostatnych tvircich individualit. To je pfipad ruské kiestanské renesance a autorti jako
Nikolaj Alexandrovi¢ Berd’ajev (1874-1948; viz existencialismus) a Michail Bulgakov (1891-
1940). Hnuti katolicka moderna, kam v Ceské literatufe nalezi Karel Dostal-Lutinov (1871-
1923), Ludvik Sigismund Bouska (1867-1942) ¢&i Jindfich Simon Baar (1868-1925), se
vytvaii kolem casopisu Novy zivot (1896-1907). Modernismus se mize ptfitom kombinovat
s protestantstvim a regionalismem, jak ukazuje polské hnuti Czartak (Casopis Czartak, 1922-
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28), jez basnik Emil Zegadlowicz (1888-1941) zaméfil na oblast Beskyd. V nékterych
kulturach — naptiklad francouzsko-kanadské — sehral katolicky modernismus zdsadni tlohu
pti vzniku moderni poezie a prozy. V Kanad¢ to bylo zasluhou hnuti La Reléve (dle revue
1934-49) inspirovaného kiest'anskym personalismem (viz heslo existencialismus).
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NATURALISMUS

(franc. naturalisme, od lat. ,naturalis“=,,pfirozeny*) oznacoval v 18. stol. filozoficky nazor
spinozovské orientace, dle néjz neexistuje nic mimo piirodu a jejz Diderot v fadé spist
(Myslenky o interpretaci prirody, 1753) a v Encyklopedii (1765) ztotoznil s materialistickym
svétonazorem vylucujicim nadpfirozeno. V maliistvi a figurativnim uméni se terminem
minilo oznaceni realistického zobrazeni ptirody. Zasady naturalismu jakoZto literdrniho sméru
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2. pol. 19. stol. formuloval franc. spisovatel Emile Zola (1840-1902) v piedmluvach
k romanim Tereza Raquinova (1867), Stésti Rougomii (1871) a Listek lasky (1878),
v souborech stati Experimentalni roman (1880), Naturalismus v divadle (1881), Naturalisticti
romanopisci (1881) aj. Zola navadzal na koncepci realistické mimeze skutecnosti (viz
realismus), vyzvedavaje Balzakovu metodickou konstrukci romanového svéta, Stendhalovu
analyti¢nost, Flaubertiv objektivismus, dokumentarnost Edmonda a Julese de Goncourt.
Myslenka experimentalniho romdénu, jehoz zaklad Zola spatfuje v experimentéalni roli
literatury u Diderota, vychdzi z pfesvédceni, Ze literatura by méla aplikovat védecké metody
po vzoru l€kafstvi, pfirodovédy a sociologie. Piikladem byly tuvahy Clauda Bernarda
o experimentalnim 1ékafstvi a Prospera Lucase o dédi¢nosti. V' dobovém kontextu je tato
koncepce ovlivnéna pozitivistickou filozofii Augusta Comta (1797-1857) a literarné
historickou koncepci profesora estetiky Hippolyta Taina (1828-93), jenz povazoval literarni
dilo za produkt determinovany ctyfmi faktory — rasou (etnicky, biologicky determinant),
prostfedim (socialni a pfirodni determinant), déjinnym a kulturnim kontextem a konecné
individualni ,,viid¢i vlastnosti*. Zola od ného ptevzal 1 mySlenku, Ze psychologie ma
pfedev§im  fyziologicky  zadklad. Koncepce experimentdlniho romanu  prolina
dvacetisvazkovym cyklem Rougonové-Macquartové, prirodopisna a socialni historie jedné
rodiny za Druhého cisarstvi (1871-93), jejiz genealogii autor pfipojil k poslednimu dilu
Doktor Pascal. Cyklus je svého druhu analytickou studii kombinace zminénych determinant
v osudech jednotlivei a rodin. Ilustruje, co Zolova estetika obnasi: odmitnuti charakterologie
zalozené na psychologii a tim i zapletky postavené na konfliktu charakterii, redukce postav na
temperament a biologi¢nost, dokumentarnost a funk¢ni zdiraznéni popisu pro charakterizaci
prostiedi ¢i spoleCenského determinantu, vyzdvizeni déjotvorné tlohy lidské masy, tematické
zaméeieni k individualné ¢i spolecensky patologickym jevim (alkoholismus, prostituce,
neurdza), vybér vSednich, neheroickych naméti Cerpanych spisSe ze zivota nizSich, pfipadné
sttednich vrstev, determinismus vyust'ujici ve fatalitu.

Naturalismus na jedné strané rozviji — az k predstavé védeckosti — esencialisticky
optimismus, ktery tkvi v zakladu realismu 19. stol. — totiz Ze Ize v literdrnim dile objektivné
postihnout a prevypravét svét v jeho byti a pfi¢innych souvislostech. Zaroven realisticky
model posouvd k jeho budouci negaci pravé piehodnocenim vztahu mezi subjektem
a objektem, odmitnutim charakterologie a pienesenim dlirazu na neraciondlni — biologické
asocialni — determinanty. Z této povahy naturalismu vyplyva 1 jeho nejednoznacné
hodnoceni. Zatimco tfeba Gyorgy Lukacs jej povazoval za degradovanou podobu realismu,
v némecké literarni kritice pievazil ndzor (Richard Hamman, Jost Hermand, Sigfrid Hoefert,
Jirgen Schutte), ze naturalismus pln¢ nalezi do modernistickych smérti etapy moderny (viz
heslo modernismus). Do tohoto kontextu se ostatné¢ naturalismus fadi v ¢eské i1 dalSich
literaturach.

Kolem Zoly se v 80. letech 19. stol. konstituovala Médanska skupina (Groupe de
Médan): Guy de Maupassant (1850-93), Joris-Karl Huysmans (1848-1907), Henri Céard
(1851-1924) aj. Ne zcela sdileli Zolovy ndzory. Maupassant odmitd v pfedmluvé k romanu
Petr a Jan (1888) nutnost dokumentarnosti a roman povazuje za uméleckou iluzi skutecnosti.
Nehovoii o naturalismu, nybrz o objektivnim romanu, kde neni popisovana psychologie
postav, ale nitro je vyjadfeno vylicenim vnéjSich projevi. Huysmans postupné nasel cestu
k dekadenci a ,spiritualistickému naturalismu® spojenému s kiestanskou mystikou. Také
predchidci naturalismu Edmond a Jules de Goncourt (1822-96, 1830-70) hovoti spiSe jen
o romanové formé oteviené dokumentarnosti a védeckym metodam (pfedmluva k Germinii
Lacerteuxové, 1864).

Naturalismus pial predevSim préze — romdnu a povidce — Zola se rovnéz snazil
vyniknout jako dramatik. Za naturalisticky kus jsou vSak povazovami Krkavci (1882) Henriho
Becqua (1837-99). Naturalistickou estetiku uplatnil na scéné Théatre libre André Antoine
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(1858-1943). V Némecku sehrdlo podobnou tlohu sdruzeni Freie Biihne (1889), jehoz
piedsedou a také redaktorem stejnojmenného ¢asopisu byl Otto Brahm (1856-1912). Zaslouzil
se o propagaci her Gerharda Hauptmanna (1862-1946; Pred zdapadem slunce, 1889; Tkalci,
1892). Naturalismus nasel v Némecku nékolik teoretikii soustfedénych jednak kolem
mnichovského tydeniku Die Gesellschaft (1885) Michaéla Georga Conrada (1846-1927),
jednak kolem berlinskych teoretikli a autorti Karla Bleibtreue (1859-1928), Conrada Albertiho
(1862-1918) - zakladateli Deutsche Biihne, Arna Holze (1863-1929) a;.

Anglicky psany naturalisticky roman na obou bfezich Atlantiku vyrazné ovlivnil
darwinismus. Pobyt ve Francii m¢l pfimy dopad na naturalistické rysy ranych romani irského
spisovatele George Moorea (1852-1933; Esther Watersova, 1894). George Gissing (1857-
1903) je povazovan za piedstavitele anglického naturalismu fadou romant o neuspéSnych
lidech (Narozeni ve vyhnanstvi, 1892).

V severskych literaturach se naturalismus projevil v dilech Henrika Ibsena (1828-
1906) ¢i Augusta Strindberga (1849-1912), najdeme jej u ruskych spisovateli Alexeje
Feofilaktovice Pisemského (1821-1881), Leonida Nikolajevice Andrejeva (1871-1919)
Alexandra Ivanovi¢e Kuprina (1870-1938), Petra Dmitrijevice Boborykina (1836-1921).

V italské literatufe se ujal nazev verismus (verismo, od ,,vero*“=, pravdivy®, ,,pravy)
pak Giovanni Verga (1840-1922; Diim u mispule, 1881; Mistr Don Gesualdo, 1889-90)
a Federico de Roberto (1861-1927). Zvlastnosti verismu je jeho piesah operni — v tvorbé
Pietra Mascagniho Sedlak kavalir, 1890, dle Vergova namétu) ¢i Giacoma Pucciniho
(Bohéma, 1896).

Ve Spanélsku propagovala Zolovy nazory Emilia Pardo-Bazanova (1851-1921) — jak
¢lanky, tak romanem - s postavou délnické hrdinky - La tribuna (1883). Naturalismus
postupné ovlivnil i bohatou realistickou tvorbu Benita Péreze Galddse (1843-1920) ¢i
Leopolda Alase Clarina (1852-1901). V ceské literatuie se naturalistické tendence projevily
predevsim v romanech Karla-Matgje Capka Choda (1860-1927), &i u piislusnika Ceské
moderny Josefa Karla Slejhara (1864-1914) a Viléma Mrstika (1863-1912).

Socidlni tematikou, potlacenim psychologismu i diirazem na neracionalni aspekty
spolecenské 1 individudlni ovlivnil evropsky naturalismus tvorbu severoamerickych
spisovateltl jako Stephen Crane (1871-1900; Rudy odznak odvahy, 1895), Frank Norris (1870-
1902; McTeague, 1899), Theodor Dreiser (1871-1945; Sestricka Carrie, 1900), Upton
Sinclair (1878-1968; Dzungle, 1906). Naturalistické impulzy, ale i vliv francouzského
populismu piisobily 1 na polsky autentismus (z fec. ,autenthia“=ptvodnost®,
,hodnovérnost) skupiny Predmésti (Przedmiescie; 1933-37). Dokumentace ,,nahého zivota*
pii vyuziti malych zanrd kombinujicich zbeletrizovanou reportdz s povidkou a c¢rtou se
vesmes pojilo s levicovou angazovanosti hlavnich ptedstavitelti Jerzyho Kornackého (1908-
81) a Heleny Boguszewské (1886-1978).
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NATURISMUS - VITALISMUS

(z franc. ,,naturisme* od ,,nature* = ,,pfiroda®, , pfirozenost®) je smér ve francouzské literature
reagujici na elitisticky estetismus parnasismu a symbolismu a usilujici ponorem do ,,pravdy
zivota® o navrat k prostému clovéCenstvi v kontaktu s pfirodou, Zivotnimi silami, praci,
pfirozenosti vasné, erotikou. Autory manifestu (1897) jsou Saint-Georges de Bouhélier (1876-
1947) a Eugeéne Montfort (1877-1937). Jen kratce pusobila Revue naturiste (1898).
Naturismus ovlivnil ranou tvorbu Andrého Gida (1869-1951; Pozemské ziviny, 1897;
Imoralista, 1902) a zejména Francise Jammese (1868-1938). Lyrizace a poetizace Ziti souvisi
se sensibilitou, kterou konceptudlné podporuje vitalisticka filozofie Henriho Bergsona (1859-
1941; Vyvoj tvorivy, 1907; termin , élan vital*). Naturismus naléza obdobu v jinych
literaturach — u Nora Knuta Hamsuna (1859-1952), Vlama Felixe Timmermanse (1886-1947)
aj. - a to v podob¢ vitalismu (z lat. ,,vitalis* = ,,Zivotni*). V Ceské literatute se jeho tribunem
stal Stanislav Kostka Neumann (1875-1947; stat’ ,,At’ Zije zivot!“, 1913; sbirka Kniha lesti,
vod a strani, 1914), avsak jako smér se vitalismus prosadil az v reakci na prvni svétovou
valku v tvorbé Frani Sramka (1877-1952), Jitiho Wolkera (1900-24), Zdenka Kalisty (1900-
82). Naturismus i vitalismus vyuzivaly casto postupy impresionismu, expresionismu
a unanimismu, tematikou se blizily ruralismu a regionalismu.
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NOVOKLASICISMUS

(z lat. ,,classicus® = ,tykajici se tfid obcanti (vojakt)®, ,,prvotiidni®, ,,prvorady*; v novovékeé
kult. terminologii ,.,hodny néapodoby*, ,,vzorovy“; ,vztahujici se k fecko-fimské antice*)
souhrnné oznacuje fadu rtznorodych estetickych tendenci a uméleckych projevi 19. a 20.
stol. navazujicich na vzory antické a renesan¢ni kultury. Terminologickou vyjimku tvofi
italské nazvoslovi a na né navazujici Spanélské a anglické, kde nazev novoklasicismus
oznacuje klasicistni estetiku 17. a 18. stol., nékdy s pfesahem do poc. 19. stol. — termin je zde
chédpan jako obnova klasicismu antického. Na rozdil od klasicismu (novoklasicismu) 17. a 18.
stol., jenZ si vytvoril ucelenou estetickou koncepci s normativni poetikou, se novoklasicismus
konce 19. stol. jevi jako nejednotny soubor rozmanitych a ¢asto protichiidnych snah, jez jsou
antimodernistickou reakci na hleddni modernitho uméni pocinaje romantismem. Tento
novoklasicismus je tak antimodernistickym prvkem modernismu a soucasti modernistického
hledacstvi. Aktualizace klasicistnich vzorii — antické latky ¢i formy, idedlu krasy, harmonie
a dokonalosti apod. - zaviseji na specifickych podminkach dané kultury a obdobi, a jsou proto
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proménlivé v Case a prostoru. Novoklasicismus je tudiz termin neustaleny, nékdy odmitany,
popfi. nahrazovany v obecné typologickém smyslu adjektivem ,,klasicistni®.

Zatimco novoklasicismus (klasicismus) zejména v italské kultufe (Vincenzo Monti,
1754-1828; Ugo Foscolo, 1778-1827) oznacuje, jesté¢ na pocC. 19. stol. protipdl vznikajiciho
romantismu a v tomto smyslu piedstavuje pokracovani evropského osvicenského klasicismu,
v jinych evropskych literaturdch byva termin vztazen pfedev§im k antimodernistickym
a antiavantgardnim reakcim konce 19. a po€. 20. stol. Navrat ke stylové a tvarové kdzni,
k pevnym estetickym principtim, estetické normé, k ,,Cistému* uméni jednak navazuje na
piedchozi tendence (lartpourlartismus, parnasismus), jednak je odmitnutim konkrétnich
smérl: at’ uz realistickych a naturalistickych snah o pfesny piepis skutecnosti, ¢i vypjatého
subjektivismu symbolistii, nebo relativizace estetické normy a estetickych hodnot u avantgard
(futurismus, kubismus). V tomto smyslu Ize novoklasistické tendence sledovat i u italskych
autorti pielomu 19. a 20. stol.: u novoromantika Giosu¢ Carducciho (1835-1907), symbolisty
Giovanniho Pascoliho (1855-1912), ¢i dekandenta a symbolisty Gabriela D’ Annunzia (1863-
1938).

Ve franc. literatufe se proti volnému vers$i a vyznamové mlhavosti symbolismu stavi
tzv. romanska Skola (école romane; 1891) na cele s Jeanem Moréasem (1856-1910)
a Charlesem Maurrasem (1868-1952), ktery pak spojuje ndvrat k zdsadam stfedomoiské
civilizace s monarchistickym hnutim a soustied’uje kolem casopisu Action frangaise (1908-
44) pravicovou intelektudlni elitu: principy racionalismu postavené proti severskému
romantismu nevylucuji experimentatorstvi (Robert Brasillach, 1909-1945; Sedmero barev,
1939). Na né€ navazuji tzv. husari (Roger Nimier, 1925-62; Modry husar, 1950; viz heslo
Rozhnévani mladi muzi), kteti v opozici k novému roméanu rozvijeji koncepci subverze
diskurzu, literarni hry s fikci a intertextuality a pfedznamenavaji tak postmodernismus. Druhé
jadro novoklasicismu tvoti Nouvelle revue frangaise (1909) a seskupeni kolem Andrého Gida
(1869-1951). Jing, intelektualizujici sméfovani novoklasicismu predstavuje Paul Valéry. Ve
franc. literatute lze novoklasicistické tendence sledovat u fady autorti (Paul Morand, 1888-
1976; Jean Giono, 1895-1970; Henry de Montherlant, 1896-1972), vcetn¢ avantgardnich
(Jean Cocteau, 1889-1963).

V ném. literatufe vyjadiuji modernisticky novoklasistické tendence teoretické prace
Paula Ernsta (1866-1933; Weg zur Form, 1906; Credo, 1912) ¢i tvorba Stefana Georga (1868-
1933), v konzervativni poloze pak Mnichovsky basnicky krouzek (Emanuel Geibel, 1815-84;
Paul von Heyse, 1830-1914). Ve Spojenych statech se utvorilo hnuti novohumanismu (New
Humanism; Paul Elmer More, 1864-1937; Gorham B. Munson, 1896-1969; Irving Babbitt,
1865-1933; sbornik Humanismus a Amerika, 1930), jez vychazelo z kritiky pozitivismu
a scientismu a podtrhovalo navrat k etickym idealim lidstva. Tvorbou mé¢l k nému blizko
americko-anglicky basnik a kritik Thomas Stearns Eliot (1888-1965). V ruské literatuie jsou
novoklasistické tendence spojeny s protisybolistickym a protidekadentnim vystoupenim
Klaristi (z lat. ,,clarus“=,jasny; Michal Alexejevi¢c Kuzmin, 1875-1936; Marina Ivanovna
Cvetajeva, 1892-1941) a akméisti (fec. ,,akmé“=,vrchol, ,kvét; Nikolaj, Stépanovic
Gumiljov, 1886-1921; Anna Achmatovova, 1889-1966; Osip Emiljevic Mandelstam, 1891-
1938), které spojuje piiklon k materidlnosti svéta a konkrétnimu smyslovému prozitku
a konkrétnimu, jasnému vyrazu. Za predstavitele ceského novoklasicismu byva povazovan
Otakar Theer (1880-1917) ajsou sem fazeny i spisovatelské podatky bratii Capkt (Josef
1887-1945; Karel 1890-1938), Frantiska Langera (1888-1966) a Otokara Fischera (1883-
1938).
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NOVOROMANTISMUS

oznacuje ruzné sméry, proudy a tendence v evropskych literaturach 2. pol. 19. a po¢. 20. stol.,
piedstavujici pfevazné reakci na myslenkovy pozitivismus a literarni realismus, naturalismus,
pfipadné novoklasicismus, od jejichz objektivismu se novoromantismus lisi estetickym
subjektivismem. Vztah k romantismu mutZze byt nejednoznacny: co v jednom literarnim
kontextu muze byt chépano spiSe jako opozdény romantismus, je jinde soucasti
modernistickych tendenci etapy moderny vedle impresionismu a piedevSim dekadence
a symbolismu, snimiz novoromantismus sdili nejen zdlibu v minulosti, tajemstvi,
mysticnosti, ale Casto 1 vypjatou lyri€nost a emocionalitu. Pro né pak naopak ozZivuje
romantickou pfedstavu titdnské vylucnosti tviirce, zesiluje pocit marginalizace, prokleti,
nutnosti vzpoury (viz heslo modernismus). Prolindni odrazi dobové zpochybnéni
esencialistického modelu pojimani subjektu na cesté k novym pojetim jednotlivych avantgard
(viz heslo avantgarda).

Za novoromantické hnuti lze povazovat napt. milanskou scapigliaturu (scapigliatura
milanese; od ,,scapigliati‘“=,,rozcuchanci®) — skupinu basnikli pisobicich v Milané (1860-75)
fazenych do ,treti viny* italského romantismu. Provokativnim bohémstvim, bufi¢skym
protiméstactvim, prosazovanim c¢istého uméni a prava na absolutni tviirci svobodu plni
v italském kontextu touz funkci jako freneticti romantikové Mladé Francie ¢i néktefi basnici
Mladého Némecka o generaci diive. Tomu odpovidaji i jejich vzory, napt. Théophile Gautier,
Charles Baudelaire, Eugéne Sue, Heinrich Heine. Na druhé stran¢ ptedznamenavaji italskou
dekadenci. Za program hnuti byva povazovana basen ,,Piedehra® (1864) malife a basnika
Emilia Pragy (1839-75). Z autorti vynikli basnici Iginio Ugo Tarchetti (1841-69), basnik
a dramatik Arrigo Boito (1841-1918), prozaik Giuseppe Rovani (1818-74).

Jinde pfedstavuje novoromantismus tendenci charakterizujici vedle dalSich sméra
moderny né¢kterd literarni seskupeni. Prikladem miize byt Mladé Polsko (Mtoda Polska;
1890-1918), knémuz je oznaceni ,neoromantismus™ vztahovdno pro souvislosti mezi
polskym romantismem (Mickiewicz, Stowacki) a modernistickymi, protipozitivistickymi
tendencemi. VétSinou se vSak o novoromantismu uvazuje jen v souvislosti s jednotlivymi
tvirci nebo dily, at’ uz se jedna o ,,opozdéné* romantiky jako Julius Zeyer (1841-1901), nebo
o pfislusniky moderny jako Viktor Dyk (1877-1931). Z velkych autori byva
k novoromantikiim pocitdn dramatik Edmond Rostand (1868-1918), Robert Louis Stevenson
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(1850-94), Joseph Conrad (1857-1924), Thomas Hardy (1840-1928), Gustav Meyering (1868-
1932), Vladimir Galaktionovi¢ Korolenko (1853-1921).
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NOVY ROMAN

(ptekl. z franc. ,,nouveau roman‘) je oznaceni modernistické, experimentalni tendence
francouzského romanu 50. a 60. let 20. stol. zastoupené dily Natalie Sarrautové (1900-99),
Alaina Robbe-Grilleta (1922-2008), Michela Butora (*1926), Clauda Simona (1913-2005),
Roberta Pingeta (1919-1997), Clauda Mauriaka (1914-1996) Clauda Olliera (*1922), pfip.
Marguerity Durasové (1914-1996), Samuela Becketta (1906-1989) aj. Nejedna se o literarni
Skolu ani hnuti: autofi jsou generacné riiznorodi, chybi tu manifest ¢i jiny typ vyrazného
spole¢ného vystoupeni, jednotna poetika. Pivodné depreciativni oznaGeni kritika Emila
Henriota (1957) se prosadilo zvné&jsSku usilim literarni kritiky v konkurenci dalSich termint:
antiroman (Sartre v komentafi Portrétu neznamého N. Sarrautové), aliteratura (C. Mauriac),
objektivni literatura (R. Barthes), experimentalni roman (Gaétan Picon), Skola odmitani, Skola
pohledu, fenomenologicky roman. Definitivné termin prosadil Robbe-Grilletiiv soubor esejii
Za novy roman (1963) a stvrdilo sympozium v Cerisy-la-Salle (1971).

Spolecnym vychodiskem je odmitavy postoj k tradiéni podobé romanu, zejména
romanu 19. stol. balzakovského typu s ,,vSevédoucim vypravécem®, Usili o rozklad, negaci
a redefinici konstitutivnich slozek romdnového svéta — postavy, vypravéce, ¢asoprostoru,
kauzality, dé€je, vypravéni — a o hledani novych postupl ztvarnéni a vyjadieni. Tim se novy
roman hldsi k modernistick¢ linii F. M. Dostojevského, J. Joyce, M. Prousta, A. Gida,
V. Woolfové, W. Faulknera, R. Musila aj. Kazdy z autorti nového roménu vSak jde vlastni
cestou a podepira ji vlastni konceptualizaci a teoretizaci. N. Sarrautova (Vek podezirani, 1939,
reed. 1956) kritizuje konvencnost a fiktivnost konstrukce koherentni psychologie postav
asnazi se postihnout diskontinuitni hnuti areakce mysli (,,tropismy*), usiluje o setieni
pritomnosti vypravéce a uhlu pohledu, redukuje vypravéni na hlas. A. Robbe-Grillet
zpochybnuje konstrukci fikce, za niz vidi rezidua mytologickych vykladua o realité, a redukuje
naraci na odosobnénou deskripci a,,o€istnou moc pohledu”. On i N. Sarrautovd zbavuji
roman metafyzického presahu. M. Butor (Esej o romane, 1964; série Repertodri, 1-5 od
r. 1960) experimentuje s narativnimi kategoriemi — Casoprostorem, kauzalitou, gramatickou
osobou vypravéce a postavy.

Sila vlivu nového roméanu vychazi z propojeni praxe a teorie, z podpory literarnich
teoretikii (R. Barthes, J. Ricardou), ale je také diisledkem odvahy intelektudlné fesit otazky
literarni tvorby, jeZ se od pfelomu 19. a 20. stol. nahromadily. Jsou jednak razu estetického,
jednak ontologického a noetického. Problematika estetickd souvisi s autotelickou povahou
estetick¢ funkce, jez obraci pozornost k tvaru, ave vyvoji romanu postupné pienesla
pozornost od sdéleni ke sdéleni o sdélovani: ze ,,zrcadla skutecnosti* (Stendhal) se tak roméan
stal 1 zrcadlem obriacenym k sobé a zahrnul proces tvorby a sebereflexi tvorby (psani,
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vypravéni) mezi objekty zobrazeni. Dle Jeana Ricardoua se ze ,,psani dobrodruzstvi stal
dobrodruzstvim psani“. S tim souvisi otdzka ontologického a noetického statutu narativni
fikce. Esencialistické predstavy spoléhajici na existenci homogenniho newtonovského
Casoprostoru, kauzality a na odliSeni a konsistentni definici subjektu a objektu jsou koncem
19. stoleti relativizovany a znejistény. Duvéryhodnost, kterou mohl roman 19. stol. opirat
o analogii mezi esencialistickou predstavou o svété a romanovou konstrukei, jeZ podléhala
tymzZ pravidlim, je zpochybnéna. ,,VEk podezirani“ narativni fikce je 1 dobou hledani novych
cest. Z tohoto hlediska pfedstavuje novy roman etapu, jak ontologicky a noeticky ospravedInit
a umoznit vypraveéni a ptibeh, jeho pravdivost.

Myslenkové impulzy poskytovala skupina kolem casopisu Tel Quel (1960-1982), kde
se postupné prolinal a stfidal vliv fady teoretikli - od strukturalisti po dekonstrukcionisty
(R. Barthes, G. Genette, T. Todorov, J. Kristeva, J. Derrida). Pro dal§i vyvoj méla jisty
vyznam teoretizace textu jakozto procesudlniho podkladu vyznamotvorného procesu, jenz se
zavrSuje v interakci s jinymi texty prostfednictvim pfijemce-Ctenate (signifiance). Ta
odsunula otazku pravdivosti fikce a oteviela prostor riznorodym experimentim autor
nového nového romanu (nouveau nouveau roman), kteti pfistoupili k postuplim nového
romanu se stejnym ,,podeziranim* jako romanopisci nového romanu k romanu tradi¢nimu.
Toto ,,zpochybnéni na druhou” umoznilo spisovatelim jako Jean Echenoz (*1947), Jean-
Philippe Toussaint (¥1957), Eric Chevillard (¥1964) aj., aby do romanu navratili piib&hovost,
neziidka pomoci ironie, citace ¢i parodie dobrodruzného, detektivniho ¢i jiného typu romanu.
Pfitom fikce, autofikce, literdrni hra se stavaji soucdsti zobrazované reality, jsou realitou
samou. Navrat piibéhovosti tedy neni navratem k tradici, ale postmodernim rozvinutim
dialektiky modernosti.

Jinak otazku fikce feSi romanopisci ,,écriture plate, napi. Annie Ernauxova (*1940),
ktefi se snazi redukovat literarnost a omezit se na prosté, nezdobné sdélovani. Své piibehy
opiraji o autopsii, o vlastni Zivotni horizont, o dokumenty. Tento romén ,,objevovani
skutecnosti“ se mize kombinovat literarnosti a s fikci (Pierre Michon, *1945) ¢i autofikcei
(Patrick Modiano, *1945).

Mimo Francii a frankofonni oblast se vliv nového romanu projevil v prézach videnské
Skoly — u Petera Handkeho (*1942; Die Angst des Tormanns beim Elfmeter, 1970; Die
linkshdindige Frau, 1976) a Thomase Bernharda (1931-89; Frost, 1967, Die Ursache, 1988,
Wittgensteins Neffe, eine Freundschaft, 1991).
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OBROZENi (NARODNI)

je etapa v kulturnim vyvoji, soucast utvareni novovékych narodii z etnickych minoritnich
skupin v Evropé a Severni Americe od konce 18. do poc¢. 20. stol. Utvareni jazykové
a kulturni svébytnosti je soucasti socidlnich, hospodafskych a politickych tendenci
vyust'ujicich namnoze ve vznik samostatnych statnich ttvarti (Ceskoslovensko, Irsko, Finsko,
Izrael) €1 autonomnich celkli (Katalansko, Baskicko, provincie Quebec). Ernest Gellner
spojuje narodni obrozeni s utvafenim industridlni, méstské spole€nosti, vyZadujici jazykovou
a kulturni homogenizaci uvnitf jednotnych statnich utvart. Proces se liSi dle historickych
podminek. Narodni obrozeni se netyka jiZ konstituovanych narodnich stati (Francie, Anglie),
kde se spoleCenské elity mohly opfit o statni a kulturni instituce a kde kulturni homogenizace
probéhla ,,shora®, postupnou integraci a eliminaci minorit. Tam, kde existovala jazykova
a kulturni jednota opfend o kulturni instituce, avSak chybé€l jednotny statni utvar (Italie,
Némecko), dochdzi k politickému sjednoceni podporovanému narodnim a kulturnim hnutim,
jako je italské Risorgimento, hnuti Mlada Italie (Giovine Italia, 1831) Giuseppa Mazziniho
(1805-1872) nebo Mladé Némecko (Junges Deutschland, 1834). O ndrodnim obrozeni
v uzkém slova smyslu Ize hovofit jen u etnickych skupin v menSinovém ¢i okrajovém
postaveni, které nemaji vlastni reprezentaci mezi vladnouci elitou statu. Tyto menSiny proti
procesu homogenizace ,,shora® prosazuji identitarni sebeurceni ,,zdola“. Soucasti procesu je
utvafeni narodnich elit a Sifeni jejich spoleCenského vlivu. Obecné lze rozlisit tfi faze.
Kulturni fazi zahajuje ucenecky zajem o jazyk, kulturu, minulost, folklorni tradice, rodi se
pocit identitarni odliSnosti a narodni sebeuvédomeéni prolind literaturou psanou v narodnim
spisovném jazyce, Casto uméle vytvoreném (Sturovska slovenstina, Aasenova lidova norstina,
ucenecka obnova ceStiny v jungmannovském obdobi apod.). V nasledné fazi se kulturni
otazka politizuje, stava se soucasti politického a hospodarského boje, vznikaji spolecenské
instituce (spolky, strany, hnuti; skolsky systém; nakladatelstvi). Ve tieti fazi mize narodni
sebeurCeni vyustit ve statni samostatnost ¢i autonomii, minoritni postaveni se pak meéni
v majoritni. V nékterych ptipadech pfitom ze skupin nalezejicich pivodné k majoritnimu
etniku vznikaji nové mensiny (némecky psand literatura v Ceskoslovensku).

Narodni obrozeni v jednotlivych kulturdch navazala na myslenkové promény 2. pol.
18. stol., predevsim na odklon od racionalistického universalismu, jak Ize v rdmci osvicenstvi
vypozorovat napi. u Jeana-Jacquese Rousseaua (List d’Alembertovi o divadelnich
predstavenich, 1758, aj.). Vyusténim je koncept specifického narodniho ducha, daného
jazykem, prostfedim a déjinnym vyvojem, ktery zdivodnil spolu s novym pojetim naroda a
lidu Johann Gottfried Herder (1744-1803; Myslenky k filozofii déjin lidstva, 1784-91), davaje
tak podnét k rozvoji historiografie a jazykoveédy preromantického a romantického obdobi.
Narodni sebeuvédoméni je posilovdno romantickou pocitovosti péstujici vylucnost jak
individualni, tak kolektivni. Estetika romantismu — tim, Ze odmitla klasicistni normativni
kanon a univerzalni hierarchizaci hodnot - usnadnila valorizaci novych zanrti a vyrazovych
forem a tim i pronikdni narodnich prvki do estetické normy. Napomohla tak vytvareni
literatury ,,zdola®, z lidovych zdrojt, ducha naroda.

Konstituovani  obrozenych narodnich literatur piedstavuje slozity proces
deperiferizace, kdy ptivodné periferni kultura gravitujici na okraji jednoho ¢i mezi n¢kolika
centry, vytvaii vlastni sebestfednost. Musi pfitom piekonavat vyvojovou diskontinuitu
a opozd’'ovani, které ji na jedné strané nuti ,hledat kofeny*, navazovat na plodna obdobi
minulosti a pfeklenovat ,,doby upadku® ¢i ,,temna®, tak aby se vytvofilo povédomi souvislé
tradice, na druhé stran¢ musi dohanét vyvojovy odstup. Osamostatnéni byva dovrSeno az
v okamziku, kdy néarodni kultura srovna krok s ,,velkymi®, tedy sebestfednymi kulturami.
Proto je pro narodni obrozeni typicka dialektika dvou protikladnych tendenci -
»harodovecké, zdiraznujici hodnotové odliSnosti — a ,universalistické®, jdouci cestou
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modernosti, svetovosti. Faze uzavienosti a sebestfednosti se prolinaji s otevienosti
a imperativem modernosti a pokroku. Tato dialektika odliSuje modernismus velkych a malych
literatur. Ptipad Ceské literatury a stfetl mezi narodni $kolou (EliSka Krasnohorska, 1847-
1926; Ferdinand Schulz, 1835-1905) a lumirovei (Jaroslav Vrchlicky, 1853-1912; Julius
Zeyer, 1841-1901) se objevuje v jinych kulturach, vcetné kanadsko-francouzské, ktera
ukazuje, ze se v perifernim postaveni ocitd 1 literatura psana svétovym jazykem
(francouzstinou) a musi se potykat s tymiz problémy — zde soupefenim mezi quebeckou
vlastneckou $kolou (Ecole patriotique de Québec) a montrealskou litérarni kolou (Ecole
littéraire de Montréal) a pozdéji mezi koncepci ,,znarodnéné literatury,, (Camille Roy,
1870-1943) a exotisty (Paul Morin, 1889-1963). Konflikt mezi sebestfednosti a otevienosti,
jenz ptivodné byl soucasti procesu kulturni deperiferizace a spolecenské modernizace, se pak
muze dlouhodobé vepsat 1 do jiz konstituované a silné narodni kultury, jako tomu bylo
v ptipad¢ ruské literatury a opozice mezi slavjanofily (Alexej Stépanovi¢ Chomjakov, 1804-
60; Pjotr Vasiljevi¢ Kirejevskij, 1808-56; Lev Nikolajevi¢ Tolstoj, 1828-1910) a zapadniky
(Alexandr Ivanovit Gercen, 1812-70; Vissarion Grigorjevi¢ Bélinskij, 1811-48; Ivan
Sergejevi¢ Turgenév, 1818-83).

Procestim narodniho obrozeni se afirmaci etnicity a identitarni odliSnosti bliZi etnické
proudy (viz heslo): kreolismus, negrismus, négritude, harlemskad renesance aj. Rozdil je
predevsim v tom, ze obdobné pficiny nevedly vlivem dé&jinnych podminek k deperiferizaci,
tak aby se jednotlivé etnické proudy vyvazaly, a to i1 jazykove, z axiologického pole centralni,
majoritni kultury. Podobny je osud téch obrozeneckych hnuti, ktera zlstala jazykoveé vazana
na vétSinovou literaturu, jako v ptripadé¢ irské (keltské) renesance (Irish literary renaissance,
Celtic renaissance), nebot’ jeji ptredstavitelé (John Millington Synge, 1871-1909; William
Butler Yeats, 1865-1939; Sean O’Casey, 1884-1964) zstali vérni anglic¢tiné. To, Ze jazyk
muze zesilit pritazlivost kulturniho centra a branit osamostatnéni narodni literatury, ukazuje
pfipad Belgie: zatimco francouzsky psand literatura belgickych autori je navzdory
specifinostem zahrnovana do francouzské literatury, v piipad¢ jazykové odliSnych Vlami se
diky vlamskému hnuti (Hendrik Conscience, 1812-83) vytvofila samostatna literatura. Na
dilezitost jazykové institucionalizace a jazykové pravniho uspofddani ukazuje ptipad
centralizované Francie, kde nerovnopravné postaveni menSinovych jazykli — okcitanstiny
(provensalstiny), bretonstiny aj. — zastavilo rozvoj obrodného hnuti provensalskych felibri
(félibrige: Joseph Roumanille, 1818-91; Frédéric Mistral, 1830-1914; Théodore Aubanel,
1829-86), zatimco uzdkonéni bilingvismu v Katalansku, Baskicku ¢i Kanadé (Quebec)
zarucilo rozvoj autonomniho pisemnictvi.

Vliv statopravnich, historickych a kulturnich cCinitell je patrny 1 v pripadé
jihoslovanského ilyrismu, jehoz predstavitel¢ (Chorvat Ljudevit Gaj, 1802-72; Srb Vuk
Stefanovi¢ Karadzi¢, 1774-1864; Slovinec Stanko Vraz, 1810-51) usilovali o vytvoieni
spole¢né jihoslovanské literatury. Navzdory srbsko-chorvatskému jazykovému sblizeni
(prijeti lidové Stokavstiny za literarni jazyk) zde nebyly piekonany rozdily vyplyvajici
z historického Uzemné statniho a nabozenského rozdéleni balkdnského prostoru. Vliv
dlouhodobych déjinnych faktorti se ostatné projevil i ve vztahu mezi ¢eskym a slovenskym
narodnim obrozenim a v odklonu slovenskych bernolakovca (Anton Bernolak, 1762-1813;
Jan Holly, 1785-1848) a §tiirovei (Iudovit Star, 1815-56; Andrej Sladkovié, 1820-72), Janko
Kral, 1822-76; Jan Botto, 1829-81) od ¢eského programu.

V estetice jsou umeéleckd hnuti a skupiny uvniti jednotlivych narodnich obrozeni
poplatny dobovému vyvoji. To se tyka i situace ¢eské. Po thamoveich (Vaclav Tham, 1865-
1816) a puchmajerovcich (Antonin Jaroslav Puchmajer, 1769-1820; Sebastiam Hnévkovsky,
1770-1847; Vojtéch Nejedly, 1772-1844; Jan Nejedly, 1776-1834), u nichz doznival
osvicensky klasicismus, pfichazi preromantickd jungmannovska generace (Josef Jungmann,
1773-1847; Jan Kollar, 1793-1852; FrantiSek Palacky, 1798-1876), nez pfevladnou
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modernistické proudy romantismu a realismu (Karel Hynek Macha, 1810-36; Karel Jaromir
Erben, 1811-70; BoZzena Némcova, 1820-62; Karel Havli¢ek Borovsky, 1821-56).
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OSVICENSTVI

(kalk dle ném. ,,Aufkldarung”, odpov. angl. ,Enlightement”, fr. ,si¢cle des lumiéres®, it.
Hilluminismo®, S§p. ,.ilustracion®, rus. ,,prosvéscenije; angl. téZ ozn. ,,Age of Reason®, tj.
,»stoleti rozumu®) oznacuje myslenkové, kulturni a v posledku i politické hnuti kon. 17. a 18.
stol., opirajici se na jedné stran¢ o silici moc emancipujiciho se méStanstva a na druhé strané
o protiabsolutistickou a reformistickou ¢ést aristokracie. Z Anglie a Francie se osvicenstvi §iti
po Evropé a do Ameriky a ideologicky ovliviiuje jednak reformy osvicenského absolutismu,
jednak tvofi koncepci obCanstvi, obéanskych svobod a moderniho laického a demokratického
statu, jejZz uskutecni nejdiive Americkd a Francouzskd revoluce a anglicky parlamentni
systém.

V reakci na baroko navazuje osvicenstvi na renesan¢ni humanismus, ptirodni filozofii
a antibarokni racionalismus 17. stol. Oproti idealizujicimu pojeti clovéka v renesanci
a metafyzickému smétfovani Descartesova racionalismu klade osvicenstvi diiraz na prakticky
ucinek rozumu, védy a védéni a vedle individualismu i na spoleCensky rozmér lidstvi.
Racionalisticka kritika nabozenstvi pronikd do biblické exegeze a nabozenskych predstav
(napt. katolickych bollandistd ¢i protestantskych socinianti a unitdit), otvira cestu deismu,
ba ateismu, vede k myslence nabozenské tolerance a laickému principu. Za zékladni oporu je
vedle rozumu vzata ptiroda a pfirozenost. Rozvoj prirodnich a spole¢enskych véd na jedné
a divéra v lidskou pfirozenost na druhé stran¢ podporuji optimistickou myslenku vyvoje
a d¢jinného pokroku. Univerzalnost rozumu je podpofena kosmopolitismem osvicenskych
elit, vesmés ovladajicich francouzstinu. Literatura ma tonus angazovanosti, je soucasti
praktického usili o proménu fadu véci.

K rozliénym racionalistickym filozofickym koncepcim — od empirismu Johna Locka,
pfes monismus Barucha Spinozy, monadologii Gottfrieda Wilhelma Leibnize az po
francouzské encyklopedisty nejriiznéjsi orientace — ptistupuji od poc€. 18. stol. nové pohledy
na lidskou pfirozenost, jez zddraziiuji citovost, emociondlnost, partikularismus
a individualismus, méni pohled na lidskou pfirozenost. Tyto podnéty, nasledné
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konceptualizované Jeanem-Jacquesem Rousseauem, orientuji mysleni a kulturu
k preromantickym tendencim, k sentimentalismu (viz heslo preromantismus).

Estetika osvicenstvi se ramcové hlasi k poetice klasicismu (novoklasicimu - dle
italského, Spanélského a anglického pojeti; viz heslo klasicismus) — predevSim k zdsadé
hierarchizace Zzanri a styld aknormativni opotfe v pravidlech rétoriky. OdliSnosti
osvicenského klasicismu vyplyvaji z posunil v myslenkovém a pocitovém pozadi. Dllezitym
impulzem byl tzv. spor mezi stoupenci starych (antickych) a modernich autori ve Francii,
jenz probéhl ve tiech fazich od pol. 17. do zac. 18. stol. Prvni, duchem barokni spor, se tykal
superiority kiestanského zazracna nad pohanskym v souvislosti s ndboZensko-hrdinskymi
eposy, druhy (od 1676) probiral otdzku nadiazenosti modernich jazykl nad starymi (latinou,
starou fectinou), tieti pak otazku estetické kvality antickych a sou€asnych autort. Stoupenci
moderni literatury — Saint-Evremond (Pojedndni o staré a moderni tragédii, 1679; O bdsnich
starych autoru, 1685), Charles Perrault (Stoleti Ludvika Velikého, 1687; Paralely mezi
starovekymi a modernimi, 1688-97) ¢i Bernard Le Bovier de Fontenelle — poukazuji na
nedokonalosti a nevkus antickych autorti, vyvozuji z pevnych pfirodnich zékonl a lidské
pfirozenosti kritiku principu autority, zpochybfiuji nadiazenost antiky a argumentu;ji
pokrokem a kumulaci znalosti ve védach a v umeéni. Stoupenci starych autori — zejména
Nicolas Boileau-Despréaux (Uvahy o Longinovi, 1694) — brani zasadu napodoby antickych
vzord jednak poukazem na jejich blizkost pocatklim véci a pfirody, jednak tim, Ze napodoba
neumensuje originalitu, ba naopak. V 18. stol. se spor stac¢i k otdzce prekladi Homéra (od
1713) a problém superiority se znovu ozivuje v souvislosti s vydanim Bdasni Ossianovych
(James MacPherson, 1765), v némz Melchiorre Cesarotti ¢i pani de Staé€l vidi ,,severského
Homéra®“. Spor ,starych a modernich® vnasi do kulturniho povédomi princip promény
avyvoje, souzni s filozofickou konceptualizaci Giambattisty Vika (Zdaklady nové veédy
o spolecné prirozenosti narodu, 1725) asrozvojem ptirodnich a spolecenskych véd
potvrzujicich myslenku pokroku. Ta pfedznamenava koncept modernosti (viz heslo), ktery
dominuje od 19. stol.

Osvicensky klasicismus kumuluje pnuti uvnitt estetickych kategorii 1 mezi nimi
a pripravuje tak proménu paradigmatu v obdobi romantismu. Z tohoto hlediska je vyznamny
vliv preromantickych tendenci, napf. sentimentalismu (viz preromantismus) a rokokové
sensibility. Poetika klasicismu se uplatiiuje predevSim ve své nejnormativnéjsi casti —
v dramatu a pravidelné poezii. Zejména tragédie - navzdory novému vzoru, jimz se stava
William Shakespeare - zlistava vétSinou poplatna klasicistnimu kanonu a tematice (Vittorio
Alfieri, Voltaire, Goethe, Ifigénie na Tauridé, 1779; Torquato Tasso, 1790; Michail
Vasiljevic Lomonosov, Tamira a Selim, 1750). V komedii lze zato pozorovat ptfesun od
mravoli¢né charakterologie obecné povahy ke spolecCenské aktualizaci, k socialni typologii,
satife (Alain René Lesage, Pan Turcaret, 1709; John Dryden, Srniatek podle mody, 1673; Ivan
Denisovi¢ Fonzivin, Neplnolety, 1782; Leandro Fernandez de Morantin, E/ viejo y la nifia,
1790). Komika hledd nové polohy ve slovni duchaplnosti (Pierre Carlet de Chamblain de
Marivaux, Hra lasky a nahody, 1730) 1 ve snaze sloucit commedii dell’arte s pravidelnou
komedii (Carlo Goldoni, Poprask na laguné, 1762; aj.). Sila méStanstva a emocionalita
sentimentalistického proudu se promitaji do snah o novou teoretickou definici divadelnich
zanrt (Denis Diderot, Rozprava o dramatické poezii, 1758; Gotthold Ephraim Lessing,
Hamburskéd dramaturgie, 1767-69). Vznikd méstanské drama (Richard Steele, Utlocitny
manzel, 1705; Diderot, Otec rodiny, 1758), méstanskd tragédie (Lessing, Emilie Galotti,
1772), méstanskd komedie (Lessing, Mina z Barnhelmu, 1767), plactivd komedie (Pierre
Claude Nivelle de la Chaussée, Modni predsudek, 1735), vazna komedie (Marivaux, Ostrov
otrokii, 1725; Kolonie, 1750; Richard Sheridan, Skola pomluv, 1777), Casto s didaktickym,
mravoucnym cilem. Kritika klasicistnich norem a Usili o vyraz nové emocionality (cit, vasen,
vzdor) vyusti v ném. hnuti Sturm und Drang. Dramata Goethova (Gétz von Berlichingen,
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1773) a Friedricha Schillera (Loupeznici, 1781) predznamenavaji vyvoj k romantickému
dramatu. Rokokova sensibilita se prosadila pfedev§im v melodramatu, jez naslo vrcholného
tviirce v Pietru Metastasiovi (Cato v Utice, 1727, Titova shovivavost, 1734).

Ve srovnani srenesanci, barokem a romantismem se osvicenstvi miZe jevit
nepoetické, mimo jiné proto, Ze racionalististicky étos osvicenského klasicismu zhodnocoval
prézu aredukoval poezii na ornament a verSovani dle pravidel (Houdard de la Motte,
Rozprava o poezii, 1709). Poetika klasicismu dala vyniknout piedevsim satirické poezii (John
Dryden, Medaile, 1682; Samuel Johnson, Marnivost lidskych tuzeb, 1749; Antioch
Dmitrijevi¢ Kantémir, epigramy a satiry; Giuseppe Parini, Den, 1763, 1765, 1801) eposu
(Voltaire, Epos o Jindrichu IV., 1728), sm&nohrdinskému eposu (Alexander Pope, Uloupena
kader, 1712; Voltaire, Panna, 1756), didaktickému eposu a filozofické poezii (Voltaire,
Basen o prirozeném zdkone, 1756; Bdsen o pohromé lisabonske, 1757; Michail, Vasiljevi¢
Lomonosov, filozofické a meditativni 6dy).

Nova pocitovost zdiraziujici individudlni emocionalitu proméiuje pojeti tvorby.
Nebylo to bez vazeb k dobovému racionalismu, jehoz soucasti bylo i popieni principu
neodvozené autority. Jednim z disledkti bylo libertinstvi, které se ve svém piivodnim a na
renesancni  humanismus  navazujicim  vyznamu  projevovalo  pfedevSim  jako
volnomyslenkafstvi, nezZ bylo pojato jako volnost chovéni, libertinstvi mravii souvisejici
mimo jiné s novym civilizaénim pozadavkem, totiz s intimitou. Tyto Cinitele se promitaji do
estetiky rokoka (z franc. ,,rococo® od ,rocaille” — ,,drobné¢ kameni®, ,,vyzdoba z kaminkt
a Skebli“). Rokokova intimita nové uspotadava architektonicky prostor, promita se do
figurativnich uméni a v literatufe otvira cestu epikurejskému prozitku, erotice i novému
vztahu k ptirodé (idyla). Rokokovy vkus se projevuje predevsim v alamodové poezii, zdédéné
z baroka, nov¢ pak obraci pozornost k ptirod¢€, at’ uz se to projevuje v anakreontikach, nebo
v sentimentalistické elegii a idyle (James Thomson, Rocni obdobi, 1730; Salomon Gessner,
Idyly, 1756-72). Vedle hnuti Sturm und Drang a dalSich preromantickych podnétd (James
MacPherson, Bdasné Ossianovy, 1765) se tato tematika podili na vzniku romantické poezie.
osvicensky klasicismus udala ve vztahu mezi estetickymi kategoriemi poezie a prozy, kde se
postupné - od pol. 18. stol. - prosazuje novy pojem poeti¢na — basnickosti, vztahujici se jak na
prozu, tak na poezii a umoziujici shleddavat basnické hodnoty v prozaickych formach —
prozaickych piekladech Homéra ¢i Ossiana, v prozaickém eposu (Fénelon, Pribehové
Telemachovi, 1699), pozdé&ji pak v prézach J.-J. Rousseaua, J. W. Goetha aj. Odtud vede cesta
k novému pojeti poezie v preromantismu a romantismu a ke vzniku basné v proze.

Tézisté osvicenstvi lze patrné spatfovat v proze, ktera byla nejméné svazana
normativni poetikou klasicismu. Obecnym rysem je tematickd a tvarovd rozmanitost.
Myslenkovy potencidl a tsili o proménu spolecenskych potradkii se promital jak do védeckych
pojednani (Charles-Louis Secondat de Montesquieu, O duchu zakonii, 1748; William Godwin,
Zkoumani spolecenské spravedinosti, 1793; Mary Wollstonecraft, Obhajoba Zenskych prav,
1792) tak do popularizacnich forem — dopisit (Voltaire, Anglické listy, 1734), romanil
a povidek (J.-J. Rousseau, Emil, 1762), pamflett, dialogi (Denis Diderot, Rameauiiv synovec,
1762), kapesnich slovnikti (Voltaire, Filozoficky slovnik cili rozum podle abecedy, 1764).
Hranici mezi nau¢nou a krasnou literaturou lze Casto obtizné stanovit (Voltairovy romany
a povidky; Diderot, Jakub Fatalista, 1796; Samuel Johnson, Rasselas, etiopsky viadar, 1759).
Narativni proza, zejména roman, vyviji fadu forem a postupii, na néz navazi romanopisci 19.
a 20. stol. Vznikd cestopisny a epistularni romdn (Montesquieu, Perské listy, 1721),
z tematického hlediska pak vychovny roman (J.-J. Rousseau, Nova Heloisa, 1761),
mravoli¢ny roman (Henry Fielding, Tom Jones aneb historie nalezence, 1749), libertinsky
a eroticky roman (Samuel Richardson, Clarissa, 1748; Choderlos de Laclos, Nebezpecné
znamosti, 1762), exoticky a sentimentalni roman (Jacques-Henri Bernardin de Saint-Pierre,
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Pavel a Virginie, 1788). Od druhé pol. 18. stol. krystalizuje zpovédni roman a integraci
fantazijnich prvkl ¢erny, goticky roman (Horace Walpole, Otrantsky zamek, 1765).

V cCeské literatuie se vliv osvicenstvi prosadil od 80. let 18. stol. a ovlivnil prvni fazi
narodniho obrozeni — zejména ucence (Gelasius Dobner, 1719-1790; FrantiSek Martin Pelcl,
1734-1801; Josef Dobrovsky, 1753-1829), mén¢ jiz literarni tvorbu (Vaclav Tham, 1765-1816).
Ve druhém sledu pak na myslenky osvicenstvi navazuje preromanticka generace jungmannovct.
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PARNASISMUS

(odv. od nazvu sborniku Le Parnasse contemporain; Parnassos = pohoii v Recku,
mytologické sidlo boha uméni Apolléna a Muz) — je estetické hnuti a zaroven skupina tvirct
(Parnas, $kola parnasistil) ve francouzské poezii 60. a 70. let 19. stol., soustfedénd mimo jiné
kolem casopisu Revue Fantaisiste (1861), tydeniku L’Art (1965-1866) a sborniku Le
Parnasse contemporain (3 vydani: 1866, 1869, 1876). Parnasismus navazuje na
lartpourlartismus (viz heslo) Théophila Gautiera (1811-72), jehoz pfedmluva k roméanu Slecna
de Maupin (1834) a basent ,,Uméni* (1857) puisobily jako mySlenkovy vzor. Zasady tvorby
formuloval v ptedmluvé k Antickym bdasnim (1852) Charles-Marie Leconte de Lisle (1818-
94). Parnasismus lze charakterizovat jako klasicistni a scientistni reakci na romantismus.
Jestlize odmitnuti sluzebnosti a uzite¢nosti uméni odrazi romanticky rozchod mezi basnikem
a mé&Stackou spolecnosti, pozadavek neosobniho piistupu k tvorbé piredstavuje negaci
romantické subjektivity, osobnich citil, sebestylizace, tvlirci individualizace. Uméni neslouzi,
krasa je sama o sobé€ cilem a k tomuto absolutnu se lze pfiblizit za cenu odosobnéni a odstupu
(,,impassibilité”). Téma neni dllezité, zato je tfeba se vénovat dokonalosti jazyka,
vybrouSenosti vyrazu a formy. Naméty nejsou Cerpany ze soucasnosti, ale mimo ni —
v mytologiich, v historii. Pozadavek klasicistniho nadhledu a universalnosti se nicméné
spojuje jak sromantickym exotismem, tak se scientistnim intelektualismem, ucenosti
a dokumentarnosti, historickou a filozofickou reflexi. Parnasismus mifi k poezii naroc¢né,
elitistické, kterd vsttebava postupy vytvarného uméni — malifstvi a sochafstvi — vytvaii
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plastické obrazy, cizeluje vyraz podobné jako sochaf opracovavd kamen ¢i kov. Teprve
dokonaly tvar zaruCuje trvani. Odosobnéni neznac¢i necitlivost. Zejména plastické obrazy
Leconta de Lisle — Antické basné, Barbarske basne (1862), Tragické basne (1884) — a sonety
Josého Marii de Heredia (1842-1905) svou chmurnou meditativni evokaci dé&jin lidstva
navozuji pocity, jez rozvine dekadence. K vyznaénym parnasistim patfili Théodore de
Banville (1823-91), Sully Prudhomme (1839-1907), Frangois Coppée (1842-1908), Catulle
Mendes (1841-1909). Piitomnost Paula Verlaina (1844-96) a Stéphana Mallarméa (1842-98)
naznacuje dulezitost parnasismu pro poetiku symbolismu. Tvarovou invenci a virtuozitu
parnasismu pak v reakci na slozitost, ba vyumélkovanost symbolismu cti 1 fantaisisté (od
franc. ,,fantaisie“=,,fantazie*) — Francic Carco (1886-1958), Paul-Jean Toulet (1867-1920) aj.
- usilujici vlit moderni, hravou inspiraci do ptisné vyrazové formy.

K ndzorim parnasisti méli blizko 1 né€ktefi anglicti basnici jako Algernon Charles
Swinburne (1837-1909), Andrew Lang (1844-1912) a Austin Dobson (1840-1921). Ti také
korespondovali s de Banvillem, jehoZz Petit traité de poésie francaise (1872) byla v Anglii
znama. Také angliCti parnasisté vyuzivali starych forem francouzské poezie — balady, ronda
a triolety (Swinburne Bdsné a balady, 1866, 1878, 1889; Lang Balady a pisné Staré Francie,
1872; Dobson Prislovi z porcelanu, 1877).

Parnasismus ovlivnil poezii némeckou, $panélskou a hispano-americkou (Rubén
Dario, 1867-1916), italskou (Gosu¢ Carducci, 1835-1907; Giovanni Pascoli, 1855-1912;
skupina kolem revue La Ronda, 1919-1922). V Ceské literatuie zasahl Lumirovce (Jaroslav
Vrchlicky, 1853-1912) a dilem i dekadenty a symbolisty z Moderni revue (Jiti Kardsek ze
Lvovic, 1871-1951).

LITERATURA:

Ph. Andrés: Le Parnasse, Paris 2000

J. FryCer — J. Pokorny: Neznamy Parnas, Praha 1988
P. Martino: Parnasse et symbolisme, Paris 1925

M. Souriau: Histoire du Parnasse, Paris 1929

A. Thérive: Le Parnasse, Paris 1929

F. Vincent: Les Parnassiens, Paris 1933

POSTMODERNISMUS

(lat. ,,post“=,,po*; doba po modernismu) oznacuje myslenkové a estetické tendence druhé
poloviny 20. stol. povazované bud’ za pokracovani modernismu, nebo za novou, zcela
odlisnou etapu vyvoje. V prvni fazi geneze pojmu prevazuje afirmace prekonani modernosti,
konkrétn¢ impresionismu (malif John Watkins Chapman), ¢i Gsili o piekonani krize
modernosti ztotoznéné s dekadenci civiliza¢ni (Rudolf Panwitz, 1917) a uméleckou (Federico
de Onis, 1934). Druhou fazi zahajuje historik Arnold Toynbee (1947) tvahou o zméné
historického a kulturniho paradigmatu: evropsky model vychézejici z Zidovsko-kiestanského
pojeti déjin, jejz osvicenstvi preformulovalo jako cestu pokroku a emancipace, ztraci svétovou
dominanci a v nové situaci pievazi model vzdjemného prolinani a ovliviiovani rovhomocnych
kultur. Uznani dosel Toynbee v 60. letech, 20. stol.,, kdyz se ucinky nivelizace kultur
a globalizace projevily vyraznéji a kdy je podpotili Marshall McLuhan (1962, 1968) studiemi
o komunikaci a Leslie Fiedler (1970) uvahami o kulturni nivelizaci mezi vysokou a lidovou
kulturou v souvislosti s rozvojem masovych komunikac¢nich médii. Soub&zné se termin
zabydluje v architektufe (Joseph Hudnut, 1949; Robert Venturi, Nikolaus Pevsner, 1966;
Charles Jenkcks aj.), kde oznacuje pfekondni modernistickych principi konstruktivismu
a Bauhausu. Literarni kritika hovofi nejen o pfekonani modernismu (Irwing Howe, 1959; Ihab
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Hassan, 1971), ale i o jeho vycerpanosti (John Barth, 1967). Ve tieti fazi — od 70. let, kdy se
postmodernismus jiZ netyka jen severoamerické, ale i evropskych kultur — se termin defini¢né
propracovava v pracich filozofii Jeana-Francoise Lyotarda (Postmoderni situace, 1979),
Jacquese Derridy, Jiirgena Habermase aj.

Postmoderni kulturni paradigma je povazovano za dasledek prechodu od industrialni
k postindustridlni spole¢nosti v situaci globalizace a komunika¢ni univerzalizace, pfi niz
kniha a kultura tisku jsou vtazeny do komunikace masmedialni. Méni se tim postaveni
literatury a strukturace literarniho déni, nebot’ formy modernosti — existence literarnich sméra
a hnuti soustfedénych kolem revui a manifesti — ztraceji opodstatnéni a jsou nahrazeny
atomizaci a individualizaci literdrniho Zivota. V estetice to pak znamend odstup od ducha
avantgard, tedy od dialektiky modernosti zaméfené na pirekonavani starého novym,
moderniho modernéjSim. V axiologii je modernisticky princip hierarchizace hodnot a exkluze
nahrazen soubé&znosti a inkluzi. Modernost neni tedy poptena ve svych jednotlivych slozkach,
ale v samé podstaté — ve skladu hodnot, hodnotovém uspotféddani a dynamice hodnotového
pole. Tim jsou tyto slozky vtahovany do novych souvislosti. Méni se tak vztah k tradici
1 k normé. Postmoderni literatura se nebrani hybridizaci a miseni kodt — jazykd, jazykovych
norem, zanrd — odbourdva vypovédni hierarchii mezi védeckym a nevédeckym, vysokym
a nizkym, elitnim a lidovym, prolamuje hranice mezi fikci a skutecnosti, a tedy 1 autobiografii
a autofikci, literaturou a neliteraturou. Opusténi pravidel modernosti umoziuje znovu a jinak
integrovat tradici, znovu do literatury piivést piibéhovost (Umberto Eco, *1932), mytus
(Michel Tournier, *¥1924), zazracno, fantasticno (Gabriel Garcia Marquez, *1928). Méni se
podstata literarni mimeze: nerozliSovani mezi skutecnosti a fikci umoziuje na jedné strané
povazovat fikci za soucast skutecnosti, ba zptsob, jak skute¢nost zkoumat (Milorad Pavié,
*1929), na stran¢ druhé lze prave proto literarni fikci povazovat za matérii dalsiho literarniho
zpracovani v podob¢ intertextualnich odkazi, citaci, intertextudlni hry. Princip hry pak zcela
obraci vztah mezi dilem a skute¢nosti i logiku napodoby (Umberto Eco, Italo Calvino,
Georges Perec aj.). S proménou percepce objektu souvisi i vnimani subjektu: fragmentarni ja
kubistit (viz heslo), které ptedjimalo fenomenologické pojeti intersubjektivity (Edmund
Husserl) a alterity (Paul Ricoeur), se v postmodernim vnimani pfiklani k modelu
kolektivistického narcisismu (Gilles Lipovetsky, *1944), jez souvisi s kulturou imagologie
(Milan Kundera, *1929), & kidentitd ,,vlasenicové®, rhizomatické (Edouard Glissant,
*1928) souzngjici se sitovou — internetovskou - situaci ja v globalizovaném svété. Jinou
moznou charakteristikou postmoderniho subjektu je jeho nestabilita, kompozitnost
a kompozitni kontradiktornost, jeZ se promitaji do povahy vypravéni, vypravéce, postav
a ztvarnéni svéta.

Myslenky a experimentalni postupy spojované s postmodernismem mély zasadni vliv
na anglickou literaturu a literarni védu v 2. pol. 20. stol, zejména od 80. let. Nejedna se jen
o experimentalni prozu (Alasdair Gray, * 1934; Lanark, 1981), magicky realismus (Salman
Rushdie, * 1947; Pulnocni deti, 1981; Angela Carterova, 1940-92; Noci v cirkusu, 1984) nebo
hru s Casem a hybridni identitou (Jeanette Wintersonova, *1959; Vasen, 1987). A.S. Byattova
(*1936) debatuje o postmodernich literarnich a kritickych teoriich (Posedlost, 1990), Marina
Warnerova (*1946) stavi na mytech apohadkach (Idigo, aneb mapovani vod, 1992),
fragmentarnost a mnohohlasost najdeme u vétsiny autor (Michele Robertsova, * 1949; Kniha
pani Noemové, 1987), stejné tak jako pasti§ ¢i sebereflexivni metafikci (A.L. Kennedyova,
*1965; Vsechno co potiebujes, 1999).

I kdyZ je pro samo kulturni déni postmodernismu piizna¢na atomizace, nékteré z jeho
principti byly zformulovany zasluhou avantgardnich experimentalnich hnuti 50. a 60. let
20. stol., jez predstavuji pfechodny jev mezi modernismem a postmodernismem.
V severoamerickém prostiedi je to piipad beatnikii (viz heslo), v Evropé€ nabizi ptiklad italska
literatura. Neoexperimentalismus (neoesperimentalismo, 1956) Piera Paola Pasoliniho
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(1922-75) otevira svym ,,plurilingvismem* cestu k miseni styli a zanrQ, vyuzivani pastise,
kopie, citatu, parafrdze. Na n¢ho navazuje skupina NejnovéjSich (Novissimi) — Alfredo
Giuliani (*1924), Elio Pagliarini (*1927), Edoardo Sanguinetti (*1930) aj. — jez vytvoftila
ijadro Skupiny 63 (Gruppo 63), obohatila plurilingvismus a literarni experimentatorstvi
Nejnovéjsich predstavou ,,otevieného dila“ (Umberto Eco, 1962) apelujiciho na aktivitu
ctenafe, ktery dilo sam dotvaii. Ve Francii jinak tyto principy rozviji skupina OULIPO
(Ouvroir de littérature potentielle — ,,dilna potencidlni literatury*, zal. 1960) - Raymond
Queneau (1903-76), Jacques Roubaud (*1932), Georges Perec (1936-82), Italo Calvino
(1923-85) aj., kteti vychazeli z aplikaci principti matematiky, zejména kombinatoriky a teorie
hry, na literarni dilo. Perekiiv roman Zivot ndvod k pouziti (1978) je tak komponovéan jako
skladacka ,,puzzle* na principu pohybu figury koné v Sachovnicovém poli vytvoreném
kombinatorickou matrici; Queneauova sbirka Sto bilionit basni (1961) obsahuje deset sonetl
s voln& kombinovatelnymi ver$i umoziujicimi tak vytvofit 10'* dalsich sonetii. Princip hry
zde zcela obraci vztah mezi formou a vyznamem, textem a skutecnosti: forma generuje
vyznam, text generuje skuteCnost. Je to ovSem jen jedna z mnohotvarnych poloh
postmodernismu.
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PREROMANTISMUS

(z franc. ,,préromantisme‘=, pfedromantismus®) je termin ktery razil Daniel Mornet (1912)
a zavedl Paul van Tieghem (1924) k soubornému oznaceni uméleckych proudt na piechodu
od klasicismu k romantismu v 2. pol. 18. a na po¢. 19. stol. Ve svétondzoru, postoji ke
skutecnosti a jejim uchopeni je jejich spoleénym znakem tendence k odpoutani od
osvicenského racionalismu, v estetice pak piekonavani normativnosti klasicismu.
Preromantismus vychazi z osvicenského humanismu a ptesvédceni o vyznamu kultury pro
zdokonaleni jedince 1 spole€nosti, rozsifuje vSak diiraz z rozumu na cit a emoce, z obecného
na partikularni a individudlni. Klasicistni esteticky kdnon neni sice popiran, jeho celistvost je
vSak naruSena novym, relativizujicim a partikularnim pojetim pfirozenosti, jez tak piestava
byt ztotoziovana s tim, co je universaln€ raciondlni a obecné pravdépodobné (Jean-Jacques
Rousseau 1712-78; List d’Alembertovi o divadelnich predstavenich, 1758). Méni se rovnéz
hierarchie vztahu mezi rozumem a citem, pfirodou a spolecnosti. Zobrazitelna skute¢nost se
tematicky obohacuje, nebot’ literatura pfinas$i nové vnimani mésta a méStanské spolecnosti,
venkova a lidu, pfirody, exotickych krajin, zajima se o tajemstvi, zahady, iracionalno,
fantasti¢no, nabizi idylickou ¢i drsn€ barbarskou vizi minulosti.

Spolecenskym pozadim preromantismu je emancipace a rozvoj meéstanstva
v souvislosti se zarodky industrializace a vytvarenim narodnich trhli uvnitt konstituovanych ¢i
nasledn¢ vzniknuvsich narodnich statii. Nutnost jazykové a kulturni homogenizace (viz heslo
obrozeni) pfinasi explicitné ¢i implicitné formulovany pozadavek obfanského uméni, ktery
v n¢kterych oblastech (Némecko, stfedni Evropa) usti v pfedstavu o narodnim uméni
v narodnim jazyce. Ptiklad nabizi Hamburska dramaturgie (1767-69) Gottholda Ephraima
Lessinga (1729-81). V opozici ke kosmopolitismu aristokracie, opirajici se jazykove
a kulturné o francouzsky osvicensky universalismus, se zdUraziiuje ndrodni specifi¢nost,
kterou zdavodnil spolu s novym pojetim naroda a lidu Johann Gottfried Herder (1744-1803;
Myslenky k filozofii déjin lidstva, 1784-91).

Preromantické tendence se projevily nejsilngji v Anglii, kde primyslova revoluce
nejdiive vystavila jedince nové zivotni situaci a kde na rozdil od Francie nebyla literatura
celoevropskym smérem je sentimentalismus (z angl. ,sentimental” = ,citovy*, ,.citlivy®,
»dojimavy*; ném. Empfindsamkheit), jenz vedle subjektivity, citovosti a emocionalni
zjittenosti zdlraznil tvarci originalitu ,,pfirozeného” uméni reflektujiciho individualni
prozitky jednotlivce. Pfirozenost spatfoval sentimentalismus v ptfirodé¢ (James Thomson,
1700-48, Rocni doby, 1730; Salomon Gessner, 1730-88; Idyly, 1756-72; Maté&j Milota Zdirad
Polék, 1783-1856; Vznesenost prirody, 1813), v lidovém uméni (Thomas Percy, 1729-1811),
hledal ji v barbarstvi stfedovéku (James MacPherson, 1736-96; Bdsné Ossianovy, 1765).
Dominantni bésnické Zanry - idylu a elegii — obohacuje hibitovni basnicka Skola
(Churchyard School of Poetry; Thomas Grey, 1716-71) o nové vnimani ¢asu smrti, které se
pak projevuje u dalSich evropskych basniki (napt. Franciszek Karpinski, 1741-1825; Ugo
Foscolo, 1778-1827). V préze sentimentalismus charakterizuji moralizujici tendence, které
souviseji s rozvojem spolecensky kritické Zurnalistiky (Joseph Addison, 1672-1719; Richard
Steele, 1672-1729; The Tatler, 1709-11; The Spectator, 1711-12, 1714; Pierre Carlet de
Chamblain de Marivaux, 1688-1763; Le Spectateur francais, 1722-23; aj.). Sentimentalisticky
roman spojujici osobni, rodinnou a spolecenskou tematiku se prosadil zasluhou Samuela
Richardsona (1689-1761; Pamela aneb odménéna ctnost, 1742), Henryho Fieldinga (1707-54;
Tom Jones aneb Historie nalezence, 1749), Antoina-Francoise Prévosta d’Exiles (1697-1763;
Manon Lescaut, 1731), Marivauxe (Zivot Marianin, 1731-41), Johanna Wolfganga Goetha
(1749-1832; Utrpeni mladého Werthera, 1774). V parodizujici podobé se objevuje u Laurence
Sterna (1713-68; Tristram Shandy, 1760-67), s vychovnym zamérem pak u Jeana-Jacquese
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Rousseaua (Novd Heloisa, 1761). Sentimentalismus se rovnéz uplatnil v povidkové tvorbé
Nikolaje Michajlovice Karamzina (1766-1826; Uboha Liza, 1792) av fad¢ cestopisi
(Laurence Sterne, Setimentalni cesty po Francii a Italii, 1768; Alexandr Nikolajevi¢
Radiscev, 1749-1802; Cesta z Petrohradu do Moskvy, 1790). V dramatu sentimentalismus
doprovazeji pokusy o nové, protiklasicistické koncepce jiz zminéného Gottholda Ephraima
Lessinga a také Denise Diderota (1713-84; Rozprava o dramatické poezii, 1758). Vznika
meéstanské drama (Steele,Utlocitn)} manzel, 1705; Diderot, Otec rodiny, 1758), méStanska
tragédie (Lessing, Emilie Galotti, 1772), méstanska komedie (Lessing, Mina z Barnhelmu,
1767), plactiva komedie (Pierre Claude Nivelle de la Chaussée, (1692-1754; Modni
predsudek, 1735).

V Némecku se specifickym vyrazem preromantismu stalo hnuti Sturm und Drang
(,,boufe a vzdor®) reagujici na osvicensky racionalismus dirazem na cit, zaujeti, vaSen
a vzdor, jejichz nositeli jsou silni jedinci vzpirajici se spoleCenskym a tvir¢im konvencim.
Odvrat od (mé&stské) civilizace je podtrzen piiklonem k pfirodé a venkovu. Za pocatek
a teoretické vychodisko byva povazovano vydani Herderovych Zlomkii o novéjsi némecké
literature (Fragmente iiber die neuere deutsche Literatur, 1767) a za horni hranici pak pol.

24

Berlichingen, 1773; Clavigo, 1774; Stella, 1776) a Friedricha Schillera (1759-1805; dramata
Loupeznici, 1781; Uklady a liska, 1783) pievladne navrat ke klasicismu (vymarsky
klasicismus, 1786-1805). V divadelni tvorbé vynikl Jakob Michael Reinhold Lenz (1751-92;
Vojaci, 1776) a v poezii, kde se z Herderova podnétu obratil zdjem k lidovym formam,
Gottfried August Biirger (1747-94; balada ,,.Lenora®, 1774). Soucasti Sturm und Drang se
pozdéji stali i mnozi ptislusnici gottinského basnického spolku (Géttinger Dichterbund nebo
Hainbund, piip. Géttinger Hain; dle Klopstochovy balady ,,Der Hiigel und der Hain®), ktery
vytvofili r. 1772 studenti a obdivovatelé Friedricha Gottlieba Klopstocka (1724-1803): Johann
Heinrich Voss (1751-1826), Johann Anton Leizewitz (1752-1806) aj. Také jejich zajem patiil
obnové lidovych forem a narodni literatury.

Ptiklon k lidové tradici, ktery motivoval i po¢in MacPhersoniiv, nabizel z estetického
hlediska moznost inovace poezie a z literarniho hlediska pak oteviral cestu k umélé tvorbé
vychazejici z ducha ndroda v intencich preromantickych a romantickych ptedstav. V ceském
prostiedi tyto podnéty vedly k ohlasové poezii, jejiz pocatky lze spatfovat jiz u M. Zd. Polaka
a Vaclava Hanky (1791-1861), nez se naplno projevila v tvorbé FrantiSka Ladislava
Celakovského (1799-1852; Ohlas pisni ruskych, 1829; Ohlas pisni ceskych, 1839) a jeho
nasledovnik.

Reakci na osvicensky racionalismus a soucasti preromantické otevienosti vici jinému
svétu, nevSednosti, nenormalnosti a neracionalnosti byl jednak zajem o exotickd témata,
jednak o fantasti¢no, tajemstvi a zahady. Exetika mizZe byt soucasti idylické poezie (Evariste-
Désiré de Forges, rytii de Parny, 1753-1814) nebo sentimentalniho romanu (Jacques-Henri
Bernardin de Saint-Pierre, 1737-1814; Pavel a Virginie, 1788). Fantazijni prvky se uplatiuji
jako soucast hrlzyplného gotického (€erného) romanu (Gothic Novel, roman noir,
Schauerroman). K hlavnim autoriim zanru patii Horace Walpole (1717-97; Otrantsky zamek,
1765), Anne Radcliffova (1764-1823; Zahady Udolpha, 1794) a Gregory Lewis (1775-1818;
Mnich, 1795). Predchidcem fantastické povidky je Jacques Cazotte (1719 -1792;
Zamilovany dadbel, 1772). Fantasticno pak s exotickou, orientdlni tematikou spojil William
Beckford (1772-1844; Vathek, 1782).

Byt hlavni projevy preromantismu nalezi anglické, némecké a francouzské literatute,
jeho pusobeni je celoevropské. Pro Ceskou literaturu je vyznamny fakt, ze charakterizuje
tvorbu klicové obrozenecké generace — jungmannovské (Josef Jungmann, 1773-1847; Jan
Kollar, 1793-1852; FrantiSek Palacky, 1798-1876; aj.).
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REALISMUS

(z pozdné latinského ,,realis* = ,,vécny*, ,,skute¢ny*, od lat. ,,res* = ,,véc*) je pojem tykajici
se zobecné estetického pohledu kvality vztahu mezi skutecnosti a jejim umeéleckym
ztvarnénim, tj. napodoby skutecnosti — mimeze ¢i odrazu skutecnosti v dile. Realismus se
proto projevuje v jednotlivych druzich uméni jako (1) obecné tendence ,,ptiklonu k realité*
v protikladu k idealizaci, abstrakci, alegorizaci, iluzivnosti. V literatufe prochdzi naptic¢
epochami a jako tendence se objevuje i uvniti proudld a pozdé€ji sméri: v tomto smyslu se
hovoii o realismu v antické literatufe (Petronius Arbiter), stfedoveéké literature (fablely,
Roman o lisakovi), renesacni préze (Boccaccio, Chaucer, Rabelais), barokni proze (pikareskni
roman), osvicenstvi (mravolicny roman, méStanské drama). V uz$im pojeti oznacuje
realismus (2) proud, ktery se jako soucast modernismu prosadil v 1. pol. 19. stol.,
nabyvaje riznych podob v jednotlivych (3) literarnich smérech — od realismu 19. stol. po
proletatskou literaturu a socialisticky realismus 20. stol.

Vychodiskem uvah znazornéni reality uméleckou tvorbou — tedy mimésis
prostiednictvim poiésis — je Aristotelova reflexe v Poetice (1448a) reagujici na Platonovy
myslenky z Ustavy (393a). I kdyZ se tito myslitelé 1i§i v nahledu na napodobu piimou,
nepiimou a smisenou, jez urCuji i zédkladni druhové déleni na drama, dithyramb a epiku,
shoduji se v ukotveni napodoby v esencialistickém filozofickém pfistupu postulujicim
analogii mezi utvafenim svéta, lidskym poznadnim a jeho vyjadienim, tedy mezi objektem
a subjektem. Tuto vazbu ontologie, noetiky a umélecké tvorby rozpracovala do podoby teorie
odrazu novoveka filozofie — zejména G.W. F. Hegel, Karl Marx a po ném Gyorgy Lukacs.
Esencialisticka diivéra v moZnost objektivné v literarnim dile vyjadtit €as, prostor, pfi¢innost,
charakter, psychologii, pfirodni a spoleCenské procesy, mezilidské vztahy je od 18. stol.
podpoiena rozvojem piirodnich a spolecenskych veéd. Pojeti estetiky jako zplsobu
objektivniho poznani, vykladu, ba ptetvareni ¢i ovlivnéni skuteCnosti tviiréi angazovanosti
tvofi zéklad realismu 19. stol. a dalSich smérG — naturalismu, verismu aj. — v jednotlivych
narodnich literaturach. Tato esencialisticka divéra ve svét a v moznost jeho pievypravéni je
od prelomu 19. a 20. stol. zpochybiiovdna novymi filozofickymi podnéty (F. Nietzsche, H.
Bergson, fenomenologie aj.), poznatky védy (teorie relativity, psychoanalyza, hlubinna
psychologie) a v literatufe samé novymi zplsoby pojimani lidského subjektu a svéta (viz
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hesla avantgarda, novy roman, unanimismus, kubismus). Na konci 20. stol. pak rozvoj
techniky a mozZnost vytvafeni virtualni reality dovrSuji rozvrat ptivodnich esencialistickych
kategorii. Kvalitativni pfed¢l prelomu 19. a 20. stol. vytyCuje rozdil mezi realismem 19. stol.
a realistickymi tendencemi a sméry 20. stol. Vysvétluje také rozpor mezi avantgardami, jez
vychazeji z neesencialistického (fenomenologického) vnimani svéta, a socialistickym
realismem, zaloZenym na esencialistickém — marxistickém — svétondzoru. S tim souvisi
1 moznost umélecké retrogradnosti dél dogmaticky aplikujicich metodu socialistického
realismu ¢i poZadavky proletaiského uméni.

Realismus se uplatnil ptfedev§im proze a dramatu (Henrik Ibsen, 1828-1906; Anton
Pavlovi¢ Cechov, 1860-1904), zidka v poezii, kde piedstavuje spise modernistickou reakci
proti novoromantismu, symbolismu a dekadenci, jako tomu bylo v pfipadé realismu ceské
basnické moderny (Josef Svatopluk Machar, 1864-1942). V proze se realistickd metoda
uplatnila jak v povidce, tak romanu, kde vytvaiela predpoklady ke vzniku velkych
romanovych cykli (Honoré de Balzac, 1799-1950; John Galsworthy, 1867-1933) ¢i
rozsahlych forem jako roman-feka (roman-fleuve; Romain Rolland (1866-1944) a obracela se
k tematice jak historické (Alois Jirdsek, 1851-1930; Sigrid Undsetova 1882-1949; Stefan
Zeromski, 1864-1925; aj.), tak soudasné — venkovské (rumun. poporanismus, slovinsky
socialni realismus), ¢i mé&stské (polsky autentismus, francouzsky populismus aj.)

Referencnimi tvlrci realismu 19. stol. ve francouzské literatufe jsou Honoré de
Balzac, Stendhal (1783-1842), Gustave Flaubert (1821-80), v Anglii pak Charles Dickens
(1812-70), William Makepeace Thackeray (1811-63). V ruské literatuie se k odkazu realismu
Nikolaje Vasiljevice Gogola (1809-52) hléasi jednak revolu¢ni demokraté Vissarion
Grigorjevi¢ Bélinskij (1811-48) aNikolaj Gavrilovi¢ CernySevskij (1828-89), jednak
prislusnici naturalni Skoly Ivan Sergejevic Turgenév (1818-83), Nikolaj Alexejevic
Nékrasov (1821-78). Realisticka linie pak vede od Fjodora Michailovi¢e Dostojevského
(1821-81) a Lva Nikolajevice Tolstého (1828-1910) az k Maximu Gorkému (1868-1936).
V némecké literatufe se ve svych spoleCenskych romanech o realismus opiraji Heinrich
a Thomas Mannové¢ (1871-1950, 1875-1955), Arnold Zweig (1887-1968), Lion Feuchtwanger
(1884-1958) aj. V hispanofonnich literaturach se v 19. stol. rozviji costumbrismo (Spai.
»costumbre® = | mrav®, ,zvyk®), za jehoz Celného predstavitele byva povazovan prozaik
a dramatik Benito Pérez Galdos (1843-1920).

Rusky ptfipad ukazuje, Ze v konstituujicich se narodnich literaturach, které
z estetického hlediska nélezely k perifernim a jejichz cesta k modernismu byla zarovei cestou
deperiferizace, m¢l realismus vyraznou spolecenskou ulohu. To se projevilo vznikem hnuti
a Skol s mimoestetickym ptesahem. Podobné jako v Rusku je tomu naptiklad v rumunské
literatute, kde pod vlivem ruského narodnictvi definuje Constantin Stere (1865-1936)
narodovecké hnuti poporanismus (rum. poporanismul, od ,,popor“ = ,narod”), jemuz
Garabet Ibraileanu (1871-1936) klade za cil spojit narodni specifi¢nost uméni s realistickym
zobrazenim venkova. Analogicky je postoj slovinského regionalistického socialniho realismu
(Misko Kranjec, 1908-83; Ciril Kosmac¢, 1910-80) i madarského modernistického hnuti
,Lidovych® tfadiciho se do palety hnuti kolem revue Nyugat (Zsigmond Moricz, 1879-1942).
V jiné, ptfedevsim socidlni poloze to plati i o Spojenych statech, kde protirasisticky roméan
Herriet Elisabeth Beecher Stowové (1881-86) Chaloupka strycka Toma (1852) ptedjima
regionalistickou Skolu local color school, zatimco celospolecenska kritika je spojena
s veritismem (lat. ,,verus* = ,pravdivy“) Stephena Cranea (1971-1900) a li¢eni socialnich
disledkd industrializace je podpofeno investigativnim Zurnalismem muckrakerského
reformniho hnuti (od ,,muckrake* =, hrabat se v hnoji, odpadu, blat¢*; Upton Sinclair, 1878-
1968). Ten pak pfedjimad novy Zurnalismus (New Journalism) Kena Eltona Keseyho (1935-
2001).
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Neduvéra v literarni fikci, ktera zesilila s pfelomem 19. a 20. stoleti nutila realistické
tendence a sméry 20. stol. postavit realistickou motivaci na jiny zéklad. Ptikladem muize byt
nova vécnost (Neue Sachlichkeit) ve vytvarném uméni, architektufe a némecky psané
literatute 20. a 30. let. Vreakci na expresionismus usilovali autofi této tendence
o desubjektivizaci, o predmétné vidéni vsedni, predev§im méstské reality, o fakticitu opfenou
o biografii, reportdz, o neiluzivni popisny sled scénickych obrazli. Kromé tzv. epického
divadla Bertolda Brechta (1898-1956) ovlivnily postulaty nové vécnosti, formulované
uméleckym kritikem Gustavem Friedrichem Hartlaubem (1884-1963), fadu prozaikti — Franze
Wertfela (1890-1945), Alfreda Doblina (1878-1957), Ericha Késtnera (1899-1974) aj. Vedle
souvislosti s funkcionalismem a Bauhausem jsou zde patrny analogie s literaturou faktu
a s prinikem zurnalistiky, zejména reportaze mezi romanové narativni postupy (viz vyse
U. Sinclair, Ken Kesey, ale t¢Z Antoine de Saint-Exupéry).

Vécnost, desubjektivizace a odideologizovani literarniho diskurzu pii ztvarnéni
méstské periferie a bandlniho Ziti prostych lidi charakterizuje Usili francouzského populismu
(populisme, od lat. ,,populus® = ,lid*) 20. a 30. let 20. stol., jehoz cile vylozil v ,,Manifestu
populistického romdnu® (1929, knizné 1930) a v eseji Populismus (1931) Léon Lemonnier
(1890-1953). I zde se jedna - jak ukazuji André Thérive (1891-1967) ¢i Eugéne Dabit (1898-
1936) - o reakci na subjektivismus poetiky avantgard a nedivéru v konstrukci fiktivniho
romanového svéta dle realistického kanonu 19. stol. Podobné razby jako populismus a nova
veécnost je autentismus polského sdruzeni Predmeésti (Przedmiescie, 1933-37) vedeného
Helenou Boguszewskou (1886-1978) a Jerzym Kornackym (1908-81).

Konflikt mezi estetickymi vydobytky avantgard, jez na poc. 20. stol. vytvotily nova
pojeti tviréiho subjektu i1 ztvarnéni svéta, a pozadavky socialistického realismu konceptudlné
petrifikovaného marxismem v esencialismu 19. stol. vytvarel napéti mezi levicovou vili
k politickému pokroku a estetickou progresivnosti. Myslenka socialistického realismu
vyvstala s bolSevickou revoluci v Rusku a budovanim proletaiské kultury, postupné
podiizované politickym a ideologickym cilim az k vyhlaSeni této estetiky za metodu nového
umeéni na I. sjezdu sovétskych spisovatelt (1934). Vedle dogmatické sovétské koncepce, kterd
po 2. svétové prevladla v zemich, kde se prosadily komunistické rezimy, vznikala volné&jsi
marxisticka pojeti teoretikii Gyorgyho Lukasce (1885-1971), Bedficha Vaclavka (1897-1943),
Antonia Gramsciho (1891-1937), pozdéji pak Rogera Garaudyho (*1913): spole¢nym rysem
je Siroka koncepce reality a zpiisobu, jak ji umélecky uchopit. Otevienost experimentim
provazi po roce 1945 levicové orientovany a dilem o Gramsciho teoreticky opfeny italsky
neorealismus, ktery se vedle filmu a vytvarného uméni projevil v literarnich dilech Vaska
Pratoliniho (1913-91), Cesara Paveseho (1908-50), Alberta Moravii (1907-91), Carla Leviho
(1902-75) aj. Krom levicové angazovanosti vyplyvajici z reakce na faSistickou éru
a souvisejici s hnutim odporu mé neorealismus spole¢né rysy s populismem i novou vécnosti:
tematickou orientaci, vécnost, dokumentarnost hranicici s literaturou faktu a reportazi.

Termin Franze Roha magicky realismus (Magischer Realismus; esej
Postexpresionismus. Magicky realismus, 1925) vznikl k ozna€eni novych vytvarnych tendenci
vyjadiujicich ,,zazrak byti“. Do literatury pronikl jako pojmenovani nové, ,,neevropské*
dimenze redlna v hispanoamerickych literaturach. Pfedchazi mu termin zazra¢né realno (real
marvilloso, 1949), ktery Kubanec Alejo Carpentier (1904-80) ptevzal ze surrealismu, zatimco
magicky realismus (realismo magico) se ustalil od konce 60. let 20. stol. v souvislosti
s romany Kolumbijce Garcii Marqueze (*1928). Spole¢nym bodem je rozsitené pojeti reality,
v niz se prolinaji raciondlno s iraciondlnem, pfirozeno s nadpfirozenem, d¢jiny a mytus.
Rozdil se tyka posledniho bodu: pro Carpentiera je schopnost viry v estetickou dimenzi reality
Jizni Ameriky soucasti utopického mytu Nového svéta, Marquez pak ukazuje destrukci mytu
dé&jinami. Neracionalisticky rozmér magického realismu, zcela protikladny evropskému pojeti
realismu 19. stol., proméiiuje kvalitu narativnich kategorii, vyZzaduje jiné narativni postupy
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vnimané jako experimentalni, nalezejici jiz nikoli modernismu, nybrz postmodernismu.
Dehierarchizace vztahu mezi raciondlnem a iraciondlnem, jeZ souvisi zrozkladem
esencialistického mysleni, je vnimana jako obecny rys dovolujici uvést termin do souvislosti —
mimo hispanoamerickou oblast - s literd&rnimi jevy a tendencemi, které postmodernismus
predjimaly nebo jej vyjadfuji: pfikladem jsou roman Michaila Bulgakova (1891-1940) Mistr
a Markétka (1928-40), prozy Cingize Ajtmatova (*¥1928), Othara Ciladzeho (*1933), Salmana
Rushdieho (*1947), Angely Carterové (1940-92), Jititho Kratochvila (*1940), Jacquese
Ferrona (1921-85).
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REGIONALISMUS A RURALISMUS

(z lat. ,regio“=,krajina, zemé¢, oblast; zlat. ,rus“= venkov®) jsou terminy oznacujici
tendence, Casto vzdjemné propojené, jez jsou produktem a soucasti modernismu. Prvni
valorizuje hodnoty regiondlni — témata, jazyk, Zanry — vétSinou v explicitni ¢i implicitni
opozici k centru. Ruralismus zas zdaraziiuje hodnoty venkova oproti méstu. Ob¢ tendence
mohou podnitit vznik literarnich proudd a hnuti, ob& maji tytéZ pfi€iny, u kazdé tendence vSak
vjiném poméru. Literarni modernismus 19. a 20. stol. se konstituuje v kontextu
industrializace a urbanizace. Ty se dotykaji i venkova, nebot’ do piivodni, po vytce ruralni
spolecnosti zavadéji moderni, trzni vztahy. Venkov se tak ,,zviditeliiuje, stava se citlivym
bodem nérodni identity, kofen. Koncentrace hybnych sil spole¢nosti do mést zaroven
pfispiva ke zrychleni a vySsi intenzité literdrniho déni a zvySuje tak pnuti mezi centrem
a periferii. Tento aspekt dominuje v regionalismu v piipadé€, Ze povédomi odliSnosti pferoste
v emancipacni Gsili a prosazeni vlastni sebestfednosti, byt’ by byla jen dil¢i. Tento proces je
podobny, ovSem v mensi mife a za jinych okolnosti, situaci etnickych proudt a procesim
narodniho obrozeni (viz hesla narodni obrozeni a etnické proudy). V ruralismu naopak miize
byt regionalisticky rys utlumen a ptevlada orientace k venkovanstvi, pid¢, ptirod€ roding, vire
predkd.

Z estetického hlediska se ruralismus i regionalismus vyznacuji sklonem k domnélé ¢i
skute¢né vyvojové retardaci. Ta mize byt vysledkem reakce na modernismus a obvykle pak
je programové deklarovana v podob¢ navratu k tradi¢nim hodnotam (Cesky ruralismus, Blut
und Boden), nebo mize ptirozen¢ vyplyvat z periferniho postaveni charakterizovaného pravé
opozd’ovanim vici centru, vyvojovou diskontinuitou a nestabilitou. Nevyhody vSak vyznacni
tvirci dovedou proménit ve zdroj novych estetickych hodnot tam, kde periferie oscilujici mezi
dvéma ¢i vice centry dokdze integrovat rozlicné kulturni ptinosy, ¢i kde névrat k tradici
hodnotové obrozuje modernismus.

Ptikladem kultury, kde se regionalismus omezuje na tematicky ptiznak dél, jez jinak
zustavaji soucasti hlavniho proudu, je literatura anglickd. Ta hovoii o regionalnim romanu
(regional novel, provincial novel), ktery v8ak nemusi mit blizko k ruralismu. K regiondlnimu
romanu pocitd anglicka literarni véda vSechny romény zasazené v hrabstvich mimo Londyn
(napt. Thomas Hardy — Dorset, D.H. Lawrence — Nottinghamshire), ale také v primyslovych
meéstech jako romany Elizabeth Gaskellové (Mary Bartonovad, 1848), George Eliotové
(Middlemarch, 1872) 1 Charlese Dickense (Zlé casy, 1854).

Népadnéjsi jsou regionalismus a ruralismus tam, kde slouzi ke zvyraznéni vylucnosti.
Ptikladem takového regionalismu i jeho periferni povahy je hnuti Czartak (20. 1éta 20. stol.;
dle aridnské modlitebny a stejnojmenného casopisu Czartak), které prosazoval Emil
Zegadtowicz (1888-1941), po matce Ceského plvodu, usilujici o polsko-Ceské sblizeni.
Regionalismus soustiedény na beskydskou oblast se tu poji s programovym ruralismem, ktery
je reakci na futuristicky urbanismus krakovské avantgardy (viz futurismus). Jako mnoha jina
ruralistickd hnuti i Czartak zdiraziiuje nabozensky rozmér tvorby, zde v navaznosti na
arianské hnuti polské reformace.

Priklad ruského hnuti narodniki (rus. ,narod“ = ,lid*) zase ukazuje na spojitost
spolecenské modernizace, kulturni deperiferizace a ruralismu, ktery zde predstavuje negativni
reakci ruské revolucni inteligence a zaroven pokus, jak zalozit obrodu zemé na tradi¢nich,
ruralnich hodnotach — rolnické obs¢iné a rodin€. Politické a myslenkové hnuti, vrcholici
v 70.-90. letech 19. stol. (Georgij Valentinovi¢ Plechanov, 1856-1918), inspirovalo fadu
literatd ( Gleb Ivanovi¢ Uspenskij; 1843-1902). Narodnictvi ovlivnilo vznik rumunského
poporanismu (viz realismus).

V ceské literatute vytvotil ruralismus smér soustfedény kolem deniku agrarni strany
Venkov, mési¢niku Sever a vychod (1925-30) a nakladatelstvi Novina. Vid¢i osobnosti byl
literarni historik a kritik Josef Knap (1900-74), z autori vynikli FrantiSek Ktelina (1903-76)
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Josef Koudelak (1906-60), Jan Carek (1898-1966). Konzervativni ideologie selstvi podeptena
katolicismem a mystikou rolnické prace, piidy a pfirody na jedné strané slouZzi k reintepretaci
eské literarni tradice (J. V. Sladek, Sv. Cech, J. Holegek) v intencich selského narodovectvi,
na stran¢ druhé otevira cestu k nadnidrodnim, modernisticky plisobicim podnétim, pfedevsim
k severskym autordim (Knut Hamsun, Gunar Gunarson), k francouzskym a Svycarskym
regionalistim (Jean Giono, Henri Pourrat, Charles-Ferdinand Ramuz), ke katolickym
modernistim (Georges Bernanos). Souhrnné tvorbu ruralistii prezentovaly sborniky Bdsnici
selstvi (1932) a Tvari k vesnici (1936).

V némecké kultufe ¢eskému ruralismu piedchéazelo na prelomu 19. a 20. stol. hnuti
Heimatkunst (ném. ,,uméni domova®, dle ¢asopisti Heimat a Deutsche Heimat) zdUraznujici
slovy Adolfa Bartelse (1862-1945) a Friedricha Lienharda (1865-1929) odklon od mésta
a navrat k narodnim, venkovskym kofentim. Na n¢ navazali, ovSem v atmosféie spolecenské
krize po 1.svétové valce, predstavitelé hnuti Blut und Boden (ném. ,krev a ptda®)
povazujici - jako August Winnig (1878-1956) a Walther Darré (1895-1953) - pfimknuti
k ptid€ a etnické identité (rase) za zdroj obnovy Némecka. Tyto pfedstavy se staly soucasti
nacistické ideologie. Literdrnimi tvurci jsou Friedrich Griese (1890-1975), Hans Friedrich
Bunck (1888-1961), Hans Grimm (1875-1959).

Ruralismus a regionalismus v rizné mite a dlleZitosti provazeji modernismus 19. a 20.
stol. takika ve vSech narodnich literaturach Evropy a Ameriky. Napi. ve francouzsko-
kanadské literature vytvaieji vice nez stoletou zanrovou tradici romanu rodné hroudy (roman
du terroir) podstatné ovliviiyjici tradici a tvainost narodni literatury.
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RENESANCE
(z franc. ,,Renaissance* = puv. ,,zmrtvychvstani“ a od poc. 19. st. ,,znovuzrozeni* jako kalk
ital. ,,Rinascimento®) predstavuje prvni etapu novodobého umeéni v architektuie, malifstvi,
sochafstvi a literatuie ve 14.-16. stol., kdy prob&hly v souvislosti se spolecenskymi zménami
ipromény nabozenského (reformace, protestantismus), filozofického a védeckého
svétonazoru (humanismus). V dobovém kontextu se uzivalo obvykle termint ,,humanitas®,
»~humanitas atque litterae®. ,,Znovuzrozenim* je minéna obnova antického kulturniho kdnonu
a v tomto smyslu jsou obdobn¢ oznacovana obdobi piedchozi — renesance ,,karolinska“ (8.-9.
st.) Ci,,ottonska* (10.-11. st.).

Ve srovnani se stfedovékem si renesance k antickému dédictvi vytvaii hlubsi
a bezprosttednéjsi vztah. Nositelem a Sifitelem novych myslenek je internacionalni kulturni
elita vyvazujici se z autoritativnich ramct stfedoveéké univerzity a cirkve a navazujici nové
vztahy s autoritou svétskou, jiz skytd oporu. Vedle novych stiedisek vzdélani (Academia
Platonica, Academia Pontiana, Collége de France) vznikaji centra knihtisku (Basilej —
Frobenius, Zikmund Hruby z Jeleni - Gelenius; Lyon — Sebastianus Gryphius; Pafiz a Zeneva
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— rod. Estiennli; Benatky — Aldo Manuzio; Leiden — rod Elzevirt). Filologické studium
pfipravuje k tisku nové objevované opisy dél antickych autorti, napf. Statia, Quintiliana,
Silvia Italica, Lucretia, Petronia (zasluhou Poggia Braccioliniho), Plinia Mladsiho, Homéra,
Aischyla, Sofoklea (diky Giovannimu Aurispovi). Znalost staré fectiny v zapadokiest'anské
Evropé a pfimy pfistup k antickym feckym autoriim usnadnuji byzantské elity (Johannes
Bessarion), které¢ se usazuji v Italii po koncilech ve Ferrate (1438) a Florencii (1439-1442)
a v disledku padu Konstantinopole (1453) a zaniku Byzantské fiSe. Znalost fectiny, ale také
hebrejstiny (Erasmus Rotterdamsky, Guillaume Budé) méni pohled na antickou a kiestanskou
tradici.

K proméné evropského svétondzoru piispélo znuvuobjeveni Platona. Platonismus,
novoplatonismus a zejména pak snahy o syntézu platonismu s kiest'anskou teologii (Marsilio
Ficino, Theologia platonica de immortalitate animarum, 1482; Marsiliovy pieklady Platona
do latiny) ovlivnily renesancni antropocentrismus, v némz se Clovéku piiznava kvalita
hypostdze — tvora Bohem nadaného k poznavani a pretvafeni svéta (Maurice Sceve,
Mikrokosmos, 1562). Toto ,uzavorkovani“ vertikdlni, transcendentni dimenze obraci
pozornost k pozemskému horizontu, otvird prostor ,zesvétst€énému®, nendbozenskému
piistupu, klade diiraz na lidské schopnosti (Machiavelliho ,,virtii) jako zdroj poznani,
sebezdokonaleni, promény svéta, uspotfddani spolecnosti (Niccold Machiavelli, Thomas
More, Tommaso Campanella). Idealizujici antropocentrickd predstava Clovéka podminiuje
optimisticky tonus doby. Vedle Platona se v fectiné na Padovské univerzit¢ od roku 1497
studuje Aristotelés zasluhou Nicola Leonika Tomea. Dotyk s antikou ozivuje antické
filozofické proudy: stoicismus (Justus Lipsius, Caspar Schoppe), epikureismus (Lorenzo
Valla, Pierre Gassendi), skepticismus (Michel de Montaigne, Francisco Sanchez).

Vyvoj od humanismu prvni faze, charakterizované dominantnim postavenim latiny
a latinizujicich elit, k renesanci preferujici narodni jazyky je doprovazen proménou vztahu elit
a politické moci. Kultura se stava politickym argumentem a soucasti obrazu dobrého vladce
(Lorenzo Nadherny ve Florencii, Markéta Navarska a FrantiSek I. ve Francii, Jindfich VIII.
v Anglii). Ve dvorském prostiedi, v kontaktu se spolecenskymi elitami pfevazuje narodni
jazyk, poptipadé mddni italstina (francouzsky dvir). Zdvorsténi kulturniho prostiedi ozivuje
kurtoazni kulturni model, ktery vyjatuji hrdinské epopeje Matteo Maria Boiarda, Ludovika
Ariosta, Torquata Tassa, dvorsky Montalviiv roman Amadis de Gaula (Cesky Amadis
Walesky) ¢i spolecensko-filozofické dialogy v Dvoranovi (1528) Baldassara Castigliona,
ktery tematizuje spoleCensky ideal kultivovaného muze a zeny.

Pro estetiku a literaturu mél zasadni vyznam objev (1416) rukopisu Quintilianovych
Zakladhi rétoriky, ktery umocnil vliv principti odvijenych od Aristotelovy Poetiky (ptel. do lat.
Alessandro Pazzi de’ Medici, 1524) a antické rétorické tradice. Hierarchizace Zanrt a styld,
pravidla rétoriky, zdsada ndpodoby antickych vzorl, jez jsou soucasti myslenky translatio
studii, tvoti zaklad poetik, na néz navaze baroko a klasicismus. Vedle latinskych rétorik
(Francesco Robortello, Marco Girolamo Vida, Gian Giorgio Trissino, Giulio
Cesare Scaligero, Daniel Heinsius) vznikaji poetiky v narodnich jazycich (Sperone Speroni,
Ludovico Castelvetro, Joachim du Bellay, Jean de la Taille, Vauquelin de la Fresnaye, Philip
Sidney, Martin Opitz).

Poezie elit je pestovana prevazné v latiné (Francesco Petrarca aj., v ¢eskych zemich
Bohuslav Hasistejnsky z Lobkovic), pozdé€ji vznika vysoka poezie v narodnich jazycich. Silny
impulz vzesel ze vzoru Petrarkova Zpévniku. Petrakismus a soubézny vliv novoplatonismu dal
lyrice vedle osobniho projevu citi dulezity rozmér noeticky a eticky: v souboru Mtz nalezi
poezii uloha poznévaci, sebepoznavaci, sebeocistujici, ukazuje cestu vzhiru k bozskému
principu. Pani srdce z dvorskeé lyriky, kterou ptetvotil Dante, se prostfednictvim idealizujiciho
petrarkismu vraci do nosného kulturniho pocitu doby, souzni s obnovenou dvornosti,
obohacuje se o antickou koncepci poeta doctus. Sonet - moderni forma lyrického vyrazu - se
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odpoutava od milostné tématiky, méni se v ,,univerzalni* zanr (Pietro Bembo, Michelangelo
Buonarroti, Pierre de Ronsard, Joachim du Bellay, Edmund Spenser, Philip Sidney,
Christopher Marlowe, Ben Jonson, William Shakespeare, John Donne). K vysokym formam
se fadi 6da a hymnus, obnovuje se idyla, elegie, satira basnicky list a dal$i antické zanry.
Vznikaji basnické Skoly ¢i uskupeni v modernim slova smyslu (lyonské skola — Maurice
Sceve, Louise Labéova; Plejdda —Ronsard, du Bellay). V epice vynikd rytifsky epos,
obohaceny o vzor antick¢ého eposu a humanistickou ucenost (Boiardo, Ariosto, T. Tasso,
Ronsard, Luiz Vaz de Camogs). Vysoka poezie ma protivahu v poezii parodické a satirické
(Franceso Berni, Anton Francesco Doni), n¢kdy vyjadfené makardonskou smeési latiny
a narodniho jazyka (Teofilo Folegno).

Napodobou antickych vzort (zejm. Seneky, Plauta, Terentia) renesance stavi zaklady
novov€kého divadla: v Zanrovém déleni na tragédii a komedii, v otdzce tii dramatickych
jednot, v kompozici (Trissino, Ariosto, Machiavelli, Pietro Aretino, Etienne Jodelle). Mocné
impulzy skyta tvorba dramatikli alZbétinské doby v Anglii (Marlowe, Shakespeare, Ben
Jonson).

Ucend proza Cerpa z antickych historikli (Thukydidés, Plutarchos, Livius, Tacitus,
Suetonius), filozofii a fecnikli (Cicero) krozvoji modernich historiografickych a
politologickych koncepci (Machiavelli, More), at uz v podobé¢ traktatd, dialogh C¢i
déjepisnych praci. Odpoutani od vzori a svébytny piistup k tradici vede ke krystalizaci
novych vyrazovych forem (Montaigne, Eseje, 1580-95).

V krasné proze nebyl anticky vzor tak vyrazny a projevil se predevsim
na mikrotextové urovni: v rétorickych periodach vypravéni ¢i dialogu (Boccaccio), ve
strategii charakterizace postav vypravéni dle vzoru historikii apod. Neméné zde pusobila sila
vypraveécské tradice stiedovéku — prozaické podoby rytifskych romant, fablely, exempla.
Konstituovala se novella (Giovanni Boccaccio, Matteo Bandello, Geoffrey Chaucer, Markéta
Navarskd). Ze zlidovéleé, parodické formy rytifského romanu (napt. Luigi Pulci Morgante,
1483) vychazi prvni novovéky roman — Rabelaisiv Gargantua a Pantagruel (1532-64), kde
kompozicni schémata vychovy a cesty slouzi k zanrové syntéze uceného pojednani, satiry,
pamfletu, grotesky. Rabelaistv realismus kontrastuje s novoplatonskou idealizaci pastoralniho
romanu Jacopa Sannazara Arcadia (1504). Na oba tyto romany navaze baroko.

Literarni podnéty renesance se vice rozvinuly tam, kde nabozensky vliv reformace
nenabyl té sily, aby didakticky zfetel prevazil nad estetickym, jako tomu bylo v ptipadé
ceskych zemi. Zde je humanisticka vzdélanost v narodnim jazyce vyznamné spjata s Jednotou
bratrskou (Jan Blahoslav), jejiz c¢innost zanechala hlubsi stopu nez basnici (Hynek
z Podébrad, Mikulas Dacicky z Heslova).
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ROMANTISMUS

(od ,,romantic* a ,,romance*, starSiho angl. vyrazu pro roman; ,,romanticky* ptv. ,,neskutecny
jako v romanu®) je umélecky smér konce 18. a 1. pol. 19. stol. rozriiznény do jednotlivych
literarnich hnuti, proudi a Skol. V evropském uméni a literatufe ptedstavuje zéasadni
paradigmaticky ptedé¢l, nebot’ odklon od normativni estetiky klasicismu ve jménu tvirciho
ducha asvobody jednotlivce znamend popieni pevného a kuzavienosti tihnouciho
hodnotového referen¢niho ramce a vytvaii prechod k modernistickému modelu soupeteni
partikularnich poetik a programili v otevieném konkuren¢nim prostoru, kde nové a novéjsi
piekondva staré (viz modernismus). Dosavadni zéklad literarnosti — rétorika — je nahrazena
stylistikou (Novalis), ponévadz ,basnikova volna vile nestrpi nad sebou Zadny zakon*
(Friedrich Schlegel).

Modernismus romantismu odrazi spoleenské promény — rozklad feudalniho tadu,
v némz byl jedinec viazen do rigidnich, avSak vnitiné rozriznénych a partikularizovanych
socidlnich, ekonomickych a politickych struktur. Prosazovani nového uspoiadani bylo
v Evrop¢ dlouhodobé a nerovnomérné, provazely je revoluce a vzpoury nasledované
vyménou Ci destabilizaci spoleCenskych a kulturnich elit. Pokrokové idedly méstanstva
v heslu francouzské revoluce — volnost, rovnost, bratrstvi — narazely nejen na piekazky
a odpor staré spolecnosti, ale také na negativné pocitované dusledky vyvolanych promén:
rozvojem pramyslu a obchodu se S§ifila nadvlada trznich vztahii, kapitalizace a bohatstvi
jednéch vyvolavaly pauperizaci a proletarizaci druhych, urbanizace rozkladala venkov,
politickd liberalizace a demokratizace, at’ uz sebevic retardované absolutismem stfedni
a vychodni Evropy, vedly k uniformizaci a byrokratizaci moderniho typu statu, v némz
jedinec — volny, avSak anonymni, zvécnély - je vystaven neosobni autorité. Vznik a rozvoj
tiskového a knizniho trhu spolu s rozvojem divadelniho Zivota na jedné strané poskytly
svobodny tviréi prostor, na stran¢ druhé vsak literata vystavily zavislosti na anonymni mase
¢tenaru a v dusledku pak zavislosti ekonomickeé.

Protiklady doby se promitly do romantického individualismu. Ten je dédicem
individualismu renesan¢niho, ktery se v obdobi preromantismu rozvinul do sentimentalistické
podoby uptednostiiujici pravdu srdce, prozitku citu a vasné pied pravdou rozumu. Pfevratné
promény 19. stoleti tento individualismus rozjitfily k rozporuplnosti, tim ostiejsi, Ze se méni
prozivani subjektivity. Ta totiz mnohem vice nez predchozi obdobi vnima protiklad mezi
jedincem a svétem, Clovékem a piirodou, individuem a spolecnosti, pfitomnosti a dé¢jinami.
Vyplyva to z intenzity vztahu mezi subjektem a objektem. Objektalni svét je silné pfitomen
v povédomi subjektu jako jeho hraz, neptekonany ¢i nepiekonatelny odpor. Romantismus zna
realistické ztvarnéni skutecnosti, je Castecné souputnikem realismu a prolind s nim
(Ch. Dickens, A. Manzoni, H. de Balzac, Stendhal, G. Flaubert aj.). Rozporuplnost
romantické duSe a konflikt se svétem ma rizné podoby a polohy: kosmicky pesimismus
(G. G. Byron, G. Leopardi), svétobol a rozervanost (K. H. Mécha), ,,mal du siecle* pramenici
z vykofenéni jedince zmitaného dé&jinnymi proménami (A. de Musset). Pocit odcizeni se
snoubi s realistickou sebereflexi v romantické ironii a sebeironii, ve skepsi. Osamoceni tviirce
arozpor mezi idedlem a skuteCnosti zvyraziuji jedinecnost, vylu¢nost: tu jedinec ¢ni nad
davem jako nepochopeny dobrodinec a svétlonos (titanismus; P. B. Shelley; A. de Vigny), tu
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je vrzen do bezvychodnych osudovych situaci (démonismus; M. J. Lermontov), tu osudové
prokleti vyvoldva hodnotovou inverzi dobra a zla (satanismus). Rozpor mulze vést
k romantické vzpouie proti spolecnosti, svétu, kosmickému tadu (byronismus; G. G. Byron,
K. H. Mécha aj.). Ve spoleCenské sféte, predevSim od 30. let 19. stol., se romanticka
vylucnost a rozporuplnost stdva soucasti dvou komplementarnich estetickych postoji
hodnotové subverse propojujicich tvorbu s Zivotem: v aristokratické podobé je to dandysmus
(George Bryan Brummel, 1778-1840; G. G. Byron; Jules Amédée Barbey d’Aurevilly, 1808-
89; A. de Musset Ch. Baudelaire), ve spojeni s plebejstvim a revoltou pak bohémstvi
(francouzsti frenetiCti romantikové, milanska scapigliatura).

Niternd 1 vnéjsi konfliktnost romantické duSe hled4 svého spoluhrace v ptirode - hned
soucitné (A. de Lamartine), hned bezcitné (G. Leopardi), proti skutenosti stavi sen a fantazii
(G.de Nerval, E. T. A. Hoffmann), proti pfitomnosti minulost. Odklon od raciondlna a
vSednosti otvira cestu fantastické povidce (Th. Gautier, E. A. Poe), exaltace emoci se promita
do gotickych, ¢ernych romént (Mary Wollstonecraft Shelley, 1797-1851; Frankenstein aneb
Moderni Prométheus, 1818).

Tematické a Zanrové rozSifeni mozZnosti literatury vyuzivd myslenkové podpory,
kterou romantismus Cerpal jak z 18. stoleti, tak mysliteli soudobych. Odklon od univerzalniho
racia osvicenstvi, jejZ naznacil Jean-Jacques Rousseau (1712-78) dlrazem na kulturni
partikularismus (List d’Alembertovi o divadelnich predstavenich, 1758), koncepcéné zdivodnil
novym pojetim naroda a lidu Johann Gottfried Herder (1744-1803; Myslenky k filozofii déjin
lidstva, 1784-91). Myslenka narodniho ducha obraci pozornost k narodnim kofenli tkvicim
jednak v minulosti, jednak v lidu a jeho jazyce. Zajem romantiki o d¢jiny, jazyk a folklor jde
ruku v ruce s rozvojem romantické historiografie a jazykoveédy. Historické romany Waltera
Scotta resuscitujici hrdinskou minulost, jsou vzorem pifi rozvoji zanru, stejn¢ jako
folkloristické prace Jacoba a Wilhelma Grimmt.

Romantismus se ve svém zavéru, zejména od 20. a 30. let 19. stol., stava soucasti
narodné demokratickych a narodné obrozeneckych snah v nékterych zemich. Zatimco Mlada
Italie (Giovine Italia, 1831) Giuseppa Mazziniho (1805-1872) je spiSe jen politického razu,
analogickd hnuti v Némecku, Rakousku a Francii vyznamné¢ zasahuji do literatury. Liberalné
orientovani autoii Mladého Némecka (Junges Deutschland, 1830-48) — dramatik a prozaik
Karl Gutzkow (1811-78), kritik Ludwig Borne (1786-1837), basnik Heinrich Heine (1797-
1856) — jsou za své radikalni svobodomyslné nazory a angazovanost stihani. Politicky
radikalni jsou i stoupenci Mladého Rakouska (Junges Osterreich, 40. 1éta 19. stol.) — basnici
Hermann Rollett (1819-1904), Moritz Hartmann (1821-72), Alfred Meissner (1822-85) —
a Mladé Francie (Jeune-France, 30. a 40. 1éta 19. stol.) — Théophile Gautier (1811-72),
Gérard de Nerval (1808-55), Petrus Borel (1809-59). Umélecka radikalnost se v némeckém
prostfedi projevuje dirazem na realistické tendence, ve francouzské kultuie zas vytvari
piechod k lartpourlartismu a symbolismu.

Nova pocitovost promitajici se do vnimani a uchopeni svéta i nové predstavy
o narodu, lidu, d¢jinach se podileji na promeénach estetického kodu. Proti normativnosti
klasicismu stavi romantismus vyrazovou i tematickou volnost a otevienost. V poezii se
rozruSuje hranice mezi epikou a lyrikou, vznikaji lyricko-epické formy (byronskd basnicka
povidka), poezie vstiebava, ba vyuziva podnéty folklorni, otevird se zanram exotickym,
vznikd basen v proze, popiipade se verS misi s prozou. V proze se vedle uzavienych forem
jako roman, novela, povidka ¢i arabeska uplatiuji tvary fragmentarni, improvizované
a smiSené — cestopis, dopis, denik, denik kombinovany s fikei ¢i poezii, volné fazeni pohéadek,
basni, volnych reflexi, dramatickych dialogt, reportaznich ,,scén ze zivota® apod. Klasicka
dramatickéd pravidla jsou rozruSena misenim tragi¢na s komi¢nem, dramatické principy se
kombinuji s lyrickymi (dramaticka basen), vznikaji nové zanry, jako jsou dramata urcena jen
k Cetb¢ (A. de Musset).
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Romantismus se myslenkove i literarné nejprve formuje v Némecku na konci 18. stol.
v jenské Skole kolem casopisu Athenaeum. Prosazovani tvirciho subjektivismu se opird
o myslenky filozofii Johanna Gottlieba Fichta (1762-1814) a Friedricha Schleiermachera
(1768-1834). Vedle teoretikl Friedricha a Augusta Schlegela (1772-1829, 1767-1845) patiili
k nejvyznamnéjsim tvircim Ludwid Tieck (1773-1853) a zejména Novalis (1772-1801).
K lidovym zdrojiim slovesnosti obratila pozornost na poc. 19. stol. heidelberska Skola —
Clemens Brentano (1778-1824), Jacob a Wilhelm Grimmové (1785-1863, 1786-1859),
Ludwig Uhland (1787-1862) — dopliujic folklorni inspiraci zdjmem o stfedovéké déjiny
a historickou tematiku (Ludwig Achim von Arnim, 1781-1831). Tieti fazi némeckého
uskupeni plisobi fada svébytnych tvirca jako fantaskni Ernst Theodor Amadaeus Hoffmann
(1776-1822) ¢i barokizujici novatorsky prozaik Jean Paul (1763-1825).

V anglické literatufe navazoval romantismus na preromanticky sentimentalismus. Za
manifest prvniho vyrazného seskupeni - jezerni Skoly (Lake School, Lakers, Lake poets) je
povazovana piedmluva k Lyrickym baladam (1800) Williama Wordsworthe (1770-1850)
a Samuela Taylora Coleridge (1772-1834). Zajem o lid a lidové formy se zde misi s inspiraci
historickou a exotickou, fantasticno s novym vnimanim pfirody. Hranice mezi prézou a poezii
maji byt zruSeny stejné jako rozdily mezi Zanry. Dalsi vid¢i postavou byl Robert Southey
(1774-1843). Na jezerni Skolu navazali velci romanticti basnici George Gordon Byron (1778-
1824), Percy Byshe Shelley (1792-1822) a John Keats (1795-1821). Tato generace anglickych
romantikit méla jiz spi§ evropsky nez ndrodni rozmér. Z prozaikti vynikl tviirce historického
romanu Walter Scott (1771-1832).

Do Francie pronikaji romantické koncepce zasluhou pani de Staél (1766-1817), ktera
piedstavila nového ducha doby spisem O Némecku (1810), a také diky Frangoisi Renému de
Chateaubriand (1768-1848), jehoz egotismus ptisobil na francouzské romantiky neméné nez
apologeticky Duch krestanstvi (1798) esteticky rehabilitujici sttedovek. VIivem historickych
okolnosti — revoluce a Napoleonova cisafstvi — se romantické novatorstvi zprvu ztotoziovalo
s katolicismem a politickym konzervativismem. To je i pfipad pocatecni tvorby Alphonse de
Lamartine (1790-1869) a mladého Victora Huga (1802-1885). Teprve od pol. 20. let se franc.
romantismus piiklani k liberalismu, pfipadné¢ revolu¢nim idedlim. Vedle tzv. velkého
krouzku (Grand Cénacle) kolem Victora Huga, kam dilem pattili i Alfred de Vigny (1797-
1863) a Alfred de Musset (1810-1857), vznikl ve 30. letech 19. stol. maly krouzek (Petit
Cénacle) radikaln¢ smyslejici mladsi generace, tzv. Mladé Francie (viz vySe), ozna¢ované
také jako frenmetici ¢i bousingos. Vedle Victora Huga pravé oni radikdlné¢ proménili
francouzskou klasickou versifikaci a otevieli cestu Baudelairovu modernismu.

V ponapoleonské dob¢ romantismus pronika do ruské literatury, jez se mize pySnit
tvirci jako Alexandr Sergejevic¢ Puskin (1799-1837) a Michail Jurjevi¢ Lermontov (1814-
1841), stava se také dulezitou etapou polské literatury zasluhou Adama Mickiewicze (1798-
1855) a Juliusze Stowackého (1809-1849), nachazi si velké autory v Italii — prozaika
a dramatika Alessandra Manzoniho (1785-1873) a lyrika Giacoma Leopardiho (1798-1837) —
i ve Spojenych statech, kde dominuji Henry Wadsworth Longfellow (1807-82) a Edgar Allan
Poe (1809-49).

Ve §védské literatufe se némecky vliv projevil vznikem dvou hnuti. Narodné
zaméfeny gotismus se zaméfoval ke zhodnoceni starych sdg a lidové tradice v duchu
zakladatele Gotského spolku (Gotiska forbundet, 1811) Erika Gustafa Geijera (1783-1847)
Tégner (1782-1846). Fosforismus (dle ¢as. Phosphoros, 1810-13) se naproti tomu orientoval
proevropsky diky kritikovi Lorenzu Hammarskoldovi (1785-1827) a basnikovi Peru Danielu
Amadeu Atterboomovi (1790-1855). Takovd dvousmérnd orientace charakterizuje
romantismus 1 v jinych perifernich kulturach vcetné ceské, kde proti sobé stoji Karel Jaromir
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Erben (1811-70) a Karel Hynek Macha (1810-36), i literatury polské, kde proti evropskému
emigra¢nimu modelu Mickiewicze a Stowackého argumentuje €ervenoruska Skola skupiny
Ziewonia (1832) — Seweryna Goszczynského (1801-81). Romantismus kladné€ ovlivnil
utvareni obrozujicich se ndrodnich literatur (viz heslo obrozeni).
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ROZHNEVANI MLADI MUZI

(angl. Angry Young Men) je skupina mladych britskych autori, ktefi vstoupili do literatury
v 50. letech 20. stol. Rozhnévanost a provokace jsou namitfeny proti rigidnimu, z viktoridnstvi
zdédénému tadu anglosaské spoleCnosti, proti pokrytectvi, spolecenskym konvencim
a hierarchii, tzv. establishmentu. Socialni kritika, oteviené traktovani spolecenskych tabu,
véetné sexuality jsou vztazeny k ustfednim postavam rozhnévanych mladikt. I kdyz sami
rebelové se nakonec vzdy rozhodnou pro kompromis a se spolecnosti se smifi, jejich
nekonformismus a spolecensky protest predznamenéava protestni kulturu undergroundu (viz
heslo). K hlavnim pfedstavitelim patii John Osborn (1929-94; hra Ohlédni se v hnévu, 1956),
John Braine (1922-86), Kingsley Amis (1922-95), John Wain (*1925).

Generace britskych rozhnévanych mladych muzii zaujima podobné postoje jako ve
Spojenych statech autoii beat generation (viz heslo beatnici) a ve Francii tzv. husafi — Roger
Nimier (1925-1962, roman Modry husar, 1950), Jacques Laurent (*1919), Antoine Blondin
(1922-1991), Michel Déon (*1919). V pripadé husarti vSak teréem provokace a kritiky je
levicovy konformismus povale¢né Francie, zejména intelektuald, zakryvajici trauma némecké
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okupace faleSnou exaltaci odbojatského naroda. Pravicovy anarchismus husart ztélesiuji
postavy dandyl. Vyrazové nalezi husati k novoklasicistim (viz heslo).
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STREDOVEK

(prekl. z lat. ,,medium aevum®; angl. Middle Ages, fr. moyen age, it. medioevo, Sp. medievo,
Edad Media apod.) je predstava, jiz vatikansky knihovnik Giovanni Andrea Bussi
v panegyriku na MikulaSe Kusdnského naznacil odstup humanisti od minulosti a snahu
navazat na dédictvi antiky (,, media tempestas et nostra tempora“, 1469). Ptedstavu temného
véku mezi starovékem a novovékem, kterou upevnil Christoph Keller (Cellarius) vymezenim
dé¢jinnych zloml barbarskymi vpady a tureckym zdborem Catihradu (Historia medii aevi
a Costantino magno usque ad Constantinopolim a Turcis captam, 1688), posilil
protinabozensky, osvicensky racionalismus (Voltaire, Doba Ludvika XIV., 1751; Pojednani
o svetovych déjinach, o mravech a duchu narodii, 1756).

Takovy obraz nelze pfijmout. Pro Evropu byl stfedovék dulezitou etapou vytvareni
evropského kulturniho prostoru: mysSlenkové a kulturni dédictvi antiky integrované do
ktestanskych hodnot se ze Stredomofi rozsitilo na sever a christianizace navzdory schizmatu
mezi kiestanskym zépadem a vychodem (1054) umoznila vznik jednotné¢ho kulturniho
a civilizaéniho povédomi podpoteného v zapadni ¢asti kiestanstva spoleénym jazykem elit —
latinou. Jestlize v raném stfedovéku byly hlavnimi kulturnimi centry klastery (benediktini —
529, 910, cisterciaci - 1098; premonstrati — 1120, frantiSkani — 1209, dominikani - 1216) a pro
svétskou kulturu hrady advory, od konce 11. stol. se vlivem hospodarského
a demografického rozvoje prenasi kulturni déni do mést, mnozi se katedralni a méstské skoly,
od 12. do 14. stol. vznikaji hlavni evropské univerzity (Bologna, Sorbonna, Montpellier,
Oxford, Salamanca, Praha, Krakov, Heidelberg aj.).

Zvlastnosti sttedoveke literatury vyplyvaji z podminek vyvoje. Kiest'anska vira, hlavni
znak kulturnosti, je dominantni sou¢ast svétonazoru — od teologickych konceptl scholastiky
po sensibilitu a emocionalitu. Teologickd vize ovSem nemusi dusit télesnost a pozemskost,
profanni je integrovano do posvatného. Prevaha analogického mysleni nad analytickym
(logickym) vede k vrstevnatému vnimani skutecnosti a prolindni konkrétnich a symbolickych
vyznamu. Zvlastnim rysem stfedoveéké slovesnosti je koexistence a vzajemné ovliviiovani
latiny, narodnich jazykl a literarnich dialektd. Silny vliv orality se promitd do literarni
komunikace, jazyka, stylu, tematiky, kompozice i povahy zanri. Jinak — neosobn¢€, anonymné
— je postavena otazka autorstvi, a tedy 1 citace, opisovani, prebirdni ndmétd, originality.

Tisiciletou historii stfedoveké literatury charakterizuje vedle kvantitativniho nardstu
vnitini diferenciace. Je jednak jazykova, nebot’ se z hlavniho kulturniho proudu latinsky psané
literatury vyd¢luji literatury néarodni, jednak zénrové a stylova, nebot' vedle nabozenské
literatury postupné vznikd literatura profdnni (cca 9.-11. stol.) a uvnitf ni se vydéluji dve
stylové urovné: naro¢na, elitni literatura dvorska se siln¢ hierarchizovanym kulturnim kédem
a proti ni realistick4 a satiricka literatura (cca 12.-13. stol.).
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Kreativn¢ pristoupil stiedoveék k antickému dédictvi. Nepocitoval zlom. Rané
sttedovéci autofi rozvijeli podnéty pozdni antiky, stylovd a zdnrova pravidla vychazela
z antickych vzorti. Pozdéji — od karolinské a otonské renesance a zejména pak od 12. stol. - se
vlivem vzrustajici vzdélanosti sttedovek k antickému dédictvi hlasi (translatio studii), nikoli
vSak ktymz referencim jako pozdéji renesance, kterd svou normativni oporu najde
v Aristotelové Poetice a v Quintilianovych Zakladech rétoriky.

Sttedov€k obohatil literaturu o fadu Zzanrt. Rozvinul pfedev§im ndbozenskou
literaturu: lyriku — hymny, laudy (Fortunatus, kol. 600; Caedmon, cca 650; Cynewulf, cca
800; FrantiSek s Assisi, 1181/2-1226; Jacopone da Todi —1236?7-13967?), homiletiku,
hagiografii (Aelfric, cca 955-1012; Wulfstan, +1023), jejiz souhrn provedl Jacopo da
Voragine, Legenda aurea, pted 1267). Profanni proud vytvofil zcela svébytnou a na antice
bezprostfedné nezavislou epiku. K hrdinské epice nutno pocitat ndrodni hrdinské eposy, jako
jsou Beowulf (cca 1000), Pisenn o Nibelunzich (13. stol.), cyklus hrdinskych pisni, z nichz je
nejznaméjsi Pisenr o Rolandovi (11. stol.), Slovo o pluku Igorové (12. stol.), Pisenn o Cidovi
(12. stol.), Edda (13. stol.), pisn¢ o kralevici Markovi (15. a 16.stol.). Dvorska kultura (viz
heslo) pak dala vyniknout rytifskému romanu - verSovanému eposu, jenZ integroval
predev§im keltskou a antickou tematiku. Nova koncepce dvorské lasky nasla vyraz
v bohatstvi lyrickych zanrt, typt strof a versu, jez se staly zdkladem moderni evropské lyriky.
Dilo provensalskych trubadurii a severofrancouzskych truvéri inspirovalo v Italii prvni
basnické Skoly — sicilskou a dolce stil nuovo, v Némecku podnitil minnesang ( viz heslo
dvorska literatura).

Proti této zjemn¢l¢, idealizujici tvorbé se stavi epika a lyrika realistickd, satiricka,
Casto moralizujici ¢i didakticka. Ideové souvisi s hodnotami meéstanskymi. Meéstanské
prostiedi na jedné stran¢ piejimd dvorskou kulturu, na druhé strané¢ si ji pfizplsobuje,
podrobuje kritickému a ironickému pohledu, u nékterych Ilyrikii zcela osobitému,
s existencialnim rozmérem (Rutebeuf, asi 1230 - asi 1285; Cecco Angiolieri (1260-
1312/1313). V Némecku ma meéstanskd podoba minnesangu nazev dle mistri pévci
Meistergesang (Frauenlobska §kola, 1315; Hans Sachs, 1494-1576). V ¢eském prostiedi se
hovoti o Zakéiské poezii (z lat. ,,ioculator”, franc. ,,jongleur*; femesiny hudebnik a recitator),
jez spojuje trubadurskou poezii s inspiraci lidovou (zakéfi Dobtata a Kojata, 12. stol.).
S univerzitnim prostiedi pak souvisi dal§i poloha této poezie — tzv. Zakovska (z fec.
»diakonos®, ptes lat. ,,diaconus* — pomocnik, sluha, jdhen), péstovana studenty a potulnymi
kleriky — clerici vagantes nebo téz goliardi ¢i goliardenses (,,synové Goliase®). Erotické
a pijacké pisné, satirické dialogy mohou mit podobu makaronské poezie, misici narodni
jazyky s latinou (rukopisny soubor Carmina burana, 13. stol.). V epice jsou podobného ladéni
humorné, nékdy mravokarné, ale také bujné erotické verSované piibéhy — fablely a patii sem
také stiedoveky heroikomicky ,.antiroman® — Romdn o Lisakovi (ném. verze 1180; franc.
verze 1170-1250), ktery rozvadi formu zvifeci bajky v sérii epizod zesmésitujicich dvorskou
lasku, aristokracii a kritizuji spolecenské poradky.

Nové formy piineslo sttedovéké divadlo. Vedle her v latin€ inspirovanych antickymi
vzory (Hroswitha von Gandersheim, 935-975) vznikd dramatizaci liturgickych textd
nabozenské divadlo (tropus, ludus), do n€jz ¢asem pronikaji profanni prvky. Piedstaveni se
proto premistuji z klasteri a kosteli do méstskych center na vefejnd prostranstvi a latina je
nahrazovdna narodnim jazykem. Vznikaji dva hlavni Zanry — mystérium (patrné z lat.
,ministerium® — sluzba) — pasijova hra casto velkého rozsahu, jejiz realizace zabirala nékolik
dni (Arnoul Gréban, Mistr Wakefieldsky, 15. stol.) a mirdkl (z lat. ,miraculum* -
podivuhodny tkaz, zazrak) kratSiho rozsahu a tematicky omezena na dramatizaci legendy
svétce Ci jednu epizodu (Rutebeuf, Zazrak Theofiliiv, 13. stol.). Profanni divadlo se prosadilo
predevsim v lidnatych méstskych centrech: vznikaji komické zanry — pastorala (Adam de la
Halle, Robin a Marion, asi 1284), satiricka hra (tyz, Hra pod loubim, 1276), masopustni hry,
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sotie (Pierre Gringoire, Hra o knizZeti blaznii a Bldaznivé matce, 1512), frasky (Mistr Petr
Patelin, 1456-69). Vedle vaznych moralit s mravokarnym zdmérem se hraji parodie kazani
(fr. ,diablerie®) a komické vystupy (fr. ,,dit*), z nichz nejznaméjsi je Mastickar (Ces. verze
14. stol.). Stredov€ké divadlo vytvofilo syntetické zobrazeni Casoprostoru v simultdnnim
jevisti a analogicky neodd€lovalo ani estetické kategorie tragi¢na a komic¢na. Tento princip
bude negovat renesan¢ni a pozdéji klasicistni poetika. Naopak se k nému vrati divadlo
20. stol.

Narativni préza, jez se tvoii pozd&ji nez epicka poezie, se opira o n€kolik zdroju. Je to
jednak literatura faktografickd, zejména piecetné kroniky — latinské 1 v narodnich jazycich —
a cestopisy (Cestopis tzv. Mandevilla, 14. stol, 10 jaz. verzi; Marco Polo, Milion, zac.
14. stol), jednak epika, ktera byla z verSové podoby pifevadéna do prozaické, Casto az do
zlidovélé, komické podoby. V Italii vznikd novy zanr — novela (soubor Novellino, 1281-
1300), kterd bude prikladem novelistim italskym (Giovanni Boccaccio, 1313-1375; Franco
Sacchetti, 1332/1334-1400), francouzskym (Sto novych novel, 1456-67), ¢i Anglicanu
Geoffreymu Chaucerovi (1343-1400).

Naucna literatura méa pro konstituujici se narodni literatury obzvlastni vyznam tam,
kde misto dominantni latiny nastupuje narodni jazyk. Jednim z prvnich vyznamnych pocini je
druhé, nekurtoazni ¢ast dvorského alegorického Romanu o ruzi (po r. 1275, Jean de Meung):
tato verSovana encyklopedie, pro oblibu adaptovand do vlamstiny a anglictiny (G. Chaucer)
a italStiny, svéd¢i o rastu vzd€lanosti mezi méstanskymi laiky, jejichz racionalismus
a hodnotovy realismus tlumoci. Podobné dilo francouzsky sepsal Florentan Brunetto Latini
(1220-93; Knihy pokladu, kon. 13. stol.; prel. do katalanStiny, kastilStiny, italStiny,
bergamstiny a latiny). Adaptace — italskym verSem - nese nazev Pokldadek. Mohutnost
spolecenského a kulturniho a intelektualniho rozvoje od 13. stol. jiz pfedznamenava renesanci
a humanismus.
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J. Vilikovsky: Pisemnicvi ¢eského sttedoveéku, Praha 1948

SURREALISMUS
(z franc. ,,surréalisme* = nadrealismus; termin pochazi z komentate G. Apollinaira k dramatu
Prsy Tirésiovy, 1918 ) je moderni literdrni a umélecky smér, ktery se konstituoval poc. 20. let
20. stol. ve Francii. Béhem 20. a 30. let se rozsifil do dalSich zemi a ovliviioval zejména
evropskou a americkou kulturu v riznych modifikacich do poc¢. 70. let. Predstavuje
nejvyraznéj$i vyusténi modernich a avantgardnich tendenci 19. a ptelomu 19. a 20. stol. —
romantického frenetismu, symbolismu, kubismu, dadaismu. I kdyz hlavni proud surrealismu
je ztotozniovan se skupinou kolem Andrého Bretona (1896-1966), je nutno pro vznik a dalsi
diferenciaci sméru a jeho vliv vzit v Gvahu rozriiznénost koncepci a piistupii — skupinu
Vysokd hra (Le Grand Jeu), po€iny Ivana Golla. Spoleénym rysem je kognitivni
a existencidlni rozmér basnické tvorby.

Dominantni postaveni A. Bretona vyplyvd ze schopnosti konceptualizovat
a teoretizovat tvarci principy: vedle Surrealistickych manifestii (1924, 1930, 1942) jsou to
dalsi texty — Ztracené kroky (1924), Co je surrealismus? (1934), ptedmluva k Antologii cerného
humoru (1940), Arkan 17 (1944) aj. Jednu z teoretickych opor poskytla psychoanalyza
Sigmunda Freuda, kterou surrealismus interpretoval jako kli¢ k rozsifeni lidskych schopnosti,
moznost prekonat omezenost védomi a racia, prorazit hraz psychické cenzury smérem
k podvédomi a v Sirsim smyslu i bariéru spolecenskych a umeéleckych konvenci a predsudkd,
vcetné sexualnich a erotickych. Tato explorace byla povazovana za cestu k plnosti a spontaneité
osvobozené imaginace a za pocatek promeny jedince, spoleCnosti a piirody. Z tohoto
presvédceni vychazi revolucni a levicova angazovanost vétSiny surrealistll i samo pojeti tvorby
jako revoluce. Surrealismus — podobné jako symbolismus a stejn¢ jako dadaismus — hleda
neracionalisticky a nedeterministicky ptesah. Této zdsadé¢ se podfizuji tviréi metody:
automatické psani, jez poprvé uzili André Breton a Philippe Soupault (1897-1990) ve sbirce
Magneticka pole (1919), automaticka kresba Andrého Massona (1896-1987), hypnoza,
zaznamy bdélého snéni, vnémz vynikal Robert Desnos (1900-1945), dezintegrace-
reintegrace, systematické rozvraceni smyslového vnimani — dle Rimbaudova vzoru. Divéra
v obnovu tvurcéi sily jazyka vede k hledani insolitnich souvislosti a obrazi pfi vytvareni
surrealistickych objektl, k vyuzivani sémantické neizotopie, k exploataci ndhody (metoda
,cadavre exquis” a rizné formy her). Antideterminismus vede Bretona k charakterizaci
¢erného humoru jako revolty ducha proti pfevaze svéta.  Bretoniiv surrealismus paradoxné
neguje autonomni estetickou intencionalitu literatury. Titul revue Littérature (1919-1924)
kolem, niz skupina krystalizovala, je ironickou antifrazi, nebot’ literatura ani poezie se
umélecky netvofi, nybrz , praktikuji” (Druhy manifest surrealismu, 1930), jsou
existencialnim postojem, mravnim imperativem. Proto Breton zavrhuje pojmy jako literarni
zanr, zvlasté pak kritizuje roman a artificidoznost narativni fikce. Estetika je tak integrovana do
etiky a noetiky, je soucasti individudlniho i spolecenského byti, totalizujici politikou. Prave
proto se ale stava tmelem ziti. Takové pojeti otevielo cestu ke kombinaci a integraci
jednotlivych druhit uméni a k avantgardnimu stirdni hranic mezi literaturou, malifstvim
a filmem, mezi vysokym a nizkym, narocnym a pokleslym, mezi uménim a neuménim.
Vétsinu tvarcich technik od asociativniho (automatického) psani po kolaz, asamblaz, hru
s nahodilosti, ready made a také ziisob projevu vii¢i vetejnosti, kam nalezi provokace, skandal
a revoltujici a revolu¢ni vystupovani, surrealismus piebira ¢i odvozuje od dadaismu. Na rozdil
od ného vsak postupy propracovava, systematizuje a vytvari pro né argumentacné silné
mySlenkové pozadi, pretvaii uméni v pozndni a byti nové doby, v étos modernosti. To
vysvétluje dlouhovekost surrealismu v jeho jednotlivych proménéch.
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Jadro Bretonovy surrealistické skupiny se utvorilo uvnitt dadaistického hnuti kolem
Casopisu Littérature (1919-1924), ktery zalozili spolu s A. Bretonem Louis Aragon (1897-
1982) a Ph. Soupault. Rozchod s dadaismem se dovrs$il publikaci Manifestu surrealismu
(1924) a zalozenim revue La révolution surréaliste (1924-1929), kolem niz se semkli Robert
Desnos, Paul Eluard (1895-1952), Benjamin Péret, René Crevel, Antonin Artaud, Roger Vitrac,
René Char, malifi Max Emst, Yves Tanguy, Marcel Duchamp, pozdé¢ji Salvador Dali, Juan
Mird, filmat Luiz Bufiuel, filmovy kritik Georges Sadoul aj. Volnéji se ke skupiné druzila fada
dalSich: Georges Limbour, Jacques Prévert, Michel Leiris, Raymond Queneau, Georges Bataille.
Sektaistvi, politické neshody, umélecké rozchody a promény ve slozeni skupiny Ize sledovat
v Casopisech a sbornicich Surréalisme au service de la révolution (1930-33), Minotaure (1933-
38), Bulletin intenational du surréalisme (1935-36). Bretonova emigrace do USA v dob¢ druhé
svétové valky oslabuje jeho pozici navzdory Prolegomeniim k tretimu surrealistickému
manifestu aneb Ne (1942) a revue VVV (1942-44), po valce se jeho vliv zuzuje na okruh kolem
periodickych publikaci Neon (1948), Medium (1952-55), Le Surréalisme, méme (1956-57), Bief
(1958-60), La Breche (1961-65). Méni se rovnéz sama orientace - k esoterismu (4Arkdn 17).

Ve stejné dob& jako Bretonova skupina vznikaji dal$i, pon€kud odlisné koncepce,
napiiklad pfedstava Ivana Golla (1891-1950), ktery v jediném cisle ¢asopisu revue Surréalisme
(fijen 1924) prosazuje pojeti bliz§i Apollinairovu surnaturalismu, tedy tvhr¢i tranfiguraci
skute¢nosti, a propaguje uzsi spojent literatury s filmem a obrazem. Formuje se rovnéz sdruzeni
»Prostoduchych bhratii“ (sic: Phreres simplistes), které si po roce 1925 davéa nazev Vysoka hra
akam vedle zakladateli Rogera Gilberta-Lecomta (1907-43), Rogera Vaillanda (1907-65),
Roberta Meyrata (1907-97), Reného Daumala (1908-44) patii také malii Josef Sima (1891-
1971). Se skupinou spolupracoval i Richard Weiner (1884-1937). Ptfitomnost Georgese
Ribemonta-Dessaignese (1884-1975) vytvaii spojeni k dadaismu a k umélecké oblasti, kterou
bretonovsky surrealismus ponechdva stranou — totiz k hudbé. Tak jako jiné surrealistické
skupiny se Vysoka hra zaméfuje k revolu¢ni proméné svéta, avSak spojuje dialekticky
materialismus s duchovnim hleddnim, metafyzickym sméfovanim ovlivnénym vychodni
mystikou. Zrevue Le Grand Jeu vysla jen tii Cisla (1928-30), ztoho posledni piinasi
Daumalovo kritické hodnoceni Bretonova surrealismu. Vysokd hra méla blizko k revuim
Chantiers (1928-1930) Joé Bousqueta a Bifur (1929-1931) Ribemonta-Dessaignese. Vlivem
prezentace skupiny v mésiéniku ReD (1931, ¢&. 8) predchéazeji v Ceskoslovensku kontakty
s Vysokou hrou vliv Bretonova surrealismu.

Surrealismus byl hnutim mezindrodnim. Surrealistickou skupinu (1934) vytvorili
v Ceskoslovensku Vitézslav Nezval (1900-58), Karel Teige (1900-51), Konstantin Biebl
(1898-1951), Jindiich Honzl (1894-1953), Jindfich Styrsky (1899-1942), Marie Cerminova-
Toyen (1902-1980), ktera se po druhé svétové valce spolu s Jindiichem Heislerem (1914-
1953) ptipojila k Bretonové patizské skupiné. Spoleénym dilem byly sborniky Surrealismus
(1936) a Ani labut ani luna (1936). Druhou genera¢ni vlnu, vale¢nou a povale¢nou
predstavuje skupina RA, kam z basnikd nalezeli Ludvik Kundera (1920-2010) a Zden€k
Lorenc (1919-1999): po sborniku Roztrhané panenky (1942, antedatace 1937), nasledovaly
A zatimco valka (1946), Skupina Ra (1947). Obnovena Teigova surrealisticka skupina (1950),
ani ,spofilovsti surrealisté (Zbynek Havlicek, 1922-1969) nemohou v represich 50. let
rozvinout tvorbu. Uvolnéni 60. let vyuzije Vratislav Effenberger (1923-86) a nato Prazska
surrealisticka skupina - Pavel Reznidek (¥1942), Petr Kral (*1941). K surrealismu se hlasily
sborniky Surrealistické vychodisko (1969) a Analogon (1969), jenz byl obnoven v 90. letech
20. stol.

Slovensky nadrealismus stal v prvni fazi pod vlivem prazskych a patizskych podnétii
(1935-38), ve druhé fazi (1939-1945) jiz rozviji vlastni poetiku obnovy lyrismu ve sbornicich
Sen a skutocnost' (1940), Vo dne a v noci (1942). K hlavnim autortim patii Rudolf Fabry
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(1915-1982), Vladimir Reisel (*1919), Pavol Bun¢ak (1915-2000), Stefan Zary (*1918), Jan
Rak (1915-69) aj.

Obecnym znakem vyvoje surrealismu po druhé svétové valce jsou tustup od
automatického psani a psychoanalyzy, ptiklon ke konstrukci a kompozici a vyssi podil
vytvarného uméni a vytvarnych prvki. Je to patrné nejen v poetice skupiny RA, ale také ve
vyvoji belgického surrealismu. Jiz prvni surrealisticka generace — Paul Nougé (1895-1967),
Marcel Lecomte (1900-66), Camille Goemans (1900-60), Edouard L. Th. Mesens (1903-71) -
se od Bretonova pojeti 1i$i diirazem na intelektualni hru a propojenim slova, obrazu a hudby
(Mesens). Dlleztymi souputniky jsou malifi René Magritte a Paul Delvaux. Vedle bruselské
skupiny vznikd henegavska skupina Rupture (1935) — Achille Chavée (1906-69), Fernand
Dumont (1906-45) a po roce 1945 se dalsi generace belgickych surrealisti podili na vzniku
skupiny COBRA sdruzujici vynalezce logogramu Christiana Dotremonta (1922-79), Pierra
Alechinskyho (*1927), Nizozemce Karela Appela (*1921) a Dana Aspera Jorna (1914-1973).

Dtlezitost vytvarnych a jazykovych podnéti charakterizuje francouzsko-kanadsky
surracionalismus, ktery se zformoval ve 40. letech v konkuren¢nim souboji mezi skupinou
Alfreda Pellana (1906-1988) a automatisty Paula-Emila Borduas (1905-1960): novost jeho
manifestu Globalni odmitnuti (1948) tkvi mimo jiné v odmitnuti jak levicového, tak pravicového
totalitarismu a v pritomnosti kifestanského étosu. Francouzsko-kanadsky surrealismus rozvinul
vedle poezie dramatickou tvorbu (Claude Gauvreau, 1925-71).

Surrealismus ve Velké Britanii zastupuji umélci volné sdruzeni kolem Rolanda
Penrose (1900-84): Lee Millerova (1908-77), David Gascoyne (1916-2001), Leonora
Carringtonova (*1917). Ve Spojenych statech americkych pak surrealismus ovlivnil Josepha
Cornella (1903-1972) a Alexandra Caldera (1898-1976) a vyznamné pfispél ke konstituci
moderniho autonomniho proudu poezie — projektivismu (projectivism), kam se fadi Thedore
Roethke (1908-63), Robert E. Duncan (1919-88), Charles Olson (1910-70), Denise
Levertovova (1923-97).

Nezvykle dlouhé plisobeni surrealismu ve svétové kultufe ovlivnilo jeho rtiznorodost,
umoznilo rozsifeni jeho vlivu do fady narodnich kultur, zejména frankofonnich. Pouze ty
kultury, které propracovaly jiny modus avantgardy — futurismus (Italie, Sovétsky svaz),
dadaismus (Némecko) — se ukazaly vuci surrealismu relativné rezistentni. Surrealismus se
zaslouzil o obnovu lyrismu a spontdnnosti, o obecnou valorizaci obraznosti jakozto
mimorozumového, emociondlniho pozndni; v poezii umocnil propojenost zvukové
a sémantické stavby verSe; v proze propojil automatické texty, zaznamy sni a denikové
zdznamy s esejistickym komentéatfem; v divadle zdlraznil sakralnost slova a gesta (A. Artaud).
Z literarné  historického hlediska pak aktualizoval spojnici mezi moderni literaturou
a radikalnimi tendencemi 19. stol. od romantismu po symbolismus a proleté basniky.
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SYMBOLISMUS

(z tec. ,,symbolon*“=,,znak®, piv. pozndvaci znameni - oznaceny predmét, rozdéleny na dvé
poloviny, které si pii opétovném piilozeni — ,,symballein® — odpovidaly) oznacuje 1. uzivani
symbolil, alegorii ¢i jinych projevi analogického mySleni v uméleckém projevu; 2. literarni
smér konce 19. a poc€. 20. stoleti, ktery je souc¢ast modernismu etapy moderny.

Na rozdil od logického, tj. analytického mysleni, které se vytiibilo v exaktnich védach,
mySleni analogické hled4a ¢i vytvari souvislosti na zdkladé¢ podobnosti jevil. Je projevem
kulturniho antropomorfismu a antropocentrismu. Je difizné ptfitomno v lidské pfedstavivosti
(matka pfiroda), dominuje v nékterych forméach poznani — mytologii, kabale, alchymii,
astrologii, numerologii aj. - kde obvykle systematizuje analogické vztahy mezi ¢lovékem,
zivou a nezivou pfirodou, pfipadné¢ mikro- a makrokosmem, jak ukazuji zejména stredoveéké
bestiafe, lapidare, plantafe apod. Stiedovéka teologie a po ni gramatika a literarni teorie
(Conrad de Hirsau, 1070-1150; Garnier de Rochefort, 1180-1216) rozpracovaly interpretaci
vyznamu Pisma do Ctyt rovin: smyslu doslovného, alegorického, tropologického (mravniho)
a anagogického. Myslenka vrstevnatého vyznamu prolind nejen stfedovékou a nejen
evropskou literaturou. Novokantovsky filozof Ernst Cassirer (1874-1945) spatiuje
v symbolismu prostfedek poznani a vyjadieni téch oblasti skuteCnosti, jez logické mysleni
nemuze postihnout. Jedna se predevsim o strukturaci a objektivaci kulturné podminénych
danosti — v ndbozenstvi, mytu, uméni apod.

Za pocatek literarniho hnuti symbolismu je povazovén ,,Manifest symbolismu‘ Jeana
Moréase (1856-1910) v patizském listu Figaro (1886). Vyjadril myslenky pocetné nastupujici
generace basnikl, ktefi se postavili proti naturalismu, parnasismu a impresionismu svym
kulturnim elitismem, antideskriptivismem a odmitnutim spolecenské sluzebnosti uméni.
K prosazeni novych estetickych piedstav vytvoftili fadu revui: Le Symboliste (1886), Revue
indépendante (1886-89), Revue wagnérienne (1884), Revue Blanche (1889-1903), La Plume
(1889-1913), Mercure de France (1895; zéaroven nakladatelstvi) aj. Vedle Moréase byli
nejvyrazngj§imi predstaviteli internacionalniho pafizského hnuti Edouard Dujardin (1861-
1949), René Ghil (1862-1925), Jules Laforgue (1860-87), polsky muzikolog Théodore de
Wyzewa (1862-1917), Americané Stuart Merril (1863-1915), Francis Viellé-Griffin (1864-
1937), rumunské knéZna Bibesco de Brancovan zndma jako Anna de Noailles (1876-1933) aj.
Silnou skupinu tvoftili Belgi¢ané sdruzeni kolem Casopisu La Wallonie (1884): Albert Mockel
(1866-1945), Maurice Maeterlinck (1862-1949), Emile Verhaeren (1855-1916), Georges
Rodenbach (1855-98), Max Elskamp (1862-1931). Ze starsi generace se k symbolismu fadi
Stéphane Mallarmé (1842-98) a Paul Verlaine (1844-96), jejichz symbolistickd tvorba vznik
hnuti anticipuje.

Ustfednim bodem poetiky je symbol, jehoz nové pojeti se objevuje v Baudelairové
sonetu ,,Souvztaznosti“ (,,ving, barvy, tény, odpovidaji si“) a v Rimbaudovych
»Samohlaskach®, k nimZ autor pfifadil barvy a pfedstavy. Nejedna se vSak pouze o synestezii
¢i ono starsi pojeti symbolu, ktery konkrétni vyznamovou rovinu spojuje s rovinou abstraktni.
Predstava M. Maeterlincka 1 Mallarméova ukazuji, ze ulohou symbolu je nikoli
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pojmenovavat, nybrz sugerovat, vyvolavat. Oproti star§Simu pojeti symbolu, v némz prevlada
funkce zobrazovaci, se zdaraziiuje kognitivni funkce poezie. Ta otvira dvete
nepojmenovanému ¢i nepojmenovatelnému, zkoumd hranice vyrknutelného. Tim
symbolismus zahajuje koncepci basnického obrazu poezie 20. stol., pfedjiméa surrealismus.
Ku pomoci si poezie bere ostatni druhy uméni, usiluje o integraci slova, hudby, obrazu,
tanecntho pohybu v ,totdlnim uméni“ (,art total“) po vzoru Richarda Wagnera a jeho
»Gesamtkunstwerk®. Plisobivost basnického obrazu je umocnéna zavedenim volného verse,
jenz rusi protiklad mezi pravidelnou versifikaci a basni v proze, umoziuje rozvolnéni syntaxe
a kompozice, omezuje vliv pravidel rétoriky jiz tim, Zze preferuje nikoli uzaviené, nybrz
oteviené basnické formy.

V divadelni tvorbé se symbolismus zacal prosazovat az od 90. let 20. stol zasluhou
Théatre d’Art (1890-93) Paula Forta (1872-1960) a predevsim Théatre de I’Oeuvre (1893-
1914) Lugné-Poea (1869-1940). Koncepci ,totalniho uméni “ ilustruje Maeterlinckova hra
Pelleas a Melisanda (1893), kterou hudebn¢ doplnil Claude Debussy (1902). DalSimi
vyznaénymi symbolistickymi autory byli Paul Claudel (1868-1955) a Alfred Jarry (1863-
1907), jehoz Kral Ubu (1896) v groteskni podobé vyjevuje novost symbolismu v divadle —
totiz odmitnuti zobrazovaci funkce odkazujici k redlné referenci: prostor, Cas, charakter,
psychologie, zépletka se stavaji irelevantni a divadelni pfedstaveni je pojato jako komplexni
zdroj tvorby vrstvenych vyznamu. Analogie s kognitivni funkci poezie je zfejma. Novy
zpusob divadelni komunikace, souvisici se vzristajici ulohou reziséra, predjima inovace
Brechtovy ¢i autorii absurdniho divadla. V préze je ptinos symbolismu nejméné ziejmy.
Pfesto 1 zde romény a povidky Paula Adama (1862-1920), Rémyho de Gourmont (1858-1915)
¢i Marcela Schwoba (1867-1905) zkoumaji vyznamotvorné postupy lyrizace a lyrické reflexe,
mimo kanonické cesty realismu a naturalismu.

Vyraznd rozriiznénost hnuti souvisi jednak s integrujici roli, kterou symbolisté
pripisovali uméni (,,Gesamtkunstwerk®), jednak s riznorodosti vlivli, k nimz odkazovali: od
Pindara ptes Danta a Goetha k Baudelairovi, Poeovi, Carlylovi, Swinburnovi a Whitmanovi.
Casto nezfetelna linie oddéluje symbolismus od dekadence (viz heslo). Myslenkové tihnul
symbolismus k idealistické, platonské linii, k mysticismu a religiozité. Radi se tak spise
k dobovym antiracionalistickym proudiim. Symbolisticka poezie se pne od Mallarméova
asketického intelektualismu, pfes Verlainovu hudebnost az k Verhaerenovym spolecensky
angazovanym vizim, divadelni tvorba pak od Jarryho grotesknosti k barokizujicimu
mysticismu Paula Claudela.

Jiz ve francouzském prostiedi byl symbolismus hnuti kosmopolitni. HIlasil se
k anglickym prerafaelitiim — teoretikovi Johnu Ruskinovi (1829-1900), basnikovi Algernonu
Charlesi Swinburnovi (1837-1909) — sdilel snimi kult krasy, smysl pro florentsky
novoplatonismus rané renesance i mystiku. Svou progresivnosti pak symbolismus ovlivnil
fadu evropskych literatur, krom jiného téch, kde jako soucast narodni moderny spoluvytvarel
protiklad k narodovecké uzavienosti (viz heslo modernismus). Piikladem miize byt Mladé
Polsko (Mtoda Polska; 1890-1918) ¢i Mladé Estonsko (Noor-Eesti, 1905), v jejichZ radmci se
symbolismus - vedle impresionismu ¢i lartpourlartismu, ptipadné novoromantismu — podilel
na evropeizaci. V Polsku symbolismus propagoval &asopis Zycie (1887-88) a dily jej
ilustrovali Stanistaw Wyspianski (1869-1907) a Bolestaw Le$mian (1878-1937), v Estonsku
pak Gustav Suits (1883-1956) a Ernst Enno (1875-1934). V Mad’arsku se zasluhou Endreho
Adye (1877-1919) podilel na modernismu revue Nyugat (1908-41). Podobny je ptipad €eské
moderny, kde symbolismus zastupuje Otokar Bfezina (1868-1929). V ruské literatufe, kde
spoluptisobil vliv mystického myslitele a teologa Vladimira Sergejevice Solovjova (1853-
1900), se symbolismus projevil v tvorbé Alexandra Alexandrovi¢e Bloka (1880-1921),
Fjodora Sologuba (1863-1927), Konstantina Dmitrijevice Balmonta (1867-1943) aj.
V némecké literatufe ovlivnil Rainera Maria Rilka (1875-1926) ¢i Huga von Hoffmansnsthala
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(1874-1929), v anglické pak Williama Butlera Yeatse (1865-1939), Oscara Wildea (1854-
1900) aj. Vliv franc. a belg. symbolisti se misi s intimni tematikou banalni kazdodennosti
u italskych basniki soumraku (crepuscolari) — Sergia Corazziniho (1886-1907), Fausta
Maria Martiniho (1886-1931) ¢i Guida Gozzana (1883-1916). Ve Spanélské literatuie
pusobily franc. symbolismus a naturalismus na literaty Generace 98 (Generacion del 98; viz
modernismus). Za pozdni, avSak vysostné svébytny projev symbolismu lze povazovat italsky
hermetismus (ermetismo; z fec. ,,hermetikos“= ,,vzduchotésny*, v pfen. vyz. ,,vztahujici se
k tajnym naukdam®), jehoZ inspirator Arturo Onofri (1885-1928) spojil idedl cisté, absolutni
poezie mallaméovské razby s teozofii Rudolfa Steinera. Esteticky mysticismus, pojimajici
poezii jako svébytnou askezi, chce proniknout k podstaté atajemstvi byti vyloucenim
dekorativnosti a koncentrovanym, uspornym vyrazem. Mezi hlavni pfedstavitele tohoto
sméru, ktery se rozvinul predevS§im ve 20. a 30. letech 20. stol., patfi Giuseppe Ungaretti
(1888-1970), Salvatore Quasimodo (1901-1968) a Eugenio Montale (1896- 1981).
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UNANIMISMUS

(z franc. ,,unanimisme®, od ,,unanime* = ,jednomyslny®, ,jednoho ducha®, zlat. ,unus*
a ,,animus) je smér a hnuti ve franc. literatufe prvnich destileti 20. stol., ktery vychazi ze
skupiny Opatstvi (franc. ,,Abbaye®), ktera se konstituovala (1906) v Créteil na tehdejSim
pafizském venkové jako fourierovska falanga a vzdalend odnoz Rabelaisova Thelémského
opatstvi. Pospolitost tvorili literati René Arcos (1881-1959), Georges Duhamel (1884-
1966),Charles Vildrac (1882-1971), Georges Chenneviére (1884-1927), Henri-René Barzun
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(1881-1973), Jules Romains (1885-1972), filozof Alexandre Mercereau (1882-1945), malif
Albert Gleizes (1881-1953), hudebni skladatel Albert Doyen (1882-1935) aj. Etos nového
spojeni Zivota a tvorby je motivovan esteticky, spolecensky a civiliza¢n€. Reakci na vylu¢nost
symbolismu je piiklon ke konkrétni realité a snaha o bezprostfedni, rytmicky pruzny vyraz
novych vztahi ¢lovéka k pfirodé a ke spoleCnosti. Socialistické presvédceni a divéra
v moznost piekonani utlaku a socidlnich problémi je prodchnuta humanistickymi idedly.
Vzorem pro pratelstvi, solidaritu a porozuméni byly pacifistické mysSlenky R. Rollanda
a L. N. Tolstého, vzory uméleckymi pak modernista W. Whitman a mysticizujici symbolisté
E. Verhaeren a M. Maeterlinck. Opatstvi vlastnilo diky Barzunovu daru tiskarnu
a vydavatelstvi, které mélo zajistit pospolitou existenci. Zde vychazi Romainsova poéma
Jednomysiny zivot (1908), kterd spolu s jeho eseji Duse lidi (1904), manifestem Unanimni
nazory a poezie (v ¢as. Le Penseur, 1908), Priruckou deifikace (1910) a Malym pojednanim
o verzifikacii (1923; spoluautor G. Chenneviere) definuji poetiku unanimismu. S tou se fada
¢lenti Opatstvi na Cas ztotoZnila, a to 1 po rozchodu skupiny (1908).

Ptedstava jednotné mysli a kolektivni duSe souvisi nejen se zavéry, k nimz dospivalo
tehdejSi védeéni, ale ma opodstatnéni ve vyvoji pojimani vztahu mezi basnickym subjektem,
svétem a tvorbou (jazykem). Spolecnym rysem je rozpad dosavadni esencialistické piedstavy
o lidské psyse jakozto hierarchizovaném uspofadani rozumu, vile a citu. Zpochybnéni je
vedeno z nékolika smérti: Jean Charcot analyzuje hysterii, pfedjimaje objevy Sigmunda
Freuda, sociolog Emile Durkheim hovoii o projevech kolektivniho védomi, Gustave Le Bon
piSe o Psychologii davii (1895), Gabriel Tarde povazuje sociologii za socialni psychologii,
filozof Henri Bergson redefinuje vnimani a prozivani Casu, rozmér paméti a intuici. Poezie
19. stol. a po€. 20. stol. citlivé odrazela posuny ve vnimani a vyjadfovani basnického subjektu
a nabidla nékolik cest: depersonalizaci a splyvani subjektu a objektu uvniti autonomniho
basnického svéta (Verlaine), alteraci ,,ja*“ (Rimbaudovo ,,ja je nékdo jiny*), smrt basnického
subjektu (Mallarmé), fragmentaci ,,ja&“ a odraz a rekompozici fragmentovaného svéta
(kubismus, Apollinaire, Cendrars). Romainsovo feSeni jde cestou konstituce unanimit, do
nichz vchézi jedinec v kazdém konkrétnim okamziku, aby tak vplynul do neopakovatelné
kolektivni individuality empaticky propojujici nejen lidské jedince, ale také ptirodu a dany
segment civilizace. Tento noeticky model inspiroval umélecky nosné experimenty, napt. nové
narativni postupy, jichz J. Romains uzil v romanovém cyklu Lidé dobré viile (1931-46; 27
svazkll), koncipovaném jako mnohovrstevna, diskontinuitni narace sloZzena z navzijem
nezavislych paralelnich syzetovych linii. Touto koncepci se Romains potkavd jak
s pfedstavami Barzunova simultaneismu, tak s obdobnymi postupy u americkych
romanopisct (John Doss Passos)

Vedle némeckého expresionismu ovlivnil unanimismus svym humanistickym nabojem
Literarni skupinu, kterou v Brné ustavili (1921) teoretik a kritik FrantiSek Gotz (1894-
1974), Lev Blatny (1984-1930), Cestmir Jefabek (1893-1981) aj. Manifestem (,,Nase nadgje,
vira a prace®, Host, II, 1, 1923), kritickymi postoji i tvorbou vyvati konkurenc¢ni protiklad
Devétsilu. Poetika unanimismu se projevila i ve tvorbé téch, kdo se k Literarni skupiné hlasili
jen docasn¢ jako Jifi Wolker (1900-24), Konstantin Biebl (1898-1951). Tim ovlivnil
unanimismus i pocatky Devétsilu.

Souvislost unanimismu s futurismem a kubismem rozvinul Henri-Martin Barzun svym
simultaneismem (z franc. ,simultanéit¢” = simultdnnost, soucasnost), ktery usiloval
o soucasné ztvarnéni jeva casoveé posloupnych. Tvirci princip je analogicky orfismu (franc.
,orphisme®, od starofec. mytického pévce Orfea), jimz Apollinaire charakterizoval
v Kubistickych maliFich (1913) malbu Roberta Delauneye. Sam Barzun pozdgji v eseji Era
dramatu (1912) a v revue Poeme et drame (1912) hovoii o dramatismu. Simultanni efekt
zdirazioval Barzun typografickou prezentaci. Polyfonni princip vcetné grafiky vyuzili
futuristé 1 kubisté a nasledné dadaisté.
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UNDERGROUND

(z angl. ,,underground* = ,,podzemi‘‘; ang. underground (culture), fr. contre-culture) oznacuje
v angli¢tiné rizné druhy alternativni kultury, které se chtéji odliSovat od hlavniho proudu
nebo jsou tak vnimany. V uz§im slova smyslu termin oznauje protestni hnuti (counter-
cultural movements), kterd vznikala v 60. letech 20. stol. z beatnickych kofenli. Mezi beatniky
a hippies zaujima vyrazné misto Ken Kesey (*1935) a jeho roman Prelet nad kukaccim
hnizdem (1963), jak potvrzuje i jeho romanova biografie od Toma Wolfea Elektricky pomocny
kyselinovy test (1968). Spojitost s hnutim hippies representuje také Richard Brautigan (1935-
1984) romanem Chytani pstruhii v Americe (1967). Z prostiedi undergroundu vysel Charles
Bukowski (1920-1994). Od 60. let oznacuje underground rizné subkultury spojené hlavné
s hudebnimi skupinami mod, punk, techno, hip hop. Ve frankofonni Kanad¢ protestni kultura
nachazi fadu revui — Hobo-Québec, Cul-Q — 1 autort jako pornograficky basnik Denis Vanier
(1949-2000).

Na hnuti rozhnévanych mladych muzii a americké beatniky (viz hesla) navazali
avantgardni skupiny anglickych basniki 60. let 20. stol. Sviij protest proti establismentu
promitly do poetiky, zdiraznujice mluvenou podobu poezie, v jazyce pak hovorovost
a slangovost, véetn¢ slangu publicistického a politického. Do tematiky pronikd vulgarnost,
provokativni erotika, sex. Poezie se stdva zaleZitosti vefejné performance, kombinuje postupy
konkrétni poezie (hudba, svételné efekty). Nejvyznamnéjsi seskupeni nazvané Skupina (The
Group) bylo piedevsim diskusnim tviir¢im klubem sdruzujicim autory jako Philip Hobsbaum
(*1932) Edward Lucie-Smith (*1933), Peter Porter (*1929), George MacBeth (1932-1992),
Peter Redgrove (*1932). Vyznamny byl podil liverpoolskych basnikli, zejména Adriana
Henriho (1932-2001), Rogera McGougha (*1937), Briana Pattena (*1946). Za dominantniho
basnika obdobi je povazovan Adrian Mitchell (*1932), autor sbirky Hodné nahlas (1968).
Tvorbu hnuti rezumuji antologie Zvuk Mersey (1967) a Déti Albionu (1969).

Termin byl od 70. let vztaZen rovnéz na protestni nekonformni projevy v totalitnich
a autoritarskych rezimech stfedni a vychodni Evropy. V Ceské kultuie je tak k undergroundu
fazena napf. tvorba basnika Ivana Martina Jirouse (*1944), nebo filozofa a literata Egona
Bondyho (*1930).
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ZENSKA LITERATURA (GENDER)

(angl. ,,gender=,pohlavi®, , mluvnicky rod*) je postmoderni literarni a literarné kriticka
tendence, soucast mySlenkového a svétondzorového proudu ve spolecenskych védach od 60.
let 20. stol., ktery klade diraz na Zenskou odliSnost, ¢asto v souvislosti s afirmaci prava na
odliSnost a valorizaci spolecenské marginality etnické ¢i sexudlni (Zenska ¢i muzska
homosexualita, bisexualita, transsexualita). Zenska literatura navazuje na emancipaéni hnuti
19. a 20. stol., je chapana jako soucast osvobozeni Zeny a zejména od 60. a 70. let je
propojena s feministickym hnutim, pfedev§im v Severni Americe a Evropé.

Myslenkové se feminismus opira o modely jak esencialistiské, tak neesencialistické.
Za ptedchtdce prvniho vychodiska lze povazovat praci filozofa Otto Weiningera (1880-1903)
Pohlavi a charakter (1903), kde je Clovék charakterizovan jako smés muzské a Zenské
podstaty ajsou i vytyCeny cesty k emancipaci jednotlivce. Neesencialistické zdivodnéni
nabidla Simone de Beauvoir (1908-86) ve Druhém pohlavi (1949), vychazejic
z fenomenologického  a existencialistického pojeti  jinakosti. Dokazuje odvozenost
a nesvébytnost kulturniho modelu Zenské identity, jez definuje jako ne-muZzskost. Skute¢na
emancipace proto musi vychazet z nalézani a vytvareni vlastnich, neodvozenych Zenskych
hodnot. Tuto cestu pak hlavni sleduji teoreticky feminismu. Luce Irigarayova (*1930) vyuziva
psychoanalitickou teorii Jacquese Lacana, podle né&jz jazyk strukturuje podvédomi jak
individualni, tak kolektivni, sémiotickou teorii Julii Kristevové tykajici se hmotnosti téla
itextu (matérialité) ve vztahu k vyznamotvornému procesu (signifiance) a konecné principy
dekonstrukcionismus Jacquese Derridy. Afirmace Zenskosti se tedy dotyka nejen tematiky, ale
pfedevSim souvisi s vytvafenim nové feci, neodvozené od jazyka vnuceného muzskou
kulturni tradici, kterou dle Héléne Cixous (*1937) charakterizuje ,,logocentrismus‘
a ,,fallogocentrismus®. Na severoamerickych univerzitich analyzovaly zdroje a mechanismy
spoleCenské nerovnopravnosti napt. Judith Butler (*1956), Eve Kosofsky Segwick (*1950),
ktera se soustfedila na sociolingvistickou analyzu spoleCenské ostrakizace homosexuality
a zenskosti, a Gayatri Chakravorty Spivak (*1942), jez kritiku protifeministického
»strategického esencialismu“ spojila se studiem rtiznych zplisobll socialni, kolonidlni ¢i
genderové marginalizace. U jinych — Mary Daly (*1928), Karen J. Warren - se otazka
zenskosti spojuje s ekologickym myslenim.

Mezi tematické znaky Zenské literatury nalezi diiraz na specifické prozivani vlastniho
téla, erotiky, matefstvi, spoleCenskych vztahd, casto s vyuzitim autobiografi¢nosti. S tim
souvisi 1 hledani zvlastniho vyrazu — ,.écriture féminine* vymykajici se logice a zdkonitostem
»~muzského* jazyka. Z estetického hlediska spadad toto hledacstvi do postmodernistického
experimentatorstvi.
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ZTRACENA GENERACE

(angl. lost generation) je vyraz, jimZ modernisticka americka spisovatelka Getrude Steinova
(1874-1946) oznacila o generaci mladsi prozaiky a basniky, ktefi - podobn¢ jako ona r. 1904 -
opustili Spojené staty a zvolili ve 20. letech 20. stol. za misto tvorby Pafiz a Evropu.
Oznaceni je chapano existencialné jednak jako vystiizlivéni z amerického snu o zemi svobody
a neomezenych moznosti, jednak jako pocit vykofenénosti v labyrintu svéta, jehoz hodnoty
rozkotala svétova valka. Spolecnym rysem je plodnd kulturni konfrontace americtvi
s evropanstvim, tviiréi energie a kultivované tradice starého kontinentu. Ztracend generace
piedstavuje americkou obdobu evropskych avantgard, v jejichz dotyku se pohybovala —
expresionismu, vitalismu, unanimismu. Tento modernismus je zvyraznén kritickym odstupem
k americkym hodnotam, Zivotni skepsi 1 patrnym socialnim akcentem. Za hlavni pfedstavitele
jsou povazovani Ernest Hemigway (1899-1961), Francis Scott Fitzgerald (1896-1940), John
Steinbeck (1902-68), John Dos Passos (1896-1970). Voln¢ je k nim pfifazovan William
Faulkner (1897-1962). Obdobné existencidlni akcenty znéji z poezie imagisti Ezry Pounda
(1885-1972) a Thomase Stearnse Eliota (1888-1965; viz modernismus). Tvurci ztracené
generace pripravili cestu prozaikiim a basniklim beat generation.
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