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V tomto €lanku se zamé&fim na dva umélce - fotografy — Thomase Demanda a Henryho
Peach Robinsona, ktefi v rdmci umélecké tvorby vyuzivali své diivejsi produkty. Robinson Zil
a tvoril v 19. a 20. stoleti, Demand v soucasnosti. Oba fotografovali nikoli rediny svét, ale
viastni re-konstrukci reality. Robinson pracoval s fotomontdzi, Demand vytvaii miniaturni
repliky fotografii jinych autord, které pak sédm fotograficky zaznamendvd. Tato prdce
je srovndnim jejich pfistupu k tvorbé s dlrazem na zdmérné zkreslovani skutelnosti
vumeéleckeé fotografii. Zabyvat se buduzejména otdzkou, zdaje vibec relevantnimluvit pouze

o manipulaci jako takoveé bez dalsiho Casového a kontextudinino zafazeni dila.
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Motto:

.S plnou vahou své nejapnosti zde vystupuje Sosacky pojem ‘umeéni’, jemuZ je cizi jakdakoli
technicka avaha a ktery citi, Ze s provokujicim zievem noveé techniky nadesel jeho konec. ™
(Benjamin, 2004, s. 9)

Uvod

To, co je na fotografii od jejich po¢atkli vyznamné a vyjimecné, je jeji schopnost zachycovat realitu
takovou, jaka skutecné je. Diky optické mechanice a strojovému charakteru aparatu se dlouhou dobu
vérilo, Ze fotografické zobrazeni je vérné realité, realitu zastupujici [1]. AvSak jeji technicky plivod
ji zaroven branil zaradit se mezi ostatni druhy uméni jako rovnocenny spoluhra¢. Zrozeni fotografie
patiilo predevsim experimentiim malife divadelnich dekoraci L. ]. M. Daguerra ¢i védeckym pokustim
H. E Talbota. Nasledné vSak uz plnila nejraznéjsi technické, socidlni a kulturni funkce. Ale davat
ji do souvislosti s uménim bylo v 19. stoleti jen téZko myslitelné.

V priibéhu 19. stoleti a poté i v prvni poloviné 20. stoleti néktefi fotografové neldnavné pracovali
na uznani fotografie jako uméleckého prostiedku. To se do diisledku podarilo az o nékolik desetileti
pozdéji, kdy ,[...] v mezindrodnim méritku zacaly vznikat fotografické sbirky pri uméleckych muzeich
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a galeriich, rozvinula se literatura, vénujici se fotografické tvorbé, a posléze i studijni obory na vysokych
Skoldch” (Andél, 2004, s 3).

Zatimco malif - umélec byl v 19. stoleti povazovan za osobu vyvolenou, jiZ byl od Boha dan talent
tvorit genialni, neopakovatelna dila; osudem fotografa bylo vytvaret jakési obrazky, byt vyjimecné
svou realisti¢nosti, pfesto tak néjak obycejné. To se koncem 19. a pocatkem 20. stoleti snaZili zménit
predstavitelé piktorialistického hnuti, jehoZ ambici bylo postavit fotografii na misto vedle ostatnich
druhli uméni (zejména malirstvi). Piktorialisté [2] vyuzivali uslechtilé tisky k dosazeni efektu
grafického tisku. Chtéli tak tvorit fotografie, které budou vizualné ptlisobit jako umélecké obrazy. Kromé
techniky gumotisku ¢i bromolejotisku to byla také kompozice a svétlo, jez mély byt prostredkem
k dosaZeni vytouzZeného cile - existence fotografie, jeZ bude povaZovana za ,,uméni®

V nasledujici ¢asti ¢lanku se zamérim na piktorialistického fotografa Henryho Peach Robinsona
a na jeho snahu povznést fotografii do vysin uméni. Popisi, jakym zptsobem se snazil dosahnout
uméleckého charakteru fotografie a jakou roli v tomto snaZeni hralo vyuZivani jiZ jednou
vytvoienych snimku.

Robinson a posedlost kompozici

Anglicky piktorialisticky fotograf Henry Peach Robinson (1830-1901) byl ptivodni profesi malifem.
0d 50. let 19. stoleti se zacal intenzivné vénovat fotografii a slavu si zajistil hned svym prvnim snimkem
Na smrtelné posteli (Umirajici) z roku 1958. Tato fotografie vSak vznikla zvlaStnim zplisobem, ktery
autor samoziejmé verejné nepriznaval - byl to kompilat. Robinson se choval pri tvorbé fotografii jako
rozeny malif a jednotlivé postavy i detaily tvoril zvlast. AZ nakonec, za pomoci montaze, vybrané casti
jednotlivych fotografii sjednotil zdvére¢nym snimkem v jednu fotografii, jeZ méla byt dokonala.

Pojem ,montaz“ zde uzivam ve smyslu fotografické techniky, jeZ spojuje dvé a vice jednotlivosti v novy
celek. Podobné montaZ definoval EjzenStejn ve filmu: ,Ta vilastnost byla v tom, Ze dva jakékoli kousky,
poloZené vedle sebe, se nevyhnutelné sjednocuji v novou predstavu, jeZ povstala z tohoto srovndni jako
novd kvalita.” (EjzenStejn, 1963, s. 10) EjzenStejnova montaz byla viditelna, jednalo se o aspekty jako
strih, opakovani, dvojexpozice apod., které mély prispét ke ,vzniku pocitu reality” (EjzenStejn, 1961,
s.169). Naopakna Robinsonovych fotografiich montaz viditelné zietelna nebyla, nicméné ijeho dilo mélo
evokovat pocit autenticity. Technicka dokonalost Robinsonovych montaZi svym utajenym charakterem
pripomind praci s digitdlnim médiem, kde diky Spatné schopnosti rozeznavat kompilat od ptivodniho
snimku dochdazi k narusenti ,/[...] spojeni mezi fotografii jako svédkem a obrazem jako splnénym prdnim*
(Lab - Labova, 2009, s. 48).

Robinson kompiloval jednu fotografii i z péti riznych snimkd, jez predtim sam poridil. ,Bola to montdz
Z piatich fotografii, predstavujica vnitorne i navonok, rozvrhom motivov, posobivo komponovanti scénu.
Aky vyznam Robinson prisudzoval kompozicii, dokazuji varianty tohoto obrazu, ktoré sa od sebe odlisuju
len tiklonem hlavy, zmenou polohy ruk a inou tipravou oblecenia osob a drapérii.” (Hlavac, 1987, s. 93)
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Kompozici povaZoval Robinson za klicovy rys vizualntho uméni. Ve své knize Pictorial Effect
in Photography (Robinson, 1881) mimo jiné popisuje, jak spravné fotografovat oblohu a mraky,
jaké pouZit umisténi jednotlivych detaild v zdbéru, apod. Zkratka sepsal pravidla: gramatiku toho,
co fotograf musi a co by nemél délat, aby vytvoril uméleckou fotografii. Kompilovat fotografii z jinych
fotografii bylo dle néj naprosto pripustné a rekla bych primo nezbytné. Jinak by totiz ani nebylo mozné
docilit oné bezchybné kompozice! To, Ze pti tom de facto konstruoval realitu, a nicil tak tehdejsi predstavu
o pravdivém zobrazovani skutecnosti, Robinsona netrapilo. A pro¢ by také mélo? Pravdiva fotografie
té doby pattila védeckym tcellim a pravé od téch chtél Robinson fotografii uméleckou distancovat.

MontaZe z vlastnich fotografii Robinsonoviumoznovaly vypilovat kompozici k naprosté dokonalosti,a tim
fotografii zajistit hrdé misto vedle malifstvi. Robinsonovym pianim a cilem bylo fotografovat a zaroven
tvorit uméni. Jaké podnéty k manipulaci ma vSak souc¢asna umélecka fotografie? VZdyt v soucasnosti
fotografie jiZ nemusi obhajovat sviij status uméleckého média. Pojdme se podivat na sochare - fotografa
Thomase Demanda, diky némuZ odhalime dobové a kontextualni rozdily mezi obéma fotografy.

Demand a fotografie bez detaill

Soucasny némecky umélec Thomas Demand se zacal vénovat fotografii v rdmci svého sochairského
vzdélani. ,[...] studoval socharstvi pod vedenim profesora Fritze Schweglera, ktery mu doporucil kviili lepsi
dokumentaci jeho praci navstévovat i lekce fotografie vedené Berndem a Hillou Becherovymi“(Lab - Turek,
2009, s. 86). Postupem c¢asu ho vSak fotografie uchvatila natolik, Ze zacal vytvaret sochy - objekty jenom
proto, aby je mohl fotografovat. Demand modeluje své objekty podle fotografii, jeZ nasel prileZitostné
v novinach ¢i na internetu a povétSinou se vztahuji k néjaké dtlezité spolecenské ¢i politické udalosti.
Své miniatury z papiru a podobnych surovin poté fotografuje, nikoli v§ak s cilem dokumentovat své dilo,
nybrz vytvorit iluzi reality.

Napriklad jeho fotografie nazvana Archive (1995) je rekonstrukci archivu Leni Riefenstahlové. Tato
zmenSena replika se snazi dokonale kopirovat ptivodni dokumentarni fotografii, kterou Demand pouzil
jako predlohu svého objektu. V tomto ohledu je velmi dileZity fakt, Ze Demandova vysledna fotografie
modelu postrada veskeré detaily. PakliZe Robinsonovy fotografie budily dojem pravdivého a soucasné
uméleckého obrazu, Demandovy prace plisobi umeéle a zcela smyslené. Vytvari své modely podle foto-
grafii, nicméné: kdo z nas je kdy mliZe srovnat se skute¢nosti? Jak vlastné doopravdy vypada archiv Leni
Riefenstahlové? Z vlastni zkuSenosti to nevi asi nikdo. Je to zprava z druhé a snad i z treti ruky. Nebo
zprava bez referenta?

Demand svymi konstrukcemi reality potvrzuje soucasny stav ve fotografii: ,Psychologickd jistota toto
bylo’ se prolind s nediivérou vii¢i medidlnimu svétu.” (Lab -Turek, 2009, s. 88) S prichodem digitalni
fotografie neboli postfotografie, jako by uz nikdy vice nebylo moZné naslouchat formulce Rolanda
Barthese ,toto bylo“ (Barthes, 2005, 75) a Thomas Demand tuto nejistotu svymi fotografiemi zaramoval.
Prechod od analogového média k digitalnimu rozsifuje mozZnosti toho, co mizeme vidét,
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ale ,[...] vznikaji tim také nové otdzky: Je fotografie i naddle zdznamem skutecnosti, nebo jeji konstrukci?“
(Lab - Labova, 2009, 49). Demand po vzoru vyse zminéné nedtvéry nevéri nicemu a miru pravdivosti
fotografii z masovych médii ptirovnava k vlastni konstrukeci jakési minireality, ktera neobsahuje detaily
(Lab - Turek, 2009).

Zavérem: Demand vs. Robinson

Médium fotografie je spojené s pocitem autenticity; s divérou, ze pohlizime na realitu samu, nikoli
na néjaky obrazek, jez ji ma ilustrovat. S odkazem na mechanicky ptivod obrazu vyvolava fotografie
presvédceni, Ze obraz vznikl bez priCinéni Clovéka, zcela objektivné, pouze diky plsobeni svétla,
mechaniky a chemie. Postfotografie vSak touto diivérou nedisponuje. Termin postfotografie se dle
Laba a Labové (Lab - Labova, 2009) pravdépodobné poprvé objevuje v textu Freda Ritchina The End
of Photography As We Have Known It (1991). Oni sami pojem charakterizuji jako ,synonymum digitdIni
fotografie,jezje pouzivano ve vSech pripadech, kdy ,se mluvi o soucasné fotografické praxi véetné pouZiti
pocitacil, obecné jakychkoli zobrazovacich technik spadajicich pod oznaceni elektronické zobrazovdni“
(Lab -Labova, 2009, 50). Digitalni fotografie nastupuje na scénu v 90. letech 20. stoleti a je provazena
predstavou zcela ,nového“ meédia (ve smyslu lepSiho neZ predchozi analogové). Nicméné soucasné
s konotacemi novosti nastupuje zaroven nediivéra v pravdivost fotografického svédectvi. Diky
snadné manipulovatelnosti a existenci digitalni simulace prispiva digitalni fotografie k rozloZeni
konceptu pravdy, jak ho zndme z modernismu.

Otazkou je, zda cely rozdil tkvi pouze ve zméné matrice zaznamu z filmu na kéd. Lev Manovich (Manovich,
2003, s. 240-249) tvrdi, Ze tato ,fyzickd odlisnost mezi fotografickou a digitdlni technologii vede
k rozdilnostem ve vnimdni analogového a digitdiniho obrazu a tim také vznikd jejich dvoji kulturni
percepce”[3] (Manovich, 2003, s. 242). Martin Lister zdliraziuje, Ze tento vyvoj fotografického zdznamu
z analogového na digitalni ma vliv na cely soubor kulturni produkce a percepce, ktery ,zahrnuje
technickou, spolecenskou a politickou sféru” [4] (Lister, 2003, s. 221). Mluvi o tom, Ze digitalizace otevira

vvvvvv

Demand stejné jako Robinson fotografuji vlastni konstrukci reality. Nicméné zatimco Demand s iluzi
reality kalkuluje v ramci uméleckého konceptu spojeného s existenci tzv. postfotografie, Robinsonovi
byla digitalizace v 19. stoleti ptirozené zcela neznama. Casovy odstup, jenz déli oba umélce, zptisobil,
Ze aC oba ve svych fotografiich pracovali se zkreslovanim zobrazované skutecnosti, prace kazdého z nich
ma diametralné odlisny cil. Zatimco Robinson vytvarel kompozi¢ni unikat s cilem pribliZit se malifskému
uméni, Demand odkazuje na ,[...] pravdu mcluhanovského medidlniho véku, Ze drtivou vétsinu znalosti
o sveteé dnes clovek nabird zprostredkované. Takovad znalost je nekompletni, mélkd a nestabilni, stejné jako
Demandovy fotografie, jeZ z diivodil svého vzniku postrddaji detaily” (Lab - Turek, 2009, s. 89). Kulturni
a teoreticky kontext se tak stava klicovym voditkem k interpretaci fotografii obou umélcu.
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Vysvétlivky:

[1] Vysvétluje napt. André Bazin: Ontologie fotografického obrazu (Bazin, 2004, 21-27).

[2] Piktorialistické hnuti vzniklo v Anglii v 19. stoleti, v zastoupeni fotografti jako Oscar Gustav Rejlander ¢i Henry Peach
Robinson. Postupné zasahuje i zbytek Evropy a existuje také jako tzv. secesni nebo impresionisticky piktorialismus
az do 20. let 20. stoleti, kdy se zacina objevovat tzv. ,Cista fotografie. Obecné se piktorialismus snazi priblizit malirstvi
natolik, aby fotografie mohla byt vnimana jako umélecky prostiredek.

[3] ,[...] the physical difference between photographic and digital technology leads to the difference in the logical status
of film-based and digital images and also to the difference in their cultural perception” Pieklad: Sylva Hinkova.

[4], [...] which passes through many technical, social and political stages [...]“ Pteklad: Sylva Hinkova.
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