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Anotace:

Prdca Remake: Oftdzka originality a hodnoty aury sa zaoberd problematickostou
konceptov ,pdvodnost™ a ,originalita™ umeleckého diela v dobe vieobecne rozsirenej
praxe remakov a reprodukcii uz vytvorenych historickych diel. Vychddza z predpokladu,
Ze kazdd reprodukcia je dielom novym, vzniknutym v inej dobe, ovplyvnenym inymi
kultdrno-technologickymi moznostfami a recipovanym v inom interpretacnom ramci.
V prdaci si formou ilustrdcii na konkrétnych prikladoch z praxe a ndslednou analyzou
myslienok vychddzajucich prednostne z diel Eugenio Espinoza’s Self-Archaeology: Another
Kind of Remake (MORENQO, 2006) &i The Decline of Art: Benjamin’s Aura (BENJAMIN, 1986)
ddvam za Udlohu poukdzat na motivy veddce k tvorbe remakov, recyklacii a reprodukcii,
Na zdklade zdrojovej literatdry sa pokusim ndjst odpoved' a vychodisko z nastolenej otdzky:
Akym spdsobom sa prejavuje jedineCnost a aura diela pdévodného v reprodukcii tohto
diela v kontexte postmodernej praxe vieobecnej recykldcie? Vychodiskovou metddou
prace je obsahova analyza skdmanych faktov, ktorymi sa po&as vyskumu budem zaoberaf,
Na poloZzené otdzky sa pokudsim ndjst odpovede metddou indukcie, zhodnotenim
a kategorizaciou informdcii z aktudinej odbornej literatary a tymto spdsobom dospiet
k zaverom vztahujucim sa k polozenym otdzkam. V kapitoldch Pripad Eugenio Espinoza
a Inscenovand fotografia ako remake budem ndzorne ilustrovat svoju argumentdciu
pomocou prikladov remaku z umeleckej praxe.
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Uvod

Walter Benjamin v prvej polovici minulého storocia poukazal na vynalez fotografie ako dovtedy
najdoslednejsej techniky reprodukcie umenia: , Fotografie poprvé v procesu obrazové reprodukce zbavila
ruku nejdiileZitejsich uméleckych povinnosti, které nyni pripadly pouze oku, mZikajicimu do objektivu“
(BENJAMIN, 1979, s. 18). Koncept aury v ponimani Waltera Benjamina je na priklade aury prirodnych

predmetov definovany ako ,jedinecné zjeveni ddlky, i sebeblizsi [...] soudobé masy poZaduji prdave tak
vdsnive, aby sevécistaly prostorové, lidsky ‘bliZe’ pristupné, jako majitendenci prekondvat neopakovatelnost
kaZdého tikazu a tato tendence se projevuje v tom, Ze prijimaji jeho reprodukci. (BENJAMIN, 1979, s. 21).
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Problematika reprodukcie je dalej rozvijana tvrdenim, Ze: ,I pri vysoce dokonalé reprodukci odpadd
jedno: "Zde a Nyni”umeéleckého dila - jeho neopakovatelnd existence na misté, na nemz se nalézd [...] Zde
a Nyni” origindlu vytvdri pojem jeho pravosti” (Benjamin, 1979, s. 19). Andrew Benjamin v texte The
Decline of Art: Benjamin’s Aura cituje Susan Buck-Morssovi v ohlade na problematickost pojmu aury
vo vyklade Waltera Benjamina: , The difficulty with Benjamin’s writings on the aura is a lack of consistency.
There is no doubt that there is a continuity as regards the question of whether or not the aura has been lost;
however there is an oscillation between a negative and positive response to the loss” (BUCK-MORSS, 1977,
s.160-161 podle BENJAMINA, 1986, s. 31) [1].

Umelecké dielo existuje ,Tu a Teraz®, ale ma neustale potencial exitencie za obmedzenim kazdého
okamihu. Reprodukcia akokolvek manipulovaného umeleckého diela stavia recipienta do neprijemnej
pozicie, ked’ je nuteny premyslat o historickom pocite tohoto diela, o jeho citovej vypovedi ,vtedy“
a ,teraz“ V Benjaminovom pojati nie je moZné pravost aury umeleckého diela reprodukovat, pretoze
je vymedzend pritomnostou v urcitom case a priestore. Reprodukciou sa teda meni vyznam originalneho
diela, pretoZe jeho hodnota sa uZ nezakladd na jeho jedinecnosti. V kontexte postmodernej praxe
reprodukcie a recyklacie zastava ale reprodukcia zasadnu ulohu nielen v Sireni umenia, ale i v samotnej
umeleckej praxi.

Benjaminova Aura

Znamy je postreh Waltera Benjamina, Ze ,[...]i pri vysoce dokonalé reprodukci odpadd jedno: Zde a Nyni”
uméleckého dila - jeho neopakovatelnd existence na misté, na némz se naléza [...] Zde a Nyni” origindlu
vytvari pojem jeho pravosti“ (BENJAMIN, 1979, s. 19). Pravost diela je teda vSetko to, ¢o si so sebou
dielo od svojho vzniku v priebehu histérie nesie. Reprodukciou sa potom narusuje historicka
preukazatelnost diela a zakrnuje jeho aura. Benjamin poukazuje taktieZ na spolo¢enskt podmienenost’
rozpadu aury, pretoZe spolocnost sa stala prili§ masovou. Takato spolonost ma tendencie prekonavat
akukolvek jedinecnost a neopakovatelnost. Vzrastol tak zmysel pre rovnakost a reprodukcia sluzi
k Standardizacii jedine¢ného. Pri zrode fotografie sa vynaloZilo mnoZstvo usilia na zodpovedanie otazky
Ci je fotografia umenim ,[...JaniZ se byla drive postavila otdzka: zda se vynalezenim fotografie nezmenil
souhrnny charakter umeéni.“ (BENJAMIN, 1979, s. 26) S prichodom filmu vznikla umelecka forma, ktora
bola ur¢ena reprodukovatelnostou. ,Film je teda umeleckym dielom s moznostou zdokonalovania a tdto
zdokonalitelnost je priamo timernd radikdlnemu zrieknutiu sa 'vecnej hodnoty ™ (BENJAMIN, 1979, s. 25).

Prierez historiou remaku

V tvodnej casti svojho diela Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti Walter Benjamin
pripomina, Ze ,[..] uméni bylo v zdsadé vzdy reprodukovatelné” (BENJAMIN, 1979, s. 18). Poukazuje
narozdiel medzi kopirovanim majstrov svojimi Ziakmi z dévodu cvi€enia svojich schopnosti a technickou
reprodukciou umeleckého diela, ktora ,,...je néco zcela nového, co se v déjindch prosazuje preryvané |[..]
avsak s rostoucf intenzitou” (BENJAMIN, 1979, s. 18). Doklada to vzapati na prikladoch starych Grékov,
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ktori reprodukovali diela liatim a razenim, drevorytin sliziacich k prvotnej reprodukcii grafiky,
medirytiny a leptu v stredoveku az k litografii umozZnujicej grafike dodavat svoje vyrobky na trh
v podobach denne novych. Jednym z hnacich motorov pre produkciu remakov v umeni je moZnost
blizSieho intimneho vztahu s povodnym dielom. Z historického hladiska bol Rafael jednym
znajplodnejsich predstavitelov remaku vobec, ked' vac¢sina jeho portrétov namalovanych v obdobi okolo
roku 1505 boli remaky rozli¢nych prac Leonarda da Vinciho ¢i Michelangela. V roku 1640 Rembrandt
namaloval svoj autoportrét v pdze, ktoru si prepozical z Tizianovho diela Portrét mladého muza. Tato
technika remaku bola jednym z hlavnych spdsobov pouZzitia tohoto umeleckého stvarnenia v Eurdpe
od obdobia renesancie aZ po Maneta. Podstatou bolo ucenie sa spésobu mal'by iného umelca a zaroven
vytvorenie Stylu vlastného ako odozvy a odpovede alebo Slo len o interpretaciu diela pévodného.
Jednym z dalSich prikladov historického remaku je autoportrét Albrechta Diirrera, na ktorom ma dlhé
rozpustené vlasy a vzorom mu bola podobizeri Jezisa.

Pripad Eugenio Espinoza

Ukazkovym prikladom recyklacie v umeni v zmysle prerabania vlastného umeleckého diela si remaky
Eugenia Espinozu, ked’ zacal prerabat svoje ranné diela zo 70.a 80. rokov minulého storocia. V roku 1972
vytvoril mal'bu Impenetrable, ktora pozostavala z namalovanej Ciernej siete na neopracovanom platne.
Bola situovana vo vyske kolien zabranujic navstevnikom galérie vniknuat do jej priestoru. V priebehu
dvoch dekad Espinoza vyrobil niekol'ko mutacii Impenetrable. V sicasnej dobe sa vSak plne stustredi
na remake/prerabanie vacsSiny svojich diel a tento proces sa zmenil na archeologicky projekt
pretvarania minulosti. Hlavnou myslienkou jeho remakov je, Ze na nich pracuje, akoby to boli nové diela.
Tento proces predstavuje nielen prerabanie diel samotnych, ale taktieZ ich dokumentéacie. Espinozove
remaky by sa mohli javit ako puhe recyklacné cvicenie, je ale doleZité poznamenat, Ze reflektuju sidobé
sociadlno-politické a kultirne suvislosti. Poukazuji na skuto¢nost, Ze remaky predstavujice vernost
originalu st uz anachronizmami a stali sa nepritazlivymi. Toto tvrdenie podcCiarkuje i jeden z centralnych
pocitov postmodernizmu a to, Ze vSetko uz bolo vypovedané. Z tohto pocitu potom vyplyva remakova
kultira a pardédia. ,Postmoderni pocit, Ze tady uZ vsechno bylo, otevird cestu netunavnym citacim
a remaktim, kontextu, kde jedinou moznosti, jak byt vidén, je pouZiti ironie, pouZiti citdtu — nejen ve slovech,
ale i obleceni a ve stylu zevnéjsku, kdy citujeme minulost oblecenim ze sedmdesdtych let.” (STURKEN -
CARTWRIGHT, 2009, s. 326).

Inscenovand fotografia ako remake

Webovy portal BOOOOOOOM vyzval v roku 2011 umelcov, aby vytvorili remaky najznamejSich diel
historie umenia. K slovu sa tak dostali diela umelcov ako Frida Kahlo The Two Fridas (1939), El Grecova
Woman in a Fur Wrap (1580), ¢i Mondrianiho Composition with Red, Blue and Yellow (1921).
Fotografické reprodukcie tychto diel su sticastou projektu Remake navys$Siezmienenom webovom portali
a umelci fotografovali seba a svojich blizkych v pézach a v prostredi podobnom pévodnym obrazom.
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http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/rembrandt-self-portrait-at-the-age-of-34
http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/titian-portrait-of-a-young-man
http://www.google.cz/imgres?imgurl=http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/durer/self/self-28.jpg&imgrefurl=http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/durer/self/&h=1071&w=778&sz=124&tbnid=1w6ZFJnquyJt0M:&tbnh=90&tbnw=65&prev=/search%3Fq%3DD%25C3%25BCrer%2Bself%2Bp
http://www.re-title.com/artists/eugenio-espinoza.asp
http://www.re-title.com/artists/eugenio-espinoza.asp
http://www.booooooom.com/
http://www.pbs.org/weta/fridakahlo/worksofart/index.html
http://www.artble.com/artists/el_greco/paintings/lady_in_a_fur_wrap
http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=79002
http://www.booooooom.com/2011/10/04/remake-submissions/

Jednym z najidentickejSich remakov je remake Marka Bassa The Bean Eater, p6vodne namalovany obraz
Annibale Carraccim okolo roku 1580. Bassova fotografia si v sebe nesie rysy skuto¢ného Carravaggia,
ked’ Cervené vino na stole je skutoCne purpurovo cervené a vdaka takmer identickému nasvetleniu
scény je mozné rozpoznat ako mohol Carracciho model v skutoCnosti vyzerat. Na druhud stranu,
z trochu iného sudku je remake Botticelliho obrazu Birth of Venus v praci Julio Cesar Ledn Pefiu,
stvarneny optikou sucasnych médii a Venusa akoby sa zrodila nie z mora, ale ako medialna hviezda
¢i ikona vystapila z mnoZstva pocitacovych monitorov a televiznych prijimacov. Umelci podielajuici
sa na tomto projekte maju jedine¢ni moZnost vstupit do sveta predstavivosti a imaginacie tvorcov
tychto vyznamnych diel histérie umenia. Svojimi remakami vytvarajui jednoznacnych referentov
originalov; historické vyznamy su reprodukované v pouZivanych kédoch a konvenciach. ,KaZdd
reprodukce zobrazuje kédy jinak - v jiném kontextu, jiném aranZmd a jiném médiu - s cilem zpristupnit
jejich poselstvi soudobému divdkovi, prestoZe md vdhu prirozeného faktu a nadcasové pravdy.” (STURKEN -
CARTWRIGHT, 2009, s. 126) Reprodukciou prendsané referencie na historické diela si nutnym
pojitkom medzi historickou podmienenostou ich vzniku a ich pochopenia v kontexte pritomnosti.

Strata aury skrz reprodukciu a remake?

Na Benjaminove tedrie straty aury reagoval Douglas Davis, medidlny umelec a teoretik, ktory
vo svojom diele The Work Of Art in the Age of Digital Reproduction rieSi problematiku nemoZnostijasného
rozliSenia medzi originalom a reprodukciou v prostredi digitalnych médii: , There is no clear conceptual
distinction now between original and reproduction in virtually any medium based in film, electronics,
or telecommunications. The fictions of “master” and “copy” are now so entwined with each other that
it is impossible to say where one begins and the other ends. In one sense, Walter Benjamin’s proclamation
of doom for the aura of originality, authored early in this century, is finally confirmed by these events.
In another sense, the aura, supple and elastic, has stretched far beyond the boundaries of Benjamin’s
prophecy into the rich realm of reproduction itself.“ [2] (DAVIS, 1995, s. 381).

Podla jeho nazoru sa aura umeleckého diela transformovala a stala sa tak stiCastou novej umeleckej
praxe. Z pohladu fotografie ako nastroja Sirenia reprodukcie vyvracia Benjaminove obavy ohladom
straty aury umeleckého diela Mary Warner Marien, ked’ vo svojej publikacii Photography: A cultural
history piSe: ,Benjamin was wrong about the special aura that unique object have. Far from destroying
the aura, art reproductions served to increase it” [3] (WARNER, 2006, s. 302). Tvrdi zaroven, Ze prave
fotografické reprodukcie Da Vinciho Mona Lisy zvysSili pocet ludi, ktori chceli vidiet original. Brian
Dillon v ¢lanku Claudia Angelmaier reproduction art (DILLON, 2008, s. 56-61) predstavuje zajaca
polného, kresbu Albrechta Diirera Feldhase z roku 1502, na ktorych su zajace vyobrazené v réznych
farebnych obmenach: hneda, zelend, oranzova a predstavuju tak takmer identické reprodukcie. Hoci
nie su vSetky originalmi, kazda képia ziskava svoju vlastnu auru, ktora je dielu pripisana kultarou,
ktora ju ocenuje.
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http://www.guardian.co.uk/artanddesign/gallery/2012/jan/18/painting-art#/?picture=384601592&index=7
http://www.indivisualism.com/2012/01/remake.html
http://blog.fineproart.com/wp-content/uploads/2010/11/Mona-Lisa.jpg
http://www.bing.com/images/search?q=Albrecht+D�rer%2C+Feldhase&view=detail&id=5C04CDF94944BF809BF3BD4986F7F6271BE8869D&first=0&qpvt=Albrecht+D�rer%2C+Feldhase&FORM=IDFRIR

ZAaver

Dnesny svet sa sklada z neobmedzeného poctu remakov, képii a reprodukcii, pretoZe postmoderna
so sebou prinasa krizu vSeobecnosti a kultirnej autority. Z tohto dévodu byva postmodernizmus
popisovany ako pochybovanie o vel'kych pribehoch (master narratives). Francizsky teoretik Jean
Francois Lyotard charakterizoval postmodernu éru ako anamnézu, rozpominanie sa a vedenie
kritického dial6gu s umeleckymi dielami minulosti a modernu estetiku ako: ,[...Jaesthetic of the sublime,
though a nostalgic one. It allows the unpresentable to be put forward only as the missing contents; but the
form, because of its recognisable consistency, continues to offer to the reader or viewer matter for solace
and pleasure. Yet these sentiments do not constitute the real sublime sentiment, which is in an intrinsic
combination of pleasure and pain: the pleasure that reason should exceed all presentation, the pain that
imagination or sensibility should not be equal to the concept.” [4] (LYOTARD, 1987, s. 81).

,Postmodernizmus zastdvd techniku analyzy populdrni kultury, masové kultury a povrchniho svéta
symbolil. Zatimco odpor k masové kulture a zahlcovdni svéta jejimi obrazy charakterizuje modernizmus,
postmodernizmus klade diiraz na ironii a primou ucast jednotlivcii na populdrni kulture.” (STURKEN -
CARTWRIGHT, 2009, s. 319) Remake umenia v postmodernej ére sa da nazvat nastrojom k pochopeniu
diel minulosti. Znovuvytvorenie diela je moZnym sposobom vniknutia do sveta jeho historickej
podmienenosti a kI'i¢ k lepSiemu pochopeniu autora a diela samotného. Na zaklade analyzy zdrojovej
literatiry k skiamanej otdzke a ilustracii prikladov konkrétnych diel sa hypotéza, Ze reprodukcia
je dielom novym, vzniknutym v inej dobe, ovplyvnenym inymi kultirno-technologickymi moZnostami
a recipovanym v inom interpretacnom ramci potvrdzuje. Aura diela pévodného sa do jeho remaku
CiastoCne transformuje ako aj ziskava svoju vlastnt v kontexte svojej historicko-kultirnej podmienenosti.
V 21. storoc¢i predstava, Ze len jediné dielo svojho druhu moéZe byt pravé, uZ nemdze obstat, pretoze
vyznam umeleckého diela uz nespociva v jeho jedinec¢nosti, ale jeho estetickej a kultirnej hodnote.

Vysvétlivky:

[1],,Problém s Benjaminovymi textami ohladom aury je nedostatok déslednosti. Nedd sa popriet spojitost’v suvislosti s otdzkou
straty aury, ale je tu isté kolisanie medzi negativnou a pozitivnou reakciou na tuto stratu.” (BUCK-MORSS, 1977,s. 160-161,
cit. podla Benjamin, 1986, s. 31) Preklad: Monika Sz{icsova

[2] ,V prakticky Ziadnom médiu zaloZenom na filme, elektronike (i telekomundcii neexistuje jasné pojmové rozlisenie medzi
origindlom a reprodukciou. Predpoklady ‘predlohy’ a 'kdpie® su tak prepletené, Ze je nemozné povedat' kde jeden konci
a druhy zacina. V uréitom zmysle sa vyhldsenie Waltera Benjamina zo zaciatku (minulého; pozn. aut.) storo¢ia ohladom
zdhuby aury origindlu tymito udalostami konecne potvrdila. Inymi slovami, aura, pruznd a elastickd, sa napla daleko
za hranice Benjaminovho proroctva do bohatej sféry reprodukcie samotnej.“ (DAVIS, 1995, s. 381) Preklad: Monika Sztlicsova

[3] ,Benjamin sa mylil ohladom Specidlnej aury, ktort jedinecné predmety maji. Namiesto znic¢enia aury, umelecké reprodukcie
sa postarali o jej ndrast.” (WARNER, 2006, s. 302) Preklad: Monika Sziicsova

[4],...aesthetic of the sublime, though a nostalgic one. It allows the unpresentable to be put forward only as the missing contents;
but the form, because of its recognisable consistency, continues to offer to the reader or viewer matter for solace and pleasure.
Yet these sentiments do not constitute the real sublime sentiment, which is in an intrinsic combination of pleasure and pain:
the pleasure that reason should exceed all presentation, the pain that imagination or sensibility should not be equal to the
concept.” (LYOTARD, 1987, s. 81) Pieklad: Monika Sziicsova
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