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OD EXPERIMANTALNIHO FILMU K REAL-TIME INSTALACI
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Anotace:

Pocinaje dobou moderny se zacala znovu objevovat umeéleckd strategie, kterd vyuziva
jiz existujicich kulturnich produktt k jejich pfepracovani. S kazdym pouzitim jiz existujiciho
materidlu tak vznika dilo ,nové™, jez je viak spjato se svym origindlem, se kterym vstupuje
do dialogu referenci. Casto je s timto postupem spojen rys opakovdni, s nimz se Jako
s relevantnim uméleckym postupem oblast uméni ztotoznila v dobé& postmoderny.
Konkrétnim pfipadem tohoto postupu je instalace vyuZivajici webovou kameru pro
prenos real-time obrazt s ndzvem Empire 24/7 némeckého umélce Wolfganga Staehleho
poprvé uvedend v roce 1999, kterd poukazuje k ndmétu strukturdinimu filmu Andyho
Warhola Empire z roku 1964 a predélava jej prosttedky novych médii. Jejich porovndni
je obsahem ¢&lanku, jenz si klade za cil ukdzat povahu jejich vztahu..
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Uvod

KdyZ v desatych letech dvacatého stoleti Marcel Duchamp zacal vystavovat nalezené predmeéty jako
susak na lahve, lopatu na snih ¢i kolo na stojanu, pozdéji proslavené jako ready-made, predznamenal
jeden z charakteristickych rysi uméni 20. a 21. stoleti. Tim je prace s jiz existujicimi kulturnimi
produkty. V soucasnosti tuto praxi zastresuji obecné pojmy zacinajicim nare- nebo post- jako je napriklad
remix, remake Ci postprodukce.

Duchampovy ready-made jsou predméty bézné denni spotieby, které si umélec privlastnil a premistil
do institucionalniho ramce uméni, ¢imZ jim byl dodan status uméleckého dila. Ready-made jsou tedy
dila, ktera nebyla vytvorena - nejsou tedy vyrazem umélcovy remeslné dovednosti, ale vybiranim -
volbou, ktera je vysledkem umélcovy mentalni aktivity. Vybirani je tak postaveno na stejnou uroven
remeslné dovednosti.

Tento postup privlastiiovani je vSak mozné aplikovat nejen na predméty denni spotreby, ale napriklad
i na vytvarna dila, filmy ¢i hudebni skladby. Stale rostouci nadprodukce kulturniho materialu, a navic
silici pozice novych technologii, které umoznovaly nejen nekone¢nou reprodukci obrazi, zvuki, textt, ale
i vznik novych uméleckych forem vyuZivajicich média reprodukce, nutily umélce na tento stav reagovat.
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Vysledkem tak bylo, Ze na konci 20. stoleti se stale vice umélcti zabyvalo vyuZzivanim jiz existujicich
kulturnich produktt, které byly k dispozici. (Bourriaud, 2004). Umélci, ktefi tvori timto zplisobem, tedy

7 s

S kazdym pouzitim strategie prepracovani, tak vznika dilo nové, které vSak musime vnimat ve vztahu
k origindlu, se kterym vstupuje do dialogu referenci. Prikladem prepracovani dila s vyuZitim novych
technologii je instalace némeckého umélce Wolfganga Staehleho s nazvem Empire 24 /7 (Tribe, Reana,
2006) vyuzivajici webovou kameru pro pienos real-time obrazili, poprvé uvedena v roce 1999, ktera
je prepracovanim experimentalniho filmu Empire Andy Warhola, jenZ byl uveden v roce 1964. Jejich
zanalyzovani a porovnani je obsahem tohoto ¢lanku.

Empire jako experimentdini film

Warholiv projekt Empire vznikl v roce 1964. Jednd se o experimentdalni film urcéeny k prezentaci v galerii.
»[...] Andy nikdy neminil vytvorit film. Co chtél vytvorit, byla malba,” podotkla Mary Woronov. Jenom misto
platna pouzil obrazovku. Od filmu, jak jej tradicné chapeme, se tedy Empire vyrazné lisi. Film se totiz
vyznacuje stati¢nosti, nékolikanasobné delSim ¢asovym trvanim, neZ je béZna délka filmu, a postrada
narativitu (Bordwell, 2008), ktera je zakladem béznych filmi. Svou povahou tak odkazuje predevsim
k formalnim kvalitam filmu, nikoliv obsahu.

Konkrétné je Empire dilem, na kterém je po dobu priblizné 8 hodin zaznamenana budova Empire State
Building, a to rychlosti 24 snimki za vtefinu. Warhol vsak film pfi projekci zpomalil promitanim 16
snimki za vtefinu: zpomalenim chtél vice upozornit na akt plynuti ¢asu.

Plynuti Casu, o kterém Warhol mluvi jako o ,time go by* je totiz jednim z hlavnich rysi filmu. Plynuti
Casu je zdliraznéno pravé zpomalenim a dlouhou dobou trvani filmu, coZ klade nemalé poZadavky na
recipienty. Callie Angell, feditelka Whitney’s Warhol Film Project, ale rekla: ,/...] je diileZité sledovat cely
film, bez toho bychom mohli byt ochuzeni o moment prekvapeni.” (Rosenberg, 2005). Moment pirekvapeni
miiZeme prirovnat k zapletce, na kterou divak klasického filmu cek3, aniz by si uvédomoval, Ze ta se ob-
jevuje v toku Casu. Stejné tak plynulo Warholovo Empire, které Cekalo, jestli se néco stane.

Empire 24/7 prindsi real-time obrazy

Némeckého umélce Wolfganga Staehla Warholovo dilo zaujalo natolik, Ze jej prepracoval do podoby
s nazvem Empire 24/7. Nejednalo se vSak uz o experimentalni film, ale o instalaci vyuZivajici moZnosti
digitalnich sitovych technologii.

Poprvé bylo dilo predvedeno v roce 1999 na vystavé net condition v Karlsruhe. Instalace spocivala
v prenaseni real-time obrazi, které zachycovala digitalni kamera umisténa opét naproti Empire State
Building, do muzea.

Vroce 2001 prezentoval Staehle svou instalaci v Postmaster’s Gallery v New Yorku. Tehdy svij
projekt jesté o néco vice rozsiril a v galerii promital obrazy ze tfi mist: televizniho vysilace v Berliné,
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klaStera pobliZ Stuttgartu a Empire State Building na Manhattanu. Vystava zacinala 6. zari. A 11. zari
kamera zachytila jeden z nejznaméjsich teroristickych atokt - plynouci ¢as prinesl Sokujici prekvapeni
(Menick, 2012).

Jeden Empire dvakrat jinak

Se vznikem Staehlova Empire 24/7 vznikl i dialog mezi originalni a novou verzi. Obé dila byla v né¢em
stejnd, v nécem se liSila a v nécem bylo kazdé vyjimecné.

Staehle stejné jako Warhol pracoval s reprezentaci ¢asu a otazkou recepce. Aby tyto aspekty zdiraznil,
vyuzil po vzoru Warhola zpomalené zabéry, statickou kameru, obrazy bez pribéhu a dlouhy ¢asovy tsek.
Zasadnirozdil byl vS§ak v pouZiti technologiia s tim souvisejicimi moZnostmi zpracovani, které se projevily
piredevsim ve zplisobu uchopeni kategorie ¢asu.

Zatimco Warhol mél k dispozici kameru a filmovy pas, na ktery zaznamenal budovu Empire State
Building, jak se méni v Case, Staehle pracoval s digitalni kamerou, takze ,[..Jobrazy mohly byt
zobrazovdny a upravovdny, kdykoliv bylo potreba” (Menick, 2012). Diky digitalnimu zpracovani mohl
prenaset obraz v redlném case a propojit mista od sebe vzdalena tisice kilometrii (o zkracovani
vzdalenosti viz vice u Cairncross, 1999).Vytvoril tak v galerii ,virtudlni okno“, kterym bylo mozné
pozorovat, co se na téchto mistech déje pravé v tomto okamzZiku.

Nové technologie tak Staehlovi umozZnily prekonavat Casoprostorové relace, o nichZ mluvil Paul Virilio.
Ten vidél nové technologie jako organizatory Casu, které méni nase vnimani. Nové technologie predevsim
umoznily prekonavat ¢asoprostorové relace ve smyslu zrychleni. To vidime na Staehlové instalaci, kdyz
stojime v galerii v Némecku a béhem jediné sekundy se ocitneme naproti americké budové Empire.

[ Warhol vSak ve své dobé pouzival kameru, ktera byla na svou dobu technologickou vymoZenosti -
umoziovala dokonce zachycovat zvuk. Nebyla to ale moZnost zachycovani zvuku, ktera Warhola
zaujala, ale moZnost stfihu. Strih dovoloval pri vyméné civek mezi jednotlivym natoCenym materialem
vytvorit ,hladké prechody”. Diky tomu mohl Warhol natocit a promitat cely film o délce 8 hodin zdanlivé
neprerusované.

Zaznamenani nepierusovaného toku casu byl Warholiv amysl. Nataceni zacalo tésné po osmé hodiné
vecer a skoncilo témér ve tfi hodiny po ptlilnoci. Za tu dobu kamera zaznamenala ménici se intenzitu
slunec¢niho svétla, které pomalu nahrazovalo osvétleni elektrické. Film tak zacinal bilou obrazovkou
zachycujici oslepujici svétlo slunce, které postupné slablo a odhalovalo obrysy budovy. S pribyvajicim
Casem a ubyvajicim osvétlenim slunce budovu zahalovala tma, ktera byla nejprve osvétlovana reflektory,
az i ty zhasly a Empire bylo zahaleno do naprosté tmy. Toto byl obvykly Warholtv postup pii praci
s kamerou: prosté zaloZeni nékolika pasek a jejich nasledné propojeni, které zkratka zaznamenavalo Cas.

Zatimco obé dila ukazovala plynouci ¢as a ¢ekala na to, co se stane, tak ve Warholovu Empire se jako
bynicnestalo.Zato Staehlovo prepracovani Warholovanamétuv prostredilnternetutentoaspektnaplnilo.
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,Film Cekal aZ se néco stane, a néco se stalo.” (Menick, 2012). 11. zat{ 2011 byl na zdi newyorské galerie
zachycen v redlném case teroristicky utok na World Trade Center. Prestoze udalost byla velmi silna,
nezastinila hlavni myslenku projektu — sledovani toku ¢asu (Menick, 2012). Zachyceni tohoto momen-
tu bylo chapano spise jako soucast naplnéni hlavni myslenky.

Zavérem: stejné nemusi byt totozné
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Podivame-li se tedy na obé dila, nalezneme jisté opakujici se rysy, které proces privlastiiovani prinasi.
Opakovani vSak od dob manyrismu aZ po dobu avantgardy teorie uméni nepovazovala za kvalitni
umeéleckou strategii (Eco, 2004). Kazdé dilo moderniho uméni totiZ prichazelo s novym zakonem,
uvadélo nové paradigma a novy zptisob pohledu na svét.

Opakovani bylo akceptovano pouze v piipadé, pokud piinaselo inovaci. Tato inovace navic musela byt
rozpoznatelna divakem. A k tomu byla nutna znalost originalniho dila. Inovace v opakovani podle Eca
spocivala ve variacich pribéhu. To znamenalo, Ze stejny piibéh byl vypravén trochu jinym zptsobem.
Divak si vychutnaval tedy zptisob, jakym byl material prepracovan, aby vypadal odlisné.

Proti tomu v postmodernismu se strategie opakovani etablovala jako plnohodnotny umélecky
postup. Novy pristup vychazi z tradice femesla, kde ¢lovék ocetnioval, jak jednotlivé véci splnuji poZadavky
urcitého typu. Nebylo nezbytné prinasSet invence za kazdou cenu a casto se cenil respekt k predchozim
modeliim. Opakovani v dobé postmoderni neni povaZovano za nehodnotnou strategii. Pro postmodernu
jiZ neni dilezita variace jako metoda, kterd ukazuje invencni zplisob prepracovani existujiciho
materialuy, ale ceni si spiSe variability (Eco, 2004).

Variabilita je chdpana jako formalni princip, ktery prind${ mozZnosti vytvaret tyto variace do nekonecna.
Novy smysl byl vtomto nekone¢ném pre-vytvareni vyznamu. V postmoderné vSak nejsou nové zpisoby
variaci tak snadno postfehnutelné. Proto vnimani téchto variaci predpoklada kritické a vnimavé
piijemce.

V postmoderné jiZ neni zajimavé to, co je utvaieno, ale jakym zplisobem je to utvareno. Z cehoZ mizZeme
usoudit, Ze v postmoderné jiZ nezaleZi na tom, je-li dilo originalni nebo prepracované. Staehle svym
prepracovanim Warholova Empire prinesl prostor pro variace, jejichZ nalezeni zavisi na recipientovi.
Zaroven, ale prinesl i inovace prostrednictvim novych technologii, kdyZ umoZnil realizovat Warholovu
myslenku sledovani ¢asu v realném case.
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