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EDITORIAL

Autorka textu: Jana Hordkovda

Druhé cislo odborného ezinu TIM jsme vénovali kreativni praxi typu re-make, re-mix, re-produkce,
re-enactment, re-cyklace v kontextu post-moderny. Zamérili jsme se predevSim na pripady kreativniho
rozvzpominani se a predélavani klasickych dél medidlniho uméni v kontextu novych digitalnich médii.

Pii vybéru tematického zaméreni tohoto cisla jsme se inspirovali novomedialni udalosti letosSniho
,brnénského jara“: mezinarodni vystavou a sérii udalosti REMAKE (6. 3. - 15. 4. 2012), kterou vyvrcholil
kolaborativni projekt REMAKE: REthinking Media Arts in C(K)ollaborative Environments.

Tuto akcireflektuje ve svém video-dokumentu Remake: komentdr k tviirci strategii lvan Flores. Zaméril
se pri tom na vizualni konfrontaci prezentovanych dél s jejich historickymi vzory a na zprostredkovani
nazorl zucastnénych umélcli na myslenku zpritomnéni medidlnich dél minulosti prostiednictvim
remakd.

Dalsi prispévky maji podobu ¢lanki a recenzi, které se vénuji remaku ve vztahu k riznym médiim,
od fotografie, pres video, real-time instalace, softwarové aplikace, aZ po prostredi socialnich siti.

Clanek Remake: otdzka originality a hodnoty aury od Moniky Sz(icsové je vénovan transformacim
koncepti jako je pivodnost, originalita, autenticita, které miZeme shrnout pod pojem aura umeéleckého
dila, v kontextu postmoderni umélecké praxe citaci, remaki a kreativnich recyklaci.

Sylva Hinkova v ¢lanku Konstrukce reality jako umélecké vychodisko se zamérila na oblast umélecké
fotografie. Prostrednictvim srovnani uméleckych strategii piktorialisty Henryho Peach Robinsona
asoucasného konceptualniho umélce Thomase Demanda poukazuje k historii fotografie jako umeéleckého
dila, v protikladu k fotografii jako dokumentarnimu zaznamu reality, kterou oZzivil nastup digitalnich
technologif a promysleni simulakralni povahy digitalnich obrazi.

Soucasti postmoderni praxe remakd je také umélecky reenactment, znovuprovedeni historickych
performanci zejména 60.a 70. let, kterému se vénuje Agata Kovarikova v ¢lanku Fenomén reenactment.
Autorka se zaméfrila na terminologii a Sirsi kulturné-spolecensky kontext tohoto fenoménu. Soucasné
hleda odpovéd’ na otazku, jakym zplisobem reenactment proménil sféru Zivych uméni.

Remaku, jako jedné z typickych uméleckych strategii , kultury uZziti“ (N. Bourriaud), se vénuje Jan Borner
v textu s priznacnym nazvem Remake: Od hollywoodské produkce ke strategiim postprodukce.
Na prikladu videofilmu Remake Pierra Huyghe (1995), ktery je remakem Hitchcockova filmu Okno
do dvora (1952), doklada schopnost remaku stat se prostredkem kritické analyzy nejen ptivodniho dila,
ale i jeho obecnych, druhové-zanrovych vlastnosti.

RovnézJana Cizikova se vénuje remaku jako vztahu dvou uméleckych dél. V textu Empirevs. Empire 24/7:
0d experimentdlniho filmu k real-time instalaci se autorka soustredila predev$im na vyznamotvorny
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posun, ke kterému dochazi prechodem od casového média filmu k ,bezcasi“ real-time instalace

vyuZivajici moZnosti novych médii.

Recenzi knihy Axela Brunse Blogs, Wikipedia, Second life, and Beyond: from production to produsage
(2008) od Evy Cajkové rozsifujeme téma remaku, které autoii predchozich ¢lankd fesi jako nastoleni
vztahu mezi historickym medialnim dilem a jeho novym prepracovanim, o dimenzi neukoncenosti,
procesuality, sdileni a kolaborace, kterou do postmoderni praxe predélavani a citaci vnesly principy
sitovych digitalnich médii. Text Produsage a kreativita 21. stoleti predstavuje Brunsliv pojem ,produ-
sage“, ktery poukazuje ke zménam na urovni chovani uzivatelli, vedoucim ke stirani rozdili mezi
producenty a recipienty medialnich obsahii v souvislosti s nastupem tzv. Webu 2.0.

Nastup digitalnich technologii se poji s rozsifenim praxe remixu, ptivodné spjaté se sférou hudebni
produkce, v prostiedi informacnich technologii. Martin Kas¢ak v recenzi Remix Theory Eduarda
Navase shrnul zakladni teze Navasovy teorie, které vychazeji z predstaveni samplingu, mashupu
a remixu jako vice ¢i méné slozitych manifestaci zakladni funkce softwarovych aplikaci — cut, copy &
paste. Navastiv pojem regenerativni remix navic odrazi i real-time chovani socialnich siti, ¢cimz se uchazi
o titul vSeobecné aplikovatelné teorie ¢i obecné platného (estetického) principu, novych digitalnich médii.

Lokalni fenomén kultury do-it-yourself a bastleni, Standuino, je nastroj pro skladani elektronické hudby,
v jehoZ nazvu zni odkaz k open-source platformé Arduino a ke kiestnimu jménu Stanislava Filipa,
brnénského pionyra kutilskych elektronickych hudebnich nastroji. Know-how Standuina predavali
dal$im zajemclm o vyrobeni vlastnich nastroji jeho tviirci a soucasné Filipovi zaci, Ondiej Merta
a Vaclav Pelousek, také v ramci akci projektu REMAKE. V recenzi této akce od Elisky Lukascikové,
Do-It-Yourself: Standuino aneb hudebni elektronika podomdcku, se Ctenati seznami také s historii
vzniku Standuina.

Do sekce HesldF jsme umistili text Adély Stelclové Remake: slovnik zdkladnich pojmii, v némz
se autorka vraci k ptivodnimu kontextu pojmu remake, kterym je filmova produkce, a predstavuje riizné
typy remaku, které mizeme ve filmové tvorbé rozpoznavat.

V sekci Ze Zivota TIMa je zarazena zprava Agaty Kovarikové, Ohlédnuti za predndskou Raye Kasse
v Brné, o prednasce Raye Kasse na Ustavu hudebni védy, ktera zahajila vyuku jarniho semestru
2012. Kass prezentaci vénoval zejména své spolupraci s Johnem Cagem, jehoZ dvoji vyroci letos
slavime. Predstavil nékolik filmovych dokument zachycujicich Johna Cage pti tvorbé obrazt a Merce
Cunninghama, pti tvorbé remaki Cageovych tviirc¢ich postupt, které tvoril se svymi tanecniky. Vysledek
tohoto procesu jsme mohli vidét na vlastni o€i pri nasi exkurzi do Videniské muzejni ¢tvrti, kde jsme
navstivili také vystavu MEMBRA DISJECTA FOR JOHN CAGE, kterou nas provedl nas kolega a jeden
z jejich kuratort, Jozef Cseres.
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) TIM EZIN, VERZE 2.0:
PREPRACOVANI JAKO ZAKLADNI STRATEGIE
PRI TVORBE EZINU

Autorka textu: Zuzana Kobikova

Snaha psat odborné texty tak, aby je autor nemusel nékolikrat prepsat, je v praxi nenaplnitelna. Stejné
jako dobré vino a dobry syr, i dobry text potifebuje pod dohledem autora zrat, a proto potiebuje cas,
po ktery se k nému muZe autor vracet a prepracovavat jej.

Stejné tak potrebuje ,¢as pro remake” i ezin TIM. V rdmci pripravy prvniho vydani jsme se seznamovali
s prostiedim redakcéniho systému OS], ucili se zakladiim odborného publikovani a kaZzdy autor byl
za Clanek zodpovédny od jeho napsani aZ po prevod do kddu HTML. Autofti se tak naucili zaklady vSech
Cinnosti, které predchazeji vydani ¢isla, a v tomto semestru uz si nékteti nasli svoji konkrétni pracovni
pozici a jeden druh ¢innosti, napiiklad jako autor, webmaster nebo sazec.

Potésujici je, Ze se v tomto semestru nase redakce rozsirila o nékolik ¢lenti, kteti velkou mérou prispéli
k tomu, Ze je TIM, verze 2.0 dokonalejsi hned v nékolika ohledech:

TIM je recenzovany

Jana Hordkova, garantka oboru TIM, odborné recenzovala vSechny clanky cisla TIMe 4 REMAKE.
Na zakladé jejich recenznich poznamek autori pirepracovavali druhé a tieti verze ¢lankd, a zdokonalovali
je z hlediska obsahu, prace se zdroji, definovdnim pojmul a zaclenénim do obecnéjsiho oborového
kontextu teorie interaktivnich médii.

TIM ma jednotnou typografickou upravu

Obecné receno se pro publikovani odbornych ¢lankt i v online prostotu vice nez HTML sazba osvédcila
typograficka uprava textu ve formatu PDF. To plati i pro nas ezin, ktery na rozdil od online média nema
tiSténou verzi, jejiz online verzi by piredkladal.

Vérime, Ze Ctenar oceni vétsi komfort Cteni, ktery nova typograficka tprava ¢lankd nabizi. Velky dik pati{
v tomto ohledu novym posildm redakce, Adéle Stelclové, autorce navrhu typografické sazby a grafického
zpracovani obalky, a Evé Sladkové, kterd krom spoluprace na navrhu sazby vysazela téchto priblizné
Sedesat stranek do formatu PDF, véetné funkcnich hypertextovych odkazil a zaloZek, bez kterych by TIM
nebyl ezinem v pravém slova smyslu. Texty si mtiZete piecisti v HTML sazbé, o kterou se postaral Milan
Kacurak, nds webmaster.
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TIM prochazi nejednou korekturou

Korektura je findlnim prepracovanim, jehoZ cilem je odstranit z textu veSkeré zbyvajici chyby a zajistit
jednotnost vSech ¢lankd, a to na mnoha trovnich (gramaticka, citacni, technicka, stylisticka apod). Aby
toho byl korektor schopen, potiebuje védét, kde chyby hledat, a neustale hlidat a soustredit se na to, zda
se v textu neobjevi nékteré z rizikovych mist, jako je citace ve spojitosti s interpunkci, dodrZeni sazby
kurzivou v nazvech ¢lanki nebo chybné uvedeni data v citaci. Pro minimalizaci chyb v tomto cisle TIMa
délaly, co mohly, EliSka Lukascikova a Zuzana Kobikova.

It’s TIMe 4 TIM EZIN, VERZE 3.0

Odborny ezin TIM tedy zraje na zakladé prepracovavani a také kolaborativni spoluprace, jakou
ve vydavatelstvi odbornych magazint zajistuji vSichni ¢lenové redakce s cilem co nejlepsiho vysledku,
hypertextového i multimedialniho, jak se na ezin slusi a patfi. Druhé vydani ezinu TIM je tedy za nami,
piepracované do faze, kdy se moci nad textem ujimate Vy, nasi mili Ctenafi, a otevirate jej aktivnimu
Ctenarskému zaZzitku a vlastnim interpretacim.
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REMAKE — KOMENTAR KE TVURCIi STRATEGII

Autor dokumentu: Ivan Flores
Anotace:

V Domé pdnd z Kunstatu se v dobé od 7. 3. 2012 do 15. 4. 2012 konala vystava s ndzvem
Remake — REthinking Media Arts in C(K)ollaborative Environments, na jejimz zakladé vznikl
i tento kratky dokument. Hlavnim cilem snimku je nabidnout kriticky pohled na remake jako
jednu ze soucasnych tvurcich strategii, a to pomoci série vypovedi vystavujicich autort
(Aleksandra Hirszfeld, Andrej Boleslavsky, Richard Loskot, Ondfej Merta a Vaclav Pelousek),
které jsou pomoci stfihu vzdjemné konfrontovany. Vznikd tak dialogickd forma vypovédi
rozvijejici téma remake. Dokument formou montdze predstavi vybrand uméleckd dila
prezentovand na vystavé REMAKE v konfrontaci s medidinimi dily minulosti, k nimz se tyto
remaky vztahuji. Snimek je autorskym komentdfem, ktery presahuje informacni Ulohu
dokumentu smérem k vypovédi o obecnych otdzkdch prezentace medidiniho umeéni
a o vztahu soucasnych medidinich umeélcd k historii medidiniho uméni.

Klicova slova:

remake, CYSP1, Infotanment, Hi Woody, zadznamy pfitomnosti, Standuino, kolaborace

Video ke zhlédnuti zde.
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REMAKE: OTAZKA ORIGINALITY
A HODNOTY AURY

Autorka textu: Monika Szlicsovda

Anotace:

Prdca Remake: Otdzka originality a hodnoty aury sa zaoberd problematickostou
konceptov ,pdvodnost” a ,originalita” umeleckého diela v dobe vieobecne rozsirenegj
praxe remakov a reprodukcii uz vytvorenych historickych diel. Vychddza z predpokladu,
Ze kazdd reprodukcia je dielom novym, vzniknutym v inej dobe, ovplyvnenym inymi
kultdrno-technologickymi moznostfami a recipovanym v inom interpretacnom ramci.
V prdaci si formou ilustrdcii na konkrétnych prikladoch z praxe a ndslednou analyzou
myslienok vychddzajucich prednostne z diel Eugenio Espinoza’s Self-Archaeology: Another
Kind of Remake (Moreno, 2006) Ci The Decline of Art: Benjamin’s Aura (Benjamin, 1986)
ddvam za Udlohu poukdzat na motivy veddce k tvorbe remakov, recyklacii a reprodukcii,
Na zdklade zdrojovej literatdry sa pokusim ndjst odpoved' a vychodisko z nastolenej otdzky:
Akym spdsobom sa prejavuje jedineCnost a aura diela pdévodného v reprodukcii tohto
diela v kontexte postmodernej praxe vieobecnej recykldcie? Vychodiskovou metddou
prace je obsahova analyza skdmanych faktov, ktorymi sa po&as vyskumu budem zaoberaf,
Na poloZzené otdzky sa pokudsim ndjst odpovede metddou indukcie, zhodnotenim
a kategorizaciou informdcii z aktudinej odbornej literatary a tymto spdsobom dospiet
k zaverom vztahujucim sa k polozenym otdzkam. V kapitoldch Pripad Eugenio Espinoza
a Inscenovana fotografia ako remake budem ndzorne ilustrovat svoju argumentdciu
pomocou prikladov remaku z umeleckej praxe.

Kli¢ova slova:

Walter Benjamin, Eugenio Espinoza, Rembrandt, Leonardo da Vinci, Rafael, Michelangelo,
Tizian, Manet, renesancia, remake, aura, reprodukcia, fotografia

Uvod

Walter Benjamin v prvej polovici minulého storocia poukazal na vynalez fotografie ako dovtedy
najdoslednejsej techniky reprodukcie umenia: , Fotografie poprvé v procesu obrazové reprodukce zbavila
ruku nejdiileZitejsich uméleckych povinnosti, které nyni pripadly pouze oku, mZikajicimu do objektivu.”
(Benjamin, 1979, s. 18) Koncept aury v ponimani Waltera Benjamina je na priklade aury prirodnych
predmetov definovany ako ,[...] jedinecné zjeveni ddlky, i sebebliZsi [...] soudobé masy pozaduji prdvé tak
vdsnive, aby sevécistaly prostorové, lidsky ‘bliZe’ pristupné, jako majitendenci prekondvat neopakovatelnost
kaZdého tikazu a tato tendence se projevuje v tom, Ze prijimaji jeho reprodukci” (Benjamin, 1979, s. 21).
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Problematika reprodukcie je dalej rozvijana tvrdenim, Ze ,[...] i pii vysoce dokonalé reprodukci odpadd
jedno: Zde a Nyni” uméleckého dila - jeho neopakovatelnd existence na misté, na nemz se naléza |[..]
"Zde a Nyni” origindlu vytvdri pojem jeho pravosti“ (Benjamin, 1979, s. 19). Andrew Benjamin v texte

The Decline of Art: Benjamin’s Aura cituje Susan Buck-Morssovt v ohlade na problematickost pojmu aury
vo vyklade Waltera Benjamina: , The difficulty with Benjamin’s writings on the aura is a lack of consistency.
There is no doubt that there is a continuity as regards the question of whether or not the aura has been lost;
however there is an oscillation between a negative and positive response to the loss.” (Buck-Morss, 1977,
s.160-161, podla Benjamina, 1986, s. 31) [1]

Umelecké dielo existuje ,Tu a Teraz®, ale ma neustale potencial exitencie za obmedzenim kazdého
okamihu. Reprodukcia akokolvek manipulovaného umeleckého diela stavia recipienta do neprijemnej
pozicie, ked’ je nuteny premyslat o historickom pocite tohoto diela, o jeho citovej vypovedi ,vtedy“
a ,teraz“ V Benjaminovom pojati nie je moZné pravost aury umeleckého diela reprodukovat, pretoze
je vymedzend pritomnostou v urcitom case a priestore. Reprodukciou sa teda meni vyznam originalneho
diela, pretoZe jeho hodnota sa uZ nezakladd na jeho jedinecnosti. V kontexte postmodernej praxe
reprodukcie a recyklacie zastava ale reprodukcia zasadnu ulohu nielen v Sireni umenia, ale i v samotnej
umeleckej praxi.

Benjaminova aura

Znamy je postreh Waltera Benjamina, Ze ,[...] i pri vysoce dokonalé reprodukci odpadd jedno: Zde a Nyni”
uméleckého dila - jeho neopakovatelnd existence na misté, na némz se naléza [...] Zde a Nyni” origindlu
vytvari pojem jeho pravosti“ (Benjamin, 1979, s. 19). Pravost diela je teda vSetko to, €o si so sebou
dielo od svojho vzniku v priebehu histérie nesie. Reprodukciou sa potom narusuje historicka
preukazatelnost diela a zakrnuje jeho aura. Benjamin poukazuje taktieZ na spolo¢enskt podmienenost’
rozpadu aury, pretoZe spolocnost sa stala prili§ masovou. Takato spolonost ma tendencie prekonavat
akukolvek jedinecnost a neopakovatelnost. Vzrastol tak zmysel pre rovnakost a reprodukcia sluzi
k Standardizacii jedine¢ného. Pri zrode fotografie sa vynaloZilo mnoZstvo usilia na zodpovedanie otazky
Ci je fotografia umenim ,/[...] aniZ se byla drive postavila otdzka: zda se vynalezenim fotografie nezmenil
souhrnny charakter uméni“ (Benjamin, 1979, s. 26). S prichodom filmu vznikla umelecka forma, ktora
bola ur¢ena reprodukovatelnostou. ,Film je teda umeleckym dielom s moznostou zdokonalovania a tdto
zdokonalitelnost je priamo umernd radikdlnemu zrieknutiu sa ‘'vecnej hodnoty”.” (Benjamin, 1979, s. 25)

Prierez historiou remaku

V tvodnej casti svojho diela Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti Walter Benjamin
pripomina, Ze ,[..] uméni bylo v zdsadé vzdy reprodukovatelné” (Benjamin, 1979, s. 18). Poukazuje
narozdiel medzi kopirovanim majstrov svojimi Ziakmi z dévodu cvi€enia svojich schopnosti a technickou
reprodukciou umeleckého diela, ktora /... je néco zcela nového, co se v déjindch prosazuje preryvané [...]
avsak s rostouci intenzitou” (Benjamin, 1979, s. 18). Doklada to vzapati na prikladoch starych Grékov,
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ktori reprodukovali diela liatim a razenim, drevorytin sliziacich k prvotnej reprodukcii grafiky,
medirytiny a leptu v stredoveku az k litografii umozZnujicej grafike dodavat svoje vyrobky na trh
v podobach denne novych. Jednym z hnacich motorov pre produkciu remakov v umeni je moZnost
blizSieho intimneho vztahu s povodnym dielom. Z historického hladiska bol Rafael jednym
znajplodnejsich predstavitelov remaku vobec, ked' vac¢sina jeho portrétov namalovanych v obdobi okolo
roku 1505 boli remaky rozli¢nych prac Leonarda da Vinciho ¢i Michelangela. V roku 1640 Rembrandt
namaloval svoj autoportrét v péze, ktoru si prepozical z Tizianovho diela Portrét mladého muza. Tato
technika remaku bola jednym z hlavnych spdsobov pouZzitia tohoto umeleckého stvarnenia v Eurdpe
od obdobia renesancie aZ po Maneta. Podstatou bolo ucenie sa spésobu mal'by iného umelca a zaroven
vytvorenie Stylu vlastného ako odozvy a odpovede alebo Slo len o interpretaciu diela pévodného.
Jednym z dalSich prikladov historického remaku je autoportrét Albrechta Diirera, na ktorom ma dlhé
rozpustené vlasy a vzorom mu bola podobizeri Jezisa.

Pripad Eugenio Espinoza

Ukazkovym prikladom recyklacie v umeni v zmysle prerabania vlastného umeleckého diela st remaky
Eugenia Espinozu, ked’ zacal prerabat svoje ranné diela zo 70.a 80. rokov minulého storocia. V roku 1972
vytvoril mal'bu Impenetrable, ktora pozostavala z namalovanej Ciernej siete na neopracovanom platne.
Bola situovana vo vyske kolien zabranujic navstevnikom galérie vniknuat do jej priestoru. V priebehu
dvoch dekad Espinoza vyrobil niekol'ko mutacii Impenetrable. V sicasnej dobe sa vSak plne stustredi
na remake/prerabanie vacsSiny svojich diel a tento proces sa zmenil na archeologicky projekt
pretvarania minulosti. Hlavnou myslienkou jeho remakov je, Ze na nich pracuje, akoby to boli nové diela.
Tento proces predstavuje nielen prerabanie diel samotnych, ale taktieZ ich dokumentéacie. Espinozove
remaky by sa mohli javit ako puhe recyklacné cvicenie, je ale doleZité poznamenat, Ze reflektuju sidobé
sociadlno-politické a kultirne suvislosti. Poukazuji na skuto¢nost, Ze remaky predstavujice vernost
originalu st uz anachronizmami a stali sa nepritazlivymi. Toto tvrdenie podcCiarkuje i jeden z centralnych
pocitov postmodernizmu a to, Ze vSetko uz bolo vypovedané. Z tohto pocitu potom vyplyva remakova
kultira a pardédia. ,Postmoderni pocit, Ze tady uZ vsechno bylo, otevird cestu netunavnym citacim
a remaktim, kontextu, kde jedinou moznosti, jak byt vidén, je pouZiti ironie, pouZiti citdtu — nejen ve slovech,
ale i obleceni a ve stylu zevnéjsku, kdy citujeme minulost oblecenim ze sedmdesdtych let.” (Sturken -
Cartwright, 2009, s. 326)

Inscenovand fotografia ako remake

Webovy portal BOOOOOOOM vyzval v roku 2011 umelcov, aby vytvorili remaky najznamejsich diel
histérie umenia. K slovu sa tak dostali diela umelcov ako Frida Kahlo The Two Fridas (1939), El Grecova
Woman in a Fur Wrap (1580), ¢i Mondrianiho Composition with Red, Blue and Yellow (1921).
Fotografické reprodukcie tychto diel st sticastou projektu Remake navysSie zmienenom webovom portali
a umelci fotografovali seba a svojich blizkych v pézach a v prostredi podobnom pévodnym obrazom.
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http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/rembrandt-self-portrait-at-the-age-of-34
http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/titian-portrait-of-a-young-man
http://www.google.cz/imgres?imgurl=http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/durer/self/self-28.jpg&imgrefurl=http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/durer/self/&h=1071&w=778&sz=124&tbnid=1w6ZFJnquyJt0M:&tbnh=90&tbnw=65&prev=/search%3Fq%3DD%25C3%25BCrer%2Bself%2Bp
http://www.re-title.com/artists/eugenio-espinoza.asp
http://www.re-title.com/artists/eugenio-espinoza.asp
http://www.booooooom.com/
http://www.pbs.org/weta/fridakahlo/worksofart/index.html
http://www.artble.com/artists/el_greco/paintings/lady_in_a_fur_wrap
http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=79002
http://www.booooooom.com/2011/10/04/remake-submissions/

Jednym z najidentickejSich remakov je remake Marka Bassa The Bean Eater, p6vodne namalovany obraz
Annibale Carraccim okolo roku 1580. Bassova fotografia si v sebe nesie rysy skuto¢ného Carravaggia,
ked’ Cervené vino na stole je skutoCne purpurovo cervené a vdaka takmer identickému nasvetleniu

scény je mozné rozpoznat ako mohol Carracciho model v skutoCnosti vyzerat. Na druhud stranu,
z trochu iného sudku je remake Botticelliho obrazu Birth of Venus v praci Julio Cesar Leén Pefiu,
stvarneny optikou sucasnych médii a Venusa akoby sa zrodila nie z mora, ale ako medialna hviezda
¢i ikona vystapila z mnoZstva pocitacovych monitorov a televiznych prijimacov. Umelci podielajuici
sa na tomto projekte maju jedine¢ni moZnost vstupit do sveta predstavivosti a imaginacie tvorcov
tychto vyznamnych diel histérie umenia. Svojimi remakami vytvarajui jednoznacnych referentov
originalov; historické vyznamy su reprodukované v pouZivanych kédoch a konvenciach. ,KaZdd
reprodukce zobrazuje kédy jinak - v jiném kontextu, jiném aranZmd a jiném médiu - s cilem zpristupnit
jejich poselstvi soudobému divdkovi, prestoZe md vdhu prirozeného faktu a nadcasové pravdy.” (Sturken -
Cartwright, 2009, s. 126) Reprodukciou prenasané referencie na historické diela s nutnym
pojitkom medzi historickou podmienenostou ich vzniku a ich pochopenia v kontexte pritomnosti.

Strata aury skrz reprodukciu a remake?

Na Benjaminove tedrie straty aury reagoval Douglas Davis, medidlny umelec a teoretik, ktory
vo svojom diele The Work Of Art in the Age of Digital Reproduction rieSi problematiku nemoZnostijasného
rozliSenia medzi originalom a reprodukciou v prostredi digitalnych médii: , There is no clear conceptual
distinction now between original and reproduction in virtually any medium based in film, electronics,
or telecommunications. The fictions of “master” and “copy” are now so entwined with each other that
it is impossible to say where one begins and the other ends. In one sense, Walter Benjamin’s proclamation
of doom for the aura of originality, authored early in this century, is finally confirmed by these events.
In another sense, the aura, supple and elastic, has stretched far beyond the boundaries of Benjamin’s
prophecy into the rich realm of reproduction itself.” (Davis, 1995, s. 381) [2]

Podla jeho nazoru sa aura umeleckého diela transformovala a stala sa tak stiCastou novej umeleckej
praxe. Z pohladu fotografie ako nastroja Sirenia reprodukcie vyvracia Benjaminove obavy ohladom
straty aury umeleckého diela Mary Warner Marien, ked’ vo svojej publikacii Photography: A cultural
history piSe: ,Benjamin was wrong about the special aura that unique object have. Far from destroying
the aura, art reproductions served to increase it.“ (Warner, 2006, s. 302) [3] Tvrdi zaroven, Ze prave
fotografické reprodukcie Da Vinciho Mona Lisy zvysili pocet l'udi, ktori chceli vidiet original. Brian
Dillon v ¢lanku Claudia Angelmaier reproduction art (Dillon, 2008, s. 56-61) predstavuje zajaca
polného, kresbu Albrechta Diirera Feldhase z roku 1502, na ktorych su zajace vyobrazené v réznych
farebnych obmenach: hneda, zelend, oranzova a predstavuju tak takmer identické reprodukcie. Hoci
nie su vSetky originalmi, kazda képia ziskava svoju vlastnu auru, ktora je dielu pripisana kultarou,
ktora ju ocenuje.
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http://www.guardian.co.uk/artanddesign/gallery/2012/jan/18/painting-art#/?picture=384601592&index=7
http://www.google.cz/imgres?hl=cs&sa=X&biw=1920&bih=912&tbm=isch&prmd=imvnso&tbnid=iHRVVCDvtU1JgM:&imgrefurl=http://www.booooooom.com/2011/10/04/remake-submissions/&docid=ZHl40aufCSW_EM&imgurl=http://cdn.booooooom.com/wp-content/uploads/2011/10/venus.jpg&w=500&h=333&ei=ubKgT5z3KojMsgbE0OC3CA&zoom=1&iact=hc&vpx=153&vpy=184&dur=990&hovh=183&hovw=275&tx=159&ty=90&sig=100732723706888443306&page=1&tbnh=106&tbnw=141&start=0&ndsp=59&ved=1t:429,r:0,s:0,i:68
http://blog.fineproart.com/wp-content/uploads/2010/11/Mona-Lisa.jpg
http://www.bing.com/images/search?q=Albrecht+D�rer%2C+Feldhase&view=detail&id=5C04CDF94944BF809BF3BD4986F7F6271BE8869D&first=0&qpvt=Albrecht+D�rer%2C+Feldhase&FORM=IDFRIR

ZAaver

Dnesny svet sa sklada z neobmedzeného poctu remakov, képii a reprodukcii, pretoZe postmoderna
so sebou prinasa krizu vSeobecnosti a kultirnej autority. Z tohto dévodu byva postmodernizmus
popisovany ako pochybovanie o vel'kych pribehoch (master narratives). Francizsky teoretik Jean
Francois Lyotard charakterizoval postmodernu éru ako anamnézu, rozpominanie sa a vedenie
kritického dial6gu s umeleckymi dielami minulosti a modernu estetiku ako: ,[...] aesthetic of the sublime,
though a nostalgic one. It allows the unpresentable to be put forward only as the missing contents; but the
form, because of its recognisable consistency, continues to offer to the reader or viewer matter for solace
and pleasure. Yet these sentiments do not constitute the real sublime sentiment, which is in an intrinsic
combination of pleasure and pain: the pleasure that reason should exceed all presentation, the pain that
imagination or sensibility should not be equal to the concept.” (Lyotard, 1987, s. 81) [4]

,Postmodernizmus zastdvd techniku analyzy populdrni kultury, masové kultury a povrchniho svéta
symbolil. Zatimco odpor k masové kulture a zahlcovdni svéta jejimi obrazy charakterizuje modernizmus,
postmodernizmus klade diiraz na ironii a pfimou ucast jednotlivcii na populdrni kulture.” (Sturken -
Cartwright, 2009, s. 319) Remake umenia v postmodernej ére sa dd nazvat' nastrojom k pochopeniu
diel minulosti. Znovuvytvorenie diela je moZnym sposobom vniknutia do sveta jeho historickej
podmienenosti a kI'i¢ k lepSiemu pochopeniu autora a diela samotného. Na zaklade analyzy zdrojovej
literatiry k skiamanej otdzke a ilustracii prikladov konkrétnych diel sa hypotéza, Ze reprodukcia
je dielom novym, vzniknutym v inej dobe, ovplyvnenym inymi kultirno-technologickymi moZnostami
a recipovanym v inom interpretacnom ramci potvrdzuje. Aura diela pévodného sa do jeho remaku
CiastoCne transformuje ako aj ziskava svoju vlastnt v kontexte svojej historicko-kultirnej podmienenosti.
V 21. storoc¢i predstava, Ze len jediné dielo svojho druhu moéZe byt pravé, uZ nemdze obstat, pretoze
vyznam umeleckého diela uz nespociva v jeho jedinec¢nosti, ale jeho estetickej a kultirnej hodnote.

Vysvétlivky:

[1] ,Problém s Benjaminovymi textami ohladom aury je nedostatok déslednosti. Nedd sa popriet’ spojitost’'v stivislosti s otdzkou
straty aury, ale je tu isté kolisanie medzi negativnou a pozitivnou reakciou na tuto stratu.” (Buck-Morss, 1977, s. 160-161,
podla Benjamin, 1986, s. 31) Preklad: Monika Sz{icsova

[2] ,V prakticky Ziadnom médiu zaloZenom na filme, elektronike Ci telekomundcii neexistuje jasné pojmové rozlisenie medzi
origindlom a reprodukciou. Predpoklady ‘predlohy’ a ‘képie" su tak prepletené, Ze je nemozZné povedat' kde jeden konci
a druhy zacina. V urcitom zmysle sa vyhldsenie Waltera Benjamina zo zaciatku (minulého; pozn. aut.) storocia ohladom
zdhuby aury origindlu tymito udalostami konecne potvrdila. Inymi slovami, aura, pruznd a elastickd, sa napla daleko
za hranice Benjaminovho proroctva do bohatej sféry reprodukcie samotnej.” (Davis, 1995, s. 381) Preklad: Monika Sziicsova

[3] ,Benjamin sa mylil ohladom Specidlnej aury, ktort jedinecné predmety maji. Namiesto znic¢enia aury, umelecké reprodukcie
sa postarali o jej ndrast.” (Warner, 2006, s. 302) Preklad: Monika Sz{icsova

[4] ,[.] estetiku velkolepého a zdroveri nostalgického. Dovoluje neprezentovatelnému, aby sa posunulo vpred len ako
chybajtici obsah; ale forma, vdaka svojej rozpoznatelnej nespornosti, méZe pokracovat v poskytovani ndmetu k tteche
a poteseniu citatelovi a divdkovi. Tieto pocity ale nepredstavuji skutocné ohromujiice pocity, ktoré sii v skuto¢nosti kombindciou
potesenia a bolesti: potesenie, Ze dévod by mal prekrocit v§etko vyobrazenie, bolest’ predstavivosti alebo citlivosti by sa nemal
rovnat prevedeniu.” (Lyotard, 1987, s. 81) Preklad: Monika Sz{icsova
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KONSTRUKCE REALITY JAKO UMELECKE
VYCHODISKO

Autorka textu: Sylva Hinkova
Anotace:

v~

V tomto €lanku se zamé&fim na dva umélce - fotografy — Thomase Demanda a Henryho
Peach Robinsona, ktefi v rdmci umélecké tvorby vyuzivali své diivejsi produkty. Robinson Zil
a tvoril v 19. a 20. stoleti, Demand v soucasnosti. Oba fotografovali nikoli rediny svét, ale
viastni re-konstrukci reality. Robinson pracoval s fotomontdzi, Demand vytvaii miniaturni
repliky fotografii jinych autord, které pak sédm fotograficky zaznamendvd. Tato prdce
je srovndnim jejich pfistupu k tvorbé s dlrazem na zdmérné zkreslovani skutelnosti
vumeéleckeé fotografii. Zabyvat se buduzejména otdzkou, zdaje vibec relevantnimluvit pouze

o manipulaci jako takoveé bez dalsiho Casového a kontextudinino zafazeni dila.

Klicova slova:

Thomas Demand, Henry Peach Robinson, piktorialissmus, manipulace, montdz, digitaini
fotografie, postfotografie

Motto:

.S plnou vahou své nejapnosti zde vystupuje Sosacky pojem ‘umeéni’, jemuZ je cizi jakdakoli
technicka avaha a ktery citi, Ze s provokujicim zievem noveé techniky nadesel jeho konec.”
(Benjamin, 2004, s. 9)

Uvod

To, co je na fotografii od jejich po¢atkli vyznamné a vyjimecné, je jeji schopnost zachycovat realitu
takovou, jaka skutecné je. Diky optické mechanice a strojovému charakteru aparatu se dlouhou dobu
vérilo, Ze fotografické zobrazeni je vérné realité, realitu zastupujici [1]. AvSak jeji technicky plivod
ji zaroven branil zaradit se mezi ostatni druhy uméni jako rovnocenny spoluhra¢. Zrozeni fotografie
patiilo predevsim experimentiim malife divadelnich dekoraci L. ]. M. Daguerra ¢i védeckym pokustim
H. E Talbota. Nasledné vSak uz plnila nejraznéjsi technické, socidlni a kulturni funkce. Ale davat
ji do souvislosti s uménim bylo v 19. stoleti jen téZko myslitelné.

V priibéhu 19. stoleti a poté i v prvni poloviné 20. stoleti néktefi fotografové neldnavné pracovali
na uznani fotografie jako uméleckého prostiedku. To se do diisledku podarilo az o nékolik desetileti
pozdéji, kdy ,[...] v mezindrodnim méritku zacaly vznikat fotografické sbirky pri uméleckych muzeich
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a galeriich, rozvinula se literatura, vénujici se fotografické tvorbé, a posléze i studijni obory na vysokych
skoldch” (Andél, 2004, s. 3).

Zatimco malif - umélec byl v 19. stoleti povazovan za osobu vyvolenou, jiZ byl od Boha dan talent
tvorit genialni, neopakovatelna dila; osudem fotografa bylo vytvaret jakési obrazky, byt vyjimecné
svou realisti¢nosti, pfesto tak néjak obycejné. To se koncem 19. a pocatkem 20. stoleti snaZili zménit
predstavitelé piktorialistického hnuti, jehoZ ambici bylo postavit fotografii na misto vedle ostatnich
druhli uméni (zejména malirstvi). Piktorialisté [2] vyuzivali uslechtilé tisky k dosazeni efektu
grafického tisku. Chtéli tak tvorit fotografie, které budou vizualné ptlisobit jako umélecké obrazy. Kromé
techniky gumotisku ¢i bromolejotisku to byla také kompozice a svétlo, jez mély byt prostredkem
k dosaZeni vytouzZeného cile - existence fotografie, jeZ bude povaZovana za ,,uméni®

V nasledujici ¢asti ¢lanku se zamérim na piktorialistického fotografa Henryho Peach Robinsona
a na jeho snahu povznést fotografii do vysin uméni. Popisi, jakym zptsobem se snazil dosahnout
uméleckého charakteru fotografie a jakou roli v tomto snaZeni hralo vyuZivani jiZ jednou
vytvoienych snimku.

Robinson a posedlost kompozici

Anglicky piktorialisticky fotograf Henry Peach Robinson (1830-1901) byl ptivodni profesi malifem.
0d 50. let 19. stoleti se zacal intenzivné vénovat fotografii a slavu si zajistil hned svym prvnim snimkem
Na smrtelné posteli (Umirajici) z roku 1958. Tato fotografie vSak vznikla zvlaStnim zplisobem, ktery
autor samoziejmé verejné nepriznaval - byl to kompilat. Robinson se choval pri tvorbé fotografii jako
rozeny malif a jednotlivé postavy i detaily tvoril zvlast. AZ nakonec, za pomoci montaze, vybrané casti
jednotlivych fotografii sjednotil zdvére¢nym snimkem v jednu fotografii, jeZ méla byt dokonala.

Pojem ,montaz“ zde uzivam ve smyslu fotografické techniky, jeZ spojuje dvé a vice jednotlivosti v novy
celek. Podobné montaZ definoval EjzenStejn ve filmu: ,Ta vilastnost byla v tom, Ze dva jakékoli kousky,
poloZené vedle sebe, se nevyhnutelné sjednocuji v novou predstavu, jeZ povstala z tohoto srovndni jako
novd kvalita.” (EjzenStejn, 1963, s. 10) EjzenStejnova montaz byla viditelna, jednalo se o aspekty jako
strih, opakovani, dvojexpozice apod., které mély prispét ke ,vzniku pocitu reality” (EjzenStejn, 1961,
s.169). Naopakna Robinsonovych fotografiich montaz viditelné zietelna nebyla, nicméné ijeho dilo mélo
evokovat pocit autenticity. Technicka dokonalost Robinsonovych montaZi svym utajenym charakterem
pripomind préaci s digitdlnim médiem, kde kvtli Spatné schopnosti rozeznavat kompilat od ptivodniho
snimku dochdazi k narusenti ,/[...] spojeni mezi fotografii jako svédkem a obrazem jako splnénym prdnim*
(Lab - Labova, 2009, s. 48).

Robinson kompiloval jednu fotografii i z péti riznych snimkd, jez predtim sam poridil. ,Bola to montdz
Z piatich fotografii, predstavujica vnitorne i navonok, rozvrhom motivov, posobivo komponovanti scénu.
Aky vyznam Robinson prisudzoval kompozicii, dokazuji varianty tohoto obrazu, ktoré sa od sebe odlisuju

=70

len tiklonem hlavy, zmenou polohy ruk a inou tipravou oblecenia osob a drapérii.” (Hlavac, 1987, s. 93)
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Kompozici povaZoval Robinson za klicovy rys vizualntho uméni. Ve své knize Pictorial Effect
in Photography (Robinson, 1881) mimo jiné popisuje, jak spravné fotografovat oblohu a mraky,
jaké pouZzit umisténi jednotlivych detailli v zdbéru apod. Zkratka sepsal pravidla: gramatiku toho,

co fotograf musi, a co by nemél délat, aby vytvoril uméleckou fotografii. Kompilovat fotografii z jinych
fotografii bylo dle néj naprosto pripustné a rekla bych primo nezbytné. Jinak by totiz ani nebylo mozné
docilit oné bezchybné kompozice! To, Ze pti tom de facto konstruoval realitu, a nicil tak tehdejsi predstavu
o pravdivém zobrazovani skutecnosti, Robinsona netrapilo. A pro¢ by také mélo? Pravdiva fotografie
té doby pattila védeckym tcellim a pravé od téch chtél Robinson fotografii uméleckou distancovat.

MontaZe z vlastnich fotografii Robinsonoviumoznovaly vypilovat kompozici k naprosté dokonalosti,a tim
fotografii zajistit hrdé misto vedle malifstvi. Robinsonovym pianim a cilem bylo fotografovat a zaroven
tvorit uméni. Jaké podnéty k manipulaci ma vSak souc¢asna umélecka fotografie? VZdyt v soucasnosti
fotografie jiZ nemusi obhajovat sviij statut uméleckého média. Pojdme se podivat na sochate - fotografa
Thomase Demanda, diky némuZ odhalime dobové a kontextualni rozdily mezi obéma fotografy.

Demand a fotografie bez detaill

Soucasny némecky umélec Thomas Demand se zacal vénovat fotografii v rdmci svého sochairského
vzdélani: ,[...] studoval socharstvi pod vedenim profesora Fritze Schweglera, ktery mu doporucil kviili lepst
dokumentaci jeho praci navstévovat i lekce fotografie vedené Berndem a Hillou Becherovymi“(Lab - Turek,
2009, s. 86). Postupem c¢asu ho vSak fotografie uchvatila natolik, Ze zacal vytvaret sochy - objekty jenom
proto, aby je mohl fotografovat. Demand modeluje své objekty podle fotografii, jeZ nasel prileZitostné
v novinach ¢i na Internetu a povétsinou se vztahuji k néjaké diilezité spolecenské ¢i politické udalosti.
Své miniatury z papiru a podobnych surovin poté fotografuje, nikoli v§ak s cilem dokumentovat své dilo,
nybrz vytvorit iluzi reality.

Napriklad jeho fotografie nazvana Archive (1995) je rekonstrukci archivu Leni Riefenstahlové. Tato
zmenSena replika se snazi dokonale kopirovat ptivodni dokumentarni fotografii, kterou Demand pouzil
jako predlohu svého objektu. V tomto ohledu je velmi dileZity fakt, Ze Demandova vysledna fotografie
modelu postrada veskeré detaily. PakliZe Robinsonovy fotografie budily dojem pravdivého a soucasné
uméleckého obrazu, Demandovy prace piisobi uméle a zcela smyslené. Vytvari své modely podle
fotografii, nicméné: kdo z nas je kdy mliZe srovnat se skute¢nosti? Jak vlastné doopravdy vypada archiv
Leni Riefenstahlové? Z vlastni zkuSenosti to nevi asi nikdo. Je to zprava z druhé a snad i z tieti ruky. Nebo
zprava bez referenta?

Demand svymi konstrukcemi reality potvrzuje soucasny stav ve fotografii: ,Psychologickd jistota toto
bylo’ se prolind s nediivérou viici medidlnimu svétu.” (Lab - Turek, 2009, s. 88) S prichodem digitalni
fotografie neboli postfotografie, jako by uz nikdy vice nebylo moZné naslouchat formulce Rolanda
Barthese ,toto bylo“ (Barthes, 2005, s. 75) a Thomas Demand tuto nejistotu svymi fotografiemi
zaramoval. Pfechod od analogového média k digitdlnimu rozsifuje moznosti toho, co mizZeme vidét, ale
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#[.] vznikaji tim také nové otdzky: Je fotografie i naddle zdznamem skutecnosti, nebo jeji konstrukci?”
(Lab - Labova, 2009, s. 49) Demand po vzoru vysSe zminéné nediivéry nevéri nicemu a miru pravdivosti
fotografii z masovych médii ptirovnava k vlastni konstrukeci jakési minireality, ktera neobsahuje detaily
(Lab - Turek, 2009).

Zavérem: Demand vs. Robinson

Médium fotografie je spojené s pocitem autenticity; s divérou, ze pohlizime na realitu samu, nikoli
na néjaky obrazek, jez ji ma ilustrovat. S odkazem na mechanicky ptivod obrazu vyvolava fotografie
presvédceni, Ze obraz vznikl bez priCinéni Clovéka, zcela objektivné, pouze diky plsobeni svétla,
mechaniky a chemie. Postfotografie vSak touto divérou nedisponuje. Termin postfotografie se podle
Laba a Labové (2009) pravdépodobné poprvé objevuje v textu Freda Ritchina The End of Photography
As We Have Known It (1991). Oni sami pojem charakterizuji jako ,,synonymum digitalni fotografie, jez
je pouzivano ve vSech pripadech, kdy ,/...] se mluvi o soucasné fotografické praxi véetné pouZiti pocitaci,
obecné receno jakychkoli zobrazovacich technik spadajicich pod oznaceni elektronické zobrazovani”
(Lab -Labova, 2009, s. 50) Digitalni fotografie nastupuje na scénu v 90. letech 20. stoleti a je provazena
predstavou zcela ,nového“ meédia (ve smyslu lepSiho neZ predchozi analogové). Nicméné soucasné
s konotacemi novosti nastupuje zaroven nedlivéra v pravdivost fotografického svédectvi. Diky snadné
manipulovatelnosti a existenci digitalni simulace prispiva digitalni fotografie k rozloZeni konceptu
pravdy, jak ho zndme z modernismu.

Otazkou je, zda cely rozdil tkvi pouze ve zméné matrice zaznamu z filmu na kéd. Lev Manovich (2003,
s. 240-249) tvrdi, Ze ,[...] the physical difference between photographic and digital technology leads
tothedifferenceinthelogical statusof film-based and digitalimages and also to the differencein their cultural
perception”(Manovich, 2003, s.242) [3]. Martin Lister zd{irazinuje, Ze tento vyvoj fotografického zdznamu
z analogového na digitalni ma vliv na cely soubor kulturni produkce a percepce, ktery ,,[...] passes through
many technical, social and political stages [...]” (Lister, 2003, s. 221) [4]. Mluvi o tom, Ze digitalizace

vvvvvv

Demand stejné jako Robinson fotografuji vlastni konstrukci reality. Nicméné zatimco Demand s iluzi
reality kalkuluje v ramci uméleckého konceptu spojeného s existenci tzv. postfotografie, Robinsonovi
byla digitalizace v 19. stoleti ptirozené zcela neznama. Casovy odstup, jenz déli oba umélce, zptisobil,
Ze aC oba ve svych fotografiich pracovali se zkreslovanim zobrazované skutecnosti, prace kazdého z nich
ma diametralné odlisny cil. Zatimco Robinson vytvarel kompozi¢ni unikat s cilem pribliZit se malifskému
uméni, Demand odkazuje na ,[...] pravdu mcluhanovského medidlniho véku, Ze drtivou vétsinu znalosti
o sveteé dnes clovek nabird zprostredkované. Takovad znalost je nekompletni, mélkd a nestabilni, stejné jako
Demandovy fotografie, jeZ z diivodii svého vzniku postrddaji detaily.” (Lab - Turek, 2009, s. 89) Kulturni
a teoreticky kontext se tak stava klicovym voditkem k interpretaci fotografii obou umélcu.
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Vysvétlivky:

[1] Vysvétluje napi. André Bazin: Ontologie fotografického obrazu (Bazin, 2004, 21-27).

[2] Piktorialistické hnuti vzniklo v Anglii v 19. stoleti, v zastoupeni fotografti jako Oscar Gustav Rejlander ¢i Henry Peach
Robinson. Postupné zasahuje i zbytek Evropy a existuje také jako tzv. secesni nebo impresionisticky piktorialismus
az do 20. let 20. stoleti, kdy se zacina objevovat tzv. ,Cista fotografie“. Obecné se piktorialismus snazi priblizit mali¥stvi
natolik, aby fotografie mohla byt vnimana jako umélecky prostredek.

[3].,[.--] fyzickd odlisnost mezi fotografickou a digitdIni technologii vede k rozdilnostem ve vnimdni analogového a digitdlniho
obrazu a tim také vznikd jejich dvoji kulturni percepce.” Pteklad: Sylva Hinkova

[4] ,[...] zahrnuje technickou, spolecenskou a politickou sféru [...]“ Preklad: Sylva Hinkova
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FENOMEN REENACTMENTU

Autorka textu: Agata Kovarikova

Anotace:

Pokud zaddte do internetového vyhleddvace slovo ,reenactment”(1), zobrazi se vam
v sekci ,obrdzky” barevné momentky vdleCnych bitev a popisovany vyznam bude
odkazovat na Zivé rekonstrukce historickych, pfedevsim vojenskych uddlosti. Kurdtorka Inke
Arns (2008, s. 39) toto pojeti oznacuje za historicky reenactment v praxi populdrni kultury.
V poslednich desetiletech se oviem i v uméleckéem prostfedi, konkrétné na poli zivého uméni
performance (2), objevil trend nového uvadéni — reenactmentu — dél performanci. V této
spojitosti je reenactment chdpdn jako nové uvedeni klasického dila uméni performance,
které by ze své podstaty nemélo byt opakovano. Umélci — performefi 60. a 70. let totiz sva
vystoupeni uvadéli zdmeérmné jen jednou, aby vyjadfili svdj odmitavy postoj ke komodifikaci
a fetiSizaci uméleckych dél, a také, aby tim zduraznili jedineCnou a efemérni povahu dél
performance. Pro¢ se umélci ted po Ctyficeti letech vraci k puvodné neopakovatelnym
akcim? Co nového pfindsi tato praxe do sféry Ziveho umeéni a jaké poskytuje moznosti?
To jsou otdzky, jez si tento &ldnek klade. Ctendf se postupné& sezndmi s vyznamovymi
liniemi, které termin reenactment zahrnuje, pficemz nejvétsi pozornost bude vénovana
reenactmentu ve smyslu nového uvadéni / opakovaného provedeni puvodnich dél
umeni performance.

Kli¢ova slova:

reenactment, reperformance, zivé uméni, dokumentace

Uvod: Variace pojmu reenactment

Na uvod je nutné zdiiraznit, Ze anglicky termin reenactment ma vice vyznami [3]. V ¢eském prostredi
je pritom pro jeho riizné vyznamy nejcastéji uzivana anglickd podoba. Avsak ve vztahu k opakovani
performanci uvadi napt. Tomas Pospiszyl (2006, s. 67) Ceské ekvivalenty reenactmentu jako: znovu
provedeni, nové inscenovani, remake performance, nova interpretace, nové provedeni apod. Tyto
vSechny dvouslovné ceské ekvivalenty by se ale lépe daly vyjadrit jednim slovem ,reperformance®,
které se nové objevuje v anglickych textech pojednavajicich o novych inscenacich dél uméni
performance. Konkrétni priklad najdeme na strance projektu The Artist is Absent, kde umeélci
pojem reenactment nahradili pojmem reperformance (Lang/Levitsky et al., 2012). Ackoliv 0 uvedeném
projektu psali umélci, a ne umélecky teoretik na slovo vzaty, je patrné, Ze se s nastupem reenactmentii
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Vzhledem k tomu, Ze latinska predpona re- nese vyznam ,zpét, vzad, opét, znovu nebo nové“ a pojem
performance ma v uméleckém diskurzu sviij vyznam odkazujici k zivému uméni [4], miiZe spojenim této

predpony a pojmu vzniknout termin, ktery lépe neZ reenactment vystihuje nové uvedeni performanci.
Navic se v CesStiné pojem performance bézné uziva, a reperformance se tak miize 1épe vclenit
do cesky psaného textu. Pro nové inscenace ptivodnich dél performance tudiz budu pouzivat jak ceské
ekvivalenty uvedené Pospiszylem, tak i z angli¢tiny piejaty pojem reenactment a reperformance.

Vyskyt reenactment v populdrni kultuie

Vyznamové se reenactment poji v prvni fadé s Zivymi historickymi rekonstrukcemi bitev, jez odkazuji
nainterpretovanou historii poznanou zprostredkované skrze historické dokumenty. Néktefi z vds moZna
zazili nékterou z rekonstrukci bitev, jako je napriklad bitva u Slavkova, o niz jsme se ucili v déjepise.
Do této kategorie reenactmentu se radi i hrané ztvarnovani specifik Ziti v urcitych ¢asovych érach
a reenactmenty - rekonstrukce pro potiebu soudnich procest, jez na zakladé svédeckych vypovédi
ilustruji pribéh kriminalni udalosti. DileZitost Zivé performance v pravni procedure ilustroval Philip
Auslander (1999, s. 159). Osobni svédecké vypovédi totiz charakterizuje jako Zivé performance
vyvolavani vzpominek v pritomném okamZiku daného procesu. VySe zminéné ¢innosti maji spole¢ny
charakter, ktery nam umoznuje vstoupit do minulosti skrze imerzi, ztélesnéni a empatii, ale bez vétsi
miry vlivu na piitomnost, fikd Arns (2008, s. 39). Jedna se tedy spise o druh posilovani povédomi
o historii; o formu zjistovani pravdy, edukace a zabavy.

Umeélecky reenactment

0 uméleckém reenactmentu mluvime v pripadé, kdyz rekonstruujeme udalost, jezZ nemusi mit ptivod
v hluboké minulosti, ale ma vyznam pro soucasnost a casto je spojena s traumaty nebo uzkosti
(Arns, 2008, s. 43). V konkrétnich pripadech pak miZe jit o poskytovani retrospektivnich vzpominek
jednotlivych aktéri dané udalosti a nasledné znovu provedeni. Jejich opétovné proziti v osobni
roviné pak muze vést k ocistné katarzi, jak si ukdzeme na konkrétnim prikladu. Oproti historickému
reenactmentu obsahuje tento druh reenactmentu vét$i miru autenticity, jelikoz vypovédi podavaji
lidé, jiZ se osobné ucastnili dané udalosti. Potieba vytvareni takovych rekonstrukci, fika Arns (2008,
s.43), vychazi z povahy naSeho soucasného poznavani skutec¢nosti, které se stale vice omezuje na pouhé
poznani skrze médium (fotografie, videa) spiSe neZ na skutecné pozorovani. V. dobé permanentni médii
zprostiedkované reprezentace ztraci autenticita vypovédi obrazu svou vahu a ustupuje do pozadi nejisté
pravdy. Umélecky reenactment tak v této dobé umoziuje vnést do naseho poznavani skutecnosti novy
vhled a miiZe zviditelnit rozdil mezi osobnim a politickym vykladem historie, ptipadné napravit staré
krivdy. Prikladem uméleckého reenactmentu je The battle of Orgreave konceptualniho umeélce Jeremyho
Dellera, ktery v roce 2001 provedl rekonstrukci stretu policie se stavkujicimi horniky z roku 1984.
Pro nékteré horniky znamenal tento pocin pocatek jejich smifeni se s minulosti. Média takto dostala
impuls k pirehodnoceni svych tehdejsSich obvinujicich argumentd, Ze hornici byli pouze nezodpovédni
vuci anglické ekonomice.
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V soucasnosti je postup podobny uméleckému reenactmentu vyuzivan v televiznim primyslu pro
potreby hranych dokumentli v retrospektivnich poradech, jez komentuji a rekonstruuji nedavné
udalosti. Pro pamétniky, ktefi udalosti komentuji, ale i pro divdky samotné, mohou figurovat jako

nastroj dodate¢ného pochopeni a uvédoméni si nepoznanych souvislosti. PIni tak funkci spolecenskou,
katarzni, ale i edukativni.

Neformalni reenactment?

Pro zevrubnou predstavu bych také chtéla uvést priklad reenactmentu ze Zivota. Sednete si na pohovku
a prohliZite si vasSe staré vzpominkové fotografie. V kontextu citatu italského psychologa Giovanniho
Bruna Vicaria, Ze ,[...] il processo di osservazione di un evento e’ un evento anch’esso” [5], bych mohla
uvazovat o tom, zda proces prohlizeni takovych fotografickych dokumentli neni svym zptisobem urcitym
druhem mentalniho reenactmentu. Pokud totiZ zndme konkrétni situaci z fotky, bezdéky si v mysli
prehravame scénu, u které fotografie vznikla, a opétovné si pripominame - rekonstruujeme detaily
a pocity, jeZ jsme prozili. Praktickym vysledkem pak mohou byt neformalni reenactmenty probihajici
na riznych srazech po letech. MoZna jste uz sami zazili cilené p6zovani na fotografii, kterd ma byt,
po vzoru fotky pred deseti lety, usazena pokud moZno do stejného prostiedi, se stejnymi lidmi a jejich
vyrazy a takéve stejné pozici. Timto opakovanym inscenovanim minulé kompozice nejenom prozivame
urcity druh zabavy, ale vytvarime patficny reenactment. Pivodni fotografie zprostredkovava navod
a proces ,aranzovani“ kompozice pak zastupuje reenactment samotny.

Reenactmenty performanci

V poslednich deseti letech si termin reenactment nasel své stdlé misto i v umélecké terminologii
a teoretikové jim zacali oznacovat dila, ktera dnes nové ¢i znovu uvadi ptivodni performance 60.a 70. let,
kdy se tato umélecka forma nejvice rozvijela. Podstata ptivodni performance, ktera zila v aktivitach
piritomného okamziku a jejich neopakovatelnosti, byla dnesSnimi reenactmenty performanci na jednu
stranu popfena, ale na druhou stranu oteviela prostor ke zkoumani a oZiveni tohoto fenoménu. Pro¢
vlibec opakovat performance, které mély sviij vyznam pouze tehdy a na urcitém misté? Zrejmé proto,
Ze mytus vytvoreny kolem neopakovatelnosti performance, Ziveny fragmentarnosti dokumentujiciho
materialu, doléhd na nas vSechny, ktefi jsme se osobné Zadné klasické performance nezucastnili,
apritom je chceme bliZe poznat. Ktomu nam davaji dnes umélci prilezitost paradoxné tak, Ze znovu uvadi
plivodné neopakovatelné akce. ,Nejde pritom o zpochybnéni jejich jedinecnosti, remake je prirozenym
prostiedkem, jak s materidlem historickych performanci v soucasnosti pracovat.” (Pospiszyl, 2006, s. 67)

Nazorova nejednota

Performerka Marina Abramovic se zabyva dokumentaci dél uméni performance a v posledni dobé ijejich
reenactmenty. Ackoliv u performanci plivodné striktné zastavala pravidlo Zadnych zkousek, Zadného
opakovani a nepredvidatelného konce (Abramovi¢, 2004), priklonila se soucasnym provadénim
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reperformanci k pravému opaku svych zasad. Vedle toho stoji také nazor Franka Uwe Laysiepena alias
ULAYE, ktery sice s Abramovi¢ dvacet let spolupracoval, ale sdm nevéri v hodnotu reenactmentt
(Thruman, 2010). [ samotny Vito Acconci uvedl, Ze ,Marina se timto snaZi vytvorit z performanci néco,
co se dd ucit a opakovat, pak ale nechdpu, co by je potom odliSovalo od divadla” (Thruman, 2010).
Navzdory tomuto tvrzeni ale dal svoleni pro reenactment jeho vlastni performance Seedbed (Thruman,
2010). Teoreticka uméni performance Peggy Phelanova také zastava nazor, Ze Zivé akce jsou aktudlni
pouze v pritomném okamzZiku: Jsou nereprodukovatelné a nemetaforické. V pripadé, Ze se performance
jejim znovuuvedenim zrekne téchto hodnot, a vstoupi tak na pole ekonomické reprodukce, vzdava
se toho, co je pro ni charakteristické a odlisuje ji od ostatnich uméleckych forem (Blackson, 2007, s. 32).

Atlernativni zpusob zpfistupnéni historie

Pfes vySe uvedené nazory si ale umeélecti teoretikové uvédomili presah, ktery reperformance
prinasi. Zkoumat a ,zakouSet” performance v dnesSni dobé totiZ pro teoretika znamena probirat
se omezenou dokumentaci, ktera zahrnuje skromny pocet fotografii, videi, scénari nebo autentickych
vypovédi umélct ¢i ucastnikd. Informace tedy ziskava zprostredkované a interpretace, jez pak vytvari
na zakladé takovych dokumentii, nemusi odpovidat tehdejsi skutecnosti ani zaméram, které umeélec jeho
performancim prisuzuje. Teoretik tak kvili fragmentarni povaze dokumentli nemad jistotu, Ze dilo
bude interpretovat spravné. S ,vykladem“ neuspokojivé situace ve vztahu dokument - interpretace
se miizeme setkat u projektu ctytdilné performance Andrey Salzmannové a Julie Klaringové 37 years
is too late, ktery také reflektuje a zpochybnuje formy, jakymi je zprostfedkovana historie performance.

Plivodni performance mély za cil zkoumat télo a jeho moznosti, byly zasazeny do dobového kontextu
a vzhledem k tehdej$im tabu piisobily provokativné. V. mnohych pripadech se totiZ performefi nestydéli
ukazat sva naha téla ve vypjatych situacich a p6zach, coz nékteri divaci nemuseli prijmout pozitivné.
DnesSni reenactmenty predevsSim ,[.../poukazuji k institucionalizaci a konzervovdni minulych uddlosti
a k jejich vyuZiti na trhu s uménim, jejich obnovené inscenace a kontextualizace vytvdri nové formy
apropriace. Predstavuji fluidni pristup k archiviim. Cini aktudlnimi otdzky po povaze artefakti,
na kterych jsou zaloZeny staré a nové popisy performanci a jejich historii, a zkoumayji jejich ¢itelnost v novych
kontextech.” (Sediva, 2011) Ovsem také piedstavuji moznost, jak nové zdokumentovat a uchopit toto
Casové pomijivé uméni.

Jak zopakovat neopakovatelné? Praktické pristupy k reenactmentu

[ pro umélce - performera — miiZe reperformance znamenat cestu k napojeni jeho tvorby na soucasny
diskurz umeéni, a proto se dnes moZzna nékteri uchylili k jejich provadénim.

Marina Abramovic je jednou z umeélct, jiz se pokusili provadénim reperformanci vstoupit do debaty
o tomto fenoménu a ovlivnit jeho sou¢asnou podobu. Abramovi¢ totiZ pocitila po obdobi aktivniho
performovani nutkavou potrebu sdélit Sirsi verejnosti, jak by se mély reenactmenty provadét spravné

22

TIM ezin — odborny magazin studentd oboru Teorie interaktivnich médii na Ustavu hudebni védy
Filozofické fakulty Masarykovy univerzity (UHV FF MU).

www.timezine.cz

ISSN 1805-2606



http://www.medienkunstnetz.de/artist/abramovic+ulay/biography/
http://www.bo-ring.net/?page_id=550
http://www.bo-ring.net/?page_id=550

a,[...] chtéla mit kontrolu nad zptisobem dokumentace a prezentace jejich déel” (Steetskamp, 2007). Nacrtla
proto model pro budouci mozné provadéni reperformanci jinych autort, ve kterém zohlediiuje nezbytné
kroky potiebné k jeho vlastni realizaci. Podle Abramovi¢ je nutné:

1. Pozadat piivodniho umélce o svoleni.

2. Zaplatit za vlastnicka prava.

3. Provézt novou interpretaci dila, kterd musi ctit plivodni zdroj.
4. Vystavit plivodni material: fotografie, videa, artefakty.

5. Vystavit nove interpretované dilo z Cerstvé porizenych dokumentujicich materialt (Barret, 2011).

vvvvvv

usticich v tydenni projekt 7 easy pieces. Abramovic¢ pri této prilezitosti znovu provedla ptivodni dila
Seedbed (1972) Vita Acconciho, Body Pressure (1974) Bruce Naumana, Action Pants: Genital Pan-
ic (1969) Valie Export, The Conditioning (1973) Giny Paneové, How to Explain Pictures to a Dead
Hare (1965) Josepha Beuyse a dvé vlastni performance Lips of Thomas (1975) a Entering the Other
Side (2005). Abramovi¢ chtéla timto projektem poskytnout SirSimu publiku vhled do povahy
realizovani performance, ktery by ziskali pouze zprostiredkované, z fotografii ¢i videa, a umoznit jim
stravit ¢as s konkrétnimi reperformancemi. Pfidanou hodnotu zprostredkovalo nové nataceni téchto
reperformanci Babettou Mangolte. Mangolte béhem predstaveni sbirala zabéry, ze kterych pak sestrihala
a vydala roku 2007 hodinu a pil dlouhy film reflektujicim tyto reperformance. Podle Barbary Biischer
(2009) tak timto filmem nezpiistupnila pouze sekundarni archivni material, ale také dalsi umélecké
dilo samo o sobé.

S odliSnym pristupem k reenactmentu se setkavame v pripadé umélkyné Yoko Ono u performance
Cut piece z roku 1964, ve kterém si na jevisti v Tokyu nechala od publika odstrihavat kusy odévu. Pro
toto dilo vytvorila nejdrive navod, jejZ poté osobné zopakovala jeSté pétkrat, poprvé jiZz roku 1965.
Navic dovolila, aby dilo prevzali i jiné Zeny a muZi, ¢imZ se od pocatku odklonila od striktniho pojeti
performance [6] a vice se pribliZila konceptu reperformance. Plivodné performovala Cut piece (kvili
krutému pristupu nékterych muzi z obecenstva) s hnévem v srdci, jak uvadi Blackson (2007, s. 38).
Posledni reenactment z roku 2003 ovSem upravila v gesto projevujici touhu po svétovém miru
v navaznosti na utok na newyorské svétové obchodni centrum v zati roku 2001. Kazdy z dvou set divaki
nového uvedeni mél odstrihnout kus odévu (ne vétsi neZ pohlednice) a ten pak poslat svému znamému
jako projev miru a verejného obétovani. Ryze intimni dilo se tak touto reperformanci proménilo
v poselstvi, jeZ je otevireno dalsimu interpretovani.

Reenaactment muze slouzit i jako ,/[...] prostredek analyzy verejného prostoru a jeho promen”, jak
uvadi Pospiszyl (2006). Tento koncept je patrny v projektu Replaced Barbory Klimové z roku 2006.
Jeho vysledkem bylo zjiSténi, Ze tehdejsi performance (probihajici v dobé totality) byly chapany spisSe
jako provokace a setkaly se s vétSi mirou netolerance. V soucasné praxi se znovu provedeni Klimové
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setkala spiSe s nezdjmem a laxnosti verejnosti. Zaroven jimi v§ak Klimova ukazala, Ze maji vypovédni
hodnotu, ktera presahuje jejich ,tady a ted™ a reflektuji i po loka¢nim a ¢asovém premisténi pristup
verejnosti k netradicnimu druhu uméni.

Ponékud neobvykle pristoupili k reenactmentu Eva a Franko Mattes v projektu Synthetics performances,
z roku 2007 v némz nechali ,proZit” jejich avatary Sest klasickych performanci v prostredi virtualniho
svéta Second Life. Mattesovi tim chtéli analyzovat sviij odpor k uméni performance a zjistit, proc
je pro né tak nezajimavé. Ke ztvarnéni si vybrali zdmérné takové akce, které meély dle jejich nazoru
ve virtualnim prostredi vypadat paradoxné. UZ jen skutecnost, Ze ,[...] vSe naprogramovali a nic
nenechali spontdnnosti® (Quaranta, 2009), nasvédCuje tomu, Ze se mélo jednat o pravy opak
performance. Hlavnim zamérem Synthetics performances bylo vnést uméni performance do nového
kontextu a poskytnout mu druhy Zivot ve virtualni realité. Projekt je totiZ zajimavy i tim, Ze se lidé
po celém svété mohli t&chto reperformanci zicastnit prosttednictvim rozhrani Second Life. Slo tedy
vlastné o simulator performanci, ktery nemél zpiitomnit minulé udalosti ani zprostiedkovat pocit
autenticity. Mattesovi ho spiSe vyuzili jako nastroj pro detailni rekonstrukci a analyzu dél, jejichZ smysl
jim do té doby nebyl zcela jasny.

Zavérem: Piinosny paradox

Jak jsme si ukazali, reenactment ¢i reperformance dnes figuruje jako prostredek ke zpritomnéni
historickych udalosti a jeho prinos spociva v mnoZstvi interpretaci, v kterych je argumentovan. Ackoliv
by se v pripadé reperformance na prvni pohled mohlo zdat, Ze se v mnohém odklonila od ptivodnich
zasad uméni performance, stale ve své podstaté manipuluje s Zivosti a pomijivosti, které navic aktivné
y2komunikuji“ s minulosti. Ve vysledku tak reperformance vytvari pomyslné pojitko mezi pritomnosti
a minulosti, jeZ je touto cestou revidovana, zpritominovana a valorizovana. Pro teoretiky uméni
i umélce samotné zastava reperformance nejen funkci kritického dialogu s formou Zivého umeéni,
aleifunkcialternativniho zptsobu historiografie. Fakt, Ze dila uméni performance i dnes inspiruji umélce
kjejich novému zpracovavani, je diikazem toho, Ze performance timto stylem stale Zije v neustalé spirale
uméleckého a teoretického zkoumani a Ze se z téchto ptivodné intimnich a explorativnich performanci
pro omezeny pocet prihliZejicich stavaji diky reperformancim prostredky analyzy tohoto uméni. Jak fika
Jones (1997, s. 12), je téZké poznat vyznamy historie, kdyZ jsme jejich soucasti. Tyto vyznamy miZeme
odkryt teprve s odstupem casu, kdy si je retrospektivné seskladame do zvladnutelného ramce.
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Vysvétlivky:

[1] Preklad z anglictiny: znovu uvedeni, rekonstrukce.

[2] Umélecka forma 60. a 70. let, ve kterém je prostifedkem umélcovo télo a dilo prezentuje umélec sdm svymi aktivitami.
Ke kanonu klasickych performanci se napt. fadf akce V. Acconciho, M. Abramovi¢, Ch. Burdena aj.

[3] Viz kapitola Vyskyt reenactment v populdrni kulture.

[4] V Divadelnim slovniku totiZ Patrice Pavis popisuje Zivé uméni jako ,[...] pojem oznacujici ty druhy scénického uméni, které
pouZivaji Zivé lidské télo”, coz je jeden ze zasadnich rysti umeéni performance. (Pavis et al., 2003, s. 438)

[5] ,[...] proces pozorovdni uddlosti je procesem samotnym* (Vicario, 2005, s. 24) Preklad: Agata Kovarikova

[6] Viz kapitola Ndzorovd nejednota.
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REMAKE: OD HO!.LYWODSKE PRODUKCE
KE STRATEGIIM POSTPRODUKCE

Autor textu: Jan Borner

Anotace:

Pojem remake se nejcastéji uziva v souvislosti s mainstreamovou filmovou tvorbou. V tomto
Clanku v3ak na n&j budeme nahlizet jako na jednu ze strategii postprodukce, jak o ni pise
Nicolas Bourriaud (2004). Na zdkladé analyzy videofimu Pierra Huyghe Remake z roku
1995, ktery sdm je remakem filmu Alfreda Hitchcocka Okno do dvora (1952), a s ohledem
na recepci Huygheho uméleckého gesta v odbornych publikacich, se pokusim odpovédét
na otdzku, za jakych okolnosti mizeme tvrdit, ze se remake stavd umeéleckym ndastrojem
kritické analyzy puvodniho dila v€etné jeho individudinich i obecnych druhové-zanrovych
vliastnosti.

Klicova slova:

remake, flmovy remake, remake jako uméleckad strategie, Pierre Huyghe, postprodukce

Uvod

Kazdé umélecké dilo je predem odsouzeno k nekone¢nému mnozstvi interpretaci, které autor nema
moznost ovlivnit (Eco - Nagy, 2004). Umélecka dila Ziji svym vlastnim Zivotem, at’ uZ se jedna pouze
o divackou interpretaci nebo o originalni zpracovani jinym umélcem. Ve filmové produkci se takové
prepracovani nazyva remake a je definované povahou vztahu mezi ptivodnim filmem a filmem novym.
Jde napiiklad o adaptace, filmové série, prequel nebo sequel (Delaney - Potamitis, 2004). V obecnéjsi
roviné chapeme pojem remake dvéma zpusoby, které si nyni predstavime.

Prvnim z nich je remake jako marketingova strategie, kdy tvirci predpokladaji tspéch remaku
na zakladé divacké obliby filmu ptivodniho.

Druhy zptsob, jak chapat remake, je brat jej jako uméleckou polemiku ¢i umélecky dialog s ptivodnim
dilem, jenz transformuje ptivodni dilo uvedenim do nového kontextu.

V tomto ¢lanku se nechci zamérit na mainstreamové filmové remaky, ale pravé na umélecky remake,
za ktery povazuji videofilm Remake (1995) francouzského filmare a umélce Pierra Huygha, jenz
je remakem filmu Alfreda Hitchcocka Okno do dvora z roku 1954.

Pierre Huyghe

Pierre Huyghe, francouzsky umélec a filmar, se narodil v PariZi v roce 1962. Mezi lety 1982 az 1985
navstévoval Ecole Nationale Supérieure des Arts Décoratifs v Pafizi. Nyni stiidavé Zije a pracuje v Patizi
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a New Yorku. Pti své praci se snazi vyuzivat témat dobrodruZstvi a oslav. Prostiednictvim vystav, filmu
a verejnych akci vytvari scénare, které zkoumaji hranice mezi realitou a fikci. Mezi jeho nejvyznamnéjsi
dila patii napriklad videofilmy Blanche Neige Lucie z roku 1997, Two Minutes Out Of Time z roku 2000
nebo One Millions Kingdoms zroku 2001. Huyghe vystavuje po celém svété, a za svou praci byl imnohokrat
ocenén, mimo jiné obdrZel cenu poroty na Biendle v Benatkach v roce 2001. V roce 2008 se stal
Pierre Huyghe profesorem uméni a filozofie na European Graduate School v Saas-Fee ve Svycarsku.
(Pierre, 1997-2012)

Postprodukce jako zpusob uméleckého vyjadreni

Nejen v popkulture pribyva téch, kteri prejimaji formy popularni kultury a uvadéji je do nového kontextu.
V postmoderni dobé je tvirci praxe zaloZena na novém zpracovani jiz existujicich kulturnich produktd,
jako je napriklad pravé remake. Tato praxe se stala akceptovanou uméleckou strategii umoznujici
vedeni dialogu mezi aktualni uméleckou tvorbou a historickymi dily. Umélci postprodukce vytvareji
stale nové zplisoby uziti umeéleckych dél. V praxi to znamenad, Ze do svych vlastnich vytvori vkladaji
rizné zvukové nebo vizualni formy prevzaté ze starsich dél (Bourriaud, 2004). Timto zptisobem pracuje
i Pierre Huyghe, ktery s vyuZitim strategie postprodukce kritizuje soudobou spole¢nost, jak si podrobné;ji
predstavime v nasledujicich kapitolach.

Od Alfreda Hitchcocka k Pierrovi Huyghe

Film Okno do dvora, jenz reziroval sam ,mistr napéti“ Alfred Hitchcock, vznikl na motivy povidky
Cornella Woolriche I had to be murder z roku 1942 a dnes je jiz bezesporu filmovou klasikou, kterou
ptivodné produkoval Paramount Pictures. Film vypravi pribéh fotografa J. B. ,Jeffa“ Jeffriese, ktery
je kvili zranéni odkazan na koleckové kieslo. Dlouhé chvile travi sezenim u okna a pozorovanim toho,
co se déje v bytech protéjsiho domu. To jej velmi pohlti a na zakladé svého pozorovani zacne podezrivat
jednoho ze sousedt z toho, Ze zabil svou manZzelku. Jeff se spolu se svou snoubenkou Lisou snazi najit
dlikazy o vrazdé. Stale ale nemohou najit nic, co by zcela potvrdilo jejich domnénku. AZ pod natlakem
a pii pokusu zabit Jeffa se soused policistiim k vrazdé priznava. Hitchcock jako rezisér zamérné béhem
filmu udrzuje stale divaky v napéti a v nejistoté, jestli skutec¢né doslo k vrazdé, nebo jde jen o paranoiu
hlavniho hrdiny.

Film se dockal hned dvou remakt - Pohled z okna z roku 1998 a Disturbia z roku 2007, pticemZ druhy
zminény se nechal inspirovat ptivodnim filmem jen volné. Disturbia je prikladem tzv. re-imagining,
znovu natoceni, coZ je podle Delaneye a Potamitise (2004) oznaceni pro filmy, které si kladou za cil
vzdalit se tematicky od ptivodniho filmu, ale pritom si zachovat kulturni kapital originalu. Hlavnim
hrdinou filmu je teenager Kale, ktery si odpykava tri mésice domdaciho vézeni za napadeni ucitele.
Podobné jako postava fotografa Jeffa je i jeho kontakt s vnéjSim svétem omezen pouze na vyhled z okna,
coZ vyjadiuje vztah k Hitchcockové filmu.

Pierre Huyghe prejima klasicky hollywoodsky film Okno do dvora a svym prepracovanim se jej snazi
povysit do sféry uméni. Huyghe pfi tvorbé nevychazel ze psaného scéndre, ale natacel jen presné to,
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co vidél v Hitchcockové filmu. Scénafem mu neni text, ale jednotlivé zabéry (Pierre, 2001-2012).
Remake je prikladem postprodukce, ve které autor vyuzije ptivodni dilo jako scénar, ktery nasledné
opét ozivi jeho znovu provedenim, remakem (Eco - Nagy, 2004). Huyghe zde pristoupil ke kritické

interpretaci, aby upozornil na zptisoby, jakymi ptivodni film komunikuje s divaky.

Hitchcock prostrednictvim hlavnich postav ve filmu reflektuje situaci filmového divactvi, zaloZenou
na principu kina, kdy divak sedi v setmélém sdle a sleduje déj na platné, které miizeme chapat jako
jakési okno do jiné reality. Podle Eca - Nagyho (2004) se jedna o sémantickou interpretaci, protoZe
kdy?z se Jeff diva z okna, tak divak vnima pouze jeho pohled a dusevni perspektivu, coZ je specifické pro
klasicky Hollywood.

Jak uvadi Bourriaud: ,KdyZ Huyghe v prostiedi pariZského paneldku a s nezndmymi herci znovu natocil
klasicky film Alfreda Hitchcocka, predvedl tak osnovu deéje zbavenou ptivodni hollywoodské aury.”
(Bourriaud, 2004)

Nataceni s mladymi francouzskymi herci probihalo v obytném parizském domé, coZ je v opozici
s ateliérovym natacenim Hitchcockova filmu. Tim Huyghe zbavil film jeho ptivodni hollywoodské aury.
Divak jiZ déj sdm neproziva, neztotoZnuje se s hrdiny, ale spiSe vSe jakoby sleduje z dalky.

Herci zde hraji bez scénare a vSechny své repliky hraji zpaméti podle filmu. Kazda scéna je pak zahrana
neadekvatné a bez dramatického efektu, ktery je pritomen v Hitchcockové filmu. Remake poukazuje
k stale se opakujicim modellim chovani prezentovanym v klasickych hollywoodskych filmech, které
se stavaji scénari pro bézny zivot jejich divaki. Dillezity je v Huygheho tvorbé vztah obou snimkii. Stavi
pritom do kontrastu hollywoodské hvézdy a neznamé francouzské herce, nakladné kulisy a obycejny
byt, nejmoderné;jsi nahravaci techniku a videokameru s jeji autenticitou jakoby amatérskych snimkd.
Huyghe timto znesnadiiuje moZnost, aby se divak vcitil do hlavni postavy, a spiSe jej vede ke kritickému
sledovanti dila.

Remake jako kritika filmovych klisé

Pierre Huyghe se zaméril na kritiku klasického pribéhu tak, jak jej zndme z popularni kultury. Jako
priklad uvadi scénare sitcomd, které se pisi na zakladé tzv. bible sitcomu, ktera urcuje obecny charakter
déje a postav, a je pak velice snadné urcit, jak se dany déj vyvine nebo jak kterd postava zareaguje
(Bourriaud, 2004). Podle Huygha se tyto modelové scénare dostavaji i do kazdodenniho Zivota, a jde tedy
o to, byt k nim kriticky, protoze jinak se staneme otroky téchto modelii. Huyghe se snaZzi tyto scénare
osvétlovat, vice zapojit recipienty do jejich tvorby a umoznit jim tyto stereotypy odhalovat.

Smyslem celého Huyghova dila je v§imat si odliSnosti mezi tim, co je ve scénari, a tim, co proZivime
v normalnim Zivoté. Uméni se stava produktem vyboceni, kdy se umélec odliSi od mnohokrat
interpretovaného a nabidne jiny nahled na véc. KdyZ Huyghe znovu nataci zabér po zabéru stejny film,
vytvari néco jiného, nez je remake pivodniho filmu. Celé Huyghovo dilo se tyka mezery mezi realitou
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afikci, coZ nejlépe vystihuji Huyghova slova, Ze je tfeba si poloZit otazku, zda se aktéri nestavaji interprety.
Je stale téZsi rozeznat, co je skutecny Zivot a co si na néj jenom hraje hledajic oporu v hollywodskych
filmovych klisé (Bourriaud, 2004).

Tyto Huyghovy tendence jsou jasné patrné ve videofilmu Remake i v jeho dalsi praci, jako byla naptiklad
vystava s nazvem Trafic z roku 1996, kde nabidl navstévnikim vystavy projizd’ku autobusem do dokt
v Bordeaux. Lidé mohli béhem své nocni jizdy sledovat film stejné cesty, kterou pravé absolvovali,
ale natoCené za denniho svétla. Huyghe tak upozornuje pravé na zpoZzdéni nebo naopak predbihani
reality vici fikci a na odliSnosti mezi dnem a noci. Nejvice patrna je tato tendence v jeho dvou-
kanalovém videofilmu Third Memory z roku 1999, ve kterém vedle sebe Huyghe stavi film Dog Day
Afternoon (1975) a sviij vlastni remake. Film Dog Day Afternoon vypravi pravdivy pribéh bankovniho
lupice Johna Wojtowicze, kterého ztvarnil Al Pacino, a vedle néj Huyghe stavi rekonstrukci udalosti tak,
jak si je pamatuje sam Wojtowicz. Tato konfrontace dvou dél zachycujicich stejnou udalost poukazuje
na zjevnou odliSnost mezi filmovym zpracovanim a Wojtowiczovymi vzpominkami (Pierre, 1997-2012).

Zavér

Huyghe svym videofilmem Remake (1995) zpochybiiuje autorstvi tim, Ze pri praci na dile nevychazi
z ptivodniho scénare, ale jako scénar mu slouzi samotny film. Tim, Ze si zvolil klasicky hollywoodsky film,
s vyuZzitim videotechnologie a opétovnym prehranim scén filmu, poukazal na to, jak dnesni spole¢nost
stale vice prejima zabéhnuté modely pribéhti produkovanych filmovym primyslem. Zatimco klasicky

filmovy remake se zamétuje predevsim na obsahovou strdnku, remake v podani Pierra Huygha
se zaméruje na formu, na jeji zviditelnéni a odhaleni zptisobti, jakymi na divaka ptisobi.

Ukazuje, Ze remake se mlze stat nastrojem kritické analyzy forem produkovanych filmovym primyslem,
a zarovein miiZe demaskovat jejich skryté piisobeni v ptibézich nasich zivota.
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EMPIRE VS. EMPIRE 24/7:
OD EXPERIMENTALNIHO FILMU K REAL-TIME INSTALACI

Autorka textu: Jana Cizikova

Anotace:

Pocinaje dobou moderny se zacala znovu objevovat umeéleckd strategie, kterd vyuziva
jiz existujicich kulturnich produktt k jejich pfepracovani. S kazdym pouzitim jiz existujiciho
materidlu tak vznika dilo .nové”, jez je viak spjato se svym origindlem, se kterym vstupuje
do dialogu referenci. Casto je s timto postupem spojen rys opakovdni, s nimz se jako
s relevantnim uméleckym postupem oblast uméni ztotoznila v dobé& postmoderny.
Konkrétnim pfipadem tohoto postupu je instalace vyuzivajici webovou kameru pro prenos
real-time obraz s ndzvem Empire 24/7 némeckého umélce Wolfganga Staehleho,
poprvé uvedend v roce 1999, kterd poukazuje k ndmétu strukturdinimu filmu Andyho
Warhola Empire z roku 1964 a predélava jej prosttedky novych médii. Jejich porovndni
je obsahem ¢&lanku, jenz si klade za cil ukdzat povahu jejich vztahu.

Klicova slova:
Empire, Andy Warhol, Empire 24/7, Wolfgang Staehle, remake, postprodukce, opakovani

Uvod

KdyZ v desatych letech dvacatého stoleti Marcel Duchamp zacal vystavovat nalezené predmeéty jako
susak na lahve, lopatu na snih ¢i kolo na stojanu, pozdéji proslavené jako ready-made, predznamenal
jeden z charakteristickych rysti uméni 20. a 21. stoleti. Tim je prace s jiz existujicimi kulturnimi produkty.
V soucCasnosti tuto praxi zastresSuji obecné pojmy zacinajicim na re- nebo post-, jako je napriklad remix,
remake Ci postprodukce.

Duchampovy ready-made jsou predméty bézné denni spotieby, které si umélec privlastnil a premistil
do institucionalniho ramce uméni, ¢imZ jim byl dodan status uméleckého dila. Ready-made jsou tedy
dila, ktera nebyla vytvorena - nejsou tedy vyrazem umélcovy remeslné dovednosti, ale vybiranim -
volbou, ktera je vysledkem umélcovy mentalni aktivity. Vybirani je tak postaveno na stejnou uroven
remeslné dovednosti.

Tento postup privlastiiovani je vSak mozné aplikovat nejen na predméty denni spotreby, ale napriklad
i na vytvarna dila, filmy ¢i hudebni skladby. Stale rostouci nadprodukce kulturniho materialu, a navic
silici pozice novych technologii, které umoznovaly nejen nekone¢nou reprodukci obrazi, zvuki, textt, ale
i vznik novych uméleckych forem vyuZivajicich média reprodukce, nutily umélce na tento stav reagovat.
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Vysledkem tak bylo, Ze na konci 20. stoleti se stale vice umélcti zabyvalo vyuZzivanim jiz existujicich
kulturnich produkti, které byly k dispozici. (Bourriaud, 2004) Umélci, ktef{ tvori timto zptisobem, tedy

7 s

S kazdym pouzitim strategie prepracovani tak vznika dilo nové, jezZ vS§ak musime vnimat ve vztahu
k origindlu, se kterym vstupuje do dialogu referenci. Prikladem prepracovani dila s vyuZitim novych
technologii je instalace némeckého umélce Wolfganga Staehleho s nazvem Empire 24/7 (Tribe - Reana,
2006) vyuzivajici webovou kameru pro pienos real-time obrazili, poprvé uvedena v roce 1999, ktera
je prepracovanim experimentalniho filmu Empire Andy Warhola, jenZ byl uveden v roce 1964. Jejich
analyzovani a porovnani je obsahem tohoto clanku.

Empire jako experimentdini film

Warholiv projekt Empire vznikl v roce 1964. Jednd se o experimentdalni film urcéeny k prezentaci v galerii.
J[...] Andy nikdy neminil vytvorit film. Co chtél vytvorit, byla malba,” podotkla Mary Woronov (nedatovano).
Jenom misto platna pouZil obrazovku. Od filmu, jak jej tradicné chapeme, se tedy Empire vyrazné lisi.
Film se totiZ vyznacuje stati¢nosti, nékolikanasobné delSim ¢asovym trvanim, neZ je béZna délka filmu,
a postrada narativitu (Bordwell, 2008), ktera je zakladem béznych filmi. Svou povahou tak odkazuje
predevsSim k formalnim kvalitam filmu, nikoliv k obsahu.

Konkrétné je Empire dilem, na kterém je po dobu priblizné 8 hodin zaznamenana budova Empire
State Building, a to rychlosti 24 snimki za vtefinu. Warhol v3ak film pti projekci zpomalil promitanim
16 snimki za vterinu: zpomalenim chtél vice upozornit na akt plynuti ¢asu.

Plynuti Casu, o kterém Warhol mluvi jako o ,time go by* je totiz jednim z hlavnich rysa filmu. Plynuti
Casu je zdliraznéno pravé zpomalenim a dlouhou dobou trvani filmu, coZ klade nemalé poZadavky na
recipienty. Callie Angell, feditelka Whitney’s Warhol Film Project, ale rekla: ,/...] je diileZité sledovat cely
film, bez toho bychom mohli byt ochuzeni o moment prekvapeni”(Rosenberg, 2005). Moment pirekvapeni
miiZeme prirovnat k zapletce, na kterou divak klasického filmu cek3, aniz by si uvédomoval, Ze ta se ob-
jevuje v toku Casu. Stejné tak plynulo Warholovo Empire, které Cekalo, jestli se néco stane.

Empire 24/7 prindsi real-time obrazy

Némeckého umélce Wolfganga Staehla Warholovo dilo zaujalo natolik, Ze je prepracoval do podoby
s nazvem Empire 24/7. Nejednalo se vSak uz o experimentalni film, ale o instalaci vyuZivajici moZnosti
digitalnich sitovych technologii.

Poprvé bylo dilo predvedeno v roce 1999 na vystavé net condition v Karlsruhe. Instalace spocivala
v prenaseni real-time obrazi, které zachycovala digitalni kamera umisténa opét naproti Empire State
Building, do muzea.

Vroce 2001 prezentoval Staehle svou instalaci v Postmaster’s Gallery v New Yorku. Tehdy svij
projekt jesté o néco vice rozsiril a v galerii promital obrazy ze tfi mist: televizniho vysilace v Berliné,
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klasStera pobliZ Stuttgartu a Empire State Building na Manhattanu. Vystava zacinala 6. zari roku 2001.
A 11. zari kamera zachytila jeden z nejznaméjSich teroristickych utokil - plynouci ¢as prinesl Sokujici
piekvapeni (Menick, 2012).

Jeden Empire dvakrat jinak

Se vznikem Staehlova Empire 24/7 vznikl i dialog mezi originalni a novou verzi. Obé dila byla v né¢em
stejnd, v nécem se lisila, a v néCem bylo kazdé vyjimecné.

Staehle stejné jako Warhol pracoval s reprezentaci ¢asu a otazkou recepce. Aby tyto aspekty zdiraznil,
vyuzil po vzoru Warhola zpomalené zabéry, statickou kameru, obrazy bez pribéhu a dlouhy ¢asovy tsek.
Zasadnirozdil byl vS§ak v pouZiti technologiia s tim souvisejicimi moZnostmi zpracovani, které se projevily
piredevsim ve zplisobu uchopeni kategorie ¢asu.

Zatimco Warhol mél k dispozici kameru a filmovy pas, na ktery zaznamenal budovu Empire State
Building, jak se méni v Case, Staehle pracoval s digitalni kamerou, takze ,[..Jobrazy mohly byt
zobrazovdny a upravovdny, kdykoliv bylo potreba” (Menick, 2012). Diky digitalnimu zpracovani mohl
prenaset obraz v redlném case a propojit mista od sebe vzdalena tisice kilometrii (o zkracovani
vzdalenosti viz vice u Cairncross, 1999).Vytvoril tak v galerii ,virtudlni okno“, kterym bylo mozné
pozorovat, co se na téchto mistech déje pravé v tomto okamzZiku.

Nové technologie tak Staehlovi umozZnily prekonavat Casoprostorové relace, o nichZ mluvil Paul Virilio.
Ten vidél nové technologie jako organizatory Casu, které méni nase vnimani. Nové technologie predevsim
umoznily prekonavat ¢asoprostorové relace ve smyslu zrychleni. To vidime na Staehlové instalaci, kdyz
stojime v galerii v Némecku a béhem jediné sekundy se ocitneme naproti americké budové Empire.

[ Warhol vSak ve své dobé pouzival kameru, ktera byla na svou dobu technologickou vymoZenosti -
umoziovala dokonce zachycovat zvuk. Nebyla to ale moZnost zachycovani zvuku, ktera Warhola
zaujala, ale moZnost stfihu. Strih dovoloval pri vyméné civek mezi jednotlivym natoCenym materialem
vytvorit ,hladké prechody”. Diky tomu mohl Warhol natocit a promitat cely film o délce 8 hodin zdanlivé
neprerusované.

Zaznamenani nepierusovaného toku casu byl Warholiv amysl. Nataceni zacalo tésné po osmé hodiné
vecer a skoncilo témér ve 3 hodiny po piilnoci. Za tu dobu kamera zaznamenala ménici se intenzitu
slunec¢niho svétla, které pomalu nahrazovalo osvétleni elektrické. Film tak zacinal bilou obrazovkou
zachycujici oslepujici svétlo slunce, jeZ postupné slablo a odhalovalo obrysy budovy. S ptibyvajicim
Casem a ubyvajicim osvétlenim slunce budovu zahalovala tma, ktera byla nejprve osvétlovana reflektory,
az i ty zhasly a Empire bylo zahaleno do naprosté tmy. Toto byl obvykly Warholtv postup pii praci
s kamerou: prosté zaloZeni nékolika pasek a jejich nasledné propojeni, které zkratka zaznamenavalo Cas.

Zatimco obé dila ukazovala plynouci ¢as a ¢ekala na to, co se stane, tak ve Warholovu Empire se jako by
nic nestalo. Zato Staehlovo prepracovani Warholova ndmétu v prostiredi Internetu tento aspekt naplnilo.
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,Film Cekal, aZ se néco stane, a néco se stalo.” (Menick, 2012) 11. zat{ 2011 byl na zdi newyorské galerie
zachycen v redlném case teroristicky utok na World Trade Center. Prestoze udalost byla velmi silna,
nezastinila hlavni myslenku projektu - sledovani toku ¢asu (Menick, 2012). Zachyceni tohoto momentu
bylo chapano spise jako soucast naplnéni hlavni myslenky.

Zavérem: stejné nemusi byt totozné

Podivame-li se tedy na obé dila, nalezneme jisté opakujici se rysy, které proces privlastiiovani prinasi.
Opakovani se vSak od dob manyrismu aZ po dobu avantgardy teorie uméni nepovazovalo za kvalitni
umeéleckou strategii (Eco -Nagy, 2004 ). KaZdé dilo moderniho uménf totiz prichazelo s novym zakonem,
uvadélo nové paradigma a novy zptisob pohledu na svét.

Opakovani bylo akceptovano pouze v piipadé, pokud piinaselo inovaci. Tato inovace navic musela byt
rozpoznatelna divakem. A k tomu byla nutna znalost originalniho dila. Inovace v opakovani podle Eca
spocivala ve variacich pribéhu. To znamenalo, Ze stejny piibéh byl vypravén trochu jinym zptsobem.
Divak si vychutnaval tedy zptisob, jakym byl material prepracovan, aby vypadal odlisné.

Proti tomu v postmodernismu se strategie opakovani etablovala jako plnohodnotny umélecky
postup. Novy pristup vychazi z tradice femesla, kde ¢lovék ocetnioval, jak jednotlivé véci splnuji poZadavky
urcitého typu. Nebylo nezbytné prinasSet invence za kazdou cenu a casto se cenil respekt k predchozim
modeliim. Opakovani v dobé postmoderni neni povaZovano za nehodnotnou strategii. Pro postmodernu
jiZ neni dilezita variace jako metoda, kterd ukazuje invencni zplisob prepracovani existujiciho
materialuy, ale ceni si spiSe variability (Eco -Nagy, 2004).

Variabilita je chdpana jako formalni princip, ktery prind${ mozZnosti vytvaret tyto variace do nekonecna.
Novy smysl byl vtomto nekone¢ném pre-vytvareni vyznamu. V postmoderné vSak nejsou nové zpisoby
variaci tak snadno postfehnutelné. Proto vnimani téchto variaci predpoklada kritické a vnimavé
piijemce.

V postmoderné jiZ neni zajimavé to, co je utvaieno, ale jakym zplisobem je to utvareno. Z cehoZ mizZeme
usoudit, Ze v postmoderné jiZ nezaleZi na tom, je-li dilo originalni nebo prepracované. Staehle svym
prepracovanim Warholova Empire prinesl prostor pro variace, jejichZ nalezeni zavisi na recipientovi.
Zaroven, ale prinesl i inovace prostrednictvim novych technologii, kdyZ umoZnil realizovat Warholovu
myslenku sledovani ¢asu v realném case.
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PRODUSAGE A KREATIVITA 21. STOLETI

Autorka textu: Eva Cajkova

Anotace:

Otevrenost dila a participace publika v uméleckém procesu je opé&tovné diskutované
téma postmoderny. V roce 2008 nastolil Axel Bruns pojem produsage, termin oznacujici
stirdni role mezi producentem a uzivatelem v paradigmatu moznosti Webu 2.0. Naplhovani
novymi obsahy (nebo jejich tfransformovani) je typické i pro postprodukci, remix, mashup,
znovuprovedeni (reenactements) atd. V tomto Cladnku se zamé&fim na problematiku olbsahu
tvofeného uzivateli (user-created content) pfi recyklaci &i predélavani, remaku informaci
vytéZzenych z plvodnich obsaht na prikladech audiovizudini tvorby na Internetu. Nasnadé
jsou tedy otdzky: Do jaké miry je uzivatel skutecné tvircem? Da se miuvit o estetice typické
pro medidlni uméni? Mda vlbec uzivatel-tvarce estetické infence?

V Clanku vychdzim primdrné z knihy Axela Brunse Blogs, Wikipedia, Second life, and Beyond:
from production to produsage (2008). Velky prostor se tu dostava interpretaci principu,
které Bruns s pojjmem produsage spojuje. Zminim take Clanek Meta-Art: art of the 3-D user-
created virtual worlds (2010) autord Tasa a Gorgulu jako ukdzku zcela odlisné perspektivy
umeni tvofeného na siti.

Klicova slova:

produsage, user-generated content, user-created content, uzivatelem generovany obsah,
estetika novych médii, Web 2.0, video na YouTube

Uvod

Jak tik4 Lev Manovich: ,[...] Zijeme v kultufe remixu” (Manovich, 2008, s. 68). Zijeme v dobé&, kdy
je prekotny sbér informaci a jejich recyklace koni¢kem. Zijeme ve svété znecisténém informacemi, jak
to vidi Paul Virilio (2004). Navysost citelné je to od pocatku 21. stoleti, kdy moZnosti Webu 2.0 [1]
vyznamné prispély k proméné z pasivni role uZzivatele v aktivni roli producenta, tviirce obsahti textovych
i audiovizualnich. Hranice mezi zminénymi rolemi se rozmlZuje, konecné se tedy v praxi napliuje vSe,
co ranad postmoderni teorie avizovala: Baudrillardovo kolektivni autorstvi, Barthesovu smrt autora,
teorie otevirenosti a neukoncenosti dila. Z uzivatele se stava (nebo se alespon potencialné muze stat)
publicista, komentator, tviirce audiovizudlnich dél. Web 2.0 se vyznacuje prostiedim, které ma byt
teprve naplnéno obsahy, k cemuz poskytuje jednoduse ovladatelné nastroje a aplikace. Kvalita sdéleni
téchto obsahi zlistava bez zaruky. Dobry sluha mtze byt zlym panem.
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Clanek nastifiuje principy produsage, pojmu, ktery poukazuje k fenoménu ,user-generated obsahd.
Po vysvétleni nejpodstatnéjsich ryst produsage pristoupime k interpretaci estetiky, pripadné
ne-estetiky produsage.

Od produkce k produsage

V roce 2008 vydal Axel Bruns knihu Blogs, Wikipedia, Second Life, and Beyond: From Production
to Produsage [2]. Kniha je to velice zajimava a nabitd informacemi o diskurzu oteviené produkce
na Internetu a jeji sociokulturné-ekonomickych konsekvenci. Autor v ni zevrubné predstavuje pojem
»produsage’, sloZeninu slov ,production” a ,usage”. Produsage je pojmenovanim fenoménu 21. stoleti,
kde stézejni je stirani distinktivni hranice mezi roli autora a publika. Takovy pozZadavek je historicky
spjat s postmoderni estetikou, pokud sem radime jizZ prvni umélecké happeningy, konceptualni hudbu
atd. Produsage, jak ji etabluje Bruns, ma vSak dalsi fundamentalni znaky, a to predevsim ty, jeZ implicitné
nalezi prostredi, ve kterém se produsage déje: Web 2.0 a socidlni sité. Co dalSiho se diisledné dari
az s Webem 2.0, ackoliv je to proklamovany idedl rané postmoderny, je prevrat klasického
industridlniho modelu produkce ke kolaborativni, uzivatelem rizené tvorbé obsaht (Bruns, 2008, s. 6).
Pravé tento posun je zdkladni Brunsovou hypotézou.

Vstupni branou do vykladoveé obsirné problematiky ndm miizou byt slova autora v ivodu knihy:

,To overcome the terminological dilemma which faces us as we attempt to examine processes of user-led
content creation, we must introduce new terms into the debate. The concept of produsage is such a term:
it highlights that within the communities which engage in the collaborative creation of information and
knowledge that we examine in this book, the role of ,comsumer‘ and even that of ,end user’ have long
disappeared, and the distinctions between producers and users of content have faded into comparative
insignificance. In many of the spaces we encounter here, users are always already necessarily also producers
of the shared knowledge base, regardless of whether they are aware of this role — they have become a new,
hybrid, produser.” (Bruns, 2008, s. 2) [3]

Klicové principy produsage
Axel Bruns urcil ctyri zakladni principy, které vymezuji paradigma produsage:
Oteviena participace. Komunitni ohodnoceni.

Pod touto formulaci se skryva piredpoklad, Ze obsahy se tvori nikoliv linearné, ale pravdépodobnostné.
Cilem je shromazdit co nejvice prispévatell, u nichZ se predpoklada jisty znalostni a dovednostni
inventar a fakt, Ze at ma prispévek vice ¢i méné zavazny obsah, prispiva k vylepSeni kone¢ného
komunitniho vystupu. Komunity jsou vyhradné ne-hierarchické.
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Fluidni heterarchie, ad hoc meritokracie.

Zborime-li hierarchicky zebricek, zlistane pouze jedina uroven, kde si budou vSichni rovni. Ackoli
je zfejmé, Ze rlizni uzivatelé / producenti maji riizné schopnosti, moznosti produkce jsou pro vSechny
bez vyjimky stejné. ,Fluid“ odkazuje k obsahu, ktery je v neustalém pohybu.

Neukoncené artefakty. Kontinualni proces.

Otevienost dila je dalSim nezbytnym znakem, postmoderni floskuli. Vystupy produsage koluji
v nekonecném pokracovani a jakoZto vystupy socialni komunity jsou zamérné tvoreny spise jako
kulturni neZ komer¢ni produkty.

Spolecné vlastnictvi. Individualni odména.

Stejné jako ma kdokoliv bez rozdilu moZnost zasahnout do samotného kreativniho procesu, ma stejné
rovnou moznost pristupu k vysledku.

Nahlédneme-li jen letmo do Zebricku nejoblibenéjsich webovych stranek, ktery vytvorila Alexa.com,
The Web Information Company, nelze pirehlédnout, Ze pravé komunitni weby a socidlni média Webu
2.0 se drZi na prednich prickach popularity. V prvni padesatce najdeme témér vyhradné jen weby
s otevienym obsahem, at uZ encyklopedického charakteru ¢i kolektivniho védéni (Wikipedia),
zpravodajské blogy, mikroblogové platformy (Blogspot, Tumblr, Blogger), servery zaloZené na sdileni
videi, fotografii, trackl (YouTube, Flickr, MySpace) a samoziejmé socidlni sité s Facebookem a Twitterem
v Cele. Hrichem by bylo opomenout vyhledavaci servery, predevsim Google uvareny v nejriiznéjSich
narodnich kuchynich.

Nasnadé je potom teze, Ze uzivatelé k aktivni participaci skutecné tihnou. A jako laicka antiteze
se podbizi otazka, jakou kvalitu nese vétsSina prispévkil a vystupli? Kdy se da mluvit o kvalité a medialné
kreativni gramotnosti? Polemizovat se o tom da piredevsim ve spojitosti s Facebookem, kde je ,aktivnim*
uzivatelem skutec¢né kazdy. Staci umét psat, abych kazdé rano popral/a ,dobré rano vSem*
a kazdy vecer ,,dobrou noc vSem". A ti osvicenéjsi se dokaZou i prolinkovat k YouTube nebo CSFD. 7Z.da se,
Ze stejnym, ne-li rapidnéjSim, tempem jako se prenasi kolektivni inteligence [4], se masové $iii i jeji
protipol. Vime prece, Ze protipély magnetu se pritahuji. Manovich (2008) poznamenava, Ze ackoliv
se v posledni dekadé s pribyvajicimi dostupnymi technologiemi roztrhl pytel s neprofesionalnimi
producenty, stale jesté prevazuji ti, ktefi se daji oznacit vyhradné jako konzumenti.

Nicméné nesmime vSechny radit k bezhlavé spotrebitelské mase. MoZnosti, které nabizeji editaCni
jako je Flickr, YouTube, mikroblozich jako Twitter, Tumblr i Blogger vznikaji komunity zamérujici
se na konkrétni ¢innosti v paradigmatu urcité kreativni strategie, mezi které patri tfeba pravé remixy,
remaky, postprodukce ¢i mashupy:.
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http://www.alexa.com/topsites/global;0
http://youtube.com/
http://csfd.cz/

Da se ale v této souvislosti mluvit o estetické hodnoté ¢i o uméni? Pripadné ¢im je v aktech produsage
vymezena? Nic jako kanon estetiky Webu 2.0 neexistuje; Bruns predpoklada, Ze pravidla, ktera vymezuji
kvality vystupt, jsou nepsand a tvoii se jaksi mimodék ze vzajemnych komentarl, potazmo vizualniho
charakteru remixi, které v komunité vznikaji.

Virtualni vidéni

Umut Burcu Tasa a Tiilin Gorgiilii ve svém clanku Meta-art: art of the 3-D user-created virtual worlds
vymezuji nékteré zakladni charakteristiky, jeZ by mély byt tvorbé ve virtualnim prostoru (metaverzu
[5]) vlastni. Meta-art, jak 3D online uméni nazyvaji, by meélo byt participativni, performativni,
temporalni a interkonektivni. Ve ¢lanku je také stru¢ny (zato vécny) piehled umélcti-pionyri medialniho
umeéni. Pres jiz zmifované postmoderni poZadavky na estetiku otevienosti a spoluprace se dostavaji
k uzivatelem generovanému obsahu Webu 2.0. Rozviji vSak spiSe mysSlenku profesionalniho uméni
na Internetu, nikoliv produkci produserd, jak ji interpretuje Bruns, u niz je diskutabilni, jestli viibec
néjaké uméleckeé intence nese. Jako priklad meta-uméni uvadi autofri interaktivni instalace v SecondLife
[6]. Nicméné to, Ze uzivatelsky generovany obsah mini pfece jenom v jinych nuancich, naznacuje
i nahrazeni pojmu uZivatelem ,generovaného” obsahu terminem ,kreativné tvoreného“ obsahu [7].

Memeticka videa

V ¢lanku An anatomy of a YouTube Meme analyzuje autor Limor Shifman (2011) nejsledovanéjsi videa
metodou zaloZenou na konceptu memu [8]. Extrahoval Sest kategorii, které jsou podle néj spole¢né
v oblasti jedné z nejoblibenéjSich ,civilnich disciplin® produsage: tvoreni, sdileni a zhliZeni videi
na YouTube. Po osmimésicnim kvantitativnim vyzkumu sestavil Zebricek nejsledovanéjsich videi, jeZz
nasledné kvalitativné zkoumal. A dospél ke zminovanym Sesti znakiim:

1. Zaméreni na obycejné lidi (napt. David After Dentist, Charlie Bit my Finger)
2. NaruSena maskulinita (srovnej Single Ladies vs. Numa Numa Guy)

3. Humor (Leave Britney Alone, Miss Teen USA Answers Question)

4. Jednoduchost (The Sneezing Baby Panda)

5. Opakovani (jako repetice v singlech, ptipadné rusivé zvuky - Potter Puppet Pals nebo imitace -
Evolution of Dance)

6. Nevyzpytatelny obsah, ktery spojuje s dalsi charakteristikou, podle mého soudu naprosto
neprehlédnutelnou a neopomenutelnou, a tou je spojitost s popkulturnimi ikonami a obsesemi (Star
Wars Kid, Angry German Kid, Leeroy Jenkins).

Tato a dal$i viralni videa lze oznacit jako memetickd pravé proto, Ze se stavaji samply pro dalsi
produsery. Na YouTube najdeme nespocet jejich remixii nebo remakli. Podobné studie se zaméruji
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http://www.youtube.com/watch?v=txqiwrbYGrs
http://www.youtube.com/watch?v=_OBlgSz8sSM
http://www.youtube.com/watch?v=4m1EFMoRFvY
http://www.youtube.com/watch?v=60og9gwKh1o
http://www.youtube.com/watch?v=kHmvkRoEowc
http://www.youtube.com/watch?v=lj3iNxZ8Dww
http://www.youtube.com/watch?v=FzRH3iTQPrk
http://www.youtube.com/watch?v=Tx1XIm6q4r4
http://www.youtube.com/watch?v=dMH0bHeiRNg
http://www.youtube.com/watch?v=HPPj6viIBmU
http://www.youtube.com/watch?v=HPPj6viIBmU
http://www.youtube.com/watch?v=PbcctWbC8Q0
http://www.youtube.com/watch?v=LkCNJRfSZBU

nejdrive na modely a zplisoby, jakymi se videa zhoubné $iti, nAm ovSem slouzi skvéle jako dilikaz toho,
Ze mezi preferencemi nehraje esteticka motivace prvni ligu. Od roku 2009, kdy byl Zebric¢ek sestaven,
do roku 2011, se na top latkach navic usadil Justin Bieber. Posudte sami, zda se toto chce radit

do estetické mnoziny, a pokud ano, zda ji to nedehonestuje.

Zavérem: Navrat ke kolektivni spolecnosti

,What produsage-based approach to collaborative creativity contribute, therefore, is not fundamental
change to cultural processes themselves, but simply a return to a greater citizen involvement in the
continuing processes of culture — an involvement deterred and disrupted by the increasing industrialization,
corporatization, and (through copyrigth) encloser of culture as conducted through the media industries.”
(Bruns, 2008, s. 240) [9]

V kolaborativnim zptisobu vyjadieni nachazi Bruns znovu objeveni kolektivni identity, od niz byl jedinec
odcizen vlivem priimyslové moderni doby. Podobny pristup lze stopovat v medidlnich teoriich neziidka.
Napriklad Marshall McLuhan vidi v novych technologiich nastroj k navratu ke kmenovosti, kterou
jsme ztratili s nastupem Guttenbegrovy éry knihtisku. Michael Benedikt (1991) zase popisuje identitu
v kyberprostoru jako oZiveni prirozené potreby vymyslet pribéhy.

S davkou entuziasmu, ktery konec koncti Bruns vnima jako ortodoxni znak produsage, tak miizeme
spoléhat, Ze namisto kanonické estetiky existuje jakasi intuitivni estetika, rozvijejici se pod spontannim
kolektivnim dozorem. A ta snad postmoderniho ¢lovéka, nebo alesporni aktivni uZivatele socialnich siti,
znovu ukotvuje v pristavu, ze kterého byl kdysi vyhnan na nejisté rozbourené more industrialniho véku.

Vysvétlivky:
[1] Termin etabloval v roce 2004 Tim O’Reilly.
[2] Bruns je zarovein administratorem webovych stranek, na kterych problematiku strucné predstavuje.

[3] ,Abychom prekonali terminologické dilema, pred které jsme postaveni, paklize se snazZime prozkoumat proces uzivatelem
rizené kreativity, je nutné uvést v debatu nové terminy. Takovym terminem je i koncept produsage: poukazuje k tomu,
Ze v ramci komunit snoubicich se v kolaborativni tvorbé informaci a védéni, které v této knize zkoumdme, se role ‘’konzumenta’
a ‘konecného uZivatele vytrdci a Ze mizi rozdil mezi producentem a uZivatelem obsahu aZ v naprostou bezvyznamnost. Ve vétsine
prostredi, se kterymi se tu potkdme, jsou vzdy uZivatelé takrka nezbytné také producenty sdileného informacniho zdkladu bez
ohledu na to, zda jsou si této role védomi - stdvaji se novym, hybridnim produserem.” (Bruns, 2008, s. 2) Pfeklad: Eva Cajkova

[4] Pierre Lévy vydal v roce 1994 knihu LIntelligence collective. Pour une anthropologie du cyberespace, kde zavadi pojem
,kolektivni inteligence®, kteryZto chape jako ,formu univerzdlné distribuované inteligence, konstantné zdokonalované, koor-

dinované v redlném case a vyustujici v efektivni vyuZiti schopnosti“. Neptrehlédnutelna je shoda s Brunsovou hypotézou
o komentarich v diskuzich (viz prvni klicovy princip Otevrend participace. Komunitni ohodnoceni).

[5] Termin ,metaverzum® (virtudlni 3D prostredi) prevzali z kyberpunkového romanu Neala Stephensona Snow Crash (1992).
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http://www.readwriteweb.com/archives/top_10_youtube_videos_of_all_time.php
http://www.youtube.com/watch?v=kffacxfA7G4
http://produsage.org/

[6] Napt. The Cubes od Davana Camuse.

[7] Zde se potykdame s nesnazemi prekladu; ,user-generated content” se bézné preklada jako ,uzivatelem tvoreny obsah*, jak
by se ale prekladal i méné ¢asto uzivany ,user-created content”. Diiraz na zamyslenou vyznamovou odlisnost je tedy v ceském
prekladu znesnadnén, nicméné druha formulace odkazuje k obsahiim tvoienym s intenci esteticky hodnotného vystupu.

[8] Termin ,mem* (anglicky ,meme") predstavil jiZ v roce 1976 biolog Richard Dawkins. Memy chépe jako kulturni obdobu
gend, replikujici se jednotky kulturni informace.

[9] ,Cim pristup zaloZeny na produsage prispivd ke kolaborativni kreativité, neni samo o sobé fundamentdlni zménou
v kulturnim procesu, ale jednoduse ndvrat k vétsimu zapojeni obcanti do probihajiciho kulturniho procesu - zapojeni odrazené
a narusené vzestupem industrializace, korporatizaci a (diky autorskému prdvu) uzavieni kultury jako diisledek medidlniho
priimyslu.” (Bruns, 2008, s. 240) Pieklad: Eva Cajkova
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REMIX THEORY EDUARDO NAVASA

Autor textu: Martin Kascak

~ 2

Anotace:

V tejto prdci sa pokusim Citatelovi pribliZit zakladné tézy tedrie remixu ocami jej autora
Eduarda Navasa a poskytndt ndhlad na remixovd kultdru opisand, analyzovand,
definovanu a charakterizovand Navasom na webovej stranke www.remixtheory.net, kde
kumuluje vietky svoje texty a myslienky suvisiace s tedriou remixu. Eduardo Navas sa ngjmaé
zameriava na oblast samplingu, mashupov a remixu, teda fenomeénov, ktorych zdkladom
je pouzivanie funkcii cut, copy & paste v softwareovych aplikdcidch, ktoré povazuje
za zAkladny princip remixu v prostredi novych digitdinych médii. Pokdsim sa zmapovat
vyvoj tychto fenomeénov, ktoré su predmetom danej tedrie, prezentovat argumenty v nej
zahrnuté a sprostredkovat zaujimavosti a klucoveé vystupy z nej vyplyvajdce.

Klicova slova:

remix, remix theory, sampling, mashup, regenerative mashup, Navas, sampling culture,
remix culture, cut, copy, paste, DJ culture

Uvod

Skiimanie Eduarda Navasa sa zameriava najmd na presahy a konvergencie umenia a médif
v sucasnej kulture. Okrem tedrie remixu sa venuje lektorovaniu ohladom medialnej teérie a teorie
umenia, Studiovej praxi, publikovaniu kritickych textov, produkcii umeleckych a mediadlnych projektov
akuratorstvu. Vsicasnejdobe pracuje na vydani knihy s ndzvom Remix Theory: The Aesthetics of Sampling
(Navas, 2012a), ktord ma ¢itatelom podla o¢akavani priniest hibkovii analyzu remixu ako diskurzu.
Je zaloZena na v minulosti publikovanom texte Regressive and Reflexive Mashups in Sampling Culture
(Navas, 2012b), a tento text sa podla vSetkého stal zakladom pre remixovu teériu ako taku. Podla nej
remix, ako forma diskurzu, ovplyvnuje kultiru spésobom, ktory ide dalej ako za prosti rekombinaciu
materialu. V tomto ¢lanku by som rad sprostredkoval prehlad nosnych téz tejto tedrie a priblizil Citatelovi
autorove chapanie remixu ako druhu kultirneho ,lepidla“, konektoru alebo ,virusu®, ktory formuje
a podporuje sucasnu kulturu (Navas, 2012a).

V prvej kapitole som sa rozhodol uviest zakladnu definiciu pojmov, s ktorymi sa operuje v teorii
remixu, v dal$ich ¢astiach ¢lanku budem rozoberat' jej jednotlivé zloZky. Mojim cielom je uviest Citatela
do kontextu a pribliZit mu koncept remixu, v sucasnosti Casto zmienovany v popularnej kulture,
ktory je derivatom modelu hudobnych remixov produkovanych v dobe okolo neskorych Sestdesiatych
a skorych sedemdesiatych rokov minulého storocia. V dnesnej dobe sa vSak pojem remix da aplikovat’
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aj na iné oblasti kultdry a umenia, nezZ len na hudbu - rozsiril sa aj do vizuadlneho umenia a zastupuje
nenahraditel'nd rolu v masovej komunikacii, najma na internete (Navas, 2010).

Navasova terminoldgia remixu

Eduardo Navas pracuje najma s pojmami remix a mashup a ich podkategériami. Prechadza od charak-
teristiky historickych koreriov remixu v hudobnom priemysle k charakteristike dominantného rysu
sucasnej sietovej kultiry so zameranim na aplikacie Web 2.0 a socialne siete. Regenerativny remix
povazuje za typicku kultirnu formu dnes$nej sietovej spolocnosti.

Mashup - rozliSuje medzi dvomi druhmi definovanymi funkcionalitou:

Regresivny mashup je bezny mashup napriklad v hudbe, ktory prezentuje a spaja dve alebo viac
v minulosti vydanych skladieb, €asto z odliSnych Zanrov.

Reflexivny mashup sa vyskytuje najmd mimo hudby, najc¢astejSie vo Web 2.0 aplikaciach. Tato druha
forma mashupu vyuziva ,sample“ z dvoch alebo viacerych elementov na pristup k Specifickej informacii
viac efektivne, ¢cim ich dostava za hranice ich prvotnych mozZnosti.

Sample (z angl.: vzorka, priklad, vyber...) su kratke zvukové nahravky alebo vizualne (a iné) fragmenty
z existujucich materidlov vytvarané za ucelom ich kombinacie v ramci tvorby novych aranzZmanov
a foriem, teda vzorky, fragmenty alebo klipy, ¢asti z celku vytrhnuté z p6vodného kontextu,
rekontextualizované v remixe.

Remix - vSeobecne sa da remixova kultira charakterizovat ako globdlna aktivita skladajica
sa z kreativnej a efektivnej vymeny informdacii umoziiend digitdlnymi technolégiami, ako diskurz
podporena praxou funkcii Vystrihnut, Kopirovat' a VloZit. Remix sa da tieZ charakterizovat ako vysledny
produkt pouZivania samplov. Eduardo Navas tvrdi, Ze na to, aby sme remix pochopili ako kultirny
fenomén, ho musime najprv definovat v hudbe. Hudobny remix je reinterpretacia uz existujucej skladby;,
¢im je zrejmé, Ze ,spektakularna aura“ originalu, ako ju Navas nazyva, bude v remixe rozoznatelna
a dominantn4d, respektive remix sa bude vzdy spoliehat na autoritu origindlnej kompozicie,
¢i uZ vo forme realnych samplov alebo referencii.

Prva forma remixu je rozsireny remix - je to dlhsia verzia originalnej kompozicie obsahujuca Sirsie
inStrumentalne plochy kvoli jednoduchSiemu mixovaniu pre DJ.

Druha forma remixu je selektivny remix - sklada sa z pridavania alebo odstraniovania materialu
z origindlnej skladby (kompozicie). Jeden z najuspesnejsich takychto remixov je Eric B. & Rakim -
Paid in Full v remixe od formacie Coldcut z roku 1987 (priloha ¢.1). V tomto remixe st niektoré zvuky
odstranené, iné pridané, pricom ,spektakuldrna aura“ originalnej skladby, ako ju Navas nazyva, nieCo
ako jej esencia alebo gro, zostava neporusené.

Tretiaformaremixu jereflexivny remix - alegorizuje arozsiruje estetiku samplovania, remixovanaverzia
je autonomna a nezavisla na spektakuldrnej aure originalu, ktord méze az narusat, aj ked’ moZe niest
jeho meno. Material je pridavany a odstrafiovany, motivy originalu st v remixovanej verzii rozoznatelné.
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Stvrta forma remixu sa tyka oblasti mimo hudby a ide o regenerativny remix. V objasiiovani tejto
formy remixu sa Navas odvolava na postmodernistické tedrie Craiga Owensa (konkrétne dava vsetky
formy remixu do kontextu reemergencie ,alegorického impulzu“ (Owens, 1980), na zaklade ktorej
prichadza k zaveru, Ze ,[...] sucasné umelecké diela, tak ako aj iné medidlne produkty, st konceptudlnou
a formdlnou koldZou predchddzajicich ideoldgii, kritickych filozofii a formdlneho umeleckého skimania
rozsireného do kontextu a oblasti novych médii“ (Owens, 1980). Podla autora, regenerativny
remix vznikad vtedy, kedy sa remix ako diskurz stdva materidlne ukotveny v kultire, nelinearnym
a ahistorickym spdsobom. Je Specificky pre nové média a sietovu kultdru. Napriek tomu, Ze je regene-
rativna forma remixu najlepsie viditelnad v softwareovom prostredi vo vSeobecnosti, velmi rozsireny
je tieZ transmedialny regenerativny remix. Prikladom regenerativneho remixu je napriklad Google News,
teda mashup neustale aktualizovaného materialu z celosvetovych periodik. UZivatel nemysli na to, ktoré
noviny konkrétne Cita, ale spolieha sa na legitimitu Google pri ziskavani informacif (Navas, 2012b).

Remixova kultara

»Remixova kultira“ méze byt vo vSeobecnosti opisana ako globalna aktivita skladajuica sa z kreativnej
vymeny a transformdcie informdcii uskutocnitelnej vdaka digitadlnym technol6giam, za pomoci troch
zakladnych funkcii - vystrihnut, kopirovat a vlozit a ich variacii. M6Zeme povedat, Ze remix v kontexte
akom ho chapeme dnes, vznikol na prelome Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov minulého storocia
v New Yorku, Chicagu a na inych miestach USA, kedy, pod vplyvom jamajskych vplyvov, ludia ¢inni
v hiphopovej kulttre zacali pouZivat' ,sample®, teda zvukové klipy z existujicich materialov, pod¢iarknuté
,beat jugglingom” (,Zonglovanim s beatmi“) ¢o znamena ,hranie sa“ s rytmickymi stopami nahratymi
na vinylovych platniach, ich pretdcanie, manipulacia s rychlostou (,pitch“) a ,scratching” Takato
forma ,skillu“ zacala byt vel'mi popularna a takymto spésobom sa zrodil tzv. ,turntablism®, pojem pre
pouzitie jedného alebo viac gramofénov na vytvorenie unikatnej, neopakovatelnej kompozicie (¢asto
improvizovanej), za pomoci spominanych metéd. V priebehu rokov sa princip turntablismu prakticky
nezmenil. Z hiphopovej komunity v§ak samplovanie a kult remixu rychlo expandoval do ostatnych sfér
kultirno-spolocenského diania.

Pojem remix je dnes uz pouzivany na oznacenie kultirnych elementov zo vSetkych oblasti, nielen
v hudbe. Nezalezi na tom, do akej formy ho vytvarujeme, remix je vzdy alegoricky, ¢o znamenj,
Ze je zaloZeny na priznanom prerobeni uz existujuceho, rozoznatelného , kultirneho kédu“ Bez historie,
remix nemo6Ze byt remixom. Remix bude vZdy zavisly na originale. Vychadza to z jeho podstaty, kedZe
ide o re-mix, teda re-usporiadanie, ale tieZ re-kontextualizaciu, teda formu, ktora vychadza z niecoho
uz existujuceho. Originalita v kultdre remixu tym padom logicky nemoZze existovat a uznavanie zdrojov
a podkladov pre dany remix musi prebiehat sebareflexivne — material, ktory je ,zmixovany“ musi byt
priznany, inak méze byt povaZovany za nieco nového, ¢o by znamenalo plagiatorstvo. Aj takéto konanie
je v remixovej kultire pomerne €astym fenoménom (Navas, 2012c).
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Remixova kultira dnes je Zivd najma na Internete, ktory je na nej zaloZeny. Ilustraciou toho je uz len
samotna existencia internetovych memov, teda obrazkov, videi, zvukov, aplikacii a tématicky
memetického internetového obsahu vSeobecne, ktoré vytvarajd, modifikujd a teda remixuju jednotlivi
pouzivatelia do najrozmanitej$ich foriem a na ktorych sa téma remixu dokonale odraza. V dnesnej dobe,
kedy sa interaktivne média dostavaju ¢im dalej tym hlbSie do sféry ludského zvyku, moZe remixovat
kazdy cokolvek a okamZite to zdielat online, teda publikovat. Nepotrebujeme na to totiZ Ziadne drahé
nastroje, distributorov, dokonca uZz nepotrebujeme ani odborné schopnosti. VSeobecné rozsirenie
remixu ako charakteristickej formy dnesSnej, remixovej kultary, spracoval Kirby Ferguson vo svojom
Stvordielnom videodokumente s prizna¢nym nazvom: Vsetko je remix (vid priloha ¢. 1, 2, 3, 4).

ZAaver

Remix sa rychlo a bezproblémovo etabloval v si¢asnom kultirnom diani. Davno prekrocil hranice
Cisto popularnej hudobnej produkcie, kde ma svoj povod. Tedria remixu od Eduarda Navasa podla mna
trefne a pristupne definuje aj suivisiace pojmy a na jej zaklade je evidentné, Ze remix je prirodzenym
javom v suvislosti s emergenciou digitalnych a sietovych médii a technologickych vymoZenosti s nimi
suvisiacich. Zavedenie funkcii vystrihnut, kopirovat a vlozit spolu s otvorenostou Internetu davaju
tomuto fenoménu novy, respektive novomedialny rozmer. Emergencia remixu je v kontexte tychto médii
logicka. Internet ako siet je podla Navasa priamo zavisly na samplovani. Ako priklady uvadza zdielanie
suborov, streaming videa a audia, posielanie, preposielanie a prijimanie e-mailov a podobné funkcie.
Nové média a konkrétne internet si na vystrihnut, kopirovat a vloZit jednoducho zaloZené. Aj ked’
v tomto pripade nejde o remix v pravom zmysle slova, Navas chce na zaklade tohto zjavne nekone¢ného
prudu fragmentovanych informacii ilustrovat, aky vSadepritomny je princip remixu v naSej kulture,
¢o sa mu podla mé6jho nazoru dari. Portal www.remixtheory.net obsahuje vacsinu textov, ktoré Eduardo
Navas k tejto téme napisal a predstavuji podla mna skuto¢ne prinosny zdroj informacii k tejto oblasti
tedrie interaktivnych médii.
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DO-IT-YOURSELF: STANDUINO
ANEB HUDEBNI ELEKTRONIKA PODOMACKU

N

Autorka textu: Eliska Lukascikova
Autor fotografii: Andrej Boleslavsky

Anotace:

Standuino, vysledek kutilstvi dvou mladych umélct, Ondrfeje Merty a Vdaclava Pelouska
(studentd Fakulty vytvarnych uméni Vysokého u&eni technického), je ndzev pfistroje pro
amatérské sklddani elektronické hudby. Samotné jméno jednak odkazuje na open-source
platformu Arduino, jednak vzddva hold prikopniku elekironického uméni v Cechdch,
Stanislavu  Filipovi (krom toho také byvalému pedagogovi obou umélct). Clanek
Do-It-Yourself: Standuino aneb hudebni elektronika podomdcku si klade za cil predstavit
a CastecCné i zhodnotit jejich prezentaci, v podobé medidini laboratofe, jez probéhla
ve dnech 20. 3. az 15. 4. 2012 v prostorach galerie 4AM v rdmci projektu REMAKE: REthinking
Media Arts in C(K)ollaborative Environments. Merta a Pelouek se svym projektem dotykaji
nejen procesu vzniku elektronické hudby v amatérském prostredi, ale i otdzek tzv. bastleni.

Klicova slova:

Standuino, Arduino, DIY, open-source software, bastleni, elektronickd hudba, Stanislav Filip,
Ondfej Merta, Vaclav Pelousek

Uvod: Jak to vée za&alo...

Diive neZ se dostanu k samotné reportazi o vystavé /medialni laboratofi, chci stru¢né predstavit oba
autory Standuina a potazmo i okolnosti, za nichZ projekt vznikl.

Ondrej Merta i Vaclav Pelousek studovali v ateliéru multimédii na Fakulté vytvarnych uméni Vysokého
uceni technického (FaVU VUT) v Brné. Kazdy z nich mél za sebou jiZ nékolik samostatnych uméleckych
dél, nez v roce 2010 zacali spolupracovat Standuinu. Tento projekt byl pak predstaven v ramci akce
REMAKE, jez si klade za tkol zmapovat medialni historii ve stiedni a vychodni Evropé.

Za prvopocatek celého projektu povazuji oba umélci okamzik, kdy Pelousek poslal Mertovi SMS
s jedinym slovem: Standuino. Od této chvile se rozebéhl rychly sled udalosti, ktery konc¢il workshopem,
na némz byla 6. 5. 2011 [1] predstavena prvni ,desti¢ka-syntezator” Standuino. NaneStésti ji vSak jeSté
tu noc nékdo odcizil, jelikoZ ji umélci druhy den v ateliéru nenasli. Nadchazejici den se odehral druhy
dilezity moment v historii projektu - Standa Filip (jak svého byvalého pedagoga umélci s oblibou
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familiarné oslovuji) podepsal dal$i nové vzniknuvsi Standuino. Dvoudenni workshop, kde si ucastnici
»skladali“ vlastni hudebni platformu, na niZ nasledné skladali zvuky a melodie, byl zpecetén tUplné

prvnim koncertem slozenym ze zvuku nové vytvoienych Standuin.

Z terminologickych diivodi jesté doplnim, Ze Standuino je zastieSujici nazev pro dva pojmy: Jednak
pro samotnou studentskou platformu vytvorenou Pelouskem a Mertou, ktefi se inspiruji tvorbou Filipa
(tuto ,desticku“ si mohli Ucastnici vyrobit na zmitiovaném workshopu). A poté jméno Standuino nese
medialni laboratof vytvorena v ramci festivalu REMAKE.

Nutno jeSté dodat, Ze duo Merta&PelouSek doplnil Ondiej Homola, ktery dal celému projektu grafickou
podobu.

Prikopnik Standa

Standuino vychazi z open-source platformy Arduino, jeZ umoznuje vytvaret interaktivni elektronické
objekty nebo prostredi. Projekt Arduino vznikl v Itdlii a jednalo se o prototypovou platformu pro
studenty, kterd umozni flexibilitu a snadné pouzivani. VeSkera dokumentace a prirucky k nému jsou
vydavany pod licenci Creative commons. Kazdy ma tedy k Arduinu volny pristup a miiZe jej dle libosti
meénit, proto jej vyhledavaji domaci kutilové... anebo v nasem pripadé i umélci.

Nazev Standuino poukazuje na to, Ze se jednd o remake (predélani, privlastnéni) Arduina Mertou
a Pelouskem, pricemz oba nachazeli inspirac¢ni zdroj v tvorbé Stanislava Filipa. Standuino miliZeme
chapat jako typ remaku vzdavajici poctu. Filip je mnohymi povaZovan za prikopnika uméni
elektronickych médii v Ceské republice (Pelousek - Merta, 2011). V 80. letech se zabyval vyvojem
nevSednich hudebnich nastrojii vlastni domaci produkce [2]. A nejen to, Filip se vénoval také
interaktivnim a robotickych instalacim, vétSina z nich se vSak v priibéhu let ztratila.

Béhem 90. let se Filip podilel na budovani scény novych médii v Brné. Spolupracoval vSak prevazné
s mlads$i generaci, kterda v ném uZz spatrovala umélce, kdeZto jeho vrstevnici v jeho tvorbé vidéli spisSe
technicky rozmeér, méné uz ten umeélecky. Filipova tvorba je ¢asto spojovana s metodou tzv. bastleni, coz
je vpodstaté synonymum pro ustaleny anglosasky vyraz do-it-yourself. Bastleni (potazmo i do-it-yourself
kultura) funguje jako zasttesujici pojem pro kutilstvi, domaci vytvory nebo samovyrobu, zkratka cokoli,
co jsme si vytvorili svou zru¢nosti a za pomoci vlastnich prostredki (Pelousek — Merta, 2011).

Filip ucinkoval rovnéz na festivalu Multiplace v roce 2011. Zde usporadal se svymi studenty koncert,
kde hral na vlastnoru¢né vyrobené nastroje. Jeho aktivita timto okamZikem v Zadném pripadé
neustava, banaopak.Filip chce vramciprojektu Standuino,nakterém ¢aste¢né spolupracuje, znovu privést
k Zivotu nékteré ze svych starsich projektd a navrhii. Prozatim vSak nikde neni zverejnéno jaké piesné.
Nechme se tedy prekvapit.
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Reportdz: Kdyz Vam hraje Standuino

Stanislav Filip odehral dalsi ze svych svéraznych koncertid také v ramci slavnostniho oteviceni vystavy
Standuino 20. 3. 2012 v galerii 4AM, ktera byla posledni ze tfi vernisazi projektu REMAKE.

Zacnu ale od zacatku. Priblizné kolem Sesté hodiny vecerni se galerie postupné plni navstévniky, kteri
zatim nesméle postavaji v jakémsi foyer a Cekaji, co se bude dit. Po chvili kone¢né vchazime do mistnosti
s exponaty, které svétélkuji, chrci, bruci a riizné blikaji.

Nutno predeslat, Ze se nejedna o vystavu, kde jsou predstavované dila za sklem a pohotova kustodka
vas vzdy stihne vcéas informovat, Ze stojite prili§ blizko. Standuino v tomto ohledu predstavuje novy
typ vystavy: Vybizi k interakci a 1aka navstévnika, aby si lidové feceno ,o0sahal“ vétSinu predkladanych
objekti.

Na policich okolo vidime tranzistory, pajeci zarizeni, staré pocitaCe s prisluSenstvim, predélané
klavesy atd. Mé nejvice uchvatily dva exponaty: Prvni z nich se jmenoval Superpozice (2012) a jednalo
se o dlouhy stiil, pres ktery svétélkoval zeleny laserovy paprsek, jenz prochazel pies rizné polarizacni
filtry. Ty svétlo bud’ propoustély, nebo nikoli. Zrovna tento exponat od navs$tévnika sice Zadnou
interaktivitu nevyZadoval, bylo spiSe zajimavé sledovat paprsek, jenz se v jiném prostiredi (rtizné
polarizacni filtry) chova odlisné.

UZivatelsky interface, druhy pozoruhodny ,vynalez‘, byl slozen z péti direvénych polen, jedné holi
a platna, na né% se promitala obrazovka pocitace. Cty¥i polena byla poskladana do tvaru $ipek nahoru,
dolti, doprava, doleva, jaké jisté zname z klavesnice naseho pocitace. Jedno poleno stalo opodal a plnilo
funkci tlacitka enter. Navstévnik je mohl ovladat pomoci drevéné hole - jakmile uderil naptiklad
do polena ,Sipka-nahoru“, kurzor na platné se posunul nahoru. A podobné to fungovalo s dal$imi
klavesami. Bizarné na meé puasobil hlavné kontrast surového buseni holi do polen ve spojitosti s jemnou
praci na pocitaci.

Nutno dodat, Ze tento exponat je pravé remakem stejnojmenného Filipova dila.

,Vytvorime a odprezentujeme tu prototypy zarizeni, které umoZrniuji analyticky pohliZet na jejich digitdIni
a elektronickou podstatu v modernistickém smyslu slova, jako napriklad vztah nosice (elektroniky)
a esence (digitality) ¢i tfeba analyza gest umélce-bastlire.” (Pelousek — Merta, 2012)

Po tom, co si navstévnici v klidu prohlédli jednotliva dila, nasledovalo tvodni privitaci slovo Barbory
Sedivé, kuratorky vystavy. Po ni hovotili samotni autofi, Merta a Pelousek, ktef'i postupné piedstavili
jednotlivé exponaty a u nékterych i vysvétlili, jak a pro¢ funguji. V zavéru tivodniho predstaveni vystavy
byl Stanislav Filip vyzvan, aby pted divaky slavnostné spalil nékolik tranzistort. Povedlo se a mohl
zacit kakofonicky koncert Filipa na vlastnoru¢né vyrobenou elektrickou kytaru, ktera na prvni pohled
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pripominala kytaru typizované vyroby. Pti bliZSim ohledani jsem vSak shledala nedokonaly rezbarsky
detail a také zvuk napovidal, Ze se jedna o kousek z domaci produkce.

VSichni potencidlni zajemci by se méli pripravit na to, Ze je ne¢ekd béZna vystava umeéni, nybrz vstup
do novomedialni kutilské dilny. Technicky raz a laska k fyzice se zietelné vynoruji na kazdém kroku,
uZ treba v nazvech dél - napriklad jméno zminované Superpozice, jeZ jako termin pochazi z riSe
elektrotechniky. Samotnému projektu Standuino bych vytkla jediné, a to Ze u vystavovanych dél nebyly
uvedeny Zadné popisky objasniujici zamér autora. Bez dopliiujiciho vysvétleni by tak mohla cela medialni
laboratof vyznit naprazdno a zapadlo by v ni mnoho zajimavych myslenek.

Vysvétlivky:

[1] Datum poskytl Ondiej Merta pti soukromé e-mailové komunikaci.
[2] V cizojazycné literature oznacovano DIY =, do-it-yourself*.
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Aranzmd pracovniho stolu 1.
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S’rcislov Filip pfi hfe na viastnoru€né vyrobenou kytaru.
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REMAKE: SLOVNiIK ZAKLADNICH POJMU

Autorka textu: Adéla Stelclova

Anotace:

V oblasti filmového pramyslu se bézné setkdvame se strategii, kdy jiz jednou natoceny film
je natoCen znovu, s odstupem casu, jinym pojetim nebo pro jinou geografickou oblast.
Takovy film nazyvdme remake. Tento Clanek je slovnikem pojmu, které Ize zahrnout
do podmnoziny slova remake.

Klicova slova:

remake, prequel, sequel, adaptace, filmova série, znovu-natoceni (re-imagining), pocta
fillmu Ci filmari

Uvod

titulG z prostiedi filmového remaku a jisté bychom v tomto vyctu mohli pokracovat jesté o mnoho
radkda dal.

Akademicky slovnik cizich slov (Petrackova - Kraus, 1998) vyklada heslo remake nasledujicim zplisobem:
,remake [rimejk] neskl. s <a> film. nové natoceni starsiho uspésného filmu.”

Remake umoziuje filmovym tviircim znovu objevit jiZ jednou zpracovana témata, rozsirit je, podivat
se na né novym uhlem pohledu nebo je od zdkladi prevypravét, a privabit tak divdka do kina znovu
na diivérné znamé téma.

Netyka se to vSak jen uspésnych filmg, ale i filmt, které vznikly pro jinou kulturu. Uvedme japonsky
horror Kruh (v originale Ringu, rezie Hideo Nakata, 1998), ktery se v naSich kinech objevil pod
stejnym jménem, ale v americké verzi (Ring, reZie Gore Verbinski, 2002) nebo novéjsi priklad svédské
drama MuZi, kteri nendvidi Zeny (Mdn som hatar kvinnor, reZie Niels Arden Oplev, 2009) a jeho
americké prepracovani (Girl with a Dragon Tatoo, reZie David Fincher, 2011). Remake miiZe vzniknout
také z prostého dlivodu pokroku technologii v zobrazovani neskute¢ného, vzpomeinme napiiklad mnohé
adaptace fantastického pribéhu Ztraceného svéta Sira Arthura C. Doyla.

V tomto c¢lanku se pokusim ctenari poskytnout tvodni nahled do terminologie tykajici se remaku.
Vysvétlime si, co vSechno je ve filmovém svété povazovano za remake. Pojmy, kterym se budeme
vénovat, miizeme charakterizovat jako Zanry remaku. Tyto pojmy budou vzdy popsany na zakladé jejich
vztahu k ptivodnimu dilu, protoze jen tato vlastnost je v nasem rozdéleni rozhodujici. Zjistime, v jakém
vztahu jsou k plivodnim filmim prequely, sequely, jak se od nich 1isi znovu natoceni (re-imagining),
co je presné adaptace, filmova série a nékolik dalSich pojmi. Charakteristika vychazi z manualu, ktery
poskytli Sean Delaney a Nicholas Potamitis (2004) a Steve Neale (2012).
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Remake

Obecnéji, bez rozliSeni, zda se jedna o modernistickou nebo postmoderni variantu, je remake filmem,
ktery je v jasném intertextudlnim vztahu s néjakym predchozim filmem. Tato praxe zddraziuje prvky
reprodukce hollywoodské kinematografie. PfestoZe je remake propojen se svym zdrojovym filmem,
Casto nova verze filmu prinasi obmény v pribéhu, nebo dokonce Zanru. Delaney jako priklad uvadi
japonské dobrodruzné drama Sedm samurajii (rezie Akira Kurosawa, 1954), jez vypravi o boji sedmi
japonskych stredovékych vale¢niki, kteri svilij mec obétuji k ochrané vesnice farmard. Jeho remakem
je americky western Sedm statecnych (reZie John Sturges, 1960).

Steve Neale (2012) dodava, Ze remake je konstituovan mnoha vlivy, jako jsou: mnoZstvi uZité variace,
nakolik remake uznava originalni dilo ¢i predeslé remaky, a viibec fakt, Ze originaly i starsi remaky jsou
samy adaptacemi novel, her ¢i jinych zdroji. Neale poukazuje na vice nez stovku zfilmovanych verzi
Popelek, pres osmdesat filmovych verzi Hamleta a pres Sedesat filmovych Carmen.

Remaky se dle Neala (2012) daji rozliSit podle toho, pro jaké obecenstvo jsou urceny. Nékteré remaky
pocitaji s tim, Ze divaci plivodni film nikdy nevidéli; nebo film nevidéli, ale jen o ném slyseli; vidéli,
ale jiZ si ho nepamatuji; vidéli a nelibil se jim, ¢i se jim naopak libil. Obvykle se remaky nataceji tako-
vym zplisobem, aby byly pochopitelné pro divaky, ktefi original viibec neznaji, ale aby tém, co jej znaj,
prinasel néco navic.

Sequel/Prequel

Sequel narativné navazuje na svij zdrojovy film, miZeme jej nazvat druhym (tfetim, ctvrtym...)
dilem. Sequel pracuje s prvky a postavami ustavenymi v originale a dale je rozviji. Mezi uvadéné priklady
patii Celisti (rezie Steven Spielberg, 1975), Rocky (reZie John Avildson, 1976) a samoziejmé Star Wars
(rezie George Lucas, 1977). Na poslednim jmenovaném je zajimavé to, Ze ptivodni prvni film ma dnes
podtitul Epizoda IV: Novd nadéje. Plivodni sequely k tomuto filmu jsou dnes Epizody V a VI. K tomuto
precislovani doslo, protoZe George Lucas pii navratu ke Star Wars (20 let po prvnim filmu) nepokracoval
v déjové lince smérem dal, ale skocil jesté pied udalosti piivodniho prvniho filmu, kdyz natocil Star Wars
Epizoda I: Skrytd Hrozba (1999). Pripad rozvijeni udalosti pred originalnim filmem nazyvame prequel.
V prequelu se ¢asto dovidame o vyvoji postav, o vzniku jejich motivaci, rozhodnuti, které jsou jiz dané
v originalnim filmu (détstvi a dospivani Anakina Skywalkera - Darth Vadera).

Adaptace

Adaptace znamena prevedeni obsahu ze zdrojového nefilmového média do filmu. Stejné jako divadlo
se film tradi¢né inspiroval v kniZnich predlohach, a to jak z knih klasické literatury, tak z komerc¢né

vvvvvv

Pro nase prostredi je zastupcem adaptace klasiky napt. zfilmovana Kytice (reZie FrantiSek Antonin
Brabec, 2000), svétové pak severska legenda Beowulf (rezie Robert Zemeckis, 2007). Z bestsellert

zminime Sifru mistra Leonarda, sérii Harry Potterti, sigu Stmivdni atd.
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Vedle kniznich predloh se mize zdrojem pro film stat i uspésny televizni serial: Simpsonovi,
Akta-X, Smoulové, Star Trek, Transformers... Takovéto filmy stavi na piredpokladu, Ze jiZ existuje
zavedend fanouskovska zakladna, kterd si urcité nenechd ujit kus pribéhu svého oblibeného serialu
v, delsi stopazi“

Jako zdroj adaptaci jiz delSi dobu vyborné slouZi i komiksy a zvlasté ve spojeni s moZnostmi modernich
trikovych technologii. Diky tomu vzniklo mnoho filmi se superhrdiny Supermanem a Batmanem (oba
DC comics) pocinaje, Spidermanem a X-Meny konce. Mimo superhrdiny vychazi z komiksu i adaptace
Tintinova dobrodruZstvi (reZie Steven Spielberg, 2011) ¢i Sin City: Mésto hrichu (reZie Robert Rodriguez,
Frank Miller a Quentin Tarantino, 2005).

Inspirace pro film stale ¢astéji Cerpaji z pocitacovych her: Mortal Kombat (reZie Paul W.S. Anderson,
1995), Lara Croft: Tomb Raider (Simon West, 2001), Doom (reZie Andrzej Bartkowiak, 2005). Jako zdroj
mitiZe poslouzit dokonce i atrakce v zabavnim parku, ktera stala u zacatku Pirdtii z Karibiku (reZie Gore
Verbinski, 2003).

Filmova série

Filmova série je zavedenou hollywoodskou praktikou, ktera tézi z aspésnych filmu. Jednoduse receno,
dil z filmové série obsazuje znamé a jiZ ustavené typy postav do novych situaci a prostredi, avsak pribéh
kolem téchto postav se vyviji podle obecné stale stejného schématu. Prikladem takovychto snimkii jsou
akéni filmy s Jackiem Chanem, Sylvestrem Stallonem, Arnoldem Schwarzenegrem nebo série o Jamesi

Bondovi. Na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze série je totoZna se sequelem (prequelem), ale jednotlivé
filmy jsou samostatna dila schopna existence bez odkazu na predchozi snimky.

Re-Imagining

Na rozdil od remaku, ktery se do znacné miry prekryva s ptivodnim filmem, co se tyce charakteristiky
postav, piibéhu, ¢i dokonce rovnou kopiruje pivodni repliky, re-imagining se snazi od ptivodniho
filmu oprostit, udélat jej znova, i kdyZ samoziejmé prijima kulturni kapital vznikly s ptivodnim filmem.
Re-imagining si klade za cil film natocit znovu, dle svych odliSnych predstav jako nové nastudovani
divadelni hry. Stejnd jména, ale rizné charaktery ¢i prostredi. Re-imagining je schopen zménit naladu,
emoce, cely Zanr pivodniho filmu, jako v pripadé thrilleru Stepfordské panicky (reZie Bryan Forbes,
1975), kdy tricet let po nich, v roce 2004, vznikly Panicky nové, tentokrate komedialni (reZie Frank
0z, 2004). Dale mtze byt zminén novy Sherlock Holmes (rezie Guy Ritchie, 2009), ktery z anglického
gentlemana-podivina s typickou kostkovanou pokryvkou hlavy udélal muze tvrdych pésti a sviidnika.
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Pocta

Pocta je typem filmu, ktery sklada poklonu star$imu filmu ¢i jeho tviirci. Novy film neskryvané uziva
zplsobu vypravéni ¢i formu filmu, k némuz se odkazuje. Priklady téchto poct by mohly byt remaky
filma Den, kdy se zastavila Zemé (rezie Robert Wise, 1951; Scott Derrickson, 2008) a Vdlka svétii (rezie
Byron Haskin, 1953; Steven Spielberg, 2005).

Retour aux Sources

Znamena ,navrat k pramendm" a Delaney s Potamitisem tak oznacuji remake, ktery bere v potaz diivé;jsi
film a sdili s nim stejny zdroj, z néhoz si i pivodni film vzal inspiraci. Novy film vSak krom tohoto
shodného zdroje ptvodni film opousti a vytvari podle predlohy svou novou originalni verzi nezavislou
na stars$im filmu.

Prikladem je Solaris, ktery v roce 1972 natocil Andrej Tarkovskij podle romanu slavného polského
autora sci-fi literatury Stanislawa Lema. ReZisér Solarisu z roku 2002, Steven Soderbergh, oznacuje
sviij snimek za druhou verzi adaptace Lemova romanu. Podobné mluvil i Tim Burton pii svém znovu
natoceni Planety opic (2001).

Navrat ke zdrojlim byva casto uZivan jako strategie ke vzkiiSeni finan¢né upadajici fransizy, mini
Delaney (2004), a mlZeme jeji fungovani pozorovat kolem nové trilogie Batmanti (reZie Christopher
Nolan, 2005, 2008, 2012) poté, co se film Batman a Robin Joela Schumachera (1997) ukazal
jako propadak.

Zavér

Na téchto nékolika stranach jsme si shrnuli zakladni pojmy zastieSené pojmem remake. Pokusili jsme
si kazdy termin vymezit, ovSem u nékterych se ukazalo, Ze jejich vyklad se do jisté miry prekryva.
Co je adaptaci, miize byt zaroven re-imaginingem a mozna i poctou. ZaleZzi vlastné jen na nas ¢tenarich,
kde si hranice postavime a nakolik uvéiime rezisérovi, v jakém mnoZstvi se inspiroval, ¢i neinspiroval
ptivodnim filmem.
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OHLEDNUTI ZA PREDNASKOU RAYE KASSE V BRNE

Autorka textu: Agata Kovarikova
Autor fotografii: Rastislav Baca

Anotace:

Dne 21. 2. 2012 zavital na pozvdni Jozefa Cserese na padu Ustavu hudebni védy Filosofické
fakulty Masarykovy univerzity (ddle jen UHV FF MU) americky malif a spisovatel Ray Kass.
Moznosti setkat se s Kassem vyuzilo zhruba 60 studentl a pedagogu, ktefi se sesli v multi-
medidini uCebné N 21.

Klicova slova:

Ray Kass, John Cage, Merce Cunningham, Mountain Lake Workshop, Membra Disjecta
for John Cage, aleatorika, pfiroda

Kdo je Ray Kass (*1944)

Americky spisovatel a malif; ktery se narodil v roce 1944, plisobi jako emeritni profesor uméni
na Virginském polytechnickém institutu. Jako malif pouZiva predevSim malbu vodovymi barvami
a inspiruje se prirodou z prostredi Severni Karoliny, Kalifornie, Maine a Virginie. Jeho tvorba smétuje
od abstraktniho k tradi¢nimu a snazi se vyjadiovat piirodni procesy. Jak sdm autor uvedl: ,Tvorim to,
co mé miiZe néjakym zptisobem zménit a obohatit, jediné to mi pak prijde smysluplné prezentovat.”

Ray Kass ve své prednasce na UHV hovoril predeviim o tom, jak v 80. letech zaloZil a vedl kolaborativni
umélecky projekt Mountain Lake Workshop. Tento workshop se zabyval otdzkami spojenymi
se soucasnym uménim a navstivili jej riizni umélci a odborniciz obort filosofie, sociologie ¢i antropologie.
Mezi Gcastniky se objevil i John Cage a Merce Cunningham, o nichz Kass mluvil nejvice.
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MEMBRA DISJECTA jako pocta Johnu Cagovi

Kass se ve své prednasce zaméril v prvé radé na tvorbu Johna Cage, a to daleko vice nez na svou vlast-
ni. To proto, Ze v soucasnosti probiha vystava MEMBRA DISJECTA FOR JOHN CAGE, ktera chce pribliZit
a uctit pamatku Johna Cage. Jak sam Kass (2011) rekl: ,Nékteri lidé Cage nepochopili, pripadné tvrdili,
Ze jeho tvorba neni estetickd. Ovs§em ona je nejen hodné estetickd, ale i filosofickd a systematickad.”

Tuto hypotézu Kass potvrdil prvnim promitanym videodokumentem, ktery mapoval pribéh workshopu
Mountain Lake Workshop z roku 1988. Cage v ném popisuje techniku malby vodovymi barvami, u niz
vyuzil fi¢ni kameny a misto Stétct ptaci brka ¢i cela kridla. Cely priibéh malby pak podfizoval ndhodnym
operacim, jeZ urcovaly poradi a ¢asti kameni zvolenych k obkreslovani. Pouzity material, ptivodem
z prirody, umocnil Cageovo proZivani tohoto intimniho malovani.

Predndska Raye Kasse byla pfedevsim poctou Johnu Cageovi.
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Druhy videodokument, ktery nam Kass predstavil, zachycoval poeticky workshop, kterého se ztiCastnil
choreograf Merce Cunningham. Z tohoto workshopu vznikla velkoformatova platna. Ta pod vedenim

Merce Cunninghama vytvorili tanec¢nici vlastnim tancem, pri¢emz méli nohy namocené do inkoustové
barvy.

Ray Kass hovoti o workshopu Mountain Lake Workshop z roku 1988.

Zaver
Z mého pohledu studenta teorie interaktivnich médii bylo setkani velmi podnétné a na akademické

ptidé bych jako teoreticka uméni uvitala astéjsi hostovani rliznych tviircg, o jejichZ tvorbé se dozvidam
pouze zprostiedkované.

A nakonec dobra zprava pro vSechny, ktefi se setkani nemohli zdc¢astnit: Kass nasemu tstavu vénoval
DVD nosic¢ (Ray, 2011), jehoZ audiovizualni obsah byl hlavnim tématem této prednasky. K dispozici je u
docentky Jany Horakové, garantky oboru Teorie interaktivnich médii na UHV FF MU.
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Predndisky se za&astnilo asi 60 studentt a pedagogt Ustavu hudebni v&dy FF MU.

Pouzita literatura:

CAGE, John, 2012. Zen Ox-Herding Pictures by Stephen Addiss, Ray Kass [online]. Posledni revize 28. 2. 2012 [cit. 28. 2. 2012].
Dostupné z:
http://sweepingzen.com/2010/12 /02 /john-cage-zen-ox-herding-pictures-by-stephen-addiss-ray-kass-080761601x/.

Ray Kass, 2012a [online]. Posledni revize 28. 2. 2012 [cit. 28. 2. 2012]. Dostupné z: http://raykass.com/html/artists.html.
Ray Kass, 2012b [online]. Ask art. Posledni revize 28. 2. 2012 [cit. 28. 2. 2012]. Dostupné z:
http://www.askart.com/AskART /artists/biography.aspx?artist=105681.

Ray Kass and the Mountain Lake Workshop: John Cage & The Mountain Lake Workshop, 2011 [DVD]. Virginia: College of Archi-
tecture and Urban Studies and School of Visual Arts, Virginia Tech.

Ray Kass, Plein Air, 2012 [online]. 77 Contemporary Art. Posledni revize 28. 2. 2012 [cit. 28. 2. 2012]. Dostupné z:
http://www.test.iridiumgroup.com/current.html.

60
TIM ezin — odborny magazin studentd oboru Teorie interaktivnich médii na Ustavu hudebni védy
Filozofické fakulty Masarykovy univerzity (UHV FF MU).
www.timezine.cz
ISSN 1805-2606



http://sweepingzen.com/2010/12/02/john-cage-zen-ox-herding-pictures-by-stephen-addiss-ray-kass-080761601x/
http://raykass.com/html/artists.html
http://www.askart.com/AskART/artists/biography.aspx?artist=105681
http://www.test.iridiumgroup.com/current.html

TIM NA DUBNOVE EXKURZI VE ViDNI

Autorka fotografii: Jana Hordkovd

25. dubna 2012 jsme vydali na exkurzi do Vidné. Navstivili jsme vystavu MEMBRA DISJECTA for JOHN
CAGE, ktera je umélecky a kuratorsky pusobivou poctou Johnu Cageovi (1912-1992) a jeho vlivu
na sféru uméni. Vystavou nas provedl Jozef Cseres, jeden z kuratord.

Dal$im stanovistém nasi vypravy za uménim bylo Muzeum moderniho uméni (MUMOK), ve kterém pravé
probihala velka retrospektivni vystava tvorby Claese Oldenburga, vyznamného predstavitele pop-artu,
zasazena do Sirstho kontextu uméni inspirovaného popularni kulturou Sedesatych let:
http://www.mumok.at/programme/exhibitions/?L=1.

Exkurze se uskutecnila v rdmci projektu ¢. CZ.1.07/2.2.00/28.0044 Inovace uménovédnych studijnich
oborti na Filozofické fakulté Masarykovy univerzity, ktery je spolufinancovan Evropskym socidlnim
fondem a statnim rozpoétem Ceské republiky. Vice na www.phil.muni.cz/music/opvk.
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TIM na exkurzi ve Vidni.
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TIM PREDSTAVUJE PUBLIKACI
UMENIi A NOVA MEDIA

Nazev publikace Uméni a novd média vymezuje pole zajmu autorského kolektivu, ale také taktiky pohybu

timto polem. Slovni spojeni uméni a nova média poukazuje k vyzkumu vzajemnych vlivi, referenci a fizi
umeélecké kreativity a techniky, predevsim informacnich a komunikac¢nich aparatt (od rozhlasu, pres
prvni pocitacovou grafiku, po virtudlni svéty a svétovou pocitacovou sit), jak se rozvijel a proménoval
v pribéhu 20.a zacatku 21. stoleti. Pozornost je vénovana zejména tém momentliim, kdy jednotlivd média
byla ,,nova“ a v jejich recepci se zvlast zietelné odrazely nadéje a obavy, které byly do nich promitany.

Prvni kapitola, Uméni a multimédia, predstavuje koncept multimedialniho dila se zamérenim na scé-
nickou tvorbu a performan¢ni uméni.

Ve druhé kapitole Média (a) uméni je zkouman vztah mezi hudebni tvorbou a technickymi médii
produkce a distribuce, jakoZ i transformace hudby jako uméleckého média.

Autori treti kapitoly, Uméni a (kybernetickd) Stésténa, se soustiedili na princip (fizené) ndhody a podoby
jeho uplatnéni v umélecké produkci.

Kapitola ctvrtd, VirtudIni svéty a virtudIni téla, zahrnuje prispévky vénované zakladnim konceptim
formujicim vize novych digitalnich médii.

Posledni, patd, kapitola Uméni novych digitdlnich médii je vénovana vyznaceni konceptudlnich priniki
mezi uménim novych digitalnich médii a uméleckou tvorbou druhé poloviny 20. stoleti.

Prredkladana kolektivni monografie zavr$uje praci esitelského tymu Ustavu hudebni védy Filozofické
fakulty Masarykovy univerzity na Vyzkumu funkci techniky pri vzniku a provozovdni mizického dila,
ktery byl umoZnén diky grantové podpore Centra zakladniho vyzkumu AMU&MU.

FLASAR, Martin, Jana HORAKOVA, Petr MACEK et al, 2011. Uméni a novd média. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita. 194 s.
ISBN 978-80-210-5639-8.
DOI: 10.5817/CZ.MUNIL.M210-5639-2011.
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