O riznych moZnostech pohybu ¢eskym undergroundem
Martin Pilaf, Ostravska univerzita
(Dr. Martin Pilaf je na studijnim pobytu na Glasgow University.)

"Byt v undergroundu" muze pro Brita znamenat rizné véci. Jednim z nejbézné€jSich vyznami je
pouzivat ur¢ity druh dopravy. V daném ptipadé¢ jde o zplisob pfemistovani lidi, ktery je z povrchu
neviditelny a pouZivaji jej hlavné uspéchanci. Tady v Glasgowé€, kde mé underground jedinou
kruhovou trasu, se cestujici mize neustale vracet na pocatek svého putovani (coz plati zv1asté pro
ospalce a pro loudaly). AvSak - jak nas poucuji filosofové - pohyb v kruzich neni naprosto marnym
zpusobem putovani. Zda se, ze pfinejmensim pro umélce a humanitni ucence je viibec jednim z
Nabizi poutnikovi moZznost dostat se na urcité misto, jez je naprosto odliSné od vychoziho bodu cesty.
Stru¢né feceno, pout’ londynskym undergroundem je mozno zapocit v urcité stanici A a zakoncit ji v
cilové stanici B. Zaroven bychom vSak neméli zapominat, ze i v Londyné existuje Circle Line, jez
pusobi tak trochu jako nevlastni otec vzdalené¢ho glasgowského piribuzného. Ale neméjte obavy -
nehodlam vés obtéZovat semiotikou cestovani. Ta uz byla mnohokrate popséna (napt. Rolandem
Barthesem) a mimochodem i semiotika prazského "undergroundu" a totalitnich nazvi jeho stanic byla
vystizn¢€ zachycena v jednom z eseji Vladimira Macury.

Rad bych vam nabidl par zakladnich informaci o tom, ¢emu se stale Castéji fika fenomén ceského
literarniho undergroundu. Poté co v srpnu 1968 skoncilo "prazské jaro", zacalo byt anglické slovo
"underground" pouzivano tak Casto, ze po listopadu 1989 opravdu nebylo snadné pochopit, co vlastné
¢esky mluvc¢i onim "undergroundem" mini. Jasné bylo jen to, ze pravdépodobné nemé na mysli
zpusob dopravy, protoze prazskému "undergroundu" se v tomto ptipad¢ fika "metro". Spektrum
moznych vyznamu slova "underground" v ¢estiné se tim ponékud zuzuje. Avsak jakykoliv
optimismus by byl pfedCasny, protoze vyraz ¢esky politicky a kulturni underground nabizi tak Sirokou
Skéalu vyznam, Ze jej dokonce ani nyni neni snadné definovat. Kdyz napft. ¢teme anglické reklamy na
torontské nakladatelstvi 68 Publishers ze 70. a 80. let, jsou ndm zde nabizeny "knihy v €estiné - od
prednich soucasnych ¢eskych spisovatell jak z prazského undergroundu, tak v exilu". Avsak kdyz si
literarni historik podrobnéji prostuduje seznam zde doporucovanych autorli, nalezne v ném jméno
jediného predstavitele toho, ¢emu se nyni fika ¢esky literarni underground. Je to jméno Egona
Bondyho, jenz je rovnéZz znadm jako témeét legendarni postava nékterych proz Bohumila Hrabala. Z
osobni rozpravy s Bondym vim, Ze nedal souhlas k publikaci svych rukopist v Kanadé a ze dokonce
ani nevlastni vytisky dvou knizek, jeZ byly vydany pti¢inénim Josefa Skvoreckého a jeho manzelky.
Teprve v 90. letech se zacaly rozliSovat rozdily mezi Sir§Sim a uz§im vyznamem slova "underground" a
uz§i vyznam tohoto pojmu zacal byt vniman jako termin poukazujici k urcitému literarnimu
fenoménu. Ackoliv systematické studium tohoto fenoménu neni ptili§ daleko za svym pocatkem a
ackoliv tento fenomén neni zaleZitosti velmi vzdalené minulosti, myslim, Ze je definovatelny.
Pokusim se o to pozdéji.

Nyni mém pocit, ze by za dosti obecnym tvodnim odstavcem mého eseje mélo nasledovat néco
konkrétnéjSiho. Hovotim-li o literatufe, mél bych pouzivat texty. Svou pozornost proto v
nasledujicich okamzicich zamé&fim na dvé basné. Ceské &tenai'ské obci nejsou obecné znamé a
opravdu jim nepfeji, aby se ocitly v ¢eskych ucebnicich a antologiich. Nemam rad pojem "typizace",
jenz byl tolik oblibeny mezi faleSnymi véstci socialistického realismu. Doufam, ze tyto texty nejsou



typické! Predkladam vam je jen z presvédéeni, ze ¢imsi provokuji, mozna aspon dojimaji.
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Tuto baseni napsal Ivo Vodsed’alek piesné jeden rok pied "sametovym pievratem" v listopadu 1989.
Jde o silné autobiograficky text bez poetické nadsazky. Je ho mozno Cist jako urcité "totalne
realistické" prohlaseni. V prostoru mezi fadky mizeme vycitovat autorovu hrdost, ze po
Ctyticetiletém psani do zasuvky ztstal vérny svému vysoce etickému postoji k psani. Jeho basnicka
konfese pred nas klade dulezité otazky: Mizeme dosahnout pravdivého obrazu vyvoje ¢eské



literatury, jestlize budeme pokracovat v jejim schematickém a bézn¢ uzivaném d¢leni do tfi proudi:
oficidlniho, samizdatového a exilového? Je naprosto nezbytné publikovat, aby ¢lovék nezistal beze
vlivu na chod véci? Je cenngjsi, kdyz se ¢lovek snazi proslavit, nebo kdyz své myslenky sdili jen s
hrstkou pratel? Vodsed’alkovy otazky jsou zapeklité a nepatii k nejpiijemnéj$im. Nemohu vam slibit,
ze je uspokojivé zodpovim. Ale jakozto literarni historik vam nastésti mohu nabidnout alespon par
zakladnich fakt o Ivu Vodsed’dlkovi. Byl zakladatelem a vydavatelem samizdatové edice Pllnoc,
ktera existovala v letech 1950-1955, a spolu s Egonem Bondym rovnéz jejim hlavnim autorem. Mezi
hosty edice Piilnoc nalezneme rovnéZ Bondyho pfitele Bohumila Hrabala, jenZ byl neoficidlnimi
literarnimi aktivitami z poc¢atku 50. let hluboce ovlivnén. Vydany titul mival jen okolo péti kopii,
protoZe hlavnim u¢elem edice nebylo texty nabizet Sirsi ¢tenaiské vetejnosti, ale zabranit jejich
pfipadnému zniceni tajnou policii. (Proto by se jaksi nehodilo srovnavat edici Pilnoc s ¢etnymi a
Sifeji zndmymi samizdatovymi edicemi ze 70. let.) Vodsed’alek vstoupil do kontextu tisténé literatury
v roce 1992 péti svazky svych sebranych spisti. Nepochybné to byl jeden z nejméné¢ obvyklych debuta
v Ceské literatute. Nejvlivnéjsi a nejpodstatnéjsi sbirky jeho basni pochézeji z pocatku 50. let (Trapna
poezie, Kvetouci Ukrajina, Smrt vtipu! aj.) a z jeho pozdni tvorby (Pfiznéani, Ztracené opatrnost,
Protistatni zvyknuti). KdyZ si to vSe shrneme, vidime, ze Vodsed’alek byl spolu s Bondym a Hrabalem
jednim z prikopnikii ¢eského literarniho undergroundu, byt Hrabal porusil jeho nepsané zakony jiz na
pocatku 60. let, kdy pfistoupil na oficidlni publikaci cenzorovanych texti.
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Tato basen Véry Jirousové byla zhudebnéna legendarni undergroundovou rockovou skupinou The
Plastic People of the Universe na poc¢atku jeji umélecké drahy. Jsme zde svédky né€kolika tendenct, jez
se Casto projevovaly v druhé vIin€ undergroundu po r. 1968.

V prvé fadé si vSimnéme snové atmosféry (Castecné ovlivnéné americkym psychedelickym rockem)
do niz se prolinaji hovorové vyrazy, ¢imZ je dosahovéano burcujicich kontrastl. (Je nezbytné dodat, Ze
se Ceské undergroundové skupiny kromé psychedeliky inspirovaly rovnéz newyorskou avantgardou,
jiz predstavovali Andy Warhol, Lou Reed, Nico aj.)

A za druhé nepiehlédnéme, ze kofeny basné Véry Jirousové Cerpaji silu z typicky evropskych tradici -
ze staré fecké mytologie a z dekadentnich tradic "konce stoleti". Mytologicka a dekadentni inspirace



se v nasledujicich desetiletich projevila jako velmi plodna a je zapotiebi podotknout, Ze viibec nebyla
zpiisobena studiem postmoderni filosofie. Slo o cosi naprosto spontanniho. Nejlepsi autofi treti
generace ¢eského undergroundu tuto tendenci v 80. a 90. letech nadéle rozvijeli a vytvofili dila
pozoruhodné kvality. Vysoce cenén je roman Jachyma Topola Sestra, jehoz d¢j je zasazen do
hospodaiskych a politickych zmatkti v Praze po listopadu 1989. Roman nabizi mj. velmi zvlastni
propojeni mytl severoamerickych Indiant s typicky katolickym chapanim nabozZenstvi, jez
symbolizuje Panna Marie Czestochowska. Jeden z nejoblibenéjSich ceskych basnikl soucasnosti (zvl.
mezi mladymi lidmi) pouziva pseudonym J.H.Krchovsky, jenZ sdm o sobé zni dosti dekadentné.
Basnikova dekadentni stylizace je patrna i z jeho fotografického portrétu, ktery je opakované
pretiskovan na obalce vSech jeho sbirek.Jeho verSe vyznacujici se nikdy nekulhajicimi rytmy a libymi
melodiemi nabizeji bezpocet prikladl dokonalého basnického femesla. AvSak zvlasté ve vyznamové
zatiZzenych rymech nebo v zavére¢nych versich dokaze Krchovsky Sokovat ¢tenate prekvapivym
pouzitim hovorového nebo vulgarniho vyrazu.

Ale vratme se k psychedelické basni Véry Jirousoveé z r. 1970. Nasi pozornosti by nemélo uniknout,
ze ji do anglictiny pielozil Paul Wilson, kanadsky rocker, ktery Zil v Praze a po n&jaky ¢as vystupoval
s Plastiky. Poté co vysla Charta 77, byl piinucen k vystéhovani z Ceskoslovenska. Vyborna znalost
hovorové ¢eStiny mu umoznila stat se vyznamnym piekladatelem Hrabalova dila do angli¢tiny (napf.
Obsluhoval jsem anglického krale). I z amerického kontinentu podobnymi pieklady neptimo
poukazuje na spojnice mezi autorskym okruhem edice Piilnoc z pocatku 50. let a novou vinou
undergroundové aktivity na pocatku 70. let.

Poté co jsme ziskali ur€ité mnozstvi poznatkil o poetice undergroundu, miizeme se pokusit o oddéleni
fenoménu ceského literarniho undergroundu od Sirsiho vyznamu slova "underground". Martin
C.Putna, pfedstavitel mladsi generace katolické kritiky, je autorem eseje nazvaného Mnoho zemi v
podzemi. Zdiraziiuje v ném, Ze za soucast undergroundu by se méli povazovat hlavné jedinci, ktefi
dobovy hodnotovy systém opustili védomé. Jedinci, jimz byla zakazana ¢innost jen v disledku
politického ptevratu, by naopak neméli byt vnimani jako soucast undergroundu. Hlavni podminkou
undergroundu je védomé odmitnuti tzv. "normalniho svéta", jehoz hodnotami je underground naprosto
zhnusen. Putna hovoti o ¢tyfech krocich, jez obvykle ¢loveka do undergroundu dovedou:

1) zhnuseni oficidlnim svétem a jeho kulturou

2) odchod z n¢j

3) sdruzeni s lidmi t¢hoz minéni

4) vytvoreni jiného svéta (paralelniho) s jinou kulturou a jinou hodnotovou skalou

Putna si dale uvédomil, Ze 1 po ziZeni zdbéru na jedince, ktefi védome opoustéji zavedeny systém
hodnot, je spektrum nejriznéjSich "undergroundi" neobycejné Siroké. Lze do n¢j zahrnout napf.
starofecké kyniky, nejriznéjsi reformni proudy v cirkvich, sekty, ale také nonkonformni seskupeni z
minulych desetileti jako americké beatniky, hippies, punkery, protikomunistické disidenty a v
neposledni fad€ rovnéz ¢esky underground. Putna mél naprostou pravdu, kdyz ¢esky underground
oddé¢lil od obecnych vyznamt téhoz slova. Pojem Cesky underground se totiz postupné ustaluje v
oznacenti literarnich (i $iteji kulturnich) aktivit, které¢ maji cosi spolecného:



hlavni obdobi literarni ¢innosti (50. a 70. 1éta)

urcitd mista (zvl. Praha a primyslové oblasti severnich Cech)

zpusob publikace: samizdatové edice (Ptilnoc, Explosionalismus aj.) a pozdéji samizdatové Casopisy
(Vokno a Revolver Revue v Praze, Paternoster ve Vidni)

vid¢i osobnosti: Ivo Vodsed’alek v 50. letech, Ivan Martin Jirous v 70. letech, ¢innost Egona Bondyho
byla dtlezitad v obou obdobich

O ¢innosti autorského seskupeni kolem edice Pllnoc Cesti ¢tendii nevédeli, avSak medium rockové
hudby bylo v 70. letech tak rozsifené a oblibené, Ze je Zadna cenzura nemohla zrusit. S jistou mirou
nadsazky by bylo mozno konstatovat, Ze se prvni vlna undergroundové literarni aktivity zakladala na
¢innosti n€ékolika nezavislych umélct, ktefi navstévovali stejné kavarny a hospody a jimz se datilo
chrénit své texty pfed zni€enim. Druha vlna undergroundové ¢innosti méla jisté rysy Sifeji
zakotveného hnuti. To obsahovalo i ur€ité politické prvky, byt malokdy ptesahovaly touhu po co
nejvétsi umeélecké svobodé, kterou Husdkova vlada neumoZznovala. Soudni proces s ¢leny
undergroundovych rockovych skupin v r. 1976 zptisobil vlnu solidarity mezi politickymi disidenty a
byl dileZitym impulsem k vytvofeni organizované opozice zndmé jako Charta 77. VétSina rockeri po
propusténi z véznice podepsala Chartu, coz by rovnéz mélo byt chapano predevsim jako projev
solidarity. Pfedstavitel¢ undergroundové kultury citili, ze jejich misto neni v fadach stinového
establishmentu. Jejich ambice byly hlavné v oblasti umélecké, pozdéji rovnéz duchovni, nikoli vSak
vysloveng politické. Ivan Martin Jirous ¢asto opakoval (zvlasté po ndvratu z druhého pobytu ve
vézeni), ze pojem underground je zaloZen na "védomém intelektualnim usili" a na duchovnich
kvalitach zivota.

Rockefi a jejich fanousci ¢asto mivaji dost provokativni image. Snad i proto musel I.M.Jirous Casto
celit vytkdm smérovanym vici domnélému negativismu a nihilismu, a to dokonce i ze strany
n&kterych zakazanych intelektudli (napt. od Vaclava Cerného). Vaclav Havel - jakoZto umélec i jako
politik - hluboce sympatizoval s touhou po svobod¢, kterou nachazel v hudbé¢ i v textech
undergroundovych umélcti. V eseji o rockovém projektu Plastikli nazvaném Hovézi porazka (1984)
napsal: "...nemyslim, Ze je to hudba nihilisticka. Citim naopak cosi hluboce osvobozujiciho,
ocistného, povznasejiciho a svym zpiisobem spasonosného v tom, ze je tu bolest zivota takto tvrdé
vykficena, takto sugestivné zptitomnéna, takto varovné zjevena. (...) Zda se mi, Ze dokud je ¢lovek
schopen takto hrat a zpivat, nemiize byt jesté vSe ztraceno."

O disidentech i o undergroundu je mozno hovofit (a Vaclav Havel tak ¢asto Cinil) jako o paralelni
polis, nebot’ pfislusnici obou spolecenstvi protestovali proti nedostatku politické a umélecké svobody
v komunistickém statu. Proto byla kultura této polis rovnéZz €asto nazyvéana paralelni kulturou. Aby
byl terminologicky zmatek dovrSen, ptiSel [.M.Jirous s novym terminem druh4 kultura: "Cilem
undergroundu u nas je vytvoreni druh¢ kultury. Kultury, ktera bude nezavisla na oficialnich
komunikac¢nich kanélech a spolecenském ocenéni a hierarchii hodnot, jak jimi vladne establishment.
Kultury, ktera nemtize mit za cil destrukci establishmentu, protoze by se mu tim sama vehnala do
naruce."

Kdyz dojde k podobnému terminologickému chaosu, byva uzitecné pokusit se o vystiznou a zaroven
obecné srozumitelnou definici. Cosi podobného jako prvni ucinila Johanna Possetova ve své
diplomové praci o ¢eskych samizdatovych tiskovinéch, jez vznikla na Videniské univerzité. Po
prostudovani bohatého literarniho materialu charakterizovala ¢esky underground v né€kolika bodech.
Jeji nacrt hlavnich ryst ¢eského literarniho undergroundu je veelku vystizny, ale pro vétsi
srozumitelnost jednotlivé body okomentuji:



1) Radikélni odmitani jakéhokoliv natlaku

Tato zdsada by neméla byt vnimana v prvé fadé jako politicky postoj souvisejici se slavnymi
myS$lenkami Gandhiho. V méné napadné vyznamové vrstve této zasady Ize tusit urcity postoj k tzv.
kulturni kontinuité, kterd mize uméleckou svobodu vyrazné omezovat. Predstavitelé
undergroundovych literarnich aktivit se nechtéli stat soucasti kulturni historie. Jejich odpovédi na
utlak ze strany komunistické kulturni politiky nebyl otevieny a organizovany politicky boj. Rozhodli
se establishment ignorovat. Pro tfady byl takovyto postoj neptijatelny, a proto se pokusili
underground zniéit zatykanim, véznénim a nasilnym vystéhovanim z Ceskoslovenska.

2) Zieknuti se zdvazného umeleckého programu

Autofi edice Pllnoc pfisli s uméleckymi programy "totalniho realismu" (Egon Bondy), "trapné
poezie" (Ivo Vodsed’alek) a "explosionalismu" (Vladimir Boudnik). Tyto individualni programy
spojovala potfeba vymanit ze surrealistického vlivu. Zadny z nich nebyl chapan jako cosi zdvazného
pro ostatni. V undergroundu 70. a 80. let doslo k oziveni poetiky pozdniho surrealismu, ale hlavné
"totalniho realismu" a "trapné poezie". Avsak tyto zpiisoby vidéni reality a jejiho uméleckého

vvvvvv

3) Zduraznovani autenti¢nosti v zivoté (alternativni zivotni formy, napt. komuny)

Zminka Possetové o alternativnich zivotnich formach a komunéch neni nejst'astnéjsi, protoze mize
vzbuzovat asociace s hnutim hippies a se studentskymi bouremi na konci 60. let. Piedstavitelé
¢eského undergroundu o sob¢ ¢asto hovofili jako o "veselém ghettu". Jak politicky, tak kulturné zili v
jakémsi druhu dobrovolného ghetta, pocitovali jeho absurditu, avSak neztraceli smysl pro humor. Z
tohoto hlediska byla jejich kultura jednim z projevii kafkovského a Svejkovského milieu.

4) Zdlrazinovani autenti¢nosti v umélecké tvorb¢ (realismus, uzivani hovorového jazyka a slangu,
poruSovani spolecenskych a kulturnich tabu)

U tohoto rysu je tieba zopakovat, ze nebyl pro undergroundové literaty naprosto zavazny. Jako ptiklad
vyboceni z této zasady mohou poslouzit nékteré estétsky kultivované basné neodekadentii. UZivani
hovorového jazyka a slangu bylo ¢imsi naprosto pfirozenym, protoze jadro undergroundu (zvl. v 70.
letech) se skladalo hlavné z mladych délnika bez vyssiho vzdelani. Ti - s vyjimkou nékolika viid¢ich
osobnosti - neméli prazadné intelektudlni ambice. Potencidlni ¢tenafstvo undergroundové literatury se
skladalo hlavnég z ¢lenti "veselého ghetta". Undergroundovi autofi psali hlavné o "ghettu" a pro
"ghetto". Skute¢nost, ze se n¢které "klasické" tituly undergroundové literatury pomalu, ale jisté stavaji
soucasti celku narodni literatury, je svym zptisobem jednim z typicky stfedoevropskych paradoxi.

5) Vymezeni vici totalitnim strukturam

Zda se, Ze tento rys nacrtnuty Possetovou neni Uplné pravdivy. Navrhuji proto obecnéji platnou
formulaci: kriticky postoj k establishmentu a k jeho ustrnulému systému hodnot. Kdyby byl odpor k
totalitnim strukturam opravdu podstatnym rozliSujicim znakem ceského undergroundu, po listopadu
1989 by naprosto prestal existovat. Nic takového se nestalo. Nicméné 1ze ocekavat, ze nasledovnici
umeéleckych i Zivotnich ideélii undergroundu budou pro svou ¢innost pouzivat jinych oznaceni.
Mozn4, ze se vyse uvedené rysy undergroundu postupné rozplynou v ptili§ obecnych vyznamech



ponékud modnich slov "nezavisly" a "alternativni".

V kazdém ptipad¢ se zd4, Ze pojem "veselé ghetto" jiz patii minulosti. Podle mého nézoru stoji nyni
¢esky underground pied dvéma zakladnimi moznostmi, kudy by se mohl dale ubirat. Prvni varianta je
"londynska", druhd "glasgowska". Par osamélct pravdépodobné zvoli "londynsky" zplsob cestovani.
V pieplnéném undergroundu si budou razit svou vlastni, "nezavislou" uméleckou cestu (jako napf.
Jachym Topol a J.H.Krchovsky v nedavnych letech). Ostatni si vyberou glasgowsky underground a
budou se porad vracet k pocatkim, jez vyznacily zakladatelské osobnosti ¢eského literarniho
undergroundu. Oba tyto druhy pohybu undergroundem mohou pfinést pozoruhodné vysledky. Mozné
nikoliv vrcholné€ cenné z hlediska "posvatnych" hodnot narodni literatury, ale urcité velmi cenné pro
autory samotné a pro okruh jejich ptatel.

Post scriptum:

Docetli jste text, ktery je Ceskym prekladem mé anglicky napsané pfednésky. Jejim cilem bylo
poskytnout kolegiim z katedry slovanskych jazykt a literatur na Glasgowské univerzité ptehledny
souhrn zakladnich informaci o ¢eské undergroundové literatute a predevSim o sou¢asném chépani

tohoto pojmu. Zadné mensi, ale ani vétsi cile tento text nema.

Zdroj: Britské listy, 24.11.1998, http://www.britskelisty.cz/9811/19981124g.html



