3. Was sehen Sie denn? Audioguides

Das folgende Kapitel beschiftigt sich mit einer neuen Textsorte, den Audioguides.' Sie
ihneln den Reiseftihrern (Kap. 2) insofern. als sie ebenfalls konstatierend-assertierend
Wisscn bereitstellen, das sich auf bestimmte, kulturell als relevant gesetzte Objekte be-
zicht. Damit kénnen auch die Audioguides der Orientierung im Kulturraum dienen (vgl.
dazu genauer Fandrych / Thurmair 2010). Die Merkmale der Kommunikationssituation,
die Textstruktur und damit auch dic sprachlichen Charakteristika unterscheiden die Au-
dioguides jedoch deutlich von anderen Textsorten in diesem Umfeld.

3.1 Kommunikationssituation

3.1.1 Audioguides als Texte der Kunstkommunikation

Audioguides sind sehr stark kontextgebundene Texte. Thematisch und funktionell geho-
ren diese Texte in den Bereich der Kunstkommunikation, darunter kann man — so
Hausendorf (2006) — Kommunikation durch und mit Kunst verstehen, die aber ohne
Kommunikation {iber Kunst kaum mdoglich ist. Die Sprache der Kunstkommunikation ist
nicht nur eine bestimmte Fachsprache, sondern sie hat spezifische Kennzeichen in der
und durch die Praxis des Sprechens oder Schreibens tiber Kunst. Damit wird Kommuni-
kation durch und mit Kunstwerken vollzogen und gleichzeitig erméglicht (Hausendorf
2006).

Kunstkommunikation ist nur durch den Bezug zu cinem Kunstwerk als solche még-
lich, findet also immer im Zusammenhang mit der Rezeption von Kunstereignissen statt.
Dabei ist die zeitliche Relation zwischen dem kommunikativen Handeln und der Rezep-
tion des Kunstereignisscs von Bedeutung: Hausendorf (2005) hebt — als riskante und
somit schwierige Kommunikationspraxis — besonders die Anschlusskommunikation her-
vor (also das Sprechen fiber ein Kunstereignis nach dessen Rezeption), es ldsst sich aber
auch eine ,,Vorauskommunikation* bestimmen (z.B. die Lektiire eines Fiihrers vor einem
Opernbesuch oder des Ausstellungskatalogs zur Vorbereitung auf den Besuch einer Aus-
stellung) und eine simultane Kommunikation: dies ist der Fall z.B. bei Kunstfiihrungen
und eben auch bei den Audioguidé®Fithrungen (die ja einen ,lebenden® Fihrer ersetzen
sollen). Die Audioguides sind so konzipiert, dass die Rezeption durch den Horer simul-
tan zur Rezeption des Kunstereignisses stattfinden sollte. Sie sind im Allgemeinen tech-
nisch so gestaltet, dass es maoglich ist, unabhiingig von der institutionell vorgeschenen
Abfolge (z.B. der Anordnung von Bildern in einem Museum) zu jedem Kunstwerk ein-
fach den dazu gehdrenden entsprechenden Teiltext zu finden.” Audioguides sind also
(wie alle Formen der Kunstkommunikation) durch eine enge Bezichung zwischen Kunst-
werk und Text gekennzeichnet. Der Text konstituiert sich durch diesen Bezug.

' Andere Bezeichnungen fiir diese Textsorte sind Audiofiihrer / Audio-Fiihrer hzw. Audio-Fithrungen, Der von
uns gewihlte Begriff Audioguide ist nach einer Recherche in zahlreichen Museen im deutschsprachigen
Raum der mit Abstand am héufigsten verwendete; im www dominiert die Schreibung Audio-Guide, auf deut-
schen Seiten allerdings die Form ohne Bindestrich.

* Dabei ist zu beachten, dass Audioguides oft nur bestimmte Werke besprechen; auf die Kriterien fiir die Aus-
wahl kénnen wir hier nicht eingehen.
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Kunstkommunikation kann professionalisiert auftreten mit institutionalisierten Routi-
nen und Ablaufmustern (Kunstfuhrung, Katalog zur Ausstellung und cben auch Audio-
guides), aber auch als zofillig-okkasionelle Alltagspraxis (das Gespriich in der Pause,
beim gemeinsamen Besuch einer Ausstellung ete.) (Hausendorf 2006, 71). Die Autoren
der Audioguides sind Kunst-Experten, deshalb ist von einer Wissensasymmetrie, einem
Wissensgefille zwischen Produzenten und Rezipienten auszugehen.

3.1.2 Rezeptionssituation

Audioguides gehéren zu den miindlich realisierten schriftkonstituierten Textsorten (Gu-
tenberg 2000). es handelt sich um Texte, die in der Regel vorformuliert wurden (meist
von einem Experten / einer Expertin) und von cinem Sprecher / einer Sprecherin miind-
lich realisiert werden. Zu diesen Textsorten gehdren auch Rundfunk- und Fernsehnach-
richten, Harfunksendungen (wie etwa das Feature), gelesene Off-Texte in Fernsehbeitri-
gen, liturgisché Lesungen, die abgelesenen performativen Sprechakte von Richtern und
Notaren, politische Erkldrungen auf internationalem Parkett (Gutenberg 2000, 576) und
gegebenenfalls’ auch Vortrage, Vorlesungen, Reden oder Predigien. Die Tatsache, dass
es sich bei den genannten Textsorten um vorformulierte Texte handelt, hat zur Folge,
dass Kennzeichen der Mimdlichkeit nicht bzw. kaum auftreten (fiir die Audioguides sie-
he aber 3.4.7).

Als ein unterscheidendes Kriterium innerhalb dieser miindlich realisierten schriftkon-
stituierten Textsorten ist die Frage der Simultaneitdt von miindlicher Realisierung und
Rezeption zu beachten, die in den meisten oben genannten Fiillen gegeben ist (auBer et-
wa bei Horfunksendungen und Off-Texten), und die Frage der Rezeptionsbedingungen.

Hier finden sich sehr spezifische Bedingungen fiir die Audioguide-Texte: Der Rezipi-
ent kann die Texte nur horend rezipieren (und nur in einer spezifischen Situation, ndm-
lich beim Besuch des entsprechenden Museums bzw. der Ausstellung) — er sollte dies
idealerweise in engem Bezug mit der Rezeption des jeweiligen Kunstwerkes tun, auf das
sich der Text bezieht. Die Audioguides sind als gesprochene Texte zwar fliichtig, durch
die technischen Bedingungen der Konservierung aber vom Rezipienten unbegrenzt oft
wiederholbar: Der Rezipient kann also die Bedingungen der Rezeption (wann, wie oft)

selbft bestimmen — das unterscheidet diese Texte von den anderen oben genannten Tex-
ten.

3.1.3 Rezeption von Hirtexten allgemein und speziell von Audioguides

Hortexte sind im Allgemeinen fliichtig, das erschwert ihre Rezeption — gerade im Ver-
gleich zu schriftlichen Texten — und macht sie wesentlich starker kontextabhingig; Hor-
texte sind deshalb in groflerem Umfang als schriftliche Texte auf die Beriicksichtigung

" Bei diesen Textsorten gibt es unterschiedliche Varianten: vom fertig vorformulierten abgelesen Text iiber den
vorbereitet produzierten Text anhand eines ,Stichwortzettels' bis hin zu gnzlich frei vorgetragenen Exem-

_ plaren (in den letzten beiden Fiillen gehéren die Textsorten dann in eine andere Klasse; vel. G nutenberg 2000),

" Natiirlich kann man auch andere Iorereignisse konservieren (mitgeschnittene Reden, Vorlesungen ete.) und
mehrfach rezipieren, wie das etwa filr didaktische Zwecke gemacht wird, aber das ist nicht die typische Re-
zeptionsbedingung dieser Texte. Durch die leichtere digitale Verfiigbarkeit von Hirtexten ist die mogliche
Wiederholbarkeit allerdings ¢in Merkmal, das immer mehr Hrtexten zukommt: So kénnen ja etwa Hartfunk-
sendungen. vor allem Nachrichten, mittlerweile problemlos als Podcasts im MP3-Format gespeichert werden
und sind damit ebenfalls jederzeit und unbegrenzt oft verfiighar.
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des Rezeptions-Kontextes angcwicsen.ﬁ Wichtig fir die gelungene Rezeption von Hor-
texten ist, dass der Horer eine Vorerwartung aufbaut, die ihm (top-down) bei der Er-
schlieBung hilft.’

Im Fall der Audioguides ist diese Horerwartung durch den gesamten Kontext der Re-
zeption gegeben: Sie sind nur in einem spezifischen Kontext, namlich beim Besuch etwa
cines Museums zu rezipieren, man muss sich diese Texte (und die dazugehorigen techni-
schen Geriite) in einem individuellen Akt beschaffen, es gibt Instruktionen fiir ihre Be-
nutzung. Dieser spezifische situative Rezeptionskontext verbunden mit der internen
Struktur der Texte (z.B. durch Nummern; s. 3.3) schaffen eine klare Vorerwartung: Der
Rezipient bzw. die Rezipientin erwartet Informationen zu den ausgestellten Kunstwerken

nicht mehr und nicht weniger. Unter kunstkommunikativem Aspekt ist dicse spezifi-
sche Situation auch deshalb interessant, weil sich die fiir die Kunstkommunikation in
anderen Fillen ausgesprochen zentrale Frage , Kunst oder nicht?* hier eriibrigt (was sic
allerdings durch den Kontext ,Museum® auch schon tut). Wenn es einen (méglicherweise
didaktisch aufbereiteten) Audioguide-Text zu einem Objekt gibt, wird diesem der Status
_Kunst* zugesprochen. Der , Kunstverdacht™ (Hausendorf 2006, 68) hat sich spitestens
dann bestitigt. Der Horer einer Audio-Fiihrung hat also eine ganz spezifische Vorerwar-
tung, die auf seiner Vor-Kenntnis eines Textmusters . Kunstfithrung® beruht: Er kennt das
Thema des Textes (die entsprechenden Kunstwerke und die Struktur), er hat im Allge-
meinen eine Vorstellung davon, welche sprachlichen Handlungen ihn erwarten, er hat
Erwartungen hinsichtlich des verwendeten Wortschatzes usw. Damit wird also alles ver-
fiigbare Vorwissen auf den unterschiedlichsten Ebenen aktiviert. All dies erleichtert die
Rezeption dieses Hortextes.

Was generell das Horen betrifft, so wird vor allem in (fremdsprachen)didaktischer
Sicht die Annahme vertreten, dass es verschiedene Horstile (oder besser: Horstrategien)
gibt, ndmlich das globale Horverstehen (gemeint ist ein ,Hineinhdren®, ein generelles
Verstehen der Horsituation, des Themas, von Schliisselbegriffen; manchmal auch als ex-
tensives oder kursorisches Horen bezeichnet), das selektive Horverstehen (Konzentration
auf ausgewihlte Informationen) und das detaillierte Horverstehen (Verstehen im Detail,
manchmal auch als intensives oder totales Horen bezeichnet; vgl. dazu Dahlhaus 1994,
Dagers 1996, Solmecke 1996, 2001). Fiir die Audioguides ist in diesem Zusammenhang
— auch in Anbetracht der Intentionen und der Verstchensabsicht des Rezipienten — davon
auszugehen, dass diese Texte im Allgemeinen detailliert verstanden werden sollen, wo-
bei wir annehmen, dass dies nicht fiir den gesamten Audioguide-Text gilt; hier geht jeder
Horer als Besucher eines Kunstereignisses miglicherweise selektiv vor, innerhalb der
gewihlten Teiltexte ist aber detailliertes Verstehen vom Produzenten intendiert und wohl
auch von den Rezipienten angestrebt.

" Dies gilt ibrigens auch fiir die Produktion: Texte, die produziert werden, um miindlich vorgetragen und nur
harend rezipiert zu werden, sollten im [dealfall auf diese Rezeptionsbedingungen Riicksicht nchmen (was
sich z.B. in der syntaktischen Struktur niederschlagen kann).

' Dies ist ein hiufig aufiretendes Problem beim Einsatz von Hirtexten in sprachdidaktischer Absicht: Die Ler-
nenden haben keine spezifische oder gar individuelle Horerwartung, was gerade die Rezeption von (fremd-
sprachlichen) Hortexten in hohem Mafle erschwert.
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3.2 Textfunktion

Hinsichtlich der Textfunktion der Audioguides miissen verschiedene Aspekte beriick-
sichtigl werden. Zunéchst cinmal sind diese Texte in einen gréBeren Kontext der ,Fiih-
rer zu stellen. Fiithrer sind Datensammlungen fiir bestimmte Gebiete: z.B. Opernfithrer
(vgl. dazu Thurmair im Dr. b), Kunstfithrer, Reisefithrer (vgl. Kap. 2), Restaurantfiihrer,
Campingfiihrer etc. In diesen finden sich systematisiert Informationen zu den jeweiligen
Themen: von daher handelt es sich um informative Texte, die konstatierend-assertierend
Wissen bereitstellen. Spezifischer fiir die Fithrer aus dem Bereich der Kunst kommt u.E.
allerdings neben der Wissensbereitstellung auch die Intention hinzu, durch die gezielt
ausgewiihlten Informationen, durch das als relevant gesetzte Wissen und durch die Kom-
munikation iiber das Kunstwerk die Rezeption von Kunst und die ,Kommunikation® mit
dem Kunstwerk zu erleichtern, zu steuern, und vielleicht sogar zu optimieren. In diesem
Sinne ist dic Intention der Audioguides grundsitzlich auch eine didaktische. Didaktisch
sind insbesondere solche Wissenselemente, die iiber das hinausgehen, was unmittelbar
fiir die Rezeptionssituation notwendig ist, also etwa kunsthistorische Einordnungen, Pa-

rallelen, Traditionen, die das Kunstwerk bzw. den kunsthistorischen Diskurs um das

Kunstwerk herum einordnen.

Natiirlich miissen in Audioguides andererseits bestimmte Wissensbestdnde von Ho-
rern antizipierend vorausgesetzt werden, die wesentlich auch durch die Sozialisation und
kulturelle Tradition gepriigt sind und es muss auf spezifische Rezeptionserwartungen
und Relevantsetzungen von bestimmtem Wissen Bezug genommen werden, die u.a. von
kulturellen Traditionen sowie Betrachtungs- und Interpretationstraditionen abhangen.

Kunstkommunikation besteht grundsiitzlich — so Hausendorf (2005, 2006) — aus fol-
genden Teilhandlungen mit thren je spezifischen Funktionen: Beschreiben (Was gibt es
zu schen, horen, tasten...?), Deuten (Was steckt dahinter?), Erldutern (Was weill man

dariiber?), Bewerten (Was ist davon zu halten?). Im Bereich der didaktischen Erschei-

nungsformen von Kunstkommunikation, wie etwa der Audio-Fithrungen, lassen sich die-
se Teilhandlungen in unterschiedlichem MafRe feststellen; dabei kénnte man durchaus
dem Erlautern einen besonders gewichtigen Stellenwert zuschreiben, da hier am stérks-
ten auf fachgebundenes Wissen referiert wird, das gerade in diesen Texten mit ihrer di-
daktischen Intention vermittelt werden kann. Das Beschreiben wiederum ist hier verbun-
den mit ciner mehr oder weniger expliziten , Hérerflihrung®, das heiBt, die Bildbetrach-
tung des Hérers / der Horerin wird gefiihrt, die Autimerksamkeit geleitet und fokussiert
(s. dazu genauer 3.3.1); in dieser Hinsicht weisen die Audioguides, dhnlich wie die Be-
sichtigungstexte der Reisefiihrer (vgl. 2.2.1.2), latent instruktive Anteile auf.

3.3 Textstruktur

Die Audioguide-Texte’ zeigen eine klare Struktur: Sie sind in Teiltexte gegliedert, die
sich auf ein je cigenes Kunstwerk beziehen. Durch eine eindeutige Zuordnung (meist

" Die Audioguides unseres Korpus’, das 30 Texte umfasst, wurden uns in schrifilicher Version und in der Au-
dio-Version von der Firma Antenna Audio (€ 2001 Antenna Audio GmbH und Baycrische Staatsgemiilde-
sammlungen) fiir die Analysen zur Verfiigung gestellt. Auch hat uns die Firma das Recht zum Abdruck er-
teilt. Wir bedanken uns daflir sehr herzlich bei Frau Eva Wesemann.

Die Texte werden hier schriftlich wiederpegeben — sic entsprechen dem gesprochenen Text; der O-Ton in
bBcispiet (2) wurde von uns nachtranskribiert, er wird hier in orthographisch angepasster Form wiedergege-
en
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tragen die Texte Nummern, dic auch dic jeweiligen Bilder tragen und auf die sie verwei-
sen) und durch die technische Gestaltung ist es jedem Benutzer leicht méglich, unabhén-
gig von der Anlage des gesamlen Audioguide-Texles zu jeder Zeit den Teiltext zu einem
bestimmten Kunstwerk zu rezipieren. Einige dieser Teiltexte und ihre interne Struktur
sollen im Folgenden genauer analysiert werden. Zunéichst einige Beispiele:

(1) Max Liebermann, ,,Miinchner Biergartcn““
[Biergartenatmosphdre, Schritte im Kies, Jahrmarkismusik i
Kommen Sie doch niher, setzen Sie sich nieder aul ein Glas Bier! Oder wollen Sie
noch ein wenig stehenbleiben und die Leute betrachten? Was schen Sie denn? Ja, die
Kinder hier vorne sind ganz vertiefi; die beiden rechts spielen im Sand. ganz unter der
Obhut ihrer Mutter mit griinem Sonnenschirm. Das Kind in rotem Kleid lisst sich etwas 5
zu trinken geben, wohlig schlieBt es dabei die Augen. Beobachtet der Mann links neben
dem Baum dic kleine Szene? Auf jeden Fall ist er, anders als das trinkende Midchen
und seine Betreuerin, wohlhabend, so wie tiberhaupt in diesem Miinchner Biergarten
ganz unterschiedliche soziale Schichten vertreten sind. Sie alle vercint das eine: Das
Bier, das als verbindendes Thema nicht unauffillig braun von Max Liebermann gemalt 10
wurde, sondern in einer Mischung aus Dunkelviolett und Rot. So scheint es als
Sprengsel auch weiter hinten im Bild aull
Ja, hier bei einem Glas Bier ldsst sich die Zeil gut vertreiben.
[Musik endet mit Schiussakkord und mit Pause]
Licbermann hat immer wieder solche Biergarten- oder Restaurantszenen im Freien ge- 15
malt, aber dieses in den Jahren 1883/84 enistandenc Bild bildet den meisterhafien An-
fang dazu. In der groflartigen Kompeosition dichtgedringter Geselligkeit bleibt das Auge
immer wieder hingen an einzelnen, individuell erfassten Figuren. Sie sind typisiert: Der
wohlhabende Biirger, der einfache Soldat, die junge und die alte Frau. Aunffallend ist,
dass sie zum Teil recht flichig gemalt sind, obwohl sie ganz detailgetreu schemen. 20
Durch diesen teilweise wenig filigranen Farbaufirag werden wir, die neugierig sich ni-
hernden Betrachter, wieder auf Distanz gebracht. So wird deutlich:
Das ist nicht das Leben, sondern ein Bild, das das Leben zeigt. Wo das Gemilde einer-
seits mit seiner Vielfalt zum teilnehmenden Betrachten einliidl, da schalfl es anderer-
seits zusitzliche Barrieren durch den Baum im Vordergrund und die Schattengrenze 25
vorn unten am Boden.
Innerhalb von Licbermanns Werk kommt diesem Bild eine ganz besondere Stellung zu:
Denn einerseits zeigt es mit seiner sachlichen Detailtreue noch deutlich den Einfluss der
alten Hollinder, andererseits wird hier durch den lockeren Pinselduktus auch der zu-
nehmende Einfluss der franzésischen Impressionisten, insbesondere Manets, deutlich.
(Antenna Audio 2001, Nr., 281, Max Licbermann, , Miinchner Biergarten®™)

(2)  Adolph von Menzel, ,,Prozession in Hofgastein*

Dieses von Licht durchflutete, von sommerlichem Treiben bestimmte Bild gehort nicht |
zu der Art von Gemilden, die Adolph Menzel zu Lebzeiten berithmt gemacht hatten.
Seine Zeitgenossen kannten cher die groBartigen Werke mit Darstellungen aus der
preulischen Geschichte, allem voran Friedrichs des Grofien. Diese kleinen, damals
nicht fiir die Offentlichkeit bestimmten Bilder sind es aber, die Menzel heute als Vorrei-
ter des Impressionismus gelten lassen. Vor lauter Licht, aufgelockerter Farbe und Men- 5
schengewimmel erkennt man in der ,.Prozession in Hofgastein'* kaum, was sich eigent-
lich vor unseren Augen ereignet. Dr. Christoph Heilmann:’

* Alle Bilder sind aufzurufen unter www.commons.wikimedia.org/wiki/Main Page, am 12,7.2010 — mit Aus-
nahme des Bildes . Kirchenriine im Wald“ (Bsp. (3)), das unter folgender Adresse zu finden ist:
www.centrepompidou. fr/education/ressources/ENS-tracesdusacre/popup02. html, am 12.7.2010.

’ Dr. Christoph Heilmann ist Kunstexperte; er war Referent der Neuen Pinakothek in Miinchen.
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[Sprecherwechsel]

Aufl diesem relativ kleinen Bild tatsiichlich tut sich da sehr viel. Wenn man niher hin-
blickt, sicht man aber, dass diese Menschenansammlung sich teilt in zwei ganz ver-
schiedene Welten. Auf der cinen diese Prozession, die da so hinten aus dem Dorfkern
kommen, diese Menschen dicht gedriingt folgen dieser Prozession, die schlussendlich
dann in die Kirche tritt, die da auch ganz andeutungsweise rechts zu sehen ist, und im
Vordergrund eben diese andere Ansammlung von Menschen, die eigentlich im Grunde
wenig mit dieser Tradition mit anfangen kénnen, also jedenfalls sich dariiber erhaben
fithlen, wie etwa dieser junge Mann, der also absichilich hochmiitig und mit hechgezo-
genen Augenbrauen, vermeint man fast zu sehen, iiber ein solches primitives Spektakel.
wie er sicherlich denkt, eine solche unrationale Begebenheit wie eine solche kirchliche
Prozession sich da erhaben fiihlt und als Dandy sich éh gibt und ein schones Bild ei-
gentlich seiner Lebensform uns vermitielt,

Dann sind da sehr wohl auch Stidter, die natiirlich fromm und in die Kirche eingebun-
den sind und sehr wohl sich verneigen oder niederknien, um die voriibergehende Pro-
zession mit dem Allerheiligsten auch zu wiirdigen. Dann ist da im Vordergrund finde
ich das allerschinste Detail sind diese wirklich nach neuester Mode gekleideten Damen.
Man hat so s Gefiihl, die sind die Gattinnen von irgendwelchen Generalstiblern oder
Holdamen, dic jetzt hier ihre Kur da absolvieren und eben wie gesagi also sich gegen-
seitig tibertreffen auch in diesen Hutmoden, die damals ja sehr abwechslungsreich und
fantasiereich ausgefallen sind.

(Antenna Audio 2001, Nr. 244, Adolph von Menzel, .,Prozession in Hofgastein™)

Moritz von Schwind, ..Der Besuch*

Was machen die beiden jungen Frauen aul diesem Bild? Die eine, bekleidet mit Hut,
Schal und Handschuhen, deutet auf einen Punkt auf der Landkarte. dic an der Wand
hiingl. Die andere halt einen Brief in der Hand und betrachtet autmerksam den von ihrer
Freundin gezeigten Ort.

Der Besuch™ heifit das Bild von Moritz von Schwind, doch der Titel triigt wenig zur
Aufklidrung des Geschehens in dem behaglichen Wohnzimmer bei, im Gegenteil. Er gibt
uns das Ritsel aul, welche Geschichte hinter Brief und Karte versteckt sein mag. Was
hat die Frau mit dem Hul vor; Ist sie soeben angekommen oder will sie aul Reisen gehen
und jemanden treffen - vielleicht den Absender des Briefes?

[Beginn Musik: Cello, Klavier, Geige; Musik bis zum Ende|

Die dargestellte Szene vermittell uns einen intimen Eindruck - die beiden Frauen sind im
Profil zu sehen und scheinen sich unbeobachtet zu fithlen. Die ruhige Stimmung der Si-
tuation wird durch die geddmpfien. vorwiegend warmen Farben verstdrkt. Die mit Liebe
zum Detail gemalte Kleidung der Frauen ldsst erahnen, dass die reisefertige Dame aus
der Stadt kommt, wihrend die andere das Haus bewohnl. Es ist wahrscheinlich ein
Forsthaus, im Bildhintergrund rechis ist ein Gewehr zu erkennen und ein alter Jigerhut.
Das leise, kleine, um 1855 entstandene Werk gehort zu dem Zyklus der sogenannten
Reischilder. eine Art kiinstlerisches Tagebuch, das Moritz von Schwind urspriinglich
nicht der Offentlichkeit zugedacht hatte. Die rund vierzig Reisebilder zeigen zum einen
eine Phantasiewell, die von Nymphen, Erdméinnlein und Nixen bevolkert wird. Zum an-
deren sind - wic auf diesem Bild - Szenen aus dem realen Leben 2u sehen. ,.Der Besuch™
wird daher der biedermeierlichen Genremalerei zugeordnet.

Typisch fiir diese ist das kleine Bildformat, auf dem cine volkstiimliche Szene in einem
engen Innenraum geschildert wird. Anklinge an die Romantik sind hier nur noch zu er-
ahnen: In dem In-die-Ferne-Schweifen der Gedanken beim Betrachten der Landkarte,
(Antenna Audio 2001, Nr. 231, Moritz von Schwind, ,,Der Besuch®)
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(4)  Caspar David Friedrich, ,,Kirchenruine im Wald*
Auf diesem kleinen Bild zeigt uns Caspar David Friedrich keine griinende und blihende 1
Natur, Uberall schen wir Zecichen des Verfalls, alles spricht von Vergiinglichkeit: dic
hochaufragende Ruine, die an einen verfallenen Kirchenbau denken lasst — die umge-
stlirzte, absterbende Eiche, dic quer ins Bild ragt — die abgeschlagenen Baumstiimpfe im
Vordergrund. Eine niedrige Hiitte aus roh zusammengezimmerten Brettern ist in das Ru- 5
inengemiuer hincingestelll und betont die einstige GroBe des Bauwerks. Sie dient als
Heuschober und bietet zwei Mannern Unterschlupf, die sich davor ein kleines Feuerchen
angeziindet haben. Sie wirken wie gefangen in der Dunkelheit ihres Umfelds. Fast dro-
hend ragt die Ruine tiber dieser Vordergrundszene auf.
Kein Blick offnet sich in die Ferne, viclmehr ragt hinter der Ruine ein dichter Tannen- 10
wald wic eine geschlossene Wand auf. Die in den Himmel strebenden Tannenspitzen
nehmen die schlanke Form der Ruinenarchitektur auf und lenken unseren Blick nach
oben. Hier oben herrscht eine Helligkeit, von der nichts in dic ticfverschatiete Vorder-
grundzone zu dringen vermag. Die Sphire des Himmels und die Sphire der Menschen
erscheinen so ganzlich voneinander getrennt. Unwillkiirlich wechsell unser Blick zwi-
schen dem schwachen Lichischein des Feuers im Vordergrund und der lichten Himmels-
zone. Vielleicht wollte Caspar Dayid Friedrich aufl diese Weise dic GrdRe Gotles im
Vergleich zu den Menschen darstellen.
In seinem Werk finden sich hiufig dhnliche Motive: Kirchen- und Klosterruinen, Grab-
miler in waldiger Umgcebung, oft in der Ddmmerung, bei Nacht oder im Winter, umge- 20
ben von abgestorbenen oder kahlen Baumen.
Eindeutiger als seine reinen Naturlandschafien vermitteln diese Bilder einen christlichen
Symbolgehalt. Charakteristisch fiir Friedrich ist dabei, dass er den religiosen Inhalt nicht
durch traditionelle biblische Szenen — wie die Kreuzigung oder Geburt Christi — aus-
driickt, sondern durch die gebauten Uberreste des christlichen Kultes, also durch Kreuze, 25
Kirchen oder Kloster und durch ¢ine symbolisch aulgeladene Natur.
(Antenna Audio 2001, Nr. 216, Caspar David Friedrich, . Kirchenruine im Wald*)

5

Die Teiltexte der Audioguides weisen unterschiedliche Textschritte auf, die aber immer
im Zusammenhang mit der Grund-Intention zu schen sind, nimlich die Rezeption des
Kunstwerkes zu leiten, zu erleichtern und die , Kommunikation® mit dem Kunstwerk zu
ermoglichen. Tm Wesentlichen handelt es sich dabei um die beiden Textschritte ,Bild-
beschreibung und ,Kunsthistorische Information®.

3.3.1 Bildbeschreibung

Ein obligatorischer Schritt in den Teiltexten der Audioguides ist die Beschreibung des
Kunstwerkes (in unserem Fall des Bildes), also ein deskriptiver Teiltext. Beschreiben
(und somit ein deskriptives Vertextungsmuster) ist ein wesentlicher Teil der Kunstkom-
munikation (genauer Hausendorf 2005, 2006) und gerade dic Bildbeschreibung ist eine
in unterschiedlichen Kontexten (literarisch, schulisch) gut entwickelte und vicl beschrie-
bene Textsorte. Nun ist zum Beschreiben an sich zweierlei zu bemerken: Zum einen gibt
¢s kaum eine Bildbeschreibung in objektiver Form (man beschreibt bereits im Hinblick
auf die Horererwartung, nach Relevanz etc.; s. dazu Feilke 2005, Klotz 2005 und grund-
sitzlich zum Beschreiben auch Heinemann 2000a), in den meisten Fillen sind die de-
skriptiven Anteile deshalb mit anderen sprachlichen Handlungen verwoben (wie sie
Hausendorf etwa im Deuten oder auch im Bewerten sicht; Klotz 2005 weist auf die Ver-
bindung von Beschreiben und Erziihlen bzw. Beschreiben und Argumentieren hin). Zum
anderen ist die Funktion der Bildbeschreibung hier eine sehr spezifische. Im Unterschied
zur Bildbeschreibung, wie sie z.B. in literarischen Texten erfolgt, die dem Leser ein Bild
durch die Ubersetzung in Sprache iiberhaupt anschaulich machen und vermitteln will,
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handelt es sich bei den Audio-Fiithrungen um eine Bcschrcibung angesichts dessen, dass
der Rezipient das Beschriebene auch vor sich hat, also gleichzeitig mit der Beschreibung
(als der verbal vermittelten Wahrnehmungserfahrung) selbst den Akt der Wahrnehmung
crfihrt. Bine derartige Beschreibung unter den Bedingungen der gleichzeitigen Rezep-
tion ist angreifbar (Redder 2000, 77 nennt sie ,,WitZIOS“);m sie ist in unseren Augen dann
funktional, wenn das Sehen geschult werden soll, indem etwa der Hérer beim Vorgang
des Betrachtens ,gefiihrt* wird, und / oder wenn — wag beim Beschreiben in aller Regel
mitschwingt — die Beschreibung ohnehin mit anderen sprachlichen Handlungen verwo-
ben ist und insofern Giber das reine Beschreiben dessen, was objektiv zu sehen ist, hin-
ausgeht, indem z.B. Erlduterungen und Deutungen angeboten werden, Gewichtungen
vorgenommen werden und anderes mehr. Eine wichtige Rolle bei dieser spezifischen Art
der Bildbeschreibung spielt die rdumliche Orienticrung (dazu s. 3.4.3). Neben den ver-
schiedenen Mitteln der Raumorientierung werden in den (dominant) beschreibenden
Schritten der Audioguides auch verschiedene Strategien der Bildbeschreibung ange-
wandlt.

In Textbeispicl (4) erfolgt die Beschreibung der Bildszene (1. Abschnitt, Z. 1-18)
nicht aus neutraler oder distanzierter Beobachtersicht, vielmehr verbindet sich der be-
Caspar David Friedrich, ... sehen wir. Dies wird noch unterstiitzt durch andere sprachli-
che Mittel, wic z.B. das hier in Die ... Tannenspitzen ... lenken unseren Blick nach oben.
Hier oben herrscht eine Helligkeit ... ((4), Z. 11-13), mit dem gleichsam fir den Be-
trachter selbst eine Position im Bild benannt wird.

In Textbeispiel (3) (Abschnitte 1, 2, 3, Z. 1-22) ist die Beschreibung bereits mit der
Deutung verbunden; dazu gehdrt auch, dass versucht wird, die Geschichte der dargestell-
ten Personen zu rekonstruieren, Damit bekommt die Beschreibung eine zeitliche Dimen-
sion und das Beschreiben wird mit dem Erzéhlen verwoben, das deskriptive Vertex-
tungsmuster mischt sich mit dem narrativen. Grammatisch ist das daran erkennbar, dass
hier eine der wenigen Stellen ist, an denen sich der Tempusgebrauch &ndert und das im-
mer dominierende Prisens unterbrochen wird von einer Perfektform (ist sie ... angekom-
men: (3), Z. 8). Hinzu kommt hier eine Reihe sprachlicher Mittel, die den Deutungs- und
Interpretationsprozess betreffen: Einmal werden Fragen formuliert, mit deren Hilfe beim
Betrachter ein Deutungsprozess in Gang gesetzt werden soll: Was machen die beiden
Jungen Frauen auf diesem Bild? ((3). Z. 1) Was hat die Frau mit dem Hut vor? Ist sie ...
angekommen oder will sie ...? ((3), Z. 8). Zum anderen finden sich hier epistemische
sprachliche Mittel, dic auch darauf hindeuten, dass der Beschreibende nur mogliche In-
terpretationen anbictet: die dargestellte Szene vermittelt... einen intimen Eindruck; sie
scheinen sich unbeobachtet zu fiihlen; es ist wahrscheiniich ein Forsthaus.

Das Textbeispiel (2) .,Prozession in Hofgastein™ soll hier genauer besprochen werden:
Es besteht aus zwei Teilen, einem ersten, der — neben beschreibenden Einsprengseln —
vor allem kunsthistorische Information bietet, und einem durch Sprecherwechsel und
O-Ton deutlich davon abgehobenen zweiten Teil, der in einem spontan-miindlich wir-
kenden Duktus das Bild beschreibend .zum Leben erweckt.

Im ersten Teilschritt werden neben der zentralen Einordnung und Erliduterung des
Kunstwerkes (Textschritt ,kunsthistorisch informieren‘) erste allgemeine Eindriicke ge-
schildert, die man beim Betrachten des Bildes haben mag (von Licht durchfluter; vor lau-
ter Licht ... erkennt man kaum, was sich eigentlich vor unseren Augen ereignet ((2), Z. 5-

I ' - : b 4 - o
* Diese Form findet sich ansonsten vor allem im schulischen Kontext als didaktische Handlungsweise.
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7).). Hier werden die méglichen Rezeptionsprobleme des Betrachters, namlich die rele-
vanten Aspekte im Bild auch zu identifizieren, bereits angesprochen. Der Sprecher ver-
setzt sich dabei in die Situation eines Betrachters, der wenig mit dem Bild vertraut ist,
und ,nimmt den Horer an die Hand®, was sprachlich durch den Wechsel vom unpersén-
lich-allgemeinen man zum personlicheren unser im letzten Satz des ersten Abschnitts
signalisiert wird, So wird die ,,schwierige* Rezeptionssituation bearbeitet, die fiir Kunst-
rezeption typisch ist: Perzeption und das Interpretieren von Kunstwerken erfordert eine
besondere kognitiv-intellektuelle Anstrengung.

Die eigentliche Bildbeschreibung im zweiten Schritt (ab Z. 9) erfolgt in Bsp. (2)
durch einen ,Experten®; er formuliert diese vollstindig aus der Perspektive des Betrach-
ters, dessen Blick gelenkt und spezifisch fokussiert wird. Einleitend wird dazu zuniichst
cine Art Handlungsangebot formuliert mit wenn man nédher hinblick: ... Bei der Be-
schreibung des Bildes kann nun zur riumlichen Orientierung des Horers und Betrachters
im dreidimensionalen Raum deiktisch verwiesen werden, die Perspektive wird ja durch
das Bild sclbst festgelegt. Dies geschieht hier in der Kombination von nominalen Aus-
driicken mit Objekt-Deiktika einerseits (etwa dem Artikel dieser wic in diese Prozession,
die ...; dieser junge Mann, der ...; diese wirklich nach neuester Mode gekleideten Da-
men) und durch verschiedene lokale bzw. dircktionale Adverbiale (da so hinten, rechts,
im Vordergrund) andererseits. Deiktische Ausdriicke wie dieser oder da werden hier da-
zu eingesetzt, dem Horer die Identifikation des jeweils fokussierten Objektes zu ermog-
lichen. Das deiktische Element ist als Suchanweisung fiir das zu fokussierende Objekt zu
verstehen, das iiber das Bezugssubstantiv und weitere qualifizierende Attribute in seiner
Intension néther charakterisiert wird (diese Prozession, die da so hinten aus dem Dorf-
kern kommt; diese Menschen dicht gedréngt folgen dieser Prozession, die ...; in die Kir-
che tritt, die da auch ganz andeutungsweise rechts zu sehen ist). Okonomisch und funk-
tional erfolgversprechend ist diese Art der Orienticrung vor allem auch deswegen, weil
dic Suchdomine durch den Bildrahmen begrenzt und somit iiberschaubar ist, die jeweils
fokussierten Elemente vergleichsweise unverwechselbar sind. Die gehdufte Verwendung
von deiktischen Elementen, nicht zuletzt von da, hat dariiber hinaus die Funktion, das
Bild in einer fiir miindliches Erzihlen und Beschreiben typischen Weise .zum Leben zu
crwecken’.

Die Orientierung im Raum erfolgt wesentlich auch durch wechselnde Fokussierung
von Vorder- und Hintergrund sowie der horizontalen (Links-Rechts-)Achse. Erméglicht
wird diese Verfahrensweise eben durch die Kommunikationssituation, d.h. die simultane
Rezeption und Perzeption von Text und Bild — eine Bildbeschreibung, wie wir sie als
klassische Schultextsorte finden, hitte einen wesentlich groBeren Beschreibungsaufwand
zu leisten und miisste viel fundamentaler beim Bildaufbau ansetzen, wiirde aber zentrale
Elemente des lebendigen Beschreibens und Erzihlens im gesprochenen Deutsch aus-
blenden.

Eingebettet in diese raumliche Beschreibung finden sich in (2) aber auch schon deu-
tende und interpretierende Handlungen: ... Ansammlung von Menschen, die ... wenig mit
dieser Tradition anfangen kénnen; Stédter, die natiirlich fromm und in die Kirche einge-
bunden sind. An anderer Stelle erfolgt die Interpretation, insofern der Sprecher dic Per-
spektive der dargestellten Person einnimmt und deren (natiirlich nur vermutete) Gefiihle
oder Gedanken éduBert (ein solches primitives Spekiakel, wie er sicherlich denkt ... sich
da erhaben fiihlt).

~ In Textbeispiel (1) wiederum wird cine andere Strategie der Horerfilhrung angewandi,
die sich moglicherweise im Rahmen dieser neuen Textsorte Audioguide entwickelt hat:
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Ein gleichsam aus dem Bild sprechender Text-Produzent, ein fiktiver Sprecher, der eine
Perspektive jaus dem Bild heraus® annimmt, spricht den Rezipienten'' dirckt an — zu-
nichst einmal, um ihn in die dargestellte Szene zu ,zichen® (Serzen Sie sich auf ein Glas
Bier!): es wird cin Dialog inszeniert, der den Hérer mit Handlungsaufforderungen und
-alternativen konfrontiert, die er natiirlich real nicht hat (eder wollen Sie noch ein wenig
stehen bleiben und die Leute betrachten ...). Dies erméglicht eine wesentlich groBlere Di-
rektheit (indem mit der in solchen Kontexten eher uniiblichen direkten Anrede Sie ope-
riert werden kann) und ein Spiel mit der (nicht gegebenen) Méglichkeit der echten Parti-
zipation an der Situation. Wir haben es hier mit einer weiteren Bearbeitung der ,schwie-
rigen* Rezeptionssituation bei der Kunstkommunikation zu tun: Dic Inszenierung einer
realen Situation und die Handlungsaufforderungen bzw. Fragen haben die Aufgabe, den
Horer einzubinden und zu aktivieren. Die einzig real mégliche Handlung des Horers, das
Betrachten und Interpretieren, wird nun weiter thematisiert, indem némlich der fiktive
Sprecher den Horer in seiner Rezeption steuert (Was sehen Sie denn?). Die Orientierung
erfolgt durch eine Mischung von rein ,symbolischer* Beschreibung (hier spielen — viel-
fach nachgestellte — Attribute cine zentrale Rolle: Mutter mit griinem Sonnenschirm, das
Miidehen in rotem Kleid) und raumlich-relationierender Identifikation (auch hier meist
iiber Attribute: die Kinder hier vorne; die beiden rechts; der Mann links eic.). Wie bei
den anderen Texten wird auch hier die rein objektive Beschreibung sukzessive mit Inter-
pretationen und Deutungen angereichert; das beginnt beim Kind im roten Kleid, das
wohlig die Augen schlieft, wird dann im nichsten Satz fortgefiihrt, in dem der Betrachter
durch eine direkte Frage selbst zu einer ersten Deutung eines Bilddetails aufgefordert
wird (Beobachtet der Mann links ... die kleine Szene?). Dieser Satz dient als Uberleitung
zu einem Textabschnitt, der dann kompakter der Deutung und Erliuterung dient — inte-
ressanterweise wird auch diese Uberleitung in Frageform geleistet, um den Horer dazu
anzuregen, auch die sich nun anschliefiende weitere Interpretation aktiv und interessiert
nachzuvollziehen. Auch die Geriuschkulisse und die untermalende Musik, die an einen
Jahrmarkt erinnert, unterstiitzen auditiv das Sich-Hinein-Versetzen in die auf dem Bild
dargestellte Szene durch den Betrachter. Beendet wird dies durch eine Art zusammenfas-
sende Kommentierung der dargestellten Szene durch den ersten Sprecher (Ja, hier bei
einem Glas Bier lisst sich die Zeit gut vertreiben; Z.12). Gleichzeitig endet die Musik,
Beides zusammen markiert eine deutliche Zisur, nach der gleichsam die Perspektive aus
dem Bild aufgegeben wird — der Sprecher verléisst das Bild. Im Folgenden wird dann im
Wesentlichen kunsthistorische Information gegeben (Liebermann hat immer wieder sol-
che Biergarien- oder Restaurantszenen im Freien gemalt ...) und damit cin neuer Tex(-
schritt eingeleitet.

3.3.2 Kunsthisterische Information

Ein weiterer Schritt, der — aufl die cine oder andere Weise — in allen Teiltexten der
Audioguides auftaucht, ist kunsthistorische Information, Dies ist ein ganz wesentlicher
Bestandteil, der auch von den Rezipienten erwartet wird. Er entspricht Hausendorfs
-Erlidutern®, also einer Antwort auf diec Frage: Was weill man iiber das Kunstwerk? Die
pidagogisch-didaktische Intention dieser Texte macht einen solchen Schritt obliga-
torisch: Aspekte, die in diesem Schritt angesprochen und somit auch vermittelt werden,
sind Informationen zum Maler (Lebensdaten, Entstehungsdaten des Werks, Biogra-

m Rezipient™ hier tatstichlich verstanden in doppeltem Sinne: Rezipient des Kunstwerkes und Rezipient des
Textes.
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phisches cte.), Stellung des Werkes im (Euvre des Malers (z.B. In seinem Werk finden
sich haufig dhnliche Motive: nicht die Art von Gemiilde, die Adolph Menzel zu Le?}zeifen
beriihmt gemacht hatten: ... gehort zu dem Zyklus der sogenannten Reisebilder; hat
immer wieder solche Biergarten- oder Restaurantszenen ... gemalt) und schlieBlich
Stellung des Werks im kunsthistorischen Kontext (z.B. in (1) zeigt... noch deutlich den
Einfluss der alten Hollédnder, andererseits wird hier ... der zunehmende Einfluss der
franzdsischen Impressionisten, insbesondere Manets, deutlich oder .. wird daher der
biedermeierlichen Genremalerei zugeordnet).

Dic beiden Textschritte ,Beschreiben® und kunsthistorisch Informieren* werden in
den cinzelnen Texten zum Teil deutlich getrennt — in (2) etwa durch die sprachliche Ge-
staltung (unterschiedliche Sprecher, mehr bzw. keine Kennzeichen von Miindlichkeit), in
(1) auch durch dic Musik — bisweilen aber auch ineinander verwoben. Setzt man die bei-
den genannten Hauptschritte der Audioguide-Texte mit Hausendorfs (2005, 2006) typi-
schen Teilhandlungen der Kunstkommunikation in Beziehung, so erscheinen also im
Wesentlichen das Beschreiben (verbunden z.T. mit Deuten) und das Erldutern als Infor-
mation iiber und Vermittlung von fachgebundenem Wissen. Die Teilhandlung ,Bewer-
ten® lisst sich in den Audioguides nur in ausgesprochen geringem Umfang nachweisen.'”

3.4 Textsortenspezifische sprachliche Merkmale

3.4.1 Adressatenbezug: Pronomen wir

Wie schon erwiihnt, sehen wir bei den Audioguides — im Unterschied zu anderen ver-
wandien Textsorten — eine deutliche didaktische Intention. Diese ldsst sich sprachlich
festmachen an verschiedenen Formen, die einen direkten Adressatenbezug herstellen.
Dazu gehort zum einen die Verwendung des Pronomens wir (wir sehen...). Dieses Pro-
nomen kann als gruppenkonstituierend bezeichnet werden (vgl. Hoffmann 1997, 319);
waobei sich selbst hier im Kontext der Audioguides unterschiedliche Verweis-Gruppen
konstituieren lassen: Zum einen kann sich der Text-Produzent mit einem wir in die
Gruppe der Fachleute emordnen. Explizit wire das mit einer AuBerung wie ... ordnen
wir dieses Werk der Genremalerei zu; naheliegend ist diese Interpretation auch bei Ein
Bild von Franz von Lenbach, wie wir es eigentlich nicht von ihm kennen und implizit zu
crschlieflen ist eine derartig konstituierte Gruppe der Experten bei einer AuBerung wie /n
dieser Darstellungsweise erinnert er [uns (, die wir Bescheid wissen)] an den franzdsi-
schen Bauernmaler Jean Frangois Millet....

Haufiger allerdings wird mit dem wir eine Gruppe aus Sprecher und Angesprochenem
konstituiert (und somit explizit Adressatenbezug hergestellt); z.B. in (4): zeigt uns..., se-
hen wir...; in (1) wird sogar explizit dic Gruppe benannt: wir, die neugierig sich néhern-
den Betrachter. Dieses den Adressaten cinbeziehende wir kann man mit Thim-Mabrey
(2005, 31) als ein didaktisches wir bezeichnen; es passt in seiner Verwendung gut zur
angenommenen didaktischen Grund-Intention der Audioguides. Dabei kann dieses wir
strategisch eingesetzt werden, um Sprecher und Adressaten als distanzierte Betrachter zu
bezeichnen (wic in den oben angefiihrten Beispiclen) oder — wic im nichsten Textbei-
spiel (5) — beide auch im Bild zu positionicren (dann moglicherweise sogar die abgebil-
deten Personen wiederum einschlieBend):

 Vgl. zum Deuten, Interpretiersn und Bewerten in den Audioguides genauer Fandrych / Thurmair (2010).
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(5) Zu Franz von Lenbach, ,.Dorfstrale von Aresing*
Hs |das Bild] zeigt dic DorfstraBe des kleinen bayerischen Ortchens Aresing in hellem Son-
nenschein. Der Schlagschatten des uns entgegenkommenden Bauern lasst darauf schliefien,
dass Mittagszeit ist. Von Aresing sind nur einige wenige Hiuser zu sehen, die Stralle ver-
lidufl in die freie Landschafl, wir befinden uns wohl am Dorfausgang.
(Antenna Audio 2001, Nr. 251, Franz von Lenbach, . Dorfstralie von Aresing"'; unsere Her-
vorhebung, CF/MT)

3.4.2 Adressatenbezug: Fragen

Ein weileres, stark adressatenbezogenes sprachliches Mittel sind Fragen: diese werden
hier in den Audioguide-Texten cingesetzt, um den Adressaten dirckt anzusprechen wie
in (6), z.T. wie aus dem Bild heraus (vgl. (7), hier in Verbindung mit einer Aufforde-
rung):

(6) Was machen dic beiden jungen Frauen auf diesem Bild? ... Was hat die Frau mil Hut vor; Ist
sic soeben angekommen oder will sic aul Reisen gehen und jemanden treffen — vielleicht
den Absender des Bricfes?

(7) Kommen Sie doch ndher, setzen Sie sich nieder auf ein Glas Bier! Oder wollen Sie noch ein
wenig stehenbleiben und die Leute betrachten? Was schen Sie denn?"

Fragen wie diese sind nicht nur ein Zeichen fiir expliziten Adressatenbezug, sie unter-
stiitzen hier auch die didaktische Intention der Texte; mit diesen Fragen, die nicht zentral
das Nicht-Wissen des Sprechers thematisieren, soll vor allem der Rezipient angeregt
werden, seine Wissensstruktur zu erginzen und die Antwort auf die gestellte Frage zu
suchen. Insofern sind diese Fragen in didaktischer Absicht eingesetzt.

Der deutliche Adressatenbezug in diesen Texten konnte schliellich auch darauf zu-
riickzufiihren sein, dass es sich hier um mindlich realisierte, nur horend rezipierte Texte
handelt, die den Adressaten deshalb stirker mit cinbeziehen, als das bei schriftlichen
Texten der Fall wire.

3.4.3 Riumliche Orientierung

Eine wichtige Rolle bei den Bildbeschreibungen der Audio-Fithrungen spielt die Raum-
orienticrung. Aufgrund der spezifischen Rezeptionssituation sind die Raumorientierung
und die Maglichkeit des Verweisens im Raum relativ komplex. Einmal kann auf ver-
schiedene Aspekte im dreidimensionalen Raum, der im Bild dargestellt wird, Bezug ge-
nommen werden, zum anderen bzw. gleichzeitig aber auch auf die zweidimensionale
Fliche des Bildes (oben, unten, links, rechts). Einige Beispiele fiir Verweise, die sich
(eher) auf die zweidimensionale Bildfliche beziehen: quer ins Bild ragt, rechts zu sehen,
die beiden [Kinder| rechts, der Mann links neben dem Baum und Beispiele fiir Verweise
im dreidimensionalen Raum: die sich davor [vor der niedrigen Hiitte] ein kleines Feuer-
chen angeziindet haben; hinter der Ruine; die in den Himmel strebenden Tannenspitzen
... lenken den Blick nach oben. Hier oben...; hinten aus dem Dorfkern; in die Kirche; im
Vordergrund / in die tiefverschattete Vordergrundszene. Hier zeigt sich, dass lokale Ad-
verbiale alleine oder in Verbindung mit Objektbezeichnungen, bezogen auf Objekte im
Bild (hinten aus dem Dorfkern) oder das Bild selbst (weiter hinten im Bild) verwendet
werden kénnen. Aber auch andere, eher verbale Mittel kénnen der rdumlichen Orientie-
rung und auch Fokussierung dienen, etwa: wenn man ndher hinblickt. Mithilfe der ver-

"' Die Modalpartikel denn ist ein weiteres Mittel, den Adressatenbezug zu fokussieren (zu ihrer Funktion siche
genauer Thurmair 1989, 1631Y).
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schiedenen Mittel der Raumorientierung wird der Horer in seiner Betrachtung des Bildes
gefiihrt — dics stellt cine Rezeptionserleichterung, gewissermaflen eine Seh-Schulung
dar.

Ein weiteres — nicht-sprachliches — Mittel der raumbezogenen Orientierung bei der
Bildbeschreibung in den Audioguides ldsst sich aus den spezifischen Moglichkeiten des
Mediums ,Hortext* ableiten: Der auf dem Bild dargestellte Raum wird durch akustische
Information ,hérbar® gemacht. So wird bei dem im Korpus befindlichen Audioguide-
Text zu Max Licbermanns ,,Miinchner Biergarten® (s. Bsp. (1)) durch typische Biergar-
ten-Gerdusche und Jahrmarktsmusik die Szene vorgestellt; in anderen Audioguides, ins-
besondere auch in solchen speziell fiir Kinder, werden andere Gerdusche zur Vergegen-
wirtigung des Dargestellten eingesetzt (Wellen, bestimmte TierlautiuBerungen ctc.).

3.4.4 Negation

Bildbetrachtungen und der darin angelegte Umgang mit bestimmten Werken und be-
stimmten Kiinstlern rufen spezifisches Wissen auf und schaffen gewisse Erwartungen.
Auf dieses (natiirlich nur angenommene) Wissen und die Erwartungen rekurrieren die
Texte der Audioguides und auch darin kommt ihr Adressatenbezug zum Ausdruck. Be-
sonders deutlich wird diese Einbezichung der Erwartung eines Adressaten sprachlich
immer dann, wenn Negationselemente auftauchen. Negationselemente zielen auf die Ho-
rererwartung, insofern sie - pragmatisch gesehen — grundsitzlich eine durchkreuzte
(vermutete / unterstellte) Erwartung bezeichnen (vgl. dazu ausfiihrlich Weinrich 2003,
86411, der hier von ,Erwartungsstopp™ spricht). In den analysierten Audioguide-Texten
treten nicht selten Negationselemente auf; mit diesen wird ebentalls eine bestechende Er-
wartung nicht erfiillt oder durchbrochen. Diese angenommene Erwartung basiert hier auf
einem vorausgesetzten Wissen. Dazu folgende Beispiele mit dem Negationsartikel kein
und mit nicht:

(8)  Aufdiesem kleinen Bild zeigt uns Caspar David Friedrich keine griinende und blithende Na-
tur. Uberall sehen wir Zeichen des Verfalls [...]
| Vorausgesetzte Erwartung: ,Auf Bildern (dicses Malers / dieser Zeit...) findet sich griinen-
de und blithende Natur.*}
Kein Blick éffnet sich in die Ferne, vielmehr ragt hinter der Ruine ein dichter Tannenwald
wie eine geschlossene Wand auf.
{Vorausgesetzte Erwartung: ,Naturbilder 6ffnen den Blick in die Ferne .}
Charakteristisch fiir Friedrich ist dabei, dass er den religiésen Inhalt nicht durch traditionelle
biblische Szenen — wie die Kreuzigung oder Geburt Christi — ausdriickt, sondemn durch die
gebauten Uberreste des christlichen Kultes, also durch Kreuze, Kirchen oder Kloster und
durch eine symbolisch aufpeladene Natur.
{ Vorausgesetzte Erwartung: ,Religitse Inhalte werden typischerweise durch die Darstellung
biblischer Szenen ausgedriickt.”}
(Antenna Audio 2001, Nr. 216, Caspar David Friedrich, ,.Kirchenruine im Wald™; unsere
Hervorhebung, CE/MT)

(9)  Ein Bild von Franz Lenbach. wie wir es eigentlich nicht von ihm kennen.
{Antenna Audio 2001, Nr. 251, Franz von Lenbach, ,Dorfstraie von Aresing®; unsere Her-
vorhebung, CF/MT)

Im letzten Beispiel (9) ist diese Bezugnahme auf implizites Wissen (,,typische Bilder von
Franz Lenbach®) durch die Verwendung des Pronomens wir sehr geschickt formuliert,
denn das Pronomen wir kann ja den Rezipienten mit einschlieBen oder nicht, so dass es
dadurch offen bleibt, ob dieses implizite Wissen vom Textautor wirklich unterstellt wird
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oder nicht, bzw. aus der Horerperspektive: Es bleibt dem Hérer / der Horerin iiberlassen,
ob er / sie sich in dic Expertengruppe ,einwdhlt® oder nicht,

3.4.5 Attribute
Attribute bezeichnen eine nihere Bestimmung nominaler Satzglieder; sie dienen dazu,
ihre Bezugsausdriicke zu modifizieren, also die mit den entsprechenden Substantiven
bezeichneten Referenzobjekte (Personen, Sachverhalte etc.) zu spezifizieren und genauer
su charakterisieren. Damit sind Aftribute ein wichtiges syntaktisches Mittel der Be-
schreibung, weil sie helfen konnen, die fokussierten Objekte auf dem Bild zu identifizie-
ren. Folgerichtig taucht in den Audioguide-Texten cine Vielzahl von pré- und postaukle-
aren Attributen auf. Es finden sich:
— Adjektivattribute:
niedrige Hiitte, kleines Bild, dichter Tannenwald, geschlossene Wand, schlanke Form,
schwacher Lichtschein, der wohlhabende Biirger, der einfache Soldat, die junge und
die alte Frau,
— Partizipialattribute:
keine griinende und blithende Natur, die hochaufragende Ruine, die umgestiirzte, ab-
sterbende Eiche, die abgeschlagenen Baumstiimpfe, roh zusammengezimmerte Brel-
ter, haufig auch erweitert: die in den Himmel strebenden Tannenspiizen; den von ih-
rer Freundin gezeigten Ort; die mit Liebe zum Detail gemalte Kleidung; dieses von
Licht durchflutete, von sommerlichen Treiben bestimmite Bild,
— Genitivattribute:
Zeichen des Verfalls, die einstige Grofie des Bauwerks, in der Dunketheit ihres Um-
felds, die Sphiire des Himmels, die Sphére der Menschen, der schwache Lichtschein
des Feuers;
Pripositionalattribute:
ihre Mutter mit griinem Sonnenschirm, das Kind in rotem Kleid, die Frau mit Hut;
~ Appositionen:
die eine, bekleidet mit Hut, Schal und Handschuhen, ...; Zyklus der sogenannten Rei-
sebilder, eine Art kiinstlerisches Tagebuch;
— Relativsitze:
die hochaufragende Ruine, die an einen verfallenen Kirchenbau denken ldsst; die
umgestiirzie, absterbende Eiche, die quer ins Bild ragl; zwei Mdnner[n] ..., die sich
davor ein kieines Feuerchen angeziindet haben.
Andere Formen des Attributs, wie Infinitive und Konjunktionalsitze, sind seltener zu
finden. Die angefilhrten Attribute kénnen restriktiv sein, also notwendige Information
licfern und damit nicht ohne Bedeutungsverinderung weggelassen werden; das ist der
Fall bei Attributen, die der Unterscheidung dienen — im Kontext der Audio-Fiihrungen
insbesondere bei der Beschreibung von Personen, vor allem dann, wenn sie der Identifi-
zierung dienen: vgl. in (1): die junge und die alte Frau, das Kind im roten Kleid, die
Mutter mit dem griinen Sonnenschirm; Attribute kénnen aber auch appositiv (d.h. nicht-
restriktiv) sein, sie liefern dann erlduternde und zusitzliche Information; etwa in (4): die
niedrige Hiitte, roh zusammengezimmerte Breiter.

3.4.6 Fachsprachliche Charakteristika

Audioguide-Texte sind Texte der Kunstkommunikation, in denen cin Wissensdefizit
beim Rezipienten bearbeitet wird; dementsprechend enthalten sic auch — in mehr oder
weniger groBem Ausmalle — Elemente einer Fachsprache der (bildenden) Kunst; etwa
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Aussagen zur Bildkomposition: Vordergrund / Vordergrundszene/-zone, grofartige
Kompasition, im Profil, zur Licht- und Farbgestaltung; aufgelockerte Farbe, Mischung
aus Dunkelviolett und Rot, gedimpfite, vorwiegend warme Farben oder technische Aus-
sagen: flachig gemalt, filigraner Farbaufirag, lockerer Pinseldukius.

3.4.7 Kennzeichen der Miindlichkeit

Die Audioguide-Texte sind — wie oben schon erwahnt — Texte, die schriftlich konzipiert
sind, aber miindlich produziert werden und auch nur hérend rezipicrt werden. Damit
weisen diese Texte ein hohes Mal} an Kennzeichen der Schriftlichkeit auf. An manchen
Stellen bzw. bei manchen Teiltexten werden jedoch — deutlich erkennbar durch den
Sprecherwechsel und immer verbunden mit einem Wechsel in der Textfunktion — Passa-
gen eingeschoben,_ die sozusagen als O-Ton (meist auch so angekiindigt) und damit als
nicht vorformulierte Texte deutliche Kennzeichen von Miindlichkeit aufweisen.

Exemplarisch kann dazu auf den zweiten Abschnitt (ab Z. 10) in Beispiel (2) verwie-
sen werden. Kennzeichen der Miindlichkeit, die hier hervorgehoben werden sollen, sind
einmal syntaktische Kennzeichen (insbesondere die Wortstellung) und zum anderen le-
xikalische Kennzeichen (insbesondere Partikeln).

Was die Wortstellung betriffi, so lasst sich hier die fiir das Miindliche typische dop-
pelte Vorfeldbesetzung nachweisen (Auf diesem relativ kleinen Bild tatséichlich tut sich
da sehr viel), deren Funktion es ist, an der fiir den Textaufbau strukturell besonders
wichtigen Position des Vorfeld sowohl das Thema zu positionieren (auf diesem ... Bild)
als auch eine metakommunikative Einordnung (tatsdchiich) fiir das Folgende zu geben
(vgl. dazu Auer 1997, Fandrych 2003, Thurmair 2005a). In anderen Fillen lassen sich
Stellungscharakteristika vor allem auf die Tatsache zuriickfiihren, dass gesprochene
Sprache in der Zeit verliuft und somit Elemente oft linear aneinandergerciht werden, wie
z.B. in sich teill in zwei ganz verschiedene Welten, sich gegenseitig tibertreffen auch in
diesen Hutmoden (cine Ausklammerung) oder diese Menschen dicht gedringt folgen
dieser Prozession. Dazu gehort auch, dass Elemente, die inferiert werden konnen oder
noch strukturell (und inhaltlich) verfiigbar sind (vgl. Auer 2007) nicht verbalisiert wer-
den miissen; etwa: Menschen, die ... wenig mit dieser Tradition anfangen kénnen, also
Jedenfalls sich dariiber erhaben fiihlen; dieser junge Mann, der [...] sich da erhaben
Jihit und als Dandy sich gibt und ein schines Bild eigentlich seiner Lebensform uns
vermittelt. Ein weiteres Kennzeichen, das auf den hohen Zeit- und Planungsdruck in der
gesprochenen Sprache zuriickzufithren ist, sind Konstruktionswechsel, wie etwa: dann
ist da im Vordergrund finde ich das allerschonste Detail sind diese wirklich nach newes-
ter Mode gekleideten Damen.

Lexikalisch typisch fiir den héheren Grad der Miindlichkeit sind vor allem Adyerbien
bzw. Partikeln, hier etwa da (die da so hinten aus dem Dorfkern kommen, die da auch
ganz andeutungsweise rechts zu sehen ist, dieser junge Mann, der ... sich da erhaben

Jiihlt; die jeizt hier ihre Kur da absolvieren), so (die da so hinten aus dem Dorfkern

kommen; man hat so s Gefiihl) und also (also jedenfulls sich dariiber erhaben fithlen;
dieser junge Mann, der alse absichtlich hochmiitig...). Das gehdufte Auftreten von da,
das allgemein situativ verweist (vgl. Weinrich 2003, 557ff, der ¢a als Situations-Adverb
bezeichnet) und damit der Themafortfithrung dient (vgl. auch Hoffmann 1997, 5551), ist
in dieser Funktion besonders charakteristisch fiir miindliches Erzihlen: da bewirkt, dass
das Erzihlen lebendiger wird, indem dem Hérer die Situation immer wieder neu verge-
genwirtigt wird. Ahnlich kann auch so und also die Funktion der Themafortfilhrung zu-
geschrieben werden.
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In diesem Zusammenhang ist neben dem gehiufien Aufireten von deiktischen Au§—
driicken wie da oder so auch die vermehrte Verwendung von dieser im miindlich konsti-
tuicrten Teil festzustellen. Der deiktische Ausdruck dieser dient in den stirker schrift-
konstituierten Teilen einmal dazu. die Aufmerksamkeit zu fokussieren und das thema-
tisiette Objekt zu identifizieren, wie in den cinleitenden Verwendungen etwa in (2)
Dieses von Licht durchflutete, von sommerlichem Treiben bestimmte Bild gehort nichi ...
oder in (4) Auf diesem kleinen Bild zeigt uns ... Zum anderen dient dieser dt_ar ‘Rcfok_u&
sicrung allgemein (bei Weinrich 2003, 440ff . Rekodierung™): Tex_tuel]e_\v"or'{ntorma?on
wird aufgenommen, aber in einen neuen Kontext gestcl.ll, dh es liegt eine 'l_hemenmr?-
fiithrung mit verénderten sprachlichen Mitteln vor (Weinrich 2003, 441 spricht von ei-
nem ,Knick in der Referenzkette™); zB.: in ((4), Z. 8, 9) Fast drohend ragt die Ruine
iiber dieser Vordergrundszene auf, wo mit dieser Vordergrundszene eine vorher erfolgte
ausfiihrliche Beschreibung rekodierend zusammengefasst wird. In den miindlich orien-
tierten Passagen tritt dieser besonders gehauft auf, z.B. in (2): Wenn man néher hin-
blickt. sieht man aber, dass diese Menschenansammliung sich teilt in zwei ganz verschie-
dene Welten. Auf der einen diese Prozession, die da so hinten aus dem Dorfkern
kommen, diese Menschen dicht gedringt folgen dieser Prozession, die schlussendlich
dann in die Kirche tritt, die da auch ganz andeutungsweise rechis zu sehen ist. und im
Vordergrund eben diese andere Ansammiung von Menschen, die eigentlich... Diese
Haufung ist darauf zuriickzufithren, dass die Refokussierung laufend notig ist, um die
gemeinsame Orientierung von Sprecher und Hérer sicher zu stellen (Auer 1981 nennt
dies die indexikalititsmarkierende Funktion). Der Ausdruck dieser/e/es kann generell bei
den Bildbeschreibungen besonders gut funktional eingesetzt werden, weil durch die Be-
grenzung des Suchbereichs (eben auf das Bild) die in Frage kommenden Objekte von
vornherein begrenzt sind, also dieser als Anweisung zu lesen ist, den am besten geeigne-
ten Kandidaten zur Fokussierung zu wiihlen. Es ist also fiir Bildbeschreibungen allge-
mein ein schr geeignetes Mittel der Suchanweisung.

Ein weiteres lexikalisches Mittel, das typisch ist fiir den hdheren Grad an Miindlich-
keit sind Modalpartikeln, hier insbesondere eben (...und im Vordergrund eben diese an-
dere Ansammlung; ... und eben wie gesagt also sich gegenseitig iibertreffen).
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4. Lexikonartikel, oder: Wahrheit, die l:;’bereinstimmung der
Erkenntnis mit ihrem Gegenstand

Lexikonartikel sind Fachtextsorten, die auf kondensierte Art als gesichert angesehenc
Fach- bzw. Sachinformation zu einem Stichwort angeben und so der gezielten Behebung
ciner Wissensliicke bzw. eines Wissensdefizits von potenziellen Leserinnen und Lesern
dicnen. Lexika konnen dabei unterschiedlich starke Spezialisierungsgrade und einen un-
terschiedlichen Umfang aufweisen. Wir betrachten Lexikonartikel als eigene Textsorte:
zusammen mit einer groBeren Anzahl anderer Lexikonartikel sowie Hilfstexten (Abkiir-
zungsverzeichnissen ete.; vgl. 4.2) konstituieren sie einen Textverbund. Griinde fiir dic
Finstufung als eigene Texisorte (und gegen die Annahme einer GroBtexisorte Lexikon)
sehen wir darin, dass Lexikonartikel in sich vergleichsweise autonome Einheiten darstel-
len, deren Textfunktion auch an jedem Einzeltext festzumachen ist (anders als dies etwa
bei den Reisefithrern der Fall ist; vgl. Kap. 2). Lexikonartikel werden in der Regel auch
als Finzeltexte rezipiert, was etwa bei Tagebucheintrigen oder Kondolenzschreiben
nicht der typische Fall ist (vgl. Kap. 16 und 18). Zwar sind Lexikonartikel hiufig durch
Verweise miteinander vernetzt, und sie sind durch Hilfstexte (Inhaltsverzeichnis, Regis-
ter, Abkiirzungsverzeichnis) leichter erschlieBbar, aber das schrinkt ihre prinzipielle
textuelle Autonomie im Kern nicht ein. Nicht zuletzt hat sich auch in der deutschen Dis-
kurstradition ein eindeutiger Textsortenbegriff entwickelt (,,Lexikonartikel*), was eben-
falls auf eine gewisse Autonomie hinweist. Die Art, wie die einzelnen Lexikonartikel
angeordnet, vernetzt und in einen Verbund eingegliedert sind, bezeichnen wir als ,.Ar-
chitektur®.

Eine Abgrenzung zwischen Lexika (und auch Lexikonartikeln) und Waérterbiichern
(und Worterbuchartikeln) ist nicht unproblematisch. Einerseits wird immer noch haiufig
auf die traditionelle Unterteilung in enzyklopédisches (das heiBt: sach- bzw. wissens-
orientiertes) Lexikon einerseits, sprachorientiertes Worterbuch andererseits zuriickge-
griffen, andererseits zeigt sich in der Praxis, dass diese Unterscheidung sowohl theore-
tisch als auch praktisch nicht immer aufrechterhalten werden kann (vgl. Hupka 1989,
98Rff, Adamzik 2001c, v.a. 170ff). In der romanischen Tradition wird hiufig auch von
ciner Dreiteilung ausgegangen, ndmlich in Sprachwérterbuch, Enzyklopédie und enzyk-
lopadisches Worterbuch, ,,wobei letzteres die Charakteristika der beiden erstgenannten
Typen in sich vereint und daher verschiedentlich als heterogen oder hybrid bezeichnet
wird* (Hupka 1989, 989).' Prototypisch vereinen (Sprach-)Worterbiicher die folgenden
Eigenschaften (vgl. Hupka 1989, 989): Die Lemmata umfassen das gesamte Wortarten-
spektrum, einschliefilich grammatischer Funktionsworter (Artikel, Pripositionen. Kon-
Junktionen etc.); Eigennamen werden nur in sehr beschrinkiem MaBe aufgenommen
(v.a. solche, die abgeleitet vorkommen oder zu Gattungsnamen weiterentwickelt wurden,
wie Marxist oder Krisus); Fachwortschatz und terminologische Begriffe sind nur in ge-
ringerem Malfle beriicksichtigt. Bei der Beschreibung der Lemmata stehen grammatisch-
formale und denotativ-semantische Aspekte im Vordergrund (Aussprache, Genus, Rek-

" Auch im englischsprachigen Raum geht man wohl von einer Dreiteilung aus, hier aber in dictionary, en¢yelo-
pedin und glossary; vgl. Glaser 1990, 93. Auch hier kommt es aber zu Abgrenzungsschwierigkeiten
zwischen dictionary und encyclopedia; vgl. ebd., 94.
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