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a variadas ufilizagdes e manipulagdes, Instrumenta de trabalho,
habitat do homeni-massa, mejo metafisico de acesso ao sentido
para alem do verbal, recurso de fantasia ¢ compensacio imagindria,
meio ambivaiente de dominagao e de expressao de resisténcia, de
compulsdo repetitiva e de fluxos rebeldes, utdpicos, revoluciondrios,

‘A musica € sempre suspeita”, dizia_um personagem de Thomas
Mann em A4 montanha Mdagica. mnn&ﬁﬂa_.m decisivo na vida das
sociedades primitivas, no cotidiano popular, e o Estado e as reli-
gides nio a dispensam, A pritica da misica pelos Erupos sociais
mais diversos envolve miiltiplos ¢ complexos indices de identidade
e de conflito, 0 que pode fazé-la amada, repelida, endeusada ou
proibida. Sendo sempre comprometida, ¢ uma terra-de-ninguém
ideoldgica,

Tradicionalmente, um dos nés da questio politica na misica
esteve na separacio, levada a efeito pelos grupos dominantes, entre
i masica “hoa" e @ musica "ma", entre a musica considerada ele-
vada e harmoniosa, por um lado, ¢ a misica considerada degra-
dante, nociva e “ruidosa”, por outro. Na verdade, isso se deve a
que a propria idéin de harmaonia, que ¢ tio musical, aplique-se
desde longa data A eslera social e politica, para representar a ima-
gem de uma sociedade cujas tensdes e diferengas estejam compostas
¢ resolvidas. Do ponto de vista dominante, a contestagio ¢ a
diferenga aparecem como “ruidos™, como cacolfatos sociais, como
dissonincias a serem recuperadas segundo um codigo ideoldgico
do qual muitas vezes a musica oficial | igura como sendo a demons-
tragao “natural”. No Rio de Janeiro do comego do século, para
dar um exemplo, uma ceria misica de concerlo, o repertorio
leve dos saraus, o carnaval elegante ¢ a opera podiam ser vistos
pela gente bem situada como misica sauddvel, enquanto as batu-
cadas dos negros, os teatros de revista, os sambas e a boémia
seresteira portavam o estigma do ruido rebaixante, objeto fre-
quente de repressao policial (veja-se o episddio exemplar do
Triste fim de Policarpo Quaresma, em que o pequeno funcio-
nario cheio de boas intengies patridticas torna-se discriminado por
aprender a tocar violio). De fato, na pritica musical desses gru-
pos “marginais”, na investidurs sincopada dos sons, na sua cor-
poralidade diferenciada, despontam os tracos, recaleados e atraen-
IS, Incisivos ¢ ndo expressamente articulados, de forcas sociais
virtualmente subversivas, por menos que uma revoluciio estivesse
no horizonte histdrico linear imediato,
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Na melodia do samba, tal como este chegou até nés, a seme-
thanga com o Hino Jé veio alenuada peio compositor, através de
uma pequena alteracio (em vez de comegar por um desenho meld-
dico ascendente, como na versio original, a musica comeca por
um torneio descendente), Embora tivesse escapado & atengiv do
Proprio compositor, a semelhanca do samba com uma melodia tio
emblemitica e tio marcada como a do Hino Nacional era um in-
comodo a ser evitado, No cntanto & essa semelhanga/diferenca que
nos permite notar o caréter significativo do 50, nesse caso alravés
do ritmo,  As duas melodias coincidiam, mas eram deslocadas por
um fator acentual diferenciado: uma era recorlada pelo padrio
impositivo do hino e outra pelas sincopas do samba, Se experi-
mentamos cantar a letra de Noel no ritmo do Hino Nacional, ¢ este
na eadéncia do samba Com {que roupal, observamos que hé um
eleito de sentido totalmente alterado.  Cantady sepundo a figura
ritmica do Hino, a frase “Agora vou mudar minha conduta” Eanha
Hm acento marcial e corporative, Niop ¢ mais a fala individual ¢
irtnica do “cidadio precirio”. o sujeito do samba, que afirma entre
negaceios sincopados a sua disposi¢ao irriséria de se afirmar na
vida, mas umy espécie de voz coletiva que brada com acentos épicos
uma vontade de autotransformagio. Vontade de lransformacio que
lem por objeto e cendrio de sua operagiio energética o proprio
corpe submetido ao ritmo reticulado, em que os acentos metricos
convergem sobre os tempos forles do compasso de maneira ine-
quivoca, como golpes de martelo que disciplinam seu mavimento
regular de subida ¢ descida “de maneira 4 extrair dele o seu maior
rendimenta™,

O ritmo do samba ¢ o do hino constituem duas configuracaes
pulsionais ,Eﬂﬂnﬂm, fazendo-nos lembrar aguilo que 05 " gregos
chamavam o ethos da musica: o sen cardter, um certo padrio de
sentido afinado segundo um uso, ¢ que fazia com que algumas
melodias fossem puerreiras, outras SEnsuUAais, outras relaxantes, e
assim por diante. Na teoria musical Que nos chegou dos gregos, o
ethos estaria ligado 4 melodia musical, embora nads nas impeca
de pensar o rigmo como um parimetro decisiva de definicio do
cariter de uma musica. A frase de Noel Rosa investeose, por causa
do ritmo, de um éthors civico, de um dnimo combativo ¢ marcial,
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negras, a misica popular emergiu para © mercado, isto é

€, para a
nascente indistria do som e para o riadio, fornecendo material

para o carnaval urbano em que um caleidoseépio de classes sociais
e de ragas experimentava a sua mistura num pais recentemente
saido da escraviddo para o “modo de produgio de mercadorias”,
No mesmo momento em que a industrializacio mais a imigragiao
produziam em Sdo Paulo o fendmeno moderno da greve operéria,
no Rio de Janciro se produzia o samba como expressio de grupos
sociais marginalizados que tomavam o espago da cidade na festa
carnavalesca, € que marcavam a sua diferenca e o seu desejo de
pertinéncia através da mdsica.

Aparentemente, o ethos do samba Nos Seus comegos,

- nas
deécadas de 20 e 30, serin algo como um antiethos: na malandra-

gem, uma negagdo da moral do trabalho e da conduta exemplar
(efetuada através de uma farsa parddica em que o sujeito simula
ironicamente ler todas as perfeitas condigies para o exercicio da
cidadamia). Acresce que essa negativa élica vem acompanhada de
um clogio da ergia, da entrega ao prazer da danga, do sexo e da
bebida (tidos desde os gregos como da ordem do pathos ¢ nia do
ethas). Mas o “orgulho em ser vadio™ (Wilson Batistn) corres-
ponde também a uma ética oculta, uma vez que o afirmagio do
Ocio ¢ para 0 negro a conquista de um intervalo minimo entre a
escraviddo ¢ a nova e preciria condigio de mio-de-obra desqua-
lificada ¢ flutuante. Embora parega ausente da misica popular, a
esfera do trabaltho projeta-se dentro dela “como uma poderosa
imagem invertida". Na muisica popular dessa época,

a histdria oo lrabalho & narrada a contrapelo, O operdrio & a
principal peracnagem & sombra, ofuscada pela ruidosa o slegre con-
sagraglo da figura do malandro?,

Uma tal contra-ordem tem o seu cacife ¢ o seu aliado na
misica, na desrecalcante afirmagio de uma ritmica sincopada a
anunciar um corpo que se insinua com jogo de cintura e consegue
abrir flancos para a sua presenca, irradiando diferenca e buscando
identidade no quadro da sociedade de classes que se formava,

# WascowcELLOS, Gilberto & Suzuin Jn. Matinas.
magio da mdsica popular brasileira. Tn:

da civilizagdo brasileiva, o Brasil republicana.
po 505, L3, v 4,

A malandragem e a for-

Sao- Pauln, Difel, 1984,

P

FausTto, Boris, dir, Histdria peral [e—
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O Estado Novo explicita as relagdes entre a masica e a
politica no Brasil de um modo muito significativo. Tomando a
exaltagio do trabalho, juntamente com o ufanismo :mn_o:mw_m.,.i.
como base de sua propaganda, o Estado subvenciona a musica
como instrumento de pedagogia politica e de mobilizagio de massas,
tentando fazé-la portadora de um ethos civico e disciplinador. E
durante csse cpisédio gue Villa-Lobos leva adiante o programa de
implantagio do canto orfebnico nas escolas do Pais, tomando a
afividade coral como um veiculo de introjecio do senlimento de
autoridade. A malandragem sambistica, nesse contexto, aparece
como um mal a ser erradicado, como ruido ¢ dissonincia destinados
a serem resolvidos num acorde coral. Através de um certo mm_mu-
mento indireto, o Departamento de Imprensa ¢ Propaganda incen-
tiva os sambistas a fazerem o elogio do trabalho contra a malan-
dragem. Convite em grande parle fracassado, no entanto, c por
uma razio que podemos enlender bem. Embora m.__mc:m sambas
procurem efelivamente assumir um ethos civico no nivel nmm _n:.um__
essa intengio é contraditada pelo gesto ritmico, pelas pulsoes sin-
copadas, que, como ji vimos, opoem um desmentido corporal ao
tom hinico e & propaganda trabalhista. A tradigio da malandra-
pem resiste, de dentro da propria linguagem musical, ,m. redugiio
oficial, produzindo curiosas incongruéncias de letra ¢ musica, ¢ so-
brevive certamente intata ao Estado Novo. Mas de todo modo
este deixa marcas fortes na misica popular brasileira: € durante
o0s “carnavais de guerra” que as escolas de samba assumem efe-
tivamenie nos seus enredos o tom apologético e grandilogliente
que conhecemos, e € nesses anos que Ari Barroso “sinfoniza” o
samba, tornando-se uma espécie de Villa-Lobos do género *.

Na passagem dos ands 40 para os anos 50 € que a musica
popular no Brasil tomard um aspecto mais abrangente, mﬁnrmrmw_.io
o Pais nas suas regioes e penetrando mais fundo no tecido da vida
urbana. Os ritmos nordestinos ganham uma compacta¢éo no baiao
de Luiz Gonzaga, ¢ Lupicinip Rodrigues revela a face do Sul,

mas também participando de um novo inlimismo, de um lirismo de

massas que sc espalha agora por toda parte em boleros, sambas-
-cangoes ¢ baladas romanticas. Junto com o samba que permanece,
e com as marchinhas carnavalescas, abre-se o espectro de repertorio
da Rédio Nacional, em cujas ondas o imagindrio do Pais viaja.

1 Abordei o tema no texto: Getllio da paindo cearense _H{_.__w-ﬁn,.a..am co
Estado Nove), In: Souerr, Fnio & Wissm, losé m..m_n:_.."_. 0 macional ¢
& poputar na cultura brasileira; musica. Sdo Paulo, Brasiliense, 1983,
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Vigora a densa corrente de um romantismo de massas disputado
em sua multiplicidade: constelagies de estrelas brilham no radio,
acesas também pelo [frenesi da rivabidade. Dalva de Oliveira,
Marlene e Emilinha, Angela Maria alternam e simultaneizam seus
reinados para o5 quais se amplia e estabiliza o grande piblico que
se entrega ao imperio da Yoz, Absorvendo e trabalbando elemen-
tos vindos de varios pontos do Pais, e devolvendo-os através da
emissao radiofdnica, o Rio de Janeiro € a capital de uma misica
nacional, de uma nagdo musical,

A bossa-nova veio por um fim nesse estado de inocencia ja
integrado e ainda pré-"MPB”; ela ctiou a cisdo irreparéivel e fe-
cunda entre dois patamares da misica popular: o romantismo de
massas gue hoje chamamos “brega”™, e que tem em Roberto Carlos
o seu grande rei (embora formade como todos os grandes can-
tores/compositores de sua geragao na escuta de Jodo*Gilberto), e
a musica “intelectlualizada”, marcada por influéncias literirias e
cruditas, de gosto universitdrio ou estetizado. Foi a bossa-nova
que introduziv esse padrio, com harmonias vindas da misica eru-
dita (especialmente do impressionismo francés), letras enxulas ¢
construtivistas, timbres pesquisados ¢ influéncias Jda cancio ame-
ricana (Cole Porter) e do jazz. Trala-se de uma arte moderna na
ironia e na consciéncia dos processos de construcio (o Desafinadn,
o Samba de wma nota 36), que ressoou nas suas harmonias e
na sua batida os sinais de um pais capaz de produzir simbolos de
validade internacional nao-pitorescos: Brasilia, o futebol campeio
mundial, uma misica inventiva e que se tornou depois quase um
modulo industrial de som-aeroporto (além de influenciar até hoje
a musica americana ¢ européia, do jazz ao rock).

b.caumm-:n_.s:.._.E...m.n__.miu._g__EEE_ﬂauamza_cmaws:imﬁu
urbano ¢ a contemplagio olimista do Pals moderno que a carac-
terizaram, pois as linhas cruzadas dagquele momento cultural, em
gue um projeto populista de alianga de classes em bases nacionais
contracenava fortemente com o desenvolvimentismo, levaram a que
ela se desdobrasse numa misica de lipo regional, rural, baseada
na toada e na moda-de-viola, quando nfio no [revo, no samba e
na marcha-rancho, Vandré, Sérgio Ricardo, Edu Lobo, Gilberto
Gil e o proprio Caetano, entre outros, fizeram a mesma passagen,
de uma formagdo bossa-novistica para a cangio de protesto. Um
outro ethos despontava nessa cangio elaborada e de filiggéo lite-
riria (seus letristas, leitores de Drummond, Cabral, Mario de An-
drade): junto com a tematizagio da justica social ¢ da reforma
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agrdria, o despertar de um horizonte histérico-mitico salvacionista
em que o fufuro e o amanhd continham, numa cerieza guase
-nova, © anincio do novo dia, vinculados certamente a antigas
tradigges orficas que atribuem ao canto o poder de produzir a
harmonia e a luz, dependiam, no entanto, de uma visio purista
da cultura, em que os elementos musicais fossem tomados como
poriadores de uma ecsséncia nacional conlida na musica rural.

mégica, a promessa da felicidade popular. Essa certeza da boa-

E ¢ essa pretensdo 4 purcza que o movimento tropicalista veio
denunciar, fazendo um corte da cultura brasileira em que ela mwu-
rece como foco de. choques entre o artesanal e o industrial,
acustico ¢ o elétrico, o urbano, o rural ¢ o suburbano, o _uqmm;n:d
e o estrangeiro, a arte ¢ a mercadoria.

Na'cangio de protesto ahistéria aparece como uma linha a
ser seguida por um sujeilo pleno de sua convicgdo (ou entio que
busca acertar-se com ela), que se move em conjunito com uma
coletividade histérica para vencer obstaculos, visando atingir aquele
fim. que desponta teleologicamente no horizonte temporal. Fsse
sujeito, yue busca manter "a histérin na miao” como quem detém
as rédeas de um cavalo, aparece tanto no Caminhando (Pra ndo
dizer gue nao falei de flores), de Geraldo Vandré, como no
Ponteio, de Edu Lobo e Capinam, ou na cabralina ¢ alegoricamente
exemplar A estrada ¢ o violeiro, de Sidney Miller, Na representa-
Gao tropicalista, por outro lado, a histéria aparece como lugar de
deslocamentos sem linearidade e sem teleologia, lugar de uma
simultaneidade complexa em que o sujeito nio se vé como portador
de verdades (“nada no bolso ou nas maos™), nem distingue uma
trilha; ela ¢ o campo no qual os conteddes recaleados de uma
cultura colonizada saltam & vista em sua simullaneidade desni-
velada. Assim, o tropicalismo

devolve & MPB unlversitdria, herdeira da bossa-nova, so seu maio
real. @ “geléia geral brasileira®, foco de culturas [...] No fermento
de crise que espalha ao vento, o tropicalismo capts a vartiginosa
espiral descendente do impassa institucionsl que levaria so Al5 5.

Certamente, essas representagdes opostas de uma historia que
se lorpava cada vez mais urgente gerou uma forte guerra de

B Wiswik, José Miguel. O minue & o milénio ou por favor, professor, uma
décadn de cada vez In: —. Carvalbo Elisabeth et alii. Anos 70 / musica
popular. Rio de Janeiro, mcqnﬁ.P 1979-80. p. 16,
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interpretacies, que teve como paleo os festivais de 67 & 68, e que
era muita mais profunda do gue a mera oposicio entre o5 emblemas
dessas represcntaches: a viola sertancja ¢ a guilarra cletrica. Esses
instrumentos eram os indices, os portadores do ethos (e do pathos)
de uma visio épico-dramalica ¢ nacional-popular da historia e
do Brasil, por um Jado, e de uma visdo parddico-carnavalesca,
mesmo que trgica, do Brasil no mundo, por outro lado, O trauma
historico que interrompe esse confronta (o Al-5) de certo modo
paralisou o dinamismo da questdo, ¢ flagrou-a em negativo, o con-
fronto entre essas duas perspectivas de leitura do Brasil, a do
Emaﬂ Epico e i to E.::: carnavalesco, _Ead__“uac.mn em discussdes

um 1apico n:a a4 meu ver mascarn © a___nn__m a discussio: o do
nacionalismo ou nao-nacionalismo.

De certo modo, esse processo todo da década de 60 acen-
tuou o lugar original que a misica popular vinha ocupando no
Brasil, pela sua pertinéncia simultiinea ¢ contraditria a virios sis-
temas culturais, Meio e mensagem do Brasil, pela tessitura densa
de suas ramificagdes e pela sun penclragho social, a cangio popular
saletra em seu proprio corpo as linhas da cultura, .numa rede
complexa que envalye a tradigio rural ¢ a vanguarda, o erudito.
o popular, v nacional ¢ o estrangeiro, o artesanato ¢ a industria.
Originaria da cultura popular ndo-letrada em seu substrato rural,
desprende-se dela para entriar no mercado ¢ na cidade; deixando-se
penetrar pela poesia culta, ndo segue a logica evolutiva da cultura
literdria, nem filia-se a seus padroes de filtragem, obedecendo ao
ritmo da permanente aparicao/desaparigio do mercado, por um
lado, e ao da circularidade envolvente do cante, por outro; repro-
duzindo-se dentro do contexto da indistria cultural, tensiona mui-
tas vezes as regras da estandardizagio e da redundéncia merca-
dolégica. Em suma, nio funciona dentro dos limites estritos de
nenhum dos sistemas culturais existenies no Brasil, embora deixe-se
permear por eles.

Atravessou os periodos mais obscuros dos anos 70 com grande

forga, opondo & repressio _ﬂﬂwl—_.s.m:nm da afirmagio da vida pela
assungao do corpo pleno, eéxtraindo a swa forga politica do Eres
dangante ¢ da beleza do canto. Hoje, o seu destino, como o

+

nosse, é uma grande pergunia.



do café que ja vinha em grossas ondas do
coador 14 na cozinha, eu nao disse nada, se-
quer lhe virei o rosto, continuci alisando o
Bingo, meu vira-lata, e fui pensando que o
primeiro cigarro da manha, aquele que eu
acenderia dali a pouco depois do café, era,
sem a menor sombra de divida, uma das sete

matavilhas.

O ESPORRO

O sol jd estava querendo fazer coisas em
cima da cerragiio, ¢ isso era fdcil de ver, era
s6 olhar pra carne porosa e fria da massa que
cobria a granja e notar que um brilho pul-
verizado estava tentando entrar nela, e eu
me lembrei que a dona Mariana, de olhos
baixos mas contente com seu jeito de falar,
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tinha dito minutos antes que ‘o calor de
ontem foi s6 um aperitivo”, e cu sentado ali
no terrago via bem o que estava se passando,
¢ percortia com os olhos as drvores e 0s
arbustos do terreno, scm esquecer as coisas
snenores do meu jardim, e era largado nessa
quieta ocupagdo que sentia os ﬁc?d.u.u_m me
agradecerem os dedos cada vez que 0 cigarro
subia & boca, e ela onde estava eu sentia que
me olhava e fumava como eu, sé que punha
nisso uma ponta de ansiedade, certamente
me questionando com a rebarba dos trejeitos,
mas eu nem cstava ligando pra isso, queria
era o siléncio, pois estava gostando de de-
morar os olhos nas amoreiras de folhas no-
vas. se destacando da paisagem pela imper-
rinéncia do sen verde (bonito toda wvida!),
mas meus olhos de repente foram conduzi-
dos. e essas coisas quando acontecem a gente
nunca sabe bem qual o deménio, e, apesar
da neblina, ais o que vejo: um rombo na
minha cerca-viva, ai de mim, amasso € quei-
mo o dedo no cinzeiro, ela nd3o entendendo
me perguntou ‘o que foi?”, mas eu sem res-
nondet me joguei aos tropecoes escada abai-
<0 (o Bingo, j4 no pdtio, me aguardava
eletrizado). e ela atrds de mim quase gritando
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mas o gue foi?”, e a dona Mariana corrida
da cozinha pelo estardalhago, eshugalhando
as lentes grossas, embatucande no alto da
escada, pano e panela nas mios, mas eu nem
via nada, deixei as duas pra trds ¢ desabalei
feito louco, e assim que cheguei perto nio
agiientei “malditas sativas filhas-da-puta”, e
pondo mais forca tornei a gritar “filhas-da-
puta, filhas-da-puta”, vendo uns bons palmos
de cerca drasticamente rapelados, vendo uns
bons palmos de chiio forrados de pequenas
tolhas, € preciso ter sangue de chacareiro pra
saber o que ¢ isso, eu estava uma vara vendo
0 estrago, eu estava puto com aquele rombo,
e si pensando que o ligustro nio devia ser
assim essa papa-fina, tanta trabalheira pra
que as salivas metessem wvira-e-mexe a fuca,
¢ toi numa rajada que me lancei armado no
terreno ao lado, campeando logo a pista que
me conduzisse ao formigueiro, seguindo a tri-

lha camuflada ao pé do capim alto, eu que

haveria aquela hora de surpreendé-las enfur-

nadas, tAo ativas noite afora com o corte e

com a coleta, e tremendo, e espumando, eu

sem demora descubro, ¢ de balde jd ha mio

deito uma dose dupla de veneno em cada

olheiro, c'uma gana que so eu ¢ que sei o
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que e porgue 50 eu € que sel 0 que sinto,
puto com essas formigas tdo ordeiras, puto
com sua exemplar eficiéncia, puto com essa
organizacio de merda que deixava as pragas
de lado e me consumia o ligustro da cerca-
viva, dai que propiciei a clas a mais gorda
bebedeira, encharcando suas panelas subter-
raneas com farto caldo de formicida, cuidan-
do de ndo deixar ali qualquer sobra de vida,
tapando de fecho, na prensa do calcanhar, a
boca de cada olheiro, e eu 4 vinha voltando
daquele terreno baldio, largando ainda vigo-
rosas fagulhas pelo caminho, quando notei
que ela ¢ a dona Mariana, nessa altura, esta-
vam de conversinha ali no pitio que fica en-
tre a casa ¢ o gramado, a bundinha dela
recostada no pdra-lama do carro, a claridade
do dia lhe devolvendo com rapidez a desen-
voltura de femeazinha emancipada, o vesti-
do duma simplicidade seleta, a bolsa pendu-
rada no ombro caindo até as ancas, um
cigarro entre os dedos, e tagarelando 3o
democraticamente com gente do povo, que
era por sinal uma das suas ornamentacoes
prediletas, jusramente ela que nunca dava o
ar da sua graca nas areas de servico 14 da
casa, se fazendo atender por mim fosse na
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cama ou pela caseira no terraco, deixando o
caf€ 56 a meu cargo na falta da dona Mariana,
el s0 sei que de cara enfezada, ¢ sem olhar
pro lado delas, entrei curvado pela porta do
quartinho de ferramentas ali mesmo embaixo
da escada, larguei 14 os apetrechos que tinha
carregado pra dar cabo das cortadeiras, mas,
previdente, aproveitei a provisio das prate-
leiras pra me abastecer de outros venenos,
além de eu mesmo, na rusticidade daquele
camarim, entre pincéis, carviio e restos de
tinta, me embriagar as escondidas num galio
de dcido, preocupado que estava em maqui-
lar por dentro as minhas visceras, sabendo
de antemdo que ndo ia nisso nada de supér-
tluo, eu sé sei que quando sai de novo ali
pro pdtio as duas ji ndo conversavam mais,
uma e outra, embora lado a lado, se encon-
travam habilmente separadas, ela ndo s6 ti-
nha forjado na caseira uma platéia, mas me
aguardava também c'um arzinho sensacional
que era de eshofeted-la assim de cara, e como
s¢ 1580 ndo bastasse ela ainda por cima foi
me dizendo “‘ndo ¢é pra ranto, mocinho que
Usa a razao”, ¢ eu confesso que essa me pe-
gou em cheio na canela, aquele “mocinho”
foi de lascar, inda mais do jeito que foi dito,
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tinha na observacio de resto a mesma com-
posta displicéncia que ela punha em tudo,
qualquer coisa assim. no caso, que beirava
o distanciamento, como se 1ss0 devesse ne-
cessariamente  fundamentar g sensatez do
comentirio, e isso sé serviu pra me deixar
mais puto, “pronto” eu disse aqul comigo
como se dissesse “é agora”, ey que ficando
no entrave do “mocinho™ podia perfeitamen-
te lhe dizer *“fui mais manipulado pelo tem-
po™ (se bem que ¢la ndo fosse 14 entender
que vantagem eu tirava disso), passando-lhe
também um sabdo pelo uso, enfadonho no
fundo, da ironia maldosa, nio que eu culti-
vasse um gosto raivoso pelo verbo carran.
cudo, puxando af pro tragico, nio era isso e
nem o seu contririo, mas a ela, que via na-
qQuela prdtica um alto exercicio da inteligén-
¢ia, viria bem a calhar se ey entio sisudo lhe
lembrasse que nio dava qualquer mistura
ronia e solida envergadura, ¢ muitas outras
coisas eu poderia contrapor ainda 4 sua glosa,
pois era ficil de ver, entre escancaradas e
encobertas, a reprimenda miiltipla que trazia,
fosse pela minha extremads dedicaco a bi-
chos e plantas, mas a reprimenda, porventura
mais queixosa, por eu nio atuar na cama
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com igual femperatura (querg dizer, com ga
mesma ardéncia que EMmpreguel no extermi.
nio das formigas), sem contar que ela, (e
olho ne sangue do termdmetro, se merera 4
tegular também o merciirio da racionalidade,
SCM Suspeitar que minhgy razao naquele mo.
mento trabalhava 4 1ode Vapor, suspeitando
menos ainda que 4 razao jamais ¢ frig o sem
PAIXd0, 56 pensando O contririo quem nie
aleanca na reflexdo @ miolo propulsor, pra
Ver isso é preciso ser realmente penetrante,
30 que ela nio fosse inteligente, sem civida
que era, mas nip o bastante, s¢ o suficiente,
€ ¢u poderia atrevido largar 3s soltas o ra-
clocinio, espremendo até g0 bagaco @ £rio
do sey SArcasmo, mas ey pig falei nada, nio
disse um isto, franquei minhg palavra, ela
M40 teve o bastante, 56 o suficiente, €U pen-
33va, por isso j4 estayq lubrificando a lingua
VIperina entorpecida 4 noite inteira no acon.
chego dos meuys PEs € elcétera, en s§ sei que
continuei de cabeca haixy mas avancando, a5
S.mmmm aqui dentro se triturando, e ey tinha,
e _mm.u era ficil de ver, a dona Mariana pri-



mo assim eu perguntei “‘onde estd o seu An-

tonio?"” e perguntei isso pra cascira dum
jeito mais ou menos equilibrado ¢ de quem
quase, mas sé quase, esta se dominando, mas
também ndo tinha a menor importincia se
nio fosse bem assim, meu estdmago era cle
mesmo uma panela e eu estava co’as formi-
gas me subindo pela garganta, sem falar que
eu j4 puxava ali pro palco quem estivesse a
meu alcance, pois nao seria 40 gosto dela,
. mas, sui generis, eu haveria de dar um es-
petdculo sem platéia, dai que fui intimando
duramente a dona Mariana, a quem, de novo
embatucada, tornei a perguntar “onde estd
o seu Anténio?”, forjando dessa vez na voz
a mesma m&unanﬁ que marcava minha mds-
cara, combinando estreitamente essas duas
ferramentas, o alicate ¢ o pé-de-cabra pra lhe
arrancar uma palavra, nfo que eu fosse exigir
do seu marido o resgate daquele rombo, ndo
que ele pudesse responder pela sanha das
formipas, mas — atrelado a célera — eu
cavalo s6 precisava naquele instante dum dro
de partida, era uma resposta, era s6 de uma
resposta gue eu precisava, me . bastando da
caseira qualquer chavio do dia-a-dia “o To-
nho foi pertinho ali embaixo mas volta logo™
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ou, mais cuidadosa, a dona Mariana podia
inclusive justificar “ele saiu cedinho pra pe-
par o leite ld na venda e jd deve bem de estar
chegando” e ela ainda, numa das suas tira-
das, podia até dizer dum jeito asceta “‘o To-
nho tava numa das panelas e deve de estar
agora estrebuchando co’as sativas” e nem
que ela tivesse de dizer, c'uma ponta de ra-
zio alids, que de nada adiantava o marido
estar ou ndo ali, me explicando (novidade!)
que as cortadeiras trabalham em geral no
escuro da noite; o que niio importava na ver-
dade é o que ela fosse 14 contar, ¢ isso s6
mesmo um tolo € que ndo via, fosse resposta
ciosa ou arredia, eu s6 sei que bastou a dona
Mariana abrir a boca preu desembestar “‘en
i disse que o horirio aqui ¢ das seis s uc.w.

tro, depois disso eu niio quero ver a senhora

na casa, nem ele na minha frente, mas dentro

desse hordrio eu nio a m%EE a mmn?uwm .wmr_m

entendendo? e a senhora nnﬂn. dizer isso a0
seu marido, a mnm.rcﬁa estd me ouvindo?” e

o meu berro tinha m.uﬂm. ainda que de subs-
tincia s tivesse mesmo a vibragio (o que
Jmm = pouco), e foi tanta a repercussdo que a
dona Mariana ndo sabia o que fazer, se cha-

mar o marido pra que cumprisse 0 que eu
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