Baroko
perola barroca = v portugalstiné perla nepravidelného tvaru.
V italStiné to znamena pfilis komplikovanou figuru, ¢ili néco zbytecné slozitého.
Termin vznikl ex post, mél spiSe pejorativni pridech
ve francouzstin€ "baroque" znamena vlnity, zakfiveny.

Architektura

Nejvyznamnéjsimi baroknimi architekty jsou Italové: architekt (také malif a sochar)
Gian Lorenzo Bernini, Francesco Borromini Na tyto vrcholné italské architekty navazuje
fada dalsich vyznamnych italskych i zaalpskych architekta. Pfedevsim, Johann
Bernhard Fischer von Erlach, Lucas von Hildebrandt, a také rozvétvena rodina
Dientzenhofer, jejiz dva clenové, otec Krystof a syn Kilian Ignac, ptisobili prevazne v
Ceskych zemich. Dal$im vyznamnym architektem ptisobicim v Ceskych zemich je Jan
Blazej Santini-Aichl.




Malirstvi

Caravaggio, Diego Velazquez, Peter Paul Rubens, Rembrandt van Rijn, v
ceskych zemich Karel Skréta, Petr Brandl a Vaclav Vavrinec Reiner.

Rembrandt: Kristus v boufi na
jezere galilejskem (biblicky
vjev)

Brandl: Hrabé Sporck
Rubens: Maria s ditétem




Sochatstvi
Ital Gian Lorenzo Bernini — sochy v pohybu, gesta, rozevlaty sat. V ¢eskych zemich
rakousky sochar Matyas Bernard Braun a Ferdinand Maxmilian Brokoff narozeny v

Cechéch.

Brokoff, Karltiv most
Bernini: Apollon a Dafné

Braun: Nadé€je - Kuks




Renesancia

Jedna technika, jeden §tyl
Zdrzanlivé stvarnenie slov,
musica reservata a madriga-
lizmus

VSsetky hlasy st rovnocenné

Diatonicka melodika
malého rozsahu

Modalny kontrapunkt

Intervalova harmdnia
a intervalové narabanie
s disonanciou

~ Akordy su vedfajsim pro-
duktom vedenia hlasov

Akordické postupy sa pod-
riaduju modalite

Rovnomerne plyntci rytmus
reguluje tactus

Specifika interpretacnych
medii sa nerozlisuje, spev
a nastroj su zamenitelné

Barok

Dve techniky, tri Styly
Emotivne stvarnenie slov,
absolutizmus textu
Polarita krajnych hlasov

Diatonicka a chromaticka
melodika velkého rozsahu

Tonalny kontrapunkt

Akordicka harmonia
a akordické narabanie
s disonanciou

Akordy su samostatnymi
jednotkami

Akordické postupy sa pod-
riadujua tonalite

Extrémy v rytme, volna de-
klaméacia a mechanicka
pulzacia

RozliSovanie $pecifik vo-
kalneho a inStrumentilneho

média; obe Specifiky su za-

menitelné

Bukofzer



Giulio Caccini (1550-1618): Nuove Musiche e Nuova Maniera di Scriverle (1614)

, I71 zakladni véci necht nalezité znd ten, kdo chce solové zpivat [...] Jsou to: affetto,
jeho rozmanitost a sprezzatura. Affetto [...] neni nic jiného, nez vyjadreni slov a
predstav [basnika] pomoci riiznych not, rozmanitych accentii a fizeni piana a forte, jez
prostiednictvim zpévu dosahne hnuti citu v tom, kdo posloucha. [...] Sprezzatura je
ono kouzlo, které dodava zpévu nepresny priibéh osmin a sestndctek nad nékolika
notami, se kterymi jsou hrany soucasné, to osvobozuje zpév od jisté omezujici
ohranicenosti a suchosti a cini jej pfijemnym, uvolnénym a arioznim [...] .”

Badani (domaci): HELFERT, Vladimir: Estetika prunich oper. In: Ceska mysl, roc.
XIX -1923, s. 69 —77. Dale M. Student.

Sprezzatura =puvab. Byl vyZzadovan a hodnocen jako dtilezity rys dvorana a
také umelce (o tom uz Baldassare Castiglione v knize Dvoran - Il libro del
Cortegiano — z r. 1528).

V raném baroku:

Sprezzatura kompozicni — zachazeni s disonancemi (casto nad drZzenym basem)
Sprezzatura interpretacni — punc originality, ptivabny zpé€v, jista uvolnénost v
rytmu



Tek je harmonie predndSenych hlasd z predkléddané Euridi-

ce poloZena nad basso continovato, do néhoZ jsem pozna&il
nejdllezit&js{ kvarty, kvinty, sexty a septimy, a malé a vel-
ké tercie, zbytek ponechdvaje ne posouzenf{ a um&ni hréle, aby
prizplisobil nea prisludnych m{stech vnitin{ hlasy, basové noty
jsem nékdy spojil, aby se struna nemusela hrdt znovu a ucho
netrpélo pri postupu mnoha dizonanc{, jeZ se vyskytuji., V tom-
to zplisobu zpévu jsem uZil jisté ledabylosti, kterd, domnivém
se, mé prvek vzne3enosti a v&Fim, Ze s ni jsem se priblf{il
mnohem blfZe piirozené re&i, Ddle, kdyZ dva soprdny zpivajf
pesdZe 8 jinymi st¥ednimi party, nevylouZil jsem postupy dvou
oktdv nebo dvou kvint. proto%e isem tim /jeijich krédsou s no-

vost{/ cht&l zplsobit vétdf pot&denf, zv1é3¥ kdy% /nehledd na
tyto paséZe/ jsou vSechny hlasy bez t&chto chyb.,

G. Caccini: predmluva k Euridice (1600), S. Bohadlo (skripta)

$E

Act III Scene 5: Biondo arcier che d'alto monte Aureo fonte (Chorus)



H. PURCELL: COME YE SONS OF ART AWAY, ODE FOR QUEEN MARY, 1694

Sound the trumpet

Az dor. cca 1600 skladatelé predepisovali
nastrojové obsazeni ztridka.

Jako prvni vyznamny ¢in v tomto smeru byva
uvadeén Monteverdiho Orfeo z r. 1607, predtim
se ovSem predepsané obsazeni nastrojii objevuje
jiz u Giovanni Gabrielliho v jeho Symphonie
Sacrae z r. 1597.

Poté autofi hudebnich d€l zacali stale Castéji
vyuzivat hracéské moznosti a specifické zvukove
barvy jednotlivych nastrojti, avsak i v baroku
muZeme jesSté Casto nalezt predpis napr. "sonata
pro housle nebo hoboj a continuo” ¢i "sonata pro
dva melodické hlasy a continuo" apod.

Tiskové vydani z r. 1609
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Monteverdi: Madrigali guerrieri ed amorosi, Benatky 1638
Tti zakladni afekty, stile concitato

Uvaioval Jjsem o tom, 2e zdkladni vdsné nebo afekty nad$f
mysli jsou tPi, jmenovité& hnév, mirnost a pokora nebo pokorné.:
prosba; tak to prohlasujfl nejlepSi filozofové a skuteZné piis~i-
rozenost nadeho hlasu to indikuje vysokym, nizkym nebo .strednim:
rejstifkem. Hudebni uméni také jasne k témto tiem ve.svych itexwr-
minech sméifuje: conciteto, molle a temperato /vzrudehy, mékky, .
mirny/lf Ve v3ech dflech dirfvéj3ich skledateld Jsem vskutku: neg-:-
lezl pifklady "mdkkého" a"mirného"™ ale nikdy "vzruleného®,”druh..
piesto popssny Platonem v tieti knize jeho Rétoriky témito slos:-
vy: "Vezmi harmonii, které by presne napodobila vypovédi a phle: -
zvuky hrdinného muZe, ktery je zam&stnén vélkou". A ponevadi .
jsem si byl védom, Ze to Jjsou protiklaedy, ktere velmi hybou ng+:-
8 myslf{, a Ze toto Je ulel, ktery by méla mit ve3kerd dobrs -
hudba - jak Bocthius tvrd{ Pikaje: "Hudba se vziahuje k nam.a
bud zudlechfuje nebo kazi charakter"z/
vdnovel s nemslou pilfi & diincu znovuobjeveni tohoto rodu.i:.

z tohoto divodu Jsem se: -



Cesti, Cavalli, Legrenzi

Luigi Rossi (21597/8 — 1653)

Narodil se v Torremaggiore v blizkosti Foggia? V Neapoli? (informace na ndhrobku)
Zde rozhodné studoval. Pohyboval se mezi Neapoli, Rimem (zde ve sluzbach
Slechticke rodiny Borghese a pozdé€ji u kardinala Antonia Barberiniho) a Parizi, kde
prechodné puisobil od druhé poloviny 40. let ve sluzbach kardinala a
pravdépodobné na prani Mazarina. Byl proslaveny i jako hrac¢ na klavesové nastroje.

Oratorio per la Settimana Santa (autorstvi pravdépodobné, dlouho ale
neprokazané)

Ogatorium 'NKE
o Casti
* Jazyky

* Zv1astni postava

Howard E. Smither: A History of the Oratorio, 1977
Christian Speck: Das italienische Oratorium 1625-1665: Musik und Dichtung, 2003

Un Peccator Pentito (Spargete sospiri) — narek nad Kristovou smrti a clovékem jakoZto
hfisnou nadobou (klicova slova: bolest, slzy apod.)



Chalumeau jakozto predchiidce klarinetu. Hodné vyuzivané ve sttedni Evropé,
Telemann, Zelenka, vidensti dvorsti skladatelé, na Moravé Mica.

Afektove:
1) smutek, hluboka bolest (casto vyuzivany v pasijich)
2) pastoralni charakter

Ukazka arie z Abgesungene Betrachtungen E

y

Mitleiden - Seele, mach dich eilig auf

S. Aria
Largo
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Do orchestru pronikaly take nékteré nastroje ptivodné lidové.

Hurdy-gurdy (vielle, ninéra)
Tento nastroj, dnes uz témér neznamy, byl v evropske hudbé
velmi oblibeny a pouzival se od stfedovéku az do zacatku XX.
stoleti.

Struny jsou rozeznivany otacejicim se koleckem. Melodickeé
struny jsou vedeny uvnitf nastroje a hrac je zkracuje pomoci _
klavesové mechaniky s tangentami. Ndstroj ma obvykle jednu nebo
struny, ovladané jednou mechanikou a ladéné na stejny ton nebo v kvinté. Kromeé toho
miva razny pocet bordunovych strun, vedenych mimo klavesy a hrajicich po celou
dobu stejny ton. Jeden z bordunti byva navic opatren vibrujici kobylkou, ktera dodava
ninéfe charakteristicky drncivy zvuk a umoznuje zvyraznéni rytmu skladby.

Nin€ra méla v raznych dobach rtizné podoby; ve sttedoveku se velka ninéra pro dva
hrace pouzivala hojné i v

duchovni hudbe, barokni ninéra

s muslovitym korpusem si ziskala

v XVIIL stol. oblibu na Slechtickych
dvorech. Pozdé€ji se pouzivala spise

v hudbé svétskeé a lidove, takze si
vyslouzila poveést nastroje Zebrakt

a potulnych muzikantu.

Jean Martin Hotteterre: La guerre E
(1722), 2. ¢ast, triumf




Musette, ,barokni dudy”,

velmi oblibeny nastroj ve francouzské hudbé 17. a 18. stoleti, proslavili jej
skladatelé jako Joseph Bodin de Boismortier, Nicolas Chédeville, Jacques-
Martin Hotteterre und Jean-Philippe Rameau.

Hyacinthe Rigaud, 1738

. Jean Hotteterre
(1677-1720):
Muzette en rondeau. Le §
nopce champetre, "
1722 (vyslo tiskem
posmrtne)




COMEDIE-BALLET - tvoii jakysi protip6l k vaznému dvorskému
baletu. Ma casto pon€kud ironizujici charakter. Nameéty jsou
buffozni, nikoli vazné. Objevuji se zde mluvene formy - tak je tento
typ do urcité miry predchudcem pozdéjsiho francouzskeho
melodramu (Rousseau). Dale se zde pouzivaji zejmena arie a
ansambly. Tvtrci této formy byli Moliere a Lully.

Forma vznikla v podstaté nahodne, jak se
dozvidame od Moliera.

V r. 1661 meélo byt u dvora slavnostni provedeni
jednoho baletu a Molierovy komedie Les
Facheux. Protoze byl ale k dispozici pouze maly
pocet tanecniku, bylo nutno nastupy baletu
rozdelit, a bylo urceno, ze mezi tyto baletni
vstupy bude vlozena ona komedie, aby vznikly
pausy umoznujici tanecnikiim zménu kostymui.
A aby se témito mezihrami neztratila kontinuita
divadelniho kusu, bylo rozhodnuto spojit balet a
komedii do souvisleho dila.




Prvni jejich spoleénou comédie-ballet je Princesse d” Elide (1664), po ném

nasledovala rada dalsich.

Dilo Monsieur de Pourceaugnac
(Pan z Prasatkova):
jednoaktovka, v niz Lully
sestavil dohromady zhudebnéne
casti k Molierove komedii a dale
tuto hudbu samostatné upravil a
rozsiril.

Lully se tak stava tviircem
kratké komické opery, jakési
predchudkyné opéry comique.
Lully v této jednoaktovce
nechava Monsigneura P. zpivat
v italStiné jako protipdl k
francouzsky mluvene Molieroveé
komedii (zpival a hral sam).
Vyuzil zde pritom znamou
zalibu Ludvika XIV. v groteskné
komickych scénach.
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Le Bourgeois gentilhomme - Méstak Slechticem - dilo pochazi z 1670

La Cérémonie Turque

reakce na tureckeho vyslance, ktery nedlouho predtim navstivil Pariz. Ve
scene vystupuje Mufti, 12 tureckych zpévaku a Sest tureckych tanecnikt a

Jourdan - hlavni postava dila.
Scena zacina tureckym

pochodem - oblibenou Lullyho
formou. Pochod otvira Mufti
doprovazen dervisi. Turci
roztahnou po zemi koberce a
pokleknou na n¢é, Mufti vola s
nejruznéjsimi grimasami
Mohameda, Turci se polozi na
podlahu a volaji Allah.
Nejrtiznéjsi nesmyslna slova,
hricky se slabikami.

Zde pocina obliba v tureckeé
tematice, ktera pozdéji presla i
do stredni Evropy a byla
popularni i v klasicismu, napfr.
Mozart — Pochod Alla turca.
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Doklad obliby turecké tematiky v malirstvi — portrét Jean-
Etienne Liotarda (1702-1789) - Monsieur Levett &
Mademoiselle Glavany v tureckych kostymech



OPERA-BALLET - do ur¢ité miry tvori analogii k italskému
intermezzu. Muze nést rovnéz oznaceni divertimento.

Obsahuje prolog + nékolik entrées: balety (vice nez v tragédii lyrique),
nékolik arii a sbort. Povoleny komické prvky.

Je hranicnim zanrem - ve Francii v té dobé bylo vlastné obtizné odliSit, co
je jesté opera a co uz je balet.

Nékdy mytologické naméty, spiSe ale galantni imprese, jak je tomu
napriklad v dile A.Campry Galantni Evropa. Toto dilo je v dnesni dobé
asi nejznaméjsi operou-balletem z této doby. Také pastoralni naméty.

Tuto formu oznacuji muzikologové jako rokokovou. Charakteristickymi
znaky jsou gracie, hravost, libezna melodika.

Prvni vyskyt: Pascal Colasse Les Saisons zr. 1695

Dale: Michael Delalande a André Cardinal Destouches, Campriv Zak -
Les élémens (1721).

Noveé potom obohatil tento typ Rameau (napr. dilem Les Indes galantes
- Galantni Indové).

Rameau: Les fétes d'Hébé, ou Les talents lyriques (1739), Prolog + 3
Entrées (=3 akty) )2
Air gracieux pour Zephire et les Graces



PASTORALE, Pastorale héroique- tato forma vznikla pod vyraznym
italskym vlivem. Italské operni spolecnosti, které ptisobily ve Francii,
prizpusobovaly italsky kompozicni typ triaktové opery francouzskému
vkusu. To spocivalo predevsim ve zvétSovani obsazeni, vkladani
baletnich vloZek a vkladani sbort. Je to smisena forma, netypicka
svym zpusobem pro italskou i francouzskou hudbu.

Je vyznamna vzhledem ke sportim o francouzskou a italskou hudbu.

Pastorale bylo komponovano na mytologické nameéty, idealnim typem
pro zhudebnéni je anticka tragédie. Ma rovnéz prolog, podobneé jako
tragedie lyrique. Vyrazny prvek - pastoralni poezie.

Patri k ranému stadiu raného francouzského operniho vyvoje jestée
pred Lullym.

K jejim prednim tvircim patri ovSem i Lully s Molierem - napr. Acis
et Galatée.

Pozdéji komponoval tuto formu i Rameau a buffoniste.

Rameau - Zais 1748

Prologue: Chantez oiseaux, chantez (ptaci zpéev) E



OPERA COMIQUE - protipdl tragédie lyrique. Produkt
buffonistickych bojl. Tato forma vznika az po r. 1750. Naméty byly
z venkovského prostredi, mély casto pastoralni nadech,
obsahovaly i prvky sentimentality. Soucasti byly mluvené dialogy.
Pro vyvoj této formy meély vyznam i parodie, které provazely radu
vaznych oper - komponoval je napr. Campra, a téz vaudeville, ktera
vykrystalizovala v lidovou hru se zpévy provozovanou na
parizskych predmeéstich. Technicky byl typ opéry comique neprilis

obtizny. Ovlivnil pozdéji i némecky singspiel.
y P : y &SP LE DEVIN
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REPRESENTE 4 FONTAINEERLEAUW

DEFANT LE RO T
| Les 18 & 24 Oftobre 1752, & 4 Pamis,
Ouverture §E PAR LACADEMIE ROYALE
DE MUSIQUE,

Le J:'u.ﬂ.g Frﬁrril:r Mars 1753

Pastorelle pour le villageois  &E
(Pastorela pro vesnicany) AR

AUx DEPENS DE LACADEMIE
FABLS, Cle b ¥, Deronwmy & Faza, [mpramar & lafm
Acelimic, roe da Fein, L Flmage Sor. Gontvitnk
O mramvera dn Dfeere de Paeel 4 G Salle e POpina
 ———r————

M DCCLILL
AFEC AFPROZATION EX FRIFILEGE DIF ROK



Pontus de Thiard (1512 -1605), francouzsky basnik a teolog:

¢ DORSKY - vyjadiuje Cistotu ndbozenské zboznosti a stilou ddstojnost;
nejvaznéji a nejzavaznéjsi; je ze viech nejoblibenéjsi;

FRYGICKY - valeény; vyvolavani hnévu i u nejdiskrétnéjsich lidi;
LYpICKY — pladtivy; vyjadfuje nafek a lamentaci;

JONsSKY (JASTICKY) — proménlivy, zpévny;

AI10LSKY — vyjadfuje skromnost;

MixoLYDICKY — podle Sapfé je smichan s lydickym modem.

Dorsky - dastojny, umirneny. Frygicky - emocionalni a vzrusujici.
Protiklad odpovida umirnénemu kultu Apollona a orgiastickému
kultu Dionysa (Boetius).

Kazdému modu byly prifazeny i odpovidajici nastroje.

Dorsky - lyra, frygicky — aulos (rakosovy nastroj pribuzny hoboji.
Bézna praxe byla takova, Ze hrac mel v puse dva aulosy, pficemz na
kazdy hral jednou rukou).



Komponiste v okruhu florentskeé cameraty - tedy na pocatku baroka
- postavili na prvni misto slovo, pak rytmus a nakonec ton.

Zpéev se musel prizpusobit lidské mluveé a jejim expresivnim
schopnostem.

Cilem bylo vyvolat v posluchaci emoce, vyjadfené vérnym
napodobenim pocitti nebo afektu (ve smyslu dusevnich hnuti).

Caccini: afetto = vyjadreni slov a predstav basnika |...] prostrednictvim
zpévu dosahne hnuti citii v tom, kdo posloucha.

Monteverdi: 3 afekty:
hnev (stile concitato), mirnost, pokora.

O tom bliZze SYKORA, Pavel: Claudio Monteverdi: souboj Tancreda s Klorindou.
Mezi manyrismem a barokem. Praha 2011.



Afektova teorie byla postupné rozpracovavana stale podrobnéji.

Hudebni symbolika méla podpofit afekty obsazené v hudebnich dilech, ktere
René Descartes nazyva vasnémi (passions).

Cilem skladatelt bylo vyvolat v posluchacich co nejpresvedciveéji prislusné
afekty, tedy dusevni stavy ¢i hnuti mysli.

O tom DESCARTES, René: Traité des passions de I'ame (1649).
Cesky jako Visne duse, prelozil Ondrej Svec. Praha 2002.

Vytvari klasifikaci afektti: rozliSuje 6 zakladnich
obdiv, laska, nenavist, zadost, radost a smutek,
soucasne k nim vsak hned pfidava dalsi nuance.

Z hudebnich teoretikli rozpracovavaji pak problematiku afektti A. Kircher, A.
Werckmeister, J. Mattheson ad.,

V Ceském prostredi evidoval afekty T. B. Janovka - 8 zakladnich:
obdiv, laska, hnév, radost, zal, soucit, bazen, odhodlanost



Joachim Burmeister (1564-1629)

Prvni systematické prenesent retorickych figur do hudby.

Navod skladateltim, jak zkomponovat duchovni vokalni kompozici s
fecnickymi uCinky na posluchace (ve smyslu antické rétoriky)
Burmeister vychazi z fecnicke discipliny elocutio, hudebné rétorickou
figuru chape jako ozdobu melodie nebo harmonie.

Hlavni spis: Musica poetica, Roztock 1606.

»Ornamentum sive figura musica est tractus musicus, tam in harmo-
nia, quam in melodia, certa periodo, quae a clausula initinm sumit et
in clausulam desinit, circumscriptus, qui a simplici compositionis ratio-
ne discedit, et cum virtute ornatiorem habitum assumit et induit.“

»Ozdoba nebo budebni figura je budebni tvar *, barmonicky a melo-
dicky, ktery se vyskytuje v ramci urcité periody [ textem vymezeného
hudebniho Gseku ], kterd gacing kadenci a kadenci také konci; odli-
suje se od _jednoduchébo gpiisobu kompogice a ponzoct uslechtilé vlast-
nosti > si osvojuje a giskdvd dobnéjisi vibled.”

Joachim Burmeister: Musica poetica, s. 154



U Burmeistera — v jeho definicich hudebneé retorickych figur -
nenachazime jesté odkazy na vyvolani prislusného afektu,to az:
Athanasius Kircher: Musurgia universalis (1650).

Ten pfirazuje k figuram afekty:.

K rozvoji uceni o afektech dochazi v baroku.
Hudebni symbolika méla - zejména v hudbée 17. a prvni poloviny 18.
stoleti - pro kompozicni tvorbu nezastupitelny vyznam.

Rozvijela se mj. take diky konceptiim
estetické napodoby (mimesis),
jejiz principy se v té dobe tésily znacné oblibe.

Napodoba prfirody:

zpévu ptaku (slavik, kukacka), bourky, dale napt. skladby typu
La chasse — zvuky pfi lovu (pouziti horen)

La Bataille imituje zvuky bitvy

Johann Joseph Fux: Ouverture in d [orchestrdlni suita]- Pour le Coucou — {E



cholerik sangvinik |flegmatik melancholik
sopran alt tenor bas

ohen vzduch voda zeme

zlato stribro zinek olovo

zlata modra bila cerna

leto jaro zima podzim
poledne rano noc vecer

mlada dospélost |mladi stari zrala dospélost
zlost, vztek laska, mirnost, klid, velka litost,

velka radost mirna radost, bolest
mirna litost
Mars Merkur Neptun Saturn
horky a suchy horky a mokry |chladny a mokry |chladny a suchy
jatra srdce mozek slezina
zluc krev hlen cerna zluc
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Tirata — arie Ohné, Mica: Der glorreiche Nahmen Adami



opakovaci intervalova figura — epizeuxis. Ta spada mezi akustické symboly a je

v hudbé prvni poloviny 18. stoleti dosti frekventovana.

Typicky priklad se nachazi v serenaté Der glorreiche Nahmen Adami F. A. Mici, kdy je v
arii Famy (C. 2) text , Verdoppelt” (,,zdvojte”) vyjadren opakujicimi se notami v
kolorature.
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J. S. Bach:
Johannespassion,
Bist Du nicht?
Interrogatio,
exklamatio

E

recitativ pred arii

Ach, mein Sinn,
chromatika,

passus duriuscullus Organo e Coatinuo.
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Text vyjadfuje HiiSnikiv narek nad tim, Ze se Zene za pomijivymi radostmi jako
zaslepene dité pekla (,,blindes Hollen Kind™). Slovo ,, Hollen” (,,peklo”) je v tenoru
zdtiraznéno snizenym druhym stupném, takZe vznika chromaticky postup es-des-c-h
(t. 8-9). Jedna se o intervalovou figuru nazyvanou passus duriusculus, ktera
chromatickym postupem pomaha vyjadrit casto negativni afekty - napriklad hrazy,
zdéseni nebo litosti. Nasleduje chromatika v houslich.
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Aposiopesis

slovo ,,Ruh”(,klid”) vyjadfeno zastavenim pohybu vsech hlasti na fermaté.

) (Andante)
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Arie, v niZ je fe¢ o rychlém proudu bystiiny, vedla Mi¢u k opakovanému vyuZiti
rychlych béhti smyccovych nastroji, a to jak v instrumentalni mezihte, tak i v dialogu se
zpevem. Dale nasleduje koloratura na slovo ,,corso” (,,béh”). Spada do zobrazovacich
figur, koloratura na vyznamoveé dulezité slovo. Bas doprovazejici zpév ma predepsan
rychly pohyb v Sestndctinach, coz podporuje dojem hybnosti.
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